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الملخص 

وأدبي�ة  فكري�ة  حرك�ة  ه�ي  الرومانتيكي�ة 
وفنية،اهتم�ت بالعاطفة والش�عور وجع�ل القلب 
موطن هذا الش�عور. كما يرجع لها الفضل في إعادة 
إحي�اء نظرية الإله�ام عند أفلاطون بع�د ان أصابها 

الركود في العصور الوسطى.

 كما يُعتبر الجمال عند الرومانتيكيين هو الدعامة 
الأساس�ية لكل نش�اط بشري، والجمال بالنسبة لهم 
ه�و م�رأة الح�ق،ولا حقيق�ة إلا الجامل، ولا جمال 
بغير الحقيقة. وبالإضافة إلى ذلك اهتمامهم الشديد 
بملك�ة الخيال الذي ح�وَل أدبهم الإبداعي من عالم 

المشاعر إلى عالم اللاوعي

الكلمات المفتاحي�ة :- الخي�ال – الأحالم – 
الرومانتيكية – الإلهام         

المقدمة 

رك�ز الرومانتيكي�ون على الخي�ال والأحلام في 
تفسريهم للإبداع الفني، حيث أهملوا دور العقل، 
وله�ذا نج�د أنه�م يتحدثون كثرًيا عن الرشود بلا 
ه�دف، والبحث عن الزهرة الزرق�اء والعزلة التي 
يتجنبه�ا الم�رء ويتلم�س طريقه�ا. وبالت�الي  فه�ي 
تواج�ه تناقض�ات الحي�اة بص�دق، وب�دلاً من فهم 
ه�ذه التناقضات، تواص�ل اله�روب إلى الروح،إلى 
مكان هو نفس�ه تمامًا الإمكان،وبهذه الطريقة  أثرى 
الرومانس�يون نظرية الإله�ام بأفكارهم عن الجمال. 
ويفسر ذلك من خالل إنتاجهم الفن�ي الذي نتج 
ع�ن هذه الأفكار وتركيزهم على الأحلام، تفضيلًا 

لفكرة نظرية الإلهام في الأحلام. 

الرومانتيكي�ون م�ن خالل  ان  يتض�ح   كام  
اهتمامه�م بالأحالم والتخيالت، جعل�ت ه�ذه 
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الخي�الات والأحالم تحت�ل مكان�ه مهمة بالنس�بة 
لهم،ف�إن الخي�الات والأحلام عنده�م بمثابة إيحاء 
للفنان وطريقة لفهم ومعرفة ما هو أبعد من الشعور 
وما وراء الطبيعة،وهذا يعني أننا لا نس�تبعد الخيال 
والأحالم م�ن انعكاس�ات الفن�ان، فالفن�ان يبني 
عالم�ه الفني مما يتخيله في أحلام�ه، والخيال والحلم 
عنرصان أساس�يان في العمل الفني، كام تدعي به 

نظرية الإلهام.

هدف البحث 

المفاهي�م  م�ن  العدي�د  ومعرف�ة  ادراك  ه�و      
أصح�اب  عنه�ا  تح�دث  ال�ذتي  والمصطلح�ات 
المدرس�ة الرومانتيكية ) الخي�ال والأحلام (  وبيان 
م�دى  أهميته�ا في تنمي�ة المعرف�ة، وإدراك مقدماتها 
وأهدافه�ا، وتحديد أه�م المناهج الت�ي تتكون منها 
بالإضاف�ة إلى إزالة الغم�وض منها والت�ي غالبًا ما 
تس�تخدم بش�كل غير واضح أو يتم تفسريها على 

عكس المطلوب.

إشكالية البحث 

هي الإجابة عن عدة تس�اؤلات لها أهمية كبيرة 
في معرف�ة مصطلح الخيال والأحلام عند المدرس�ة 
الرومانتيكي�ة الحديثة،وم�ا لهذي�ن المصطلحين من 
م�وروث وفري عن�د ه�ذه المدرس�ة، بالإضافة إلى 

تأثيرهما على الأنسان والفن وأبعادهم الجمالية.

منهج البحث 

 إن المنه�ج الذي اس�تخدم في ه�ذا البحث هو 
المنهج التاريخي والتحليلي،من خلال عرض مفهوم 
الخي�ال والأحلام،بالإضافة إلى بيان رأي أصحاب 
المدرس�ة الرومانتيكي�ة في الخي�ال والأحلام ومالهما 

من مكانة ودور كبير ومهم عندهم.

  ومن خلال ما تقدم يظهر لنا وبوضوح اهتمام 
الرومانتيكيني بالخي�ال والأحالم، ودعًا�مً لنظرية 
الإله�ام في الخيال والأحلام، وال�ذي يعني ان الفن 
يقترص على الخي�ال أو حل�م اليقظة،بحيث لا تأتي 
ومض�ات إبداعي�ة للفن�ان إلا من خالل الأحلام 
والخي�ال،لا بد م�ن الحديث عن الخي�ال والأحلام 
عن�د المدرس�ة الرومانتيكية من خالل التطرق إلى 
بعض الرومانتيكيين الذين اهتموا بهذا الجانب على 

شكل نقاط وهذه تمثل حدود البحث.

الرومانتيكي�ة  المدرس�ة  عن�د  الخي�ال   -: أولا 
الغربية :-

يعترب مفهوم الخي�ال)1( م�ن المفاهي�م القديمة 
الت�ي نجده�ا عن�د أرس�طو، وكذلك عن�د العرب 
والكلاسيكيين)2(وكان هذا المفهوم القديم للخيال 
عقب�ة أم�ام فه�م الص�ورة عن�د أولئ�ك جميع�اَ)3(. 
ونج�د ان الكلاس�يكيين قاموا بتقليل ش�أن الخيال  
ورأوا ع�دم ج�دواه في العملي�ة الإبداعي�ة، ونجد 
لايروبري يق�ول :» لا ينبغي أن تحت�وي محادثاتنا أو 
كتاباتن�ا عىل الكثير من الخيال، لأنه�ا غالبًا ما تنتج 
لن�ا أف�كارًا كاذبة وطفولية وليس�ت جيدة بالنس�بة 
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لن�ا وغير مجدي�ة في صواب الرأي أو ق�وة الفطنة أو 
التعالي،ويج�ب ان  تنبع أفكارنا من الذوق الس�ليم 

والعقل السليم وتتأثر بها بصيرتنا)4(.  

تناقض�ت  فق�د  الرومانتيكي�ة  المدرس�ة  أم�ا    
تمامًا م�ع هذه الكلاس�يكية،وقامت برفع مس�توى 
الخي�ال وأش�ادت بدوره�ا في التجرب�ة الإبداعي�ة 
الرومانتيكي�ون  ق�ام  الفني�ة)5(.اذ  الص�ورة  وبن�اء 
والطبيع�ة  الش�عرية  بالص�ور  مش�اعرهم  بخل�ط 
المتناقض�ة وحالاته�م النفس�ية، ويرون في الأش�ياء 
أناسً�ا يفك�رون ويحزنون ويش�اركون مش�اعرهم، 
ويبتع�دون عن المناظ�ر الطبيعية الت�ي يبدو أنهم لا 

يشاركونها مشاعرهم)6(.

كام ان ميل الرومانتيكي على نفس�ه واس�تبداد 
مش�اعره وعواطفه يرجع الس�بب في ذلك،أنه سئم 
م�ن ع�الم الحقيقة،فيطلق العنان لنفس�ه في الأحلام 
الت�ي تعوض ما فق�ده في عالم الناس من حوله، وفي 
ه�ذا الرحيل يجد إش�باعا لآماله الغري المحدودة في 
ذل�ك الع�الم ال�ذي خلق�ه لنفس�ه، ووج�د في ه�ذا 
الانطالق تحقي�ق آمال�ه اللامح�دودة، فأصبح عالم 
خياله أكث�ر حبًا له من عالم الواقع المحدود، لدرجة 
أنه لم يرغب في الانحدار من ذلك العالم الذي خلقه 
لنفس�ه، حت�ى لو تحقق�ت آماله الت�ي كان يحلم بها، 
لأنه كان يجد في حلمه متعة لا يريد التخلي عنها)7(.

يكش�ف  الخي�ال  أن  الرومانتيكي�ون  ويعتق�د 
حقيق�ة معين�ة عندما يتم تنش�يط الخي�ال، فإنه يرى 
الأش�ياء الت�ي يك�ون العق�ل الع�ادي أعم�ى ع�ن 

رؤيتها،والت�ي ترتب�ط ارتباطً�ا وثيقً�ا بالبصرية أو 
الإحس�اس أو الح�دس، والخي�ال والبصيرة ليس�ا 
منفصلني في الواق�ع، بل هما موهب�ة واحدة لجميع 
الأغ�راض العلمية. وان البصرية تحفز الخيال على 
العم�ل،وان الخي�ال يزيد من حدتها عندما ينش�ط، 

ولهذا السبب كتب عنه الشعراء الرومانسيون)8( 

وه�ذا يعني أنه عندما تكون قدراتهم الإبداعية 
متضامنة فإن إحساسهم يلهمهم بغموض الأشياء، 
النقي�ة يستكش�فون  البصرية  لذل�ك م�ن خالل 
جوهره�ا ثم يصوغون اكتش�افاتهم في أش�كال من 
الإب�داع التخييل، وه�ي عملية ليس م�ن الصعب 
فهمها مث�ل غيرها،وعندما أثارها معظمنا نجد أننا 
عند اس�تخدام خيالنا، فنجد أولاً لغزًا مثيًرا لحلها، 
ث�م يتي�ح لن�ا الإدراك في أذهانن�ا رؤي�ة الكثري من 
الظالم أو شيء ما خلف العقل،ونظرًا لأن إدراكنا 
يتخذ ش�كلًا معيناً، نرى بش�كل أوض�ح ما يربكنا 
ويفاجئنا، وه�و ما يفعله الرومانس�يون اذ يربطون 
بين الخيال والواقع،لأن إبداعاتهم هي نتاج للإلهام 

وبقيادة البصيرة بشكل خاص)9(.

وله�ذا الس�بب كان خي�ال الرومانتيكيني أكثر 
حباً من عالم الحقيقة المحدود، لأنه يفتح أمام الفنان 
توازنً�ا إلى ما لا نهاية، س�واء كان ذل�ك اللانهاية في 
العل�م أو المتع�ة أو الق�درة البشرية،وربام كان هذا 
الإدراك الخيالي اللانهائي هو الذي جعلهم يرغبون 
في اكتشاف أسرار الطبيعة وزيادة الرغبة في المعرفة، 
وإزال�ة حجاب المجهول والهروب من قيود الزمان 
والمكان)10(. لذلك فالخيال هو الاس�تجابة العاجلة 
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للنفس الرومانس�ية، ولكنه في نفس الوقت مصدر 
ألم وحزن، وتأمله يقود إلى آفاق واس�عة في جوانب 
ال�روح البشري�ة)11(. والخيال هو تل�ك القوة الحية 
الت�ي يس�تطيع الإنس�ان م�ن خلاله�ا إظه�ار العالم 
الخارجي، لأن الخيال الرومانسي طموح ويميل إلى 
العالم الأعلى ويلجأ إلى الصور التي تؤدي به وتهديه 
نحو الس�عادة)12(. والخيال  يجعل الرومانتيكيين إما 
متفائلني أو متش�ائمين،وان الرومانتيك�ي يريد ان 
يملأ وج�وده، بمعنى أن الخي�ال يدفع المجموعتين 
) المتفائلين،والمتش�ائمين ( عىل مس�ارات مختلف�ة، 
لكنه�م متحدون بحقيق�ة واحدة وه�ي أنهم جميعًا 
هروبوا من الواقع،كنوع من أوهام العقل أو أوهام 
القل�ب، وفي كل منهم يش�عر و يتعرض إلى أزمات 
الفكر،على أنها أخطر أزمات الفكر والمش�اعر التي 
يعرفه�ا الإنس�ان.  وإن ه�ذا الخي�ال الرومانتيك�ي 
الفريد،ه�و الذي يجعلهم يش�عرون أن هناك فراغًا 
في وجوده�م لا يمكنهم مل�ؤه)13(. وخير مثال على 

ذلك  نجد :- 

 شاتوبان وبيرون وفكتور هوجو 

م�ن اب�رز الرومانتيكيني ال�ذي تح�دث ع�ن 
الخي�ال ه�و ش�اتوبان)14( اذ يق�ول :» كانت عزلتي 
الكاملة بين مش�اهد الطبيعة سببًا لإغراقي في حالة 
تف�وق الوصف،ش�عرت كام ل�و أن قلب�ي يتدف�ق 
مث�ل تي�ارات الحم�م البركاني�ة.... وأحيانً�ا كنت 
أصرخ بالرغ�م من�ي، وكأن لي�الي كان�ت عاصف�ة 
بأحلام�ي واس�تيقاظي، وأفتقد ش�يئًا لم�لء الفراغ 
في وجودي....فكن�ت ان�زل في ال�وادي وأتس�لق 

الجب�ل، باحثًا عن المثل الأعلى ال�ذي غنى به قلبي، 
س�معته  أنن�ي  واعتق�د  الري�ح....  في  واحتضنت�ه 
في تنه�دات النه�ر.... وكان كل ه�ذا ه�و الحل�م 
الخيالي)15(.  ودفع هذا الشعور بعض الرومانتيكيين 
لاس�تبدال قوى الش�خص المح�دود بتخي�ل قوى 
غري محدودة لملئهم بما يش�عرون به م�ن الفراغ،وما 
يش�عرون به من الرغبات التي لا تش�بع بالمعرفة أو 

أي قوى بالأرض.

ويص�ف » بريون)16(« وه�و أب�رز مث�ال عىل 
هؤلاء الرومانس�يين الموقف في ش�خصية ) ما نفرد 
(،ال�ذي هرب من ع�الم لم يجد فيه رغبات�ه، متخيلًا 
أن الس�حر هي�أ ل�ه م�ن قب�ل ع�الم الأرواح خي�الاً 
“ ليس�ت غف�وتي اذا  يتج�اوب مع�ه)17(. ويق�ول 
رق�دت نوما...ولكنها اس�تمرار لفك�رة كادحة لا 
اس�تطيع مغالبتها...فقلبي يقظ�ان وهذه العيون لا 
تقف�ل ألا لتنظ�ر في دخيل�ة نفسي... وم�ا الحزن ألا 
ملق�ن الحكمة،والمعرفة مصدرها الآلام... والذين 
يعان�ون الع�ذاب م�ن اج�ل الحقيق�ة المق�دورة...
وش�جرة المعرف�ة ليس�ت ه�ي ش�جرة الحياة،ولقد 
حصل�ت ما حصلت من الفلس�فة والعلم ووردت 
المناه�ل العجيبة وتعلمت حكم�ة هذا العالم...وفي 
عقيل قدرة عىل إخضاعه�ا لس�لطانه،لكنها لم تجد 
ش�يئا فالخير والشر والحي�اة والقوى والأهواء وكل 
م�ا رأيت�ه في الموج�ودات الأخرى...ليس�ت ل�دي 
س�وى مطر فوق الرمال...ولم اعد اش�عر بحب في 

نفسي نحو شيء ما على ظهر الأرض “ )18(.

 وه�ذا ينطب�ق عىل » فيكت�ور هوج�و« ال�ذي 
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يمثل مجموع�ة المتفائلين الرومانتيكيين الذين يرون 
بخياله�م مس�تقبًال س�عيدًا للبشري�ة جمع�اء افتتحته 
الث�ورة الفرنس�ية، مع ما أقرته م�ن هيمنة الحق على 
الس�لطة. ويعمل خيال فيكت�ور هوجو على تصوير 
ه�ذا المس�تقبل، ف�كل التاري�خ مدفون من�ذ وجود 
الإنس�ان، ولا ي�رى في�ه الم�رء أينما يبح�ث عن أي 
ش�عاع إله�ي، ولكن في القرن التاس�ع عرش يوجد 
أم�ل ويقني في الأف�ق البعيد،وتظه�ر أمامن�ا نقطة 
مضيئ�ة وه�ي تنم�و وتنم�و كل لحظ�ة وه�ي نهاية 
كل ب�ؤس وهي فجر النعيم وه�ي أرض الميعاد،في 
م�كان لا يوجد فيه أح�د إلا الإخوة، ولا يعلوه إلا 

السماء)19(.

 الخيال عند شيلنج 

 اهت�م » ش�يلنج«)20(بالخيال اهتمام�ا كبيراً, وقد 
ظه�ر هذا واضحا م�ن خلال فلس�فته،فقد منحت 
الخيال مركز الصدارة،وجعلت الخيال بمثابة الملكة 
الت�ي تكم�ن في الإنس�ان وتمكن�ه م�ن الوصول إلى 
الحقيق�ة، فهو يرى ان الخيال ه�و القوة القادرة على 
التوفي�ق بين التناقضات ورؤي�ة الوحدة التي تختبئ 
وراءها هذه التناقضات. ويحدد شيلنج دور الخيال 
في الوص�ول إلى الحقيق�ة من خلال تحدي�د العلاقة 
بين ال�ذات والموضوع،أو بين الأن�ا واللا أنا. ومن 
اج�ل حل هذا التناقض يرى ش�يلنج،بأنه لا توجد 
ذات ب�دون موض�وع يكش�فها، تمامًا كام لا يوجد 
الموض�وع ب�دون ال�ذات الت�ي تدركه، وم�ن أجل 
ه�ذا فإنه تصبح الذات والموضوع ش�يئاً واحدا من 
خلال مبدأ اعلى من الذات والموضوع،وبهذا يختفي 

ه�ذا التناقض،وهذا الشيء لا يمكن أدراكه ألا عن 
طريق الخيال)21(. 

عندم�ا  المطل�ق،  أو  الخال�ص  العق�ل  ان  كام 
يجع�ل موضوعًا محدداً للتأمل، ينف�ذ عملية التخيل 
الأولي، وه�ي عملي�ة الخلق، بمعنى أنه يخلق ش�يئًا 
من ال�ذات، وتتكرر هذه العملي�ة في التجارب من 
العق�ول الجزئية عندما يكونون مدركين لأنفس�هم 
والع�الم الخارج�ي, لذلك في حالة الش�عور العادي، 
ف�إن الخي�ال يمكّن العقل م�ن تمييز نفس�ه عن عالم 
يصب�ح  الفلس�في،  الش�عور  حال�ة  وفي  الأش�ياء. 
الخيال الق�وة التي تمكّن الفيلس�وف من التفكير في 
م�ا هو باطني، وبهذا التمييز بني الذات والموضوع 
ينتهي التناقض)22(. ولذا يكون الخيال هو الوس�يلة 
الأساسية لإدراك أي حقيقة، والفن بشكل عام هو 

معبد تحوم فيه فروع المعرفة الأخرى)23(.

أما بالنس�بة للفن�ان  فإن الخيال ه�و القوة التي 
تس�مح ل�ه أن يبتك�ر لن�ا عمًا�لً يتجس�د في�ه مبدأ 
التوفي�ق بني التناقض�ات، تمامًا مثل العم�ل الفني 
ال�ذي فيه الذات  والموض�وع، أو الروح والمادة، أو 
ذات الفن�ان والروح متحدت�ان من جهة، والمادة أو 
الطبيع�ة من جه�ة أخرى. لذلك فإن الفن بالنس�بة 
له هو أس�مى صورة تنكشف فيها الحقيقة، فالعمل 
يعبر عن الحقيقة التي تس�عى الفلسفة للتعبير عنها، 
أي أن الش�عور واللاش�عور, وال�روح والم�ادة شيء 

واحد في الأصل)24(. 
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 الخيال عند كولريدج 

م�ن الش�عراء والكُت�اب الرومانتيكيني الذين 
اهتم�وا بظاه�رة الخي�ال وتأملوه�ا ه�و » صامويل 
كولريدج«)25(،والذي يعطينا مفهوماً نظرياً للخيال 
الإبداع�ي وفق س�ياق النزع�ة الرومانتيكية، حيث 
قدم لن�ا كتبًا ومق�الات مختلفة حول ه�ذا الجانب، 
لا س�يما المقدمة التي ظه�رت فيها قصيدته » البحار 
القدي�م ». وق�د تأث�ر بالمذاه�ب الرئيس�ية والت�ي 
كانت تعتبر في ذل�ك الوقت علامات واضحة على 
التح�ول، وظه�رت نظريته عن الخي�ال كمجموعة 
م�ن المذاهب، وأش�هرها الترابط�ي، والأفلاطونية 
الحديثة، والمثالية الألمانية. كما وجد كوليردج نفس�ه 

في الواقعية المثالية لفشته وشيلينج)26(. 

وتأث�ر كولريدج  بفلس�فة كأن�ط  م�ن خالل 
تمي�زه بني الحكم الجاملي والحكم العقلاني. يقس�م 
كولريدج الخي�ال إلى نوعني :1- الخي�ال الأولي.    

2- الخيال الثانوي

والخي�ال الأولي :ه�و الق�وة الحيوي�ة والعام�ل 
في  علم�ي  وه�و  برشي،  تص�ور  كل  في  الأول 
وظيفت�ه، ويتواف�ق مع ما يس�ميه » كأن�ط » بالخيال 
الإنتاج�ي. يج�ب أن يكون ل�كل إدراك علمي هذا 
الن�وع م�ن الخي�ال. والخي�ال الثانوي ي�ردد صدى 
الخي�ال الأول ويرافقه دائًام وع�ي إرادي، ويتوافق 
م�ع الخي�ال الأول في ن�وع عمله، ولكن�ه يختلف في 
درجة وطريقة الفعل، لأنه يحلل الأش�ياء أو يؤلف 
بينه�ا، أو يوحدها أو يتجاوزه�ا. من أجل الخروج 
م�ن كل شيء. م�ا يخل�ق الجدي�د، وهذا الن�وع من 
الخي�ال يس�ميه خياًال جمالي�اً)27(. وي�رى كوليردج 
عن الخيال الثانوي، » إنها القوة التركيبية الس�حرية 
الت�ي تكش�ف لن�ا ع�ن نفس�ها في خل�ق ت�وازن أو 

التوفي�ق بين الصفات المتعارض�ة أو المتضادة، وبين 
الش�عور بالحداثة والرؤية المب�اشرة، والموضوعات 
القديم�ة المألوفة، وبين حالة غير عادية من العاطفة 
و درجة عالية من النظام، وبين الحكم اليقظ الدائم 
وضب�ط النف�س المس�تمر، والقدرة عىل خلق تأثير 
موحد من بين الجمهور، ونظم سلس�لة من الأفكار 
بفك�ر واحد مهيمن أو عاطفة واحدة مهيمنة »)28(. 
وم�ن الأمثلة التي قدمها كولريدج لتوضيح فعالية 
الإب�داع في الخيال الثانوي،هو قول شكس�بير :- » 
انظ�ر كيف ينزلق أدونيس في الليل من عين فينوس 

كأنه نجم درى يهوى من السماء »)29(

ويظه�ر الخي�ال الإبداعي في أن الش�اعر جعل 
خروج أدوني�س من قينوس حقيق�ة، وبومضة من 
الرؤي�ة الإبداعية، وأصب�ح اختفاء النج�م الثاقب 
ورحل�ة أدوني�س ش�يئًا واح�دًا. بمعن�ى أن الخيال 
الثانوي ليس مجرد ابتكار مجازات حية، ولكنه أيضًا 
إدراك للتوازن والتوفيق بين الخصائص والصفات 
الاس�تعارات  بني  الملاءم�ة  ويب�دو  المتقابل�ة. 
ال�ذي ندرك�ه في  كإحس�اس بالانتع�اش والج�دة 
المأل�وف م�ن الموضوع�ات المعتادة، وه�ذا الملاءمة 
تجع�ل الخارجيين داخليني والداخليين خارجيين، 

وتحويل الطبيعة إلى فكر والفكر إلى طبيعة)30(. 

 إن تأثر كوليردج بالفلس�فة المثالية كان وراءها 
أسباب أو عوامل،نجد ملامحها الأساسية في بعض 
الأم�ور منه�ا،ان كأن�ط جع�ل مكانً�ا للعاطف�ة في 
فلس�فته، وقد ع�ارض الفلاس�فة العقلانيين الذين 
أذهلهم توجهات العقل والتفكير والمنطق، والذين 
اعتق�دوا أنه�م وحدهم لديه�م القدرة عىل إدراك 
الحقائق في جفافها. وواصل كأنط بطلب المس�اعدة 
م�ن التفكير المنطق�ي من أجل ربطنا ب�إدراك لما هو 
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أبع�د م�ن الح�واس ولا يتج�اوز التجرب�ة الجزئية. 
ومنه�ا ان الحكم الجمالي عندما يكون مخالفًا للحكم 
العقلاني والأخلاقي، فإننا نصدر حكًام على العمل 
الفن�ي لأننا لا نصدر هذا الحكم من منطلق المنفعة، 
لأنن�ا غري مهتمني بالحك�م عىل حقيق�ة موضوع 
العم�ل الفن�ي نفس�ه،وهو حك�م ينبع م�ن الذوق 
ويرج�ع إلى م�ا فيه من جمال أو ما يحققه من ش�عور 
ي�رضي ال�ذوق. ومثال عىل ذلك أنه عندما يرس�م 
الفن�ان باق�ة م�ن ال�ورود أو وع�اء م�ن الفاكهة في 
لوح�ة، فإن�ه لا يهت�م بقيم�ة ال�وردة ولا يش�تهي 
الفاكه�ة الت�ي يصورها, بل هو يهتم بص�ورة الوردة 
أو الثم�رة بغ�ض النظر عن اللذة الحس�ية أو المنفعة 

المادية فيها)31(.

 يص�ف كولريدج فلس�فة كان�ط بأنه�ا ث�ورة 
كوبرنيكي�ة، وه�ذا الوص�ف يعطي الخي�ال مكانته 
المهم�ة ويخلصه مم�ا كان يعاني منه، من تقليل ش�أن 
الأم�ور والاس�تخفاف به�ا كذل�ك لم  يع�د يتحلل 
ويبخل في المش�اعر، فأخذ مكانه كأساس ضروري 
عىل طول إلى جانب الإحس�اس والفه�م لإمكانية 
التجرب�ة. وإن خيال الش�اعر عند كولريدج يجانس 
المعرف�ة المعت�ادة للع�الم، وهذا في حد ذات�ه يعني أن 
الخي�ال ليس غريب الأط�وار أو ارتياحًا وهميًا ناتج 
م�ن دوافع المش�اعر التي يكون هدفها هو الش�هوة  
والتجمي�ل، ب�ل ه�و تط�ور للعمليات ال�واردة في 
أبس�ط فع�ل في الإدراك، أي أن نش�اط الفن�ان غير 
مش�تق من الوعي، وإنه ليس هدية تتمتع بها طائفة 
متميزة تختلف عن الجمهور في اختلاف نوعي)32(.

يظه�ر  والخي�ال  الوه�م  بني  الاختالف  إن 
بوض�وح في فلس�فته التي اختلف معه�ا كانط، فأن 
كانط لم يؤمن بأن الإنس�ان لدي�ه القدرة على تجاوز 

علم الظواهر واستكشاف الحقائق المطلقة وراء هذه 
الظواه�ر، واختل�ف كولريدج م�ع كانط،لأنه كان 
يعتقد أن هناك قوى في الإنس�ان تمكنه من الوصول 
إلى معرف�ة الحقيقة المطلقة، والخيال عند كأنط ليس 
س�وى وس�يلة لجم�ع الجس�يمات الحس�ية المبعث�رة 
ووضعه�ا في إح�دى مقولات�ه المعروف�ة، ولكن ان 
الخيال غير قادر على الوصول إلى الوحدة الأساسية 
والجوهري�ة الت�ي توج�د وراء هذه الجس�يمات)33(. 
وربام تك�ون الس�مة الأب�رز الت�ي تميز الخي�ال عن 
الوهم هي أن الخيال، كما يقول كوليردج، ان الخيال 
هو ) قوة تركيبية سحرية(،تتحقق فيها ثنائية الروح 
والم�ادة. وفي مجال الخي�ال لا بد للفك�ر التحليلي أو 
الوع�ي العقيل أن يعم�ل تح�ت إشراف مباشر من 
الح�دس، وبالتالي ف�إن أي عمل فني يج�ب أن ينبع 
م�ن داخل الفنان ولا يُف�رض عليه من الخارج، كما 
روح الفن�ان في مج�ال العمل الفني ال�ذي هو ثمرة 
للخي�ال وأحد آثاره يج�ب أن يكون منتشًرا في جميع 
أجزاء العمل الفني، بحيث يشعر القارئ للقصة أو 
المسرحية أو أي عمل فني ان العقل والفكر والمنطق 
لا تعمل بمفرده�ا. ولأنه يدرك أن ما يقدمه الفنان 
لن�ا ليس مجرد مجموعة م�ن الأفكار أو الموضوعات 
الت�ي ترتب�ط أجزاءه�ا بفك�رة خالي�ة م�ن مش�اعر 
الش�اعر وعواطف�ه، أو ذاك�رة اختزن�ت الكثير من 
الص�ور، حتى لو ج�اء الموقف أثناء ممارس�ة الفنان 
نش�اطه، فإن الموضوعات المخزن�ة في الذاكرة تنهار 
حس�ب ارتباط المعاني دون أن يعتمد الارتباط على 
الحال�ة العاطفي�ة للفن�ان، دون ربط ه�ذه الأجزاء، 
وتضفي للفنان  وتضفي روح الفنان ورؤيته للحياة 

قدرًا ضئيًال من المثالية، كما يري كوليردج)34(. 

وبالت�الي ي�درك كولريدج أصال�ة الش�اعر في 
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خياله، كما يقول هو نفسه  » إن سر العبقرية في الفن 
ه�و الظه�ور فقط في اس�تبدال ه�ذه الص�ورة معًا، 
مرتبطة بالفكر البشري، بحيث يمكن اس�تخلاص 
الأف�كار العقلاني�ة م�ن الص�ور التي ترتب�ط بها أو 
تضي�ف ه�ذه الأف�كار إليه�ا، وبالتالي ف�إن الصور 
الخارجي�ة تصب�ح ص�ورًا ذاتية،وتصب�ح الأف�كار 
الداخلية ه�ي صور خارجية وتصبح الطبيعة فكرة 
والفكرة هي الطبيعة كما ذكرنا س�ابقًا )35(. ويترتب 
عىل م�ا س�بق أن الش�اعر والأدي�ب الرومانتيكي  
يس�تخدم في تعبيره عن الصور الشعرية من الطبيعة 
ومناظره�ا، وطالم�ا أن�ه يأخ�ذ في الاعتب�ار أن�واع 
التش�ابه التي تربط صور الطبيعة بجوهر الأفكار و 
المش�اعر، بحي�ث لا ينتهي هذا التش�ابه عند حدود 
المظاهر الحس�ية، وفي هذا عودة لمح�اكاة الطبيعة في 
إخراج الص�ور الذاتية، والصور الطبيعية التي تمثل 
أفكاره وتربطه�ا عضويًا حول موضوع واحد،وان 
ه�ذه الصور تمثل المش�اعر والأف�كار الذاتي�ة )36(. 
وعلي�ه يمكن القول بأن خي�ال الرومانتيكية خياًال 
طموحًا، والرومانتيكي يطمح إلى عالم أعلى من هذا 
الع�الم، لذلك لجأ إلى الصور التي من خلالها يهتدي 

إلى سعادته )37(.

الخيـــال عند وردزورث
 م�ن كُت�اب وش�عراء المدرس�ة الرومانتيكي�ة 
ال�ذي تعامل م�ع ظاهرة الخي�ال وتأم�ل فيها هو » 
وردزورث«)38(،واطل�ق عىل الخي�ال مصطل�ح » 
الكيمياء العقلية ")39(. وقد عبر عنه بقوله " التجربة 
الفني�ة فيض تلقائي للعواطف القوية على ان يكون 

الانفعال المثار في حالة طمأنينة وهدوء")40(.

كام ان  وردزورث  يفرق  بين الوهم والخيال، 

فإن�ه يعترب الث�اني متفوقً�ا عىل الأول، وأن الأول 
أخط�ر م�ن الث�اني، بمعن�ى أن الوه�م س�لبي يغير 
مظاهر الصور ويسخرها إلى مشاعر فردية عرضية. 
وبقدر ما يتعلق الأمر بالخيال، فهو عبارة عن عدسة 
ذهبية يرى الشاعر من خلالها أن الأشياء التي يراها 
حقيقي�ة في ش�كلها ولونه�ا)41(. وم�ن خالل تميزه 
هذا،فأن�ه يحي�ل الخي�ال إلى تأثريات انطباعية ناتجة 
ع�ن عن�اصر بس�يطة، في حني أن الوه�م يميل إلى 
إث�ارة التخيلات المتراكمة، وم�ا يحتويه الموقف على 

أي اختلافات مفاجئة)42(.

أي ان » وردزورث » يعرب ع�ن التجربة الفنية 
على أنه�ا تدفق عفوي للمش�اعر القوية، لكن ذلك 
الش�اعر يثري آث�ار الانفع�ال في حال�ة م�ن اله�دوء 
والس�كينة. كما دع�ا إلى التخيل المدع�وم بالعاطفة، 
على س�بيل المثال، قال في رس�الة موجهة إلى ش�اعر 
ناش�ئ :إن مش�اعرك قوي�ة، ل�ذا ثق بهذه المش�اعر، 
فيس�تمد ش�عرك منه�ا ثباته�ا وش�كلها، تمامً�ا مثل 
الش�جرة الت�ي تس�تمد م�ن الق�وة الحيوي�ة الت�ي 

تغذيها)43(.

بالص�ورة  اهت�م  وردزورث  ان  نج�د  وعلي�ه 
الق�درة  ه�و  عن�ده  الخي�ال  الش�عرية،وان  الفني�ة 
عىل الابتكار،وال�ذي يلب�س لوحاته الفنية لباس�اً 
جدي�داً،أو التخي�ل ه�و الق�درة الكيميائي�ة الت�ي 
يت�م من خلالها خل�ط العناصر المتباع�دة في أصلها 
والمختلفة جدًا،لتصبح وحدة متناغمة)44(. فالخيال 
هو الس�لطان أو الحاكم الذي ترس�خت أساساته، 
ولا يمكن للإنسان أن لا ينقاد إليه، لأنه لا يستطيع 
أن يصمد أمام عظمته إذا لم يعرفه بالش�عور، عندها 
لا تس�تطيع أي ق�وة أخ�رى للعق�ل أن تضعف�ه أو 
تفس�ده أو ينقص�ه. وكل ه�ذا أعطى الخي�ال الفني 
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مكانً�ا متفوقًا على القوى العقلي�ة الأخرى، بشرط 
أن تك�ون الص�ور الت�ي ينتجه�ا متماس�كة وداعمة 
وقائم�ة على تقدي�م الحقيقة، وه�ذا ملخص موجز 
لوجه�ة نظ�ر وردزورث للخي�ال وصورت�ه للف�ن 

والأدب)45(.  

ثانياً :- الأحلام عند المدرسة الرومانتيكية :-

لم يك�ن الرومانتيكي�ون أول من أفس�ح المجال 
للأحلام في فنهم. فنحن نجد ذلك في الفن اليوناني 
وفي الأدب على وجه الخصوص، فمثلا كانت هناك 
»الف�رس« لإس�خيلوس،ويدور  المسرحي�ة الأولى 
الح�وار حول حلم أتوس�ا أرمل�ة داري�وس ». وما 
يذك�ره إس�خيلوس في أحلام�ه :“ للعق�ل عي�ون 
عندم�ا ينام صاحبه، وعندما يس�تيقظ يكون أعمى 
 “ “،وكذلك عند الكلاس�يكيين أيضا في مسرحية 
بوليوك�ت “ اذ تحل�م بولني بوفاة زوجه�ا. لكن لم 
تكن هذه الأحلام لها معنى  أو دلالة على ش�خصية 

الفنان أو فلسفته )46(.
لكن مع الرومانتيكيني تطور مفهوم الحلم)47(
حت�ى أصبح موضع اهتمام عقولهم،وجانبًا مهًام من 
جوانب ش�خصيتهم وموضوعًا غزيرًا لفلس�فتهم، 
لأن الحل�م  كام يرى ) ب�ول فان تيغي�م (، انه يميل 
إلى الاختالط بالحياة وان الكاتب يغوص في الحياة 
الداخلية وهي الحلم، وهي حياة مليئة بالإمكانيات 
اللامح�دودة، حيث يظهر الواقع فقط في مكان بعيد 
ومظل�م، ويصبح الش�عر هو المفت�اح الذهبي الذي 

يفتح قصر الأحلام)48(.

فلاس�فة  م�ن  الألم�ان  للرومانتيكيني  وكان 
وش�عراء فض�ل في ه�ذا المج�ال وقام�وا بدراس�ته 
بعمق، ثم تبعهم الرومانتيكيون الفرنس�يون. ومن 

الضروري بالنس�بة لن�ا أن نغطي بإيجاز فلس�فات 
فه�م  م�ن  نتمك�ن  حت�ى  الرومانتيكي�ة  الأحالم 
ش�خصياتهم حقًا،م�ن خالل التأث�ر بالف�ن الذي 
أنتجت�ه ه�ذه الفلس�فة وال�ذي يظه�ر لن�ا تجاربه�م 

النفسية العميقة. 

يعتبر الكاتب هارد أول من تكلم عن الأحلام 
م�ن وجه�ة نظ�ر رومانس�ية، حي�ث اعرتف ب�أن 
الأحلام قوة مذهلة تتكشف فيها ثنائية أنفسنا، لأنها 
حوار نمثل فيه المتحدث والمس�تمع معًا، والأحلام 
مملك�ة غير معروفة، لكن أصلها فينا،ويقول “ ومن 
ع�الم الأحلام نس�تفيد اكث�ر المعلوم�ات جدية عن 

انفسنا“)49(.

وأوضح “ ش�وبرت » ذلك بطريقة مبس�طة في 
كتاب�ه رمزي�ة الأحلام، وي�رى أن ال�روح تتحدث 
بلغ�ة مختلفة تمامً�ا عن لغتن�ا العادي�ة، لأن الأفكار 
والأش�ياء ممثل�ة فيها بأش�كال مختلفة، بينام يتغلغل 
فهمن�ا في يقظ�ة للكلامت التي تش�كلها العلاقات 
الاجتماعية م�ع الناس، فإن لغة الأحلام تش�به لغة 
الهيروغليفي�ة، ولغ�ة الأحلام تك�ون أسرع وأقوى 
في التعبير وتفس�ح المجال للغ�ة الطبيعية التي تنبثق 
من أنفس�نا ويمكنهم التحدث عن شيء ما بعكسه، 
فمثاًل ق�د تشري الجن�ازة إلى ال�زواج والدم�وع قد 
ت�دل على الف�رح، وهذا يرب�ط لغة الحل�م بالطبيعة 

نفسها)50(.

ولغ�ة الأحالم ه�ي لغ�ة طبيعي�ة تنبث�ق م�ن 
أنفس�نا،وبين الأحالم  والع�الم الخارج�ي علاق�ة 
أوث�ق م�ن تلك الموج�ودة في ه�ذا الع�الم وهي لغة 
ال�كلام، لأن لغ�ة الأحالم لا تس�تخدم لغة مجردة 
في التعبيرات التي يس�تخدمها الناس، بل بالأحرى 
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تس�تخدم الص�ور والأش�كال، أي كام تظه�ر لن�ا 
الأش�ياء الخارجي�ة، والأحلام لا تغري خصائصها 
العامة بين الأش�خاص. وهذا دلي�ل على أن في كل 
إنس�ان ش�اعر لا يظهر إلا وهو نائم، لكنه يعبر عن 
آرائ�ه في صور تظه�ر حقيقة ما يري�د، فمثلًا الموت 
يعني الفراق، والظلمة تعني الحزن)51(. وأصبحت 
الأحلام بالنس�بة للرومانتيكيني أحد الموضوعات 
الخصبة، فالأحلام تعد متنفس�اً للإنس�ان للوصول 

إلى عالم الخلود )52(. 

 لك�ن ) ش�وبرت ( في الوق�ت نفس�ه لا يدع�و 
إلى الاستسالم للأحالم، ولا يتخذه�ا كوس�يلة 
للفعل والأخلاق، كما يفعل كل الرومانتيكيين، بل 
يعتبرها دليًال حاسًا�مً على طبيعتن�ا للعنصر الإلهي. 
وأن لدين�ا ج�زءًا يع�ود إلى اللانهاية وأننا س�نعيش 
حي�اة أخرى مختلف�ة، لأن هذه الحياة س�تكون مجرد 
حلم مليء بالأوهام. وإن الحياة الإنس�انية العاطفية 
ما هي إلا حلم إذا اعتدنا عليها وحدنا، ولعل الحلم 
هو اليقظة الحقيقية واللحظة الفريدة التي لسنا فيها 
كلعب�ة  بي�د الأوهام، وفيها وحده�ا نتعمق أكثر في 
معرف�ة طبيعتن�ا، فالأحالم وكل ما هو مس�توحى 
م�ن اللاوعي له قيمة تتج�اوز كل تقدير،فالأحلام 

حقيقة ندرك من خلالها أننا من عالم الخلود)53(

وكان م�ن بني الرومانتيكيني أولئ�ك الذي�ن 
اس�تعانوا بالش�عر لأحلامهم،وذل�ك م�ن خالل 
تن�اول م�ا يحفز مش�اعرهم من طعام حت�ى يصابوا 
بالنش�وة ويفق�دوا إحساس�هم بع�الم الوعي. وعلى 
س�بيل المثال :شرب الكثير من القهوة أو النبيذ. كما 
ان من الرومانتيكيين من يستعين بالموسيقى  لعملية 
التحفيز للأحلام واس�تجلابها،فنجد كثيراً منهم ما 
يلجأ إلى الموس�يقى، فيتحول الع�الم كله إلى نغمة في 

ذهنه.  ويلعب الحلم دور الإيحاء للإنس�ان بجوهر 
نفس�ه، ويكون صلة بين الإنس�ان والع�الم وطريقته 
هي في معرفة ما هو أبعد من الش�عور وما هو وراء 

الطبيعة)54(. 

رواد  م�ن  ريشرت)*(«  ب�ول  ج�ان   « ويعترب 
الرومانتيكيني المهتمني بالأحلام، وت�دل أحلامه 
العددي�ة في حكايات�ه ما هي ألا تجارب نفس�ية تمثل 
إحساس�ه بالنعي�م المفق�ود في هذا الع�الم وضيقه في 
العالم والناس، ورغبته في معرفة نفسه بشكل كامل 
فه�و يقول :» الحلم هو مقر الخيال ولا يمكنك بأي 
حال م�ن الأحوال مقارنة المش�اهد الت�ي تظهر فيه 
بما تقدمه لن�ا الأرض...، وكثيراً ما قلت لنفسي... 
أن�ه يج�ب عىل الإنس�ان أن يس�تيقظ م�ن أحالم 
وأحلام كثرية جميلة. مثل أحلام الش�باب والأمل 
والس�عادة والحب....،ويتمن�ى أن يوق�ف الوقت 
في أحلامه بالنوم،وفي ذل�ك تعود إليه كل الأحلام 

الضائعة»)55(.

ويعتبر العالم الألم�اني »هوفمان » من أبرز الذين 
ص�وروا عالم الأسرار والأحالم، كما اهتم الكاتب 
الفرنيس » جريار دي نيرف�ال )*(« بالأحالم. فقد 
والدت�ه في س�ن مبك�رة، ولهذا الس�بب طغ�ى عليه 
الحنني إلى العالم الآخر. حدث�ت أحداث في حياته، 
ونما فيه الإحساس بعالم الغيب حتى صارت حياته 
مأس�اة ت�دور أحداثه�ا داخ�ل الح�دود بني الحلم 
والواق�ع، والحلم هو وس�يلة الانتقال م�ن عالم إلى 
آخ�ر. والنف�وذ إلى الأب�واب العاجية الت�ي تفصلنا 
ع�ن ع�الم الغيب، وفي أح�د أحلامه تظه�ر له نفس 
وتق�ول ل�ه، » أن�ا أمك....أنا حبيب�ك.... أنا أمثل 
جميع الأشكال والصور التي أحببت فيها مخلوقات 
ه�ذا العالم. وفي كل الم قاس�يته كنت ارفع جزءاً من 
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النقاب الذي  يستر ملامحي وعما قريب ستراني على 
حقيقتي)56(. 

أي »جريار دي نيرف�ال«  منذ أن فق�د والدته، 
تغل�ب علي�ه الحنني إلى الع�الم الآخ�ر، وت�ردد بين 
الحل�م والواقع، وكان يؤم�ن بالصلة بين الأحداث 
اليومية للعالم وألغاز الحياة الأخرى، والحلم وسيلة 
نقل م�ن هذا العالم إلى عالم آخ�ر)57(. وهكذا كانت 
حياة ) جيرار دي نيرفال ( عبارة عن تجارب نفس�ية 
يح�اول فيها إخضاع عالم أحلام�ه للواقع، والزواج 
بين حياة النوم واليقظة، كما يقول عن نفس�ه، “ لقد 
س�عيت في البحث عن معنى أحلامي....وهذا أثر 
عىل أفكاري في اليقظ�ة... وأعتقد أنني أدركت أن 
هناك صلة بين العالم الداخلي والعالم الخارجي”)58(.

ويمكن الإش�ارة أيضا إلى “ فيكت�ور هوجو«، 
ال�ذي كان يعتقد أن الأحلام ه�ي المنافذ التي تطل 
على عالم الخل�ود. وله رؤية ش�عرية مرتبطة ارتباطًا 
وثيقً�ا بحلم جان بول، والت�ي تركز على محنة رجل 
بمعرفت�ه المح�دودة في وس�ط ه�ذا الع�الم. يق�ول 
فيكت�ور هوغو في كتاب�ه  ) الله ( ويقول :“... رأيت 
نقطة س�وداء فوق رأسي، مثل ذبابة في الظلام..... 
وفي ذروة قدم�ي حيث تتراكم الأنقاض......, كان 
، غير واضح، حزين، صامت،  دائًام يحب شيئًا مظلًام
واختف�ى الدخ�ان الكبري والضب�اب الرمادي غير 
الواض�ح..... وكان�ت الأش�كال القاتم�ة، كام لو 
أنواعً�ا م�ن الأجس�اد....،تتدحرج ف�وق  كان�ت 
بعضه�ا البعض ولا تزال واقف�ة بثبات تحت قدمي 
المجنح�ة، هاوية مليئة بالظالم الدنيوي وتطاير في 
الضب�اب وتعوي في هبوب الرياح...., متجهة نحو 
الهاوي�ة العلوية مظلم�ة كقرب..... في نهاية الرحلة  
يظه�ر ضوء بيضاوي مجن�ح... “ ويقول له  “ أعلن 

ي�ا ظلمة أن الليل لا وجود ل�ه، فإن كل ما يرى هو 
سماء زرقاء، وفجر ونور لا غروب له،واستنارة من 
وجد....وتحرتق فيه ال�روح..... والظالم إنكار 
والنف�ي لا شيء أو عدم، لك�ن كل شيء مؤكد.... 
ن�ور، وفضيلة، وش�مس مشرقة، وصب�اح، وبرق، 

وأشعة صافية، وقشعريرة من اللهب )59(.

وفي نهاي�ة الحدي�ث يمك�ن الق�ول إن اهتامم 
الرومانتيكيون في فلس�فتهم بدراس�ة الأحلام كان 
بدافع الكشف عن الجوانب الشخصية،وربط هذه 
الحياة بالعالم غير المرئي، وظلت ش�خصياتهم محور 

انشغالهم واهتمامهم هذا )60(. 

الخاتمة
المدرس�ة  في  مهم�ة  مكان�ة  الخي�ال  احت�ل   
الرومانسية، حيث كان احب لديهم من عالم الواقع 
المحدود، لأن الخيال  يفتح أمامهم آفاقًا لا نهاية لها، 
س�واء كانت اللانهاية في العلم، أو المتعة، أو القدرة 
البشرية. وه�ذا الوعي الخيالي اللامتناهي هو الذي 
دفعهم إلى  كش�ف أسرار الطبيع�ة، وزيادة رغبتهم 
في المعرفة، ون�زع الحجاب عن المجهول، والهروب 
م�ن قي�ود الزمان والم�كان. ولهذا اهتمت المدرس�ة 
الرومانتيكي�ة بالخي�ال واعتبرت�ه ملك�ة تفكيره�م. 
وعلي�ه فان الخي�ال عند أصحاب هذه المدرس�ة هو 
الجمع بني المألوف والخارق،وبين ما يمكن إدراكه 
وبني ما يند عن ادراك�ه،أي إلى عالم مليء بالأسرار 

والغموض والماورائية. 

استخدم الرومانتيكيون الخيال في أشعارهم اذ 
نقله�م من عالم الوع�ي إلى ع�الم اللاوعي،عالم غير 
هذا الع�الم الواقعي ه�و عالم الخيال ال�ذي يحملون 
به،واب�رز نموذج هي أش�عار كولريدج وأصحابه، 
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اذ كش�فت لن�ا الرؤية الخيالي�ة المبدع�ة في أعمالهم. 
كام لعبت العاطف�ة دوراً مهمًا وبارزاً عند المدرس�ة 
الرومانتيكية،إذ عبروا عن مشاعرهم وأحاسيسهم 
ع�ن طري�ق الش�عر. أي ان الرومانتيكيني اندفعوا 
لتحقي�ق  الخي�ال  وغاي�ات  القل�ب  مطال�ب  وراء 

غاياتهم.    

توس�ع  فق�د  الأحالم  إلى  بالنس�بة  أم�ا   
النط�اق حت�ى أصبح�ت  الرومانتيكي�ون في ه�ذا 
م�ن  مهًا�مً  وجانبً�ا  لتفكيره�م،  الش�اغل  الش�غل 
جوان�ب ش�خصيتهم، وموضوعًا ثريًا لفلس�فتهم. 
فعن�ى الرومانتيكي�ون بالأحالم حت�ى أصبح�ت 
لديه�م متنفس�اً للإنس�ان م�ن اج�ل الوص�ول إلى 
ع�الم الخلود،وق�د اس�تعان الرومانتيكيون بالش�عر 
للتعبري عن أحلامهم،وذلك م�ن خلال تناول كل 
ما يحفز مش�اعرهم حتى يصابوا بالنش�وة ويفقدوا 
له�م  بالنس�بة  والحل�م  الوع�ي.  بع�الم  إحساس�هم 
ه�و إيح�اء للإنس�ان بجوهر نفس�ه، وه�و صلة بين 
الإنس�ان والعالم وطريقته ه�ي في معرفة ما هو أبعد 

من الشعور وما هو وراء الطبيعة.

      وبن�اءً عىل ذلك، يمكن القول في النهاية إن 
الرومانتيكيين  باس�تخدامهم الخيال والحلم، أثروا 
عالمنا المألوف عندما ربطوا التجربة الحس�ية الفردية 
بترتيب الأش�ياء، كما أن الخي�ال والحلم يضيفان إلى 
التجرب�ة م�ا يثريه�ا ويطوره�ا، ويمه�د الطريق إلى 
ظهور تيارات جديدة يكتس�ب به�ا الوعي التخيلي 

ميزات جديدة.

الهوامش 
) 1( الخيال :الخيال في اللغة “ خال الشيء خيلا وخلية وخيلا 
وخيلاناً ومخيالة ومخيلة وخيلولة “ أي من الظن،والخيال 
ثوب أسود يُقام على شجرة أو عصا، وتتخيله الوحوش 
والبهائ�م وتظ�ن أن�ه إنس�ان. وتخي�ل شيء ما هو تش�به 
وتخي�ل له بأنه كذا وعلى هذا النح�و، ويقال تخيلته لي كما 
تق�ول ». والخيال هو الش�خص،أي ما يتخيله الأنس�ان 
أثن�اء نومه فه�و يتش�به ويتلون.ينظر:ب�ن زينب شريف 
:العقلانية والخيال في فلس�فة غاس�تون باشلار،أشراف 
2020،ص  وه�ران،2019/  ش�هرزاد،جامعة  دراس 
26. نقلا عن :ابن منظور،لسان العرب،بيروت،الطبعة 
الأولى،الج�زء الح�ادي عرش،ص 226, 231. وينظ�ر 
:احم�د ب�ن ف�ارس :معج�م مقايي�س اللغة،تحقي�ق عبد 
السلام هارون،بدون طبعة،1979،ص 236. والخيال 
كمصطل�ح : يُطلق الخيال على اس�م العمل الأدبي الذي 
تحدث أحداثه، على س�بيل المثال، في عالم غير موجود أو 
غير واقعي، مثل بلد الجان، أو يتضمن ش�خصيات غير 
قابل�ة للتصديق مثل الطائر الأزرق. إنه خيال مسرف لا 
تقيده عقبات، ويش�كل ص�ورًا ذهنية مبنية عىل الغرابة 
:معج�م  :فتحي،إبراهي�م  ينظ�ر  المضحك�ة.  والمفارق�ة 

المصطلحات الأدبية،ص 156.

) 2 ( المذهب الكلاسيكي :-  أول مذهب أدبي نشأ في أوروبا 
في الق�رن الس�ادس عرش بعد حرك�ة البح�ث العلمي، 
وكان أساس�ها إحي�اء الأدب اليون�اني واللاتيني القديم 
ومحاول�ة الاقت�داء بهام لم�ا لهما م�ن خصائص فني�ة وقيم 
إنس�انية،إما ع�ن طريق التف�وق أو التحلي�ل المباشر، أو 
بام كتبه المنظ�رون القدامى مثل أرس�طو في كتبه البلاغة 
والش�عر،وهوراس في قصيدت�ه الطويلة فن الش�عر. أما 
أص�ل المصطلح فيع�ود إلى كلم�ة »كلاس » والتي تعني 
الصنف أو فصًال في المدرس�ة، ومصطلح “كلاس�يكي” 
يشري إلى شيء مدرسي أو يشير إلى كاتب تدرس آثاره في 
الفصل والكليات،الكلاس�يكية هي التعبير عن الأفكار 
الس�امية والعواطف الأبدية بأس�لوب فن�ي متقن يؤخذ 
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في�ه الترتيب والدق�ة في الاعتبار، وبعي�دًا عن كل ما هو 
غري�زي وبدائي ولا يخض�ع للقواع�د والقوانين. وظهر 
هذا المصطلح في القرن التاسع عشر، وكان ظهوره الأول 
في إيطالي�ا ع�ام 1818، ثم انترش في دول أوروبا خلال 
فترة لا تزيد عن عشرين عامًا. في الممارس�ة العملية، كان 
ه�ذا الاتجاه موج�ودًا منذ القرن الس�ادس عشر، وحتى 
قبل ذلك، ولكن بدون اس�تخدام كلمة كلاسيكي..... 
ال�خ. ينظر :الأصفر،عبدال�رزاق :المذاهب الأدبية لدى 
الغرب،ص 10،11. ينظر :فريد،د. أمال : الرومانس�ية 
في الأدب الفرنسي،سلس�لة كتاب�ك 63،رئيس التحرير 
أنيس منص�ور،دار المعارف،القاهرة،ب�دون طبعة،بدون 

سنه،ص 17.

 ) 3( ينظر:هلال،محمد غنيمى :النقد الأدبي الحديث،دار النهضة 
للطباعة والنشر،القاهرة،مصر،1997،ص388.

الخي�ال  :مصطل�ح  الصدي�ق  :معوش،محم�د  ينظ�ر   )  4  (
ب�ن  مرشي  العربي�ة،أشراف  الرومانتيكي�ة  في 
العربي،جامع�ة  النق�د  في  دكت�وراه  خليفة،أطروح�ة 
قاصدي مرباح بورقلة،كلية الآداب،قسم اللغة والأدب 

العربي،الجزائر،2016،2017،ص 20.

) 5( ينظ�ر :غنيم�ى هلال،محمد،النق�د الأدبي الحدي�ث،ص 
.389

)6 ( ينظر :بقاعي،شفيق،وس�امي هاشم :المدارس والأنواع 
الأدبية،المكتب�ة العصري�ة للنشر،صيدا،بريوت،1979, 

ص 15.

) 7( ينظر :غني هلال،محمد :الرومانتيكية،ص 64.

) 8 ( ينظر :عاصم عثمان،نغم :الرومانسية بحث في المصطلح 
تاريخه ومذاهبه الفكرية،ص63،64.  

) 9( ينظر :عاصم عثمان،نغم :الرومانسية بحث في المصطلح 
تاريخه ومذاهبه الفكرية،ص 64.

) 10 ( ينظ�ر :ج�وده نرص :د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
العام�ة  المصري�ة  أدبية،الهيئ�ة  ووظائفه،دراس�ات 

للكتاب،بدون طبعة،1984،ص 239. 

في  بح�ث  :الرومانس�ية  عثمان،نغ�م  :عاص�م  ينظ�ر   )11  (
المصطلح تاريخه ومذاهبه الفكرية, ص 64. 

) )12 ينظر :عبدالله عبد الرحيم،أ.م. د عبد الوهاب :المحاور 
المشرتكة بني الأدبيني الرومانيس والعرفاني،جامع�ة 

السليمانية،مصدر سابق،ص 138. 

) 13( ينظر :غني هلال،محمد :الرومانتيكية،ص 67،68 .

) 14( شاتوبريان :- ولد فرانسوا أوغست شاتوبان في جزيرة 
سان مالو، وكان يستمتع في طفولته بالتجول في مينائها.
كان يتمت�ع بذكاء حاد وتفوق في الرياضيات، لكنه تلقى 
تنش�ئة دينية وورث عن والده حب السفر والمغامرة. كما 
التحق بالجيش ثم التحق بالقصر عندما اكتشف ان العالم 
العظي�م كما كان يس�ميه. واتص�ل بالعديد م�ن الكُتاب 
والعلماء، واخذ يتردد على الصالونات الأدبية والمقاهي، 
وقام برحلة إلى أمريكا ووصل إلى منطقة البحيرة. تركت 
ه�ذه الرحل�ة آث�اراً في تفكيره وأدب�ه، ثم عاد إلى فرنس�ا 
وس�افر إلى إنجلرتا وبلجيكا. عند وف�اة والدته، تركت 
ل�ه وصية للع�ودة إلى الدين كام كان في طفولته، وبتأثير 
تأملاته الدينية، كتب » عبقرية المس�يحية«. وتس�لم عدة 
مناصب دبلوماسية ووزارية في عهد نابليون، ثم استقال 
ليق�وم برحلت�ه الطويل�ة من باري�س إلى الق�دس مروراً 
بالبندقي�ة واليون�ان وتركيا وفلس�طين، وعاد عبر شامل 
إفريقي�ا حيث زار تونس وإس�بانيا. كان عضوا في وزارة 
الخارجية،وعن�د إقالت�ه م�ن منصبه انض�م إلى المعارضة 
الصحفي�ة. وفي نهاي�ة حيات�ه أص�در من المؤلف�ات منها 
رحل�ة إلى أمريكا ودراس�ات وأبحاث تاريخية في الأدب 
الإنجلي�زي وغيرها. ت�وفي فقيرا في باري�س وأوصى ان 
يدفن في مس�قط رأس�ه س�ان مالو، حيث تم بناء ضريح 
فاخ�ر له تكريما لعبقريت�ه. ينظر :الأصفر, عب�د الرزاق : 
المذاه�ب الأدبي�ة ل�دى الغرب،مصدر س�ابق،ص 75, 
76. وينظر:فريد،آمال :الرومانس�ية في الأدب الفرنسي, 
طبعة،ب�دون  للنشر،النيل،القاهرة،ب�دون  المع�ارف  دار 

سنة،ص 9 - 13.
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والأن�واع  :الم�دارس  :هاشم،س�امي  ينظ�ر   )  15  (
الأدبية،منشورات المكتبة العصرية،صيدا،بيروت،بدون 

طبعة،1979،ص 61 - 62.

) 16 ( بريون :-  ه�و ج�ورج ج�وردون، المش�هور بل�ورد 
المدرس�ة  عمالق�ة  (،م�ن   1824-1788  ( باي�رون 
الرومانس�ية، ع�اش طفولته قلقا ومتعبً�ا في أحد الأديرة 
القوطي�ة، وكان وس�يم الش�كل لكن�ه كان يع�اني م�ن 
الع�رج، خ�اض مغام�رات رومانس�ية م�ع أخت�ه غري 
الش�قيقة، ولهذا تم طرده من الدير، وع�اش حياة بدوية 
بالش�عر  تتمي�ز  واليون�ان، وكت�ب ملاح�م  إيطالي�ا  في 
الس�اخر, وق�اد العديد من الث�ورات، بما في ذل�ك قيادته 
للثوار اليونانيين في حربهم ضد الأتراك لنيل الاستقلال 
وم�ات في هذه الثورة. وتمي�زت  الرومانس�ية عنده بانها 
معصوم�ة ع�ن الخطأ.ل�ه العدي�د م�ن المؤلف�ات منها “ 
دون ج�وان “ و “رحلات الفارس هارولد “ و” مانفرد 
ل�ك  :اق�دم  :هيت،دونكان،بورهام،ج�ودي  ينظ�ر   .«

الرومانسية،مصدر سابق،ص 127 -128 -129.

 ) 17 ( ينظ�ر :عاص�م عثمان،نغ�م :الرومانس�ية بح�ث في 
المصطل�ح تاريخه ومذاهب�ه الفكرية،مصدر س�ابق. ص 

 .65،66

) 18 (  غن�ي هلال،محم�د :الرومانتيكية،مصدر س�ابق،ص 
.68،69

في  بح�ث  :الرومانس�ية  عثمان،نغ�م  ينظر:عاص�م   )19  (  
المصطلح تاريخه ومذاهبه الفكرية،ص 66.

أح�د  1775-1854،وه�و   « ولادت�ه   -: ش�يلنج   )20  (
تلامي�ذ كان�ط، آل�ف العدي�د م�ن الكت�ب، بام في ذلك 
مذه�ب المثالي�ة الترنس�ندنتالية، ث�م برونو، ث�م دروس 
فلس�فة الف�ن، والعديد من الأعمال الأخ�رى التي تجمع 
بني الفلس�فة والفن. وعىل الرغم من أن�ه اعترف بكل 
النقاط التي أثارها أسالفه في فلس�فة الف�ن، إلا أنه أخذ 
عىل محمل الج�د الجدية وال�روح العلمي�ة الحقيقية التي 
افتق�روا إليه�ا. ينظ�ر :هويسامن،دنيس :عل�م الجمال ) 

الاس�تطيقا (, ترجمة أميرة حلمي مطر،مصدر سابق،ص 
43. وبفض�ل ذكائ�ه المبك�ر وأس�لوبه الأدبي الرش�يق 
تمك�ن م�ن الحصول على كرسي للفلس�فة في يين�ا قبل أن 
يبل�غ الثالث�ة والعشري�ن من عم�ره. وتع�رف هناك على 
الش�عراء الرومانتيكيين تيك ونوفالس، وش�ارك شيلنج 
مع الش�اعر تي�ك في ترجم�ة شكس�بير إلى الألماني�ة. كان 
ش�يلنج مهتًام بالعالم وبأخر تطوراته، وفي س�ن الخامس�ة 
والعشري�ن نرش كتاب�ه فلس�فة الطبيعة ال�ذي أخذ على 
عاتق�ه تقديم شرح ع�ن الطبيعة. ففي فلس�فته الطبيعية 
نجد فكرة أساس�ية ه�ي فكرة الأضداد الت�ي تتجمع في 
وحدة، وهي فكرة تنذر بالديالكتيك الهيغلي بشكل أكثر 
وضوحً�ا. ومع ذلك فإن مصدر الج�دل يكمن في قائمة 
مقولات كأنط، حيث أوض�ح أن الطرف الثالث في كل 
مجموع�ة ه�و مزيج م�ن الأول والثاني، وهم�ا متضادان، 
على س�بيل المثال أن الوحدة بمعن�ى ما هو عكس ذلك. 
م�ن التعددي�ة أو نقيضها، في حين أن الكل يش�تمل على 
العدي�د م�ن الوح�دات وهذا ي�ؤدي إلى مزي�ج من أول 
فكرتين....ال�خ. ينظ�ر :برتراند رس�ل :حكم�ة الغرب 
الفلس�فة الحديث�ة المعاصرة،ترجم�ة ف�ؤاد زكريا،مص�در 
س�ابق، ص 119- 120. وينظ�ر :بلانينغ،تي�م :الثورة 

الرومانسية،مصدر سابق،ص 43.

) 21( ينظر :العشماوي،محمد زكي :دراسات في النقد الأدبي 
المعاصر،مصدر سابق،ص 255.

) 22( ينظر :العشماوي،محمد زكي :دراسات في النقد الأدبي 
المعاصر،مصدر سابق،ص 255 -226.

) 23( ينظر :العشاموي،محمد زكي :فلس�فة الجمال في الفكر 
المعاصر،مصدر سابق،ص 77.

) 24 ( ينظر :العشماوي،محمد زكي :دراسات في النقد الأدبي 
المعاصر،مصدر سابق،ص 226.

) 25 ( كولري�دج :- ش�اعر وواع�ظ نرش في إنجلرتا أدب 
وفلس�فة الرومانس�يين الألمان, ق�ام في أيق�اظ الأفكار في 
شبابه على ش�كل أفكار حماسية جديدة، وكان في مرحلة 
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ش�بابه على مذهب هيوم وهارتلي، ث�م اخذ فكرة وحدة 
الفك�ر وكفاءته، وق�ام بالهروب من محاولات الحس�يين, 
وح�اول اس�تعادة الظواه�ر الروحي�ة إلى وظائ�ف أقل، 
وتطبي�ق الآلي�ة الأخلاقي�ة للحي�اة. وصرفت�ه دراس�ته 
لذل�ك  الإنجليزي�ة،  الفلس�فة  ع�ن  الألماني�ة  للفلس�فة 
ع�ارض التحدث بالتجربة من خلال التحدث بالحدس 
والتحلي�ل بالبني�ة، وتأث�ر بأفلوطني أكث�ر م�ن الألمان. 
وإن�ه يمي�ز بني الفه�م والعق�ل، ويجع�ل الفه�م ق�درة 
اس�تنتاجية تجمع ما يتلقاه من التجربة ويتوقف عند هذه 
النقطة،وم�ن العق�ل ق�وة بديهي�ة تقدم مب�ادئ التركيب 
وتكش�ف جوهر الأش�ياء.....الخ. ينظر :كرم،يوسف 
للترجم�ة  عربي�ة  الحديثة،كلامت  الفلس�فة  :تاري�خ 

والنشر،القاهرة, مصر،بدون طبعة، 2012،ص 351.

 ) 26 ( ينظ�ر :ج�وده نرص, د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
ووظائفه،دراسات أدبية،ص 239.

) 27( ينظ�ر :غنيمي هلال،محم�د :النقد الأدبي الحديث،ص 
.390

) 28 ( ينظ�ر :ج�وده نرص, د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
ووظائفه،دراسات أدبية،ص 241.

) 29( ينظ�ر :ج�وده نرص, د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
ووظائفه،دراسات أدبية،ص 241.

) 30( ينظ�ر :ج�وده نرص, د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
ووظائفه،دراسات أدبية،ص 241،242.

) 31( ينظر :العشاموي،محمد زكي :فلس�فة الجمال في الفكر 
المعاصر،مصدر سابق،ص 80.

) 32( ينظ�ر :ج�وده نرص, د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
ووظائفه،ص 242.

) 33( ينظر :العشاموي،محمد زكي :فلس�فة الجمال في الفكر 
المعاصر،ص 96.

) 34( ينظر :العشاموي،محمد زكي :فلس�فة الجمال في الفكر 
المعاصر،ص 97.

) 35( ينظ�ر :غنيمي هلال،محم�د :النقد الأدبي الحديث،ص 
391 و 392.

) 36( ينظ�ر :غنيمي هلال،محم�د :النقد الأدبي الحديث،ص 
.392

) 37( ينظر : هاشم،س�امي :الم�دارس والأنواع الأدبية،ص 
.63

) 38 ( وردزورث :- م�ن أعظ�م الش�عراء البريطانيني في 
القرن التاس�ع عرش، لذلك كان أجمل ش�عره في الطبيعة 
في  الرومانس�ية  الحرك�ة  زعي�م  ويعترب  الري�ف.  وفي 
إنجلرتا، وكت�ب مع الش�اعر كولريدج قصائ�د غنائية 
وقام�ا بنشرها،وكان�ت ادن في  بداي�ة  القص�ة الأدبي�ة 
وكت�ب مقدمة لها تعرب عن مبادئ ه�ذه الحركة الجديدة 
المناهضة للكلاس�يكية. وكان ل�ه تأثير كبير على المواقف 
والمش�اعر الحديثة، ولعل أس�فاره حول أوروبا ومعرفته 
بأدبه�ا وأفكارها لعبت دورًا في تش�كيل ثقافته واتجاهه. 
ولا ش�ك أن�ه تأث�ر  بروس�و في حب�ه للحري�ة، الطبيعة، 
الحي�اة الريفية البس�يطة، والإيمان بق�وى الطبيعة الملهمة 
والإقن�اع بسالمة غريزة الإنس�ان لدى الأطف�ال، وأن 
الإنس�ان ه�و بطبيعت�ه يعي�ش صراع أس�اسي م�ن أجل 
الخري والفط�رة. وكان لديه ش�عر غزير، لكن�ه كان على 
مس�تويات مختلف�ة، وكان�ت قصائ�ده تمي�ل إلى أن تكون 
قصيرة أو متوسطة الطول، وله مسرحية واحدة. ويتميز 
شعره بالتصوير والعاطفة والحلاوة اللفظية والموسيقية. 
ينظ�ر :الأصفر،عب�د ال�رزاق :المذاه�ب الأدبي�ة ل�دى 

الغرب،ص 97.

) 39 ( ينظ�ر :ج�وده نرص،د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
ووظائفه،دراسات أدبية،ص 239.

) 40 ( ينظر :العشاموي،محمد زكي :فلس�فة الجمال في الفكر 
المعاصر،مصدر سابق،ص 76.

) 41( ينظ�ر :غنيمي هلال،محم�د :النقد الأدبي الحديث،ص 
.389

) 42( ينظ�ر :ج�وده نرص،د. عاط�ف :الخي�ال مفهومات�ه 
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ووظائفه،دراسات أدبية،ص 239.

) 43 ( ينظ�ر :غنيمي هلال،محمد :النقد الأدبي الحديث،ص 
.389

) 44( ينظ�ر :معوش،محم�د الصدي�ق :مصطل�ح الخي�ال في 
الرومانتيكية العربية،مصدر سابق،ص 21.

) 45( ينظ�ر :غنيمي هلال،محم�د :النقد الأدبي الحديث،ص 
.390

) 56( ينظر :غني هلال،محمد :الرومانتيكية،ص 82.

) 47 ( الحل�م :- الحل�م في الفلس�فة اليوناني�ة ه�و دليل على 
وج�ود الآلهة، مدعيا أن الأوه�ام التي تظهر في الأحلام 
تأتي م�ن الآلهة نفس�ها، وتخي�ل أفلاط�ون أن الحلم كان 
ف الحلم بأنه النش�اط  تنبؤاً بطبيعته. وفي علم النفس يُعرَّ
العقلي الذي يحدث على ش�كل ص�ور بصرية عادية أثناء 
الحلم. والحلم يش�به الهلوس�ة لأنه عادة ما يتم استفزازه 
من خلال المنبهات الحس�ية المناسبة في حالة كون الإثارة 
عضوي�ة، مثل وجع الأس�نان أو عصر الهضم عن طريق 
منب�ه حيس خارج�ي، ف�إن ه�ذه العوام�ل العضوية أو 
الحس�ية تغري ش�كل الحل�م ولي�س محت�واه. وفرويد هو 
أول من أجرى دراس�ة علمية لتفسري الأحالم، لذلك 
مي�ز بني المحتوى الصري�ح للحلم ومضمون�ه الكامن، 
وأك�د أن الحلم هو الطريق الذهبي المؤدي إلى اللاوعي، 
وأنه ممكن تفسري رموز الحل�م، من خلال الارتباط الحر 
وكش�ف المحت�وى الكام�ن، أي قمع العق�ل الباطن من 
العقد والصراعات. ينظ�ر :وهبه،مراد :دار قباء الحديثة 
للنشر،القاهرة،ب�دون طبع�ة،2007،ص 287. وينظر 
:فتحي،إبراهيم،معجم المصطلح�ات الأدبية ص 145, 

.146

) 48( ينظر:عاصم عثمان, نغم :الرومانسية بحث في المصطلح 
تاريخه ومذاهبه الفكرية،ص 67.
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Fantasy and Dreams at the Western  Romantic School
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Abstract:
   Romanticism is an intellectual, literary and artistic movement that focused  

on emotion and feelings and made the heart the home of this feelings. It 
also credited with reviving Plato›s theory of inspiration after it stagnated 
in the Middle Ages.

Beauty is also considered by the romantics to be the mainstay of every human 
activity, and beauty for them is the mirror of truth, and there is no truth 
but beauty, and there is no beauty without truth. Their keen interest in  
imagination, which transformed their creative literature from the world of 
feelings to the world of the subconscious
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