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 الملخص 

انطباعيا. ثم حاول العبور إلى  الكمىم اللعلىو، ولمنىه تعليىو إجلىالي،   كان للنقد الأدبي تاريخه الذي بدأ ذوقيا    

يتناسب والثقافة الشفوية لتلك اللرحلة، ويلمن للىذاكر  أن  تكىتفب بىه. أمىا التفاوىيو والن،ريىا ، فقىد أتى  مى  

التدوين، وتلك مرحلة مهلة، سيجل  فيها الناقد بىين التكليىو والتفسىير والتلويىو والتعليىو والتقىويم، لاطىوا    

تغني إحداها عن الألارى، وهي متدرجة عل  هذا النسق، إذا ما شئنا للنقد أن  يكيط بال،اهر  الأدبية، تلك كانى  

مهلة الناقد ا دبي، وقد جاء النقد الثقافي لينتقو بتلك اللهلة التاريخية من دراسة الجلال إل  الثقافىة، أو قىو إلى  

ا نساق القبيكة التي تلرر من تك  عباء  الجلالي، هذه الأنساق التىي للى  تتنىام ، متوسىلة بالجلىالي، حتى  

وار  أنلوذجا سلوكيا يتكمم فينا، وفي سلوكنا ونصوونا الإبداعية ذهنيا وعلليىا. وبلىا أنا النقىد الأدبىي  يىر 

مؤهو للمشف عن الخلو الثقافي، فقد كان  دعو  الغذامي بإعلان موته، وإحىلال النقىد الثقىافي مكلىه. أمىا لاطىة 

بكثنا، فتشبه لاطة الغذامي، فاللبكث الأول تكدث عن ذاكر  اللصطلح، والثاني عن الإجراء التكويلي فيه. أمىا 

اللبكث الثالث، فقد كىان مقاربىا  نقديىة مى  الن،ريىة والإجىراء، بعىد أن  أجرينىا علليىة فىتح للانسىدادا  التىي 

لهر  في نصوص الغذامي، ونكن عل  يقين أنا النقد هو السبيو الوحيد لتصكيح اللسار،   سىيلا مسىار تلىك 

 الن،ريا  اللهلة التي قدم  المثير، ولمنها وادر  الكقائق، ومرر  بعض الأباطيو.

 .النقد الثقافي، ن،رية النقد الثقافي، الإجراء، الأنساق، عبد الله الغذامي :الكلمات المفتاحية 
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Abstract:           

    Literary criticism has had a history that began with an impressionistic 

appreciation of taste. It then attempted to move to reasoned judgment, but this was a 

general reasoning, in keeping with the oral culture of that era, and one that could be 

preserved by memory. Details and theories, however, would come with 

documentation. This is an important stage, in which the critic combines analysis, 

interpretation, explanation, and evaluation. These steps are inseparable from one 

another, and they proceed in this order, if we are to encompass the literary 

phenomenon. This was the task of the literary critic. Cultural criticism came to shift 

this historical mission from the study of beauty to culture, or rather, to the ugly 

patterns that pass under the cloak of aesthetics. These patterns continued to grow, 

using aesthetics as a pretext, until they became a behavioral model that controls us, 

our behavior, and our creative texts, both mentally and practically. Since literary 

criticism is not qualified to uncover cultural dysfunction, Al-Ghadami called for its 

demise and its replacement by cultural criticism. Our research plan resembles Al-

Ghadami's: we began with the memory of the concept, then moved to the 

transformative process within it. The third section examined critical approaches to 

theory and practice, after conducting a catheterization of the obstructions that 
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appeared in Al-Ghadami's texts. We are certain that criticism is the only way to 

correct the path, especially the path of those important theories that have offered 

much but confiscated facts and passed on some falsehoods . 

Keywords: Cultural criticism, theorizing, procedure, systems, Abdullah Al-

Ghadami.  

 

 مقدمة

للنقد الأدبي تاريخه الطويو الذي بدأ ذوقيا انطباعيا، والناقد في هذه اللرحلة  ير معني بىىالنب بقىىدر عنايتىىه بىىالأثر          

الذي سيتركه النب فيه، ثم السياحة بعيدا عنه، ولمن الناقد بعد أن  يشعر أنا ا نطباع  ير كاف لأنه، أي ا نطباع، مشىىغول 

بنفسه أكثر من انشغاله بالنب، سيكاول العبور إل  الضفة التي تتجاوزه، أعني الكمم اللعلو، ولمنه تعليو إجلالي، يتناسب 

والثقافة الشفوية لتلك اللرحلة، ويلمن للذاكر  أن  تكتفب به. أما التفاويو والن،ريا ، فستلتي م  التىىدوين، أي عنىىد اكتلىىال 

التحليللو والتفسللير والت ويللو عللية ا نتقال من الشفاهي إل  اللُدون، وتلك مرحلة مهلة سيعبر فيها الناقىىد مىىن التىىذوق إلىى  

، إذا مىىا شىىئنا للنقىىد أن  يكىىيط (1)والتعليو والتقييم. خطوات لا تغني إحللداها عللن ا،خللر م وهللي متدرجللة عللل  هللذا النسلل 

بال،اهر  الأدبية، و  يترك للنب مجا  للإفلا  من قبضته التي سىىتمون حديديىىة، إن  هىىو أاىىاف لهىىا منهجىىا اركيولوجيىىا 

 حفريا للمشف علا الاتبل تك  السطوح ال،اهر . 

يفعو الناقد ذلك بعد أن  يستوعب الدرسين النصي والسياقي، لأنا النب، أو  وبالذا ، هو نتاج السياق الذي أبدعىىه،          

نفسيا كان أم تاريخيا أم اجتلاعيا أم ثقافيا، وهو بعد ذلك ونيعةٌ لنفسه، عندما تتعاون تلك السىىياقا  فىىي تموينىىه، وتنتقىىو بىىه 

إل  عالم الوجود، بشرط أن  يصُاغ بلغة مجازية، تقول د  تها بطريقة  ير مباشر ، وتنزاح عن الأفىىق الىىذي واىىع  لىىه، 

لتؤسس عواللها بعيدا عنه، وفي الوق  نفسه هي أقرب ما تمون إليه. وتلك هي ميزتها عىىن لغىىة العلىىم، حيىىث اللغىىة تطىىابق 

الفمر ، بلا زياد  و  نقصان، ما لغة الأدب، فهي تراهن عل  الزياد  وعل  النقصان، لهذا قيىىو فىىي أحىىد تعىىاريف البلا ىىة: 

، أممىىن القىىول: إنا (3)"مطابقة الكلام لمقتض  الحللا ، فإذا عللنا أنا البلا ة هي "(2)"تقصير الطويوم وتطويو القصيرأنها "

اللطابقة، أحيانا، تمون في الإيجاز، وأحيانا تمون في الإطناب، ووليفىىة القىىارح الكصىىيف أن  يضىى  اوىىبعه علىى  مىىا هىىو 

ناقب، ليللأ فرا اته، وعل  ما هو زائد، ليمشف عن أسبابه، فتلك هي منطقة اشتغاله التي سيجد فيها نفسه، ليمىىون شىىريما 

 في إنتاج النب، بكسب ن،رية التلقي. 

ياقيين، بكسىىب          ومن ثم يلمن ا كتفاء بقراء  النب عل  طريقة النّصّييّن، أو الخروج منه إل  الكيا  عل  طريقىىة السىىّ

وَ بعض النقاد الجل  بين ا ثنين انطلاقا من العلاقة الكليلة بينهلىىا، والتىىي  منهج الناقد وميوله النصية أو السياقية، وإن  فَضا

أدى ا نكياز إل  أحد طرفيهىىا إلىى  تخريىىب الىىنب والقىىراء ، كلىىا فعىىو البنيويىىون عنىىدما أ لقىىوا الىىنب وأمىىاتوا اللؤلىىف، 

حياته وشعره" للىىدكتور "إحسىىان عبىىا "  -والنفسانيون عندما أماتوا النب وأحيوا اللؤلف، ولعو كتاب "بدر شاكر السياب

سيمون مثا  جيدا للدراسة التي تبدأ من السياق وتنتهي إل  النب، ثم تعود من النب إلىى  السىىياق، لأنهىىا تىىؤمن أنا الجىىدل، 

الصاعد والنازل، هو السبيو الوحيد لتكقيق تلك الكوارية بىىين مؤلىىف وقىىارح، حواريىىة يمىىون الىىنب فيهىىا وسىىيطا ملتىىازا 

للتعبير عن الاتلاف الرؤى أو اتفاقها بين كائنين أحدهلا يرى الأشياء بخياله، والآلار يراها بعقله، وتلك هي مكنىىة القىىراء : 

 التوفيق بين العقو والخيال، وارور  الإقرار بكاجتهلا لبعضهلا.  
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د  تلك كان  مهلة الناقد ا دبي بإيجاز، وقد جاء النقد الثقافي لينتقو بتلك اللهلة التاريخية مىىن الجلىىال إلىى  القىىبح: " أ      

النقد ا،دبي دوراً مهماً في الوقوف عل  )جماليات( النصوصم ولكنه أوقع نفسه في حالة من العم  الثقافي عللن العيللو  

النسقية المختبئة تحت عباءة الجماليم وظلت هذه العيو  تتنام م متوسلة بالجماليم حت  صارت نموذجا سلوكيا يللتحكم 

فينا ذهنيا وعمليام وحت  صارت نماذجنللا الراقيللة هللي مصللادر الخلللو النسللقيم ولن خللذ أمثلللة مللن أبللي تمللامم والمتنبلليم 

وأدونيسم ونزار قباني. فما يتراء  لنا جماليا وحداثيا في الدرس ا،دبللي هللو قبحللي ورجعللي فللي مقيللاس النقللد الثقللافي. 

 . (4)وبما أنَّ النقد ا،دبي غير مؤهو للكشف عن الخلو الثقافيم فقد كانت دعوتي بإعلان موتهم وإحلا  النقد الثقافي محله

أما لاطة بكثنا، فتمون  من ثلاثة مباحث: تكىىدث الأول عىىن ذاكىىر  اللصىىطلح، والثىىاني عىىن الإجىىراء التكىىويلي. أمىىا       

الثالث، فقد كان "مدالالا  نقدية" م  الن،رية والإجراء، بعد أن  أجرينا عللية فتح للانسىىدادا  التىىي لهىىر  فىىي نصىىوص 

الغذامي، ونكن عل  يقين أنا النقد هو السبيو الوحيد لتصىىكيح اللسىىار،   سىىيلا مسىىار تلىىك الن،ريىىا  اللهلىىة التىىي قىىدم  

 المثير.

 المبحث ا،و : ذاكرة المصطلح:

 الدراسا  الثقافية                     -1

 في نقد الثقافة                          -2

 الرواية التمنولوجية                    -3

 النقد الثقافي                                -4

 النقد اللؤسساتي -5

 التعددية الثقافية -6

 التاريخانية الجديد  -7

 الناقد اللدني. -8

هذه اللفاهيم، بلجلوعها، أطلق عليها الغذامي: )ذاكر  اللصطلح(، أي اللقدما  التىىي كانىى  سىىببا فىىي لهىىور شىىمو         

جديد من النقد، يعُن  بدراسة الأنساق الثقافية القبيكة التي تلُرر من تك  عباء  الجلالي، نثىىراأ أو شىىعراأ، لىىذا فىىنكن بكاجىىة 

إل  التعرف إل  هذه الذاكر  بشيء من الإيجاز، م  التنويه إل  أنا هذه النسىىخة مىىن "النقىىد الثقىىافي"، وإن كانىى  قريبىىة مىىن 

 نسخة "فنسن  ليتش" إ  أنها تفرد  بالدعو  إل  مو  النقد الأدبي، لأسباب سنعرفها  حقا

: مجال أكاديلي متعدد التخصصا  يهتم بدراسة الثقافة بلختلف أشمالها، و سىىيلا التفاعىىو بىىين الدراسات الثقافية -1

الثقافة واللجتل  والسلطة والهوية. نشل  في منتصف القرن العشىىرين مىى  مدرسىىة برمنغهىىام للدراسىىا  الثقافيىىة، 

وأوبك  منهجا لتكليو ال،واهر من من،ىىور نقىىدي، تهىىدف الدراسىىا  الثقافيىىة إلىى  فهىىم كيىىف تىىؤثر الثقافىىة فىىي 

اللجتل ؟ وكيف يعيد الأفراد إنتاج الثقافة وتغييرها. هذه الدراسا  لم تعد تن،ر إل  النب بلا هىىو نىىب، بىىو إلىى  

الأثر ا جتلاعي الذي يكققه. وحسب الدراسا  الثقافية: فىىإنا الىىنب لىىيس سىىوى مىىاد  لاىىام، يسىىتخدم  ستمشىىاف 

 .(5)أنلاط معينة من الأن،لة السردية وا شمال الإيديولوجية وأنساق التلثيو. وكو ما يلمن تجريده منه 

: ويبن  عل  التفاعو بين الىىنب، بىىاللعن  الثقىىافي، واللتلقىىي، نتيجىىة لتىىدلاو الوسىىائو واللىىؤثرا  فىىي نقد الثقافة -2

تشميو أفعال ا ستقبال، أي في تصني  التلقي، بكيث تجىىري علليىىا  تسىىلي  الثقافىىة مىى  دمىىج النىىا  فىىي مسىىتوى 
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أ إيىىديولوجيا للهيلنىىة الرأسىىلالية. كلىىا جىىرى لأوىىكاب ن،ريىىة  واحد، وتعلىىيم هىىذا الأنلىىوذج، ملىىا يكقىىق تسىىويغا

ا ستقبال حينلا اكتفوا با حتفال بلتعة الجلهور دون التلعن في أسباب اللتعة وطريقة تكقيقهىىا، مثللىىا حىىدث فىىي 

رَ   اللتعة من أجو العنف الذكوري. وهمذا لم تعد اللتعة فعلا فطريا، بو  سلسلة أفلام رامبو، أو روكي، حيث سُخِّّ

هي أمر نتعلله، ومن ثمَا فهي مزيج من عناور اللعرفة وعناور السلطة، إننا نتعلم متىى  نضىىكك، ومتىى  نبمىىي؟ 

   (6)فهناك أنساق تتكمم بلتعتنا، لذا فإننا نستلت  عل  وفق مقاييس سلطوية 

: مصطلح يشير إل  التكو   التي طرأ  عل  "السرد الروائي" بفعو التمنولوجيىىا الكديثىىة، الرواية التكنولوجية -3

فقد أثر  التمنولوجيا عل  طريقة كتابة الرواية وبنيتها وأساليب تلقيها، فهىىي تركيىىب ودمىىج بىىين الخبىىر  البشىىرية 

والآلة، أو مزاوجة د لية بين الثقافة التمنولوجية اللتطور ، وبين الثقافة الهامشية للشوارع الشىىعبية الخلفيىىة التىىي 

تلثو الكال اللتطرفة للكيىىا  اللدنيىىة الكديثىىة حيىىث العنىىف والجىىنس واللخىىدرا  واللوسىىيق  الصىىالابة. أمىىا أهىىم 

ملامكها، فالتلليف الجلاعي، وانهيار الكدود بين اللؤلف والقىىارح، كالروايىىا  التىىي يىىتم كتابتهىىا بشىىمو متسلسىىو 

 .(7)عل  ا نترن  م  تفاعو مباشر من القراء، والأدب التفاعلي حيث يشترك أكثر من مؤلف في كتابة نب واحد

: يطرح فنسن  ليتش مصطلح "النقد الثقافي" مسىىليا مشىىروعه النقىىدي بهىىذا ا سىىم تكديىىدا، ويجعلىىه النقد الثقافي -4

رديفا للصطلكي ما بعد الكداثة وما بعد البنيوية )واللقصود بلا بعد الكداثة التفميىىك حصىىراأ، لأنا الكداثىىة مقولىىة 

مركزية سع  التفميك إل  تقويضها م  العقو الذي تقوم عليه(. يقوم النقد الثقافي عند ليتش عل  ثلاث لاصىىائب: 

: يسىىتفيد مىىن منىىاهج الثانيللة: أنه ينفتح عل  ما هو  ير مكسوب، وما هو  ير جلالي في عرف اللؤسسة.  ا،ول 

ز عل  أن،لة الخطاب، وأن،لىىة الإفصىىاح الثالثةالتكليو كالتلويو، والتكليو اللؤسساتي، واللنهج التاريخي.  : يرُكِّّ

 .(8)النصووي، كلا هي لدى بار ، وفوكو، ودريدا، لااوة في مقولة دريدا: "  شيء لاارج النب"

: لللؤسسة دور كبير في توجيه الخطاب والقراء نكو نلاذج وأنساق وتصىىورا ، يتلسىىس معهىىا النقد المؤسسللاتي -5

تذىَ في الكمىىم  الذوق العام، وتتخلق بها الصيا ة الذهنية والفنية، وتصبح تبعا لذلك قيلا معتلد ، يقا  عليها، وتكُ 

وفي التذوق. وقىىد  حىىب ليىىتش وفىىش أنا أسىىاليب القىىراء  السىىائد  تخضىى  لاضىىوعا ملكولىىا لأعىىراف اللؤسسىىة 

الأكاديلية وملارساتها التي تتول  قولبتها وابطها، ما أدى بهذين الناقدين إل  تكويو اهتلامهلىىا العللىىي مىىن نقىىد 

النصوص إل  نقد اللؤسسة، أما نقاد ما بعد البنيوية مىىن أمثىىال ديلىىوز وليوتىىار وفوكىىو، فقىىد فضىىكوا اللؤسسىىا  

 .(9)ا جتلاعية القيادية، ودورها في تلسيس اللجتل  ا ستهلاكي اللتقدم وهيلنته، وحراسة هذه الهيلنة

: مفهوم يشير إل  وجود تنوع ثقافي دالاو مجتل  ما، حيث تتعايش فيىىه مجلوعىىا  ذا  لالفيىىا  التعددية الثقافية -6

ثقافية أو عرقية أو دينية أو لغوية مختلفة. التعدديىىة الثقافيىىة نهىىج يعتىىرف بىىالتنوع ويكترمىىه، ويسىىع  إلىى  تعزيىىز 

التفاعو الإيجابي بين الثقافا  اللختلفة من دون فرض ثقافة واحد  مهيلنة. وتختلف الدول في تعاملها م  التعدديىىة 

الثقافية، فبعضها يترك النا  أحرارا، وبعضها يشج  ا ندماج م  الكفىىال علىى  الهويىىة الثقافيىىة، وبعضىىها يعتلىىد 

سياسا  أكثر انصهاراأ، تهدف إل  توحيد الثقافا  في إطار واحد، وهذا ما يكتاج إلىى  نقىىد يطىىال الدولىىة بووىىفها 

 .(10)مؤسسة

: مصطلح طرحه "ستيفن قرين" عَبَرَ به الكدود بين التاريخ وا نثربولوجيىىا والفىىن والسياسىىة التاريخانية الجديدة -7

و. وم  ما بينهم مىىن الاىىتلاف، ثلىىة مىىا يجلىى  بىىين التىىاريخيين  والأدب وا جتلاع، وتل  الإطاحة بقاعد  اللا تدلاُّ

: الثالللث:   حدود فاولة بىىين الأدب وسىىواه. الثاني: كُوُّ ناقد مهدد بلن  يق  اكية للا يعترض عليه.  ا،و الجدد:  

أي لاطاب، مهلا كان،   يلمن أن  يعطي حقيقة  ير قابلة للتغير. وقد طور  التاريخانية الجديد  منهجا في قراء  
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الثقافة كلن تض  يدك عل  كللة عىىابر : "لقىىد فقىىد  م،لتىىي"، وتعيىىد قراءتهىىا بطريقىىة كاشىىفة تتخىىذ مىىن الأشىىياء 

الكقير  مؤشراأ يمشف عن علاما  السلوك ا جتلاعية، وعن القوى اللؤثر  في ذلىىك اللجتلىى ، واللتكملىىة فيىىه، 

وفي منطق حركته. كو ذلك من لايط وغير، يجر وراءه بناءأ كىىاملاأ. ذلىىك أنا مهلىىة الناقىىد التشىىريكي أن  يمشىىف 

 .    (11)الطوبة التي إذا أزاحها سقط البناء

: طرح "إدوارد سعيد" هذا اللفهوم، ويعني به اللثقف الذي يتكلو مسؤولية ألالاقية تجىىاه اللجتلىى ، الناقد المللدني -8

ويتبن  موقفا نقديا مستقلا عن السلطة، ويداف  عن الكقيقة والعدالة، ويرفض فمر  اللثقف الذي يعلو للسلطة. أمىىا 

ملامكىىه، فا سىىتقلالية الفمريىىة، وا لتىىزام بالعدالىىة، والشىىك فىىي السىىرديا  اللهيلنىىة، والتواوىىو مىى  الجلهىىور، 

والسعي إل  التلثير في الرأي العام عبر المتابة واللكاارا  ووسائو الإعىىلام. ويىىرى الغىىذامي أنا هىىذا اللفهىىوم 

يض  الناقد عل  حد الشفر  بين الن،ام اللؤسساتي الذي يدير فعو الناقد، وبين الثقافة التي تتكدى فعو النقد. وعل  

لَ هذا التعارض إل  تجانس يخدم الفعو النقدي، ويكرره من هيلنة ا نتلاء الأعل  الناقد أن  يكوِّّ
(12). 

ز، مىى  ذاكللرة المصللطلحما تقدم يلثو ملخصا للا أسلاه الغذامي بى )        (، و ايتنىىا المشىىف عىىن الإبىىداعي فىىي هىىذا اللُن جىىَ

ا حتفال بكق الكوار واللناقشة وا لاتلاف. وتلك هي  اية القراء  فنكن   نريد أن  نجتر مقو   الغذامي، بقىىدر مىىا نريىىد 

المشف عن الإاافة التي تثري التجربة البشرية، وتفصح عن ألغازها ولافاياها. والكق إنا الغذامي لم يمتف بتتب  الىىذاكر ، 

هىىو  -ولىىيس الىىذاكر   -بو اجترح مصطلكا  ومفاهيم، بمثير من الثقة وا حاطة والإدراك، حت  لىىي،ن القىىارح أنا الغىىذامي

الذي أبدع هذا اللنهج، الذي أحدث رجّة في العقو عل  مستوى الرؤية النقدية، والطريقة التي يقىىارب بهىىا الىىنب، مىى  ذلىىك 

فإنا الاتلافنا م  هذا اللنجز، أحيانا،   يعني التقليو من شلنه، بو العللية أشبه بتىىرميم بنىىاء قىىائم بذاتىىه، امتلىىك اللشىىروعية، 

والقدر  عل  موء الفراغ النقدي الذي لم تستط  الدراسا  البنيوية والتفميمية أن  تقترب منه، وسرعان ما تم ا عتراف بهذا 

الن مناهج النقد الأدبي! علىى  الىىر م مىىن أنا الغىىذامي، وفىىي لاطىىو   -ويا لللفارقة -اللنهج، أو الللارسة، ومن ثمَا إدراجُه

 جريئة، دعا إل  مو  النقد الأدبي!     

 المبحث الثاني: النظرية والمنهج

هو في الأدب شيء  ير الأدبية؟ بعد أن  يسُلِّّمَ الدكتور عبد الله الغذامي النا بوجود هذا الشيء، يقىىول: "إنا مصىىطلح        

أدبي وأدبية   بدا أن  يتكرر من قيد التصور الرسلي اللؤسساتي، بكيث يعُاد الن،ر فىىي أسىىئلة الجلىىالي وشىىروطه، وأنىىواع 

ا هىىو قبكىىي فىىي الخطىىاب،  الخطابا  التي تلثله. من جهة ألارى   بدا من ا تجاه إل  كشف عيوب الجلالي، والإفصاح علىىّ

وكلا أنا لدينا ن،ريا  في الجلاليا ، فإنه   بدا من ن،ريا  في القبكيىىا ، أي فىىي عيىىوب الجلىىالي وعللىىه. والسىىؤال هىىو: 

كيف يلمننا إحداث نقلة نوعية للفعو النقدي من كونه الأدبي إل  كونه الثقافي؟  نكتاج هنا إل  عددٍ من العلليا  الإجرائيىىة، 

 :(13)هي

 نقلة في اللصطلح النقدي ذاته -1

 نقلة في اللفهوم )النسق(  -2

 نقلة في الوليفة  -3

 نقلة في التطبيق  -4
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: هي أول  النقلا ، وتشلو ستة مفىىاهيم: عناوىىر الرسىىالة، اللجىىاز، التوريىىة الثقافيىىة، نىىوع النقلة الاصطلاحية  أولا:       

 الد لة، الجللة النوعية، واللؤلف اللزدوج. 

و، واللُرسَو إليه، والرسالة التي تتكرك عبىىر السىىياق، والشىىفر  وأدا  ا تصىىال. وتتنىىوع عناصر الرسالة -1 : اللُرسِّ

وليفة اللغة حسب تركيزها عل  أي من هذه العناور، فتمون الوليفة جلالية عنىىدما تركىىز علىى  الرسىىالة. وهىىذا 

الإجراء سيمسب اللغة وليفة سابعة هي الوليفة النسقية إاافة إلىى  ولائفهىىا السىى  اللرتبطىىة بالعناوىىر السىىتة: 

   (14)التعبيرية، والنفعية، واللرجعية، واللعجلية، والتنبيهية، والشاعرية

: الكقيقة: "استعلال اللفب فيلا وا  له"، واللجاز: "استعلال اللفب في  ير ما وا  لىىه". المجاز والمجاز الكُل ِّي -2

ما يعني أنا اللفب، قبو استعلاله،   حقيقة و  مجاز، ومن ثمَا فإنا الكقيقة واللجىىاز مىىن عىىوارض ا سىىتعلال، و  

أ، أي أنه أحد أفعال الثقافة. وهمذا ننتقو من مجاز  يخىىب  شك أنا ا ستعلال فعو علومي جلعي، وليس فعلاأ فرديا

 .(15)هذه اللف،ة أو تلك إل  "اللجاز الملي" الذي يخب الخطاب

: التورية "كلام يكتلو معنيين: قريب  ير مُراد، وبعيد مُراد". هذا منطلق مهم للنقد الثقىىافي  يىىر التورية الثقافية -3

أنا الخلو يلتي من أنا هذا اللفهوم يشير وراحة إل  أنا اللعن  البعيد مقصود، وهو بهذا يخضىى  العلليىىة للقصىىد، 

أي للوعي، ويكولها بالتالي إل  لعبة جلاليىىة. لىىذا سنسىىتعير مصىىطلح التوريىىة مىىن علىىم البلا ىىة، إلىى  حقىىو النقىىد 

أ لللفهوم، ليدلا عل  حىىال الخطىىاب، إذ ينطىىوي علىى  بعىىدين أحىىدهلا لىىاهر، والآلاىىر  الثقافي. وهذا يتطلب توسيعا

مضلر و  شعوري، ليس في وعي اللؤلف و  القارح. مضلر نسىىقي لىىم يمتبىىه كاتىىب فىىرد، ولمنىىه انوجىىد عبىىر 

 .(16)علليا  من التراكم حت  وار عنصرا نسقيا يتلبس الخطاب ورعية الخطاب من مؤلفين وقرُّاء

: ثلة نوعان مىىن الد لىىة: الصىىريكة والضىىلنية، وتىىزداد أدبيىىة الىىنب كللىىا ازداد  نوع الدلالة )الدلالة النسقية( -4

قدرته عل  إنتاج الد لة الضلنية. وهنا نقترح نوعا ثالثا هو الد لة النسقية. فإذا كان  الد لىىة الصىىريكة وليفتهىىا 

نفعية، والضلنية وليفتها جلاليىىة، فىىإنا الد لىىة النسىىقية نشىىل  مىى  الىىزمن، لتمىىون عنصىىرا ثقافيىىا، ألاىىذ بالتشىىمو 

 .    (17)التدريجي، وتلمن من التغلغو، ولو كامنا هناك، في أعلاق الخطابا 

: إذا كان  الد لة الصريكة تنشل عن الجللة النكوية، والد لة الضلنية تنشىىل عىىن الجللىىة الأدبيىىة، الجملة الثقافية -5

فلا بد من تصور لااص يسلح للد لة النسىىقية أن  تتولىىد مىىن جللىىة ثالثىىة هىىي "الجللىىة الثقافيىىة". اللقابىىو النىىوعي 

 .(18)للجللتين السابقتين، وهي مفهوم يلس الذبذبا  الدقيقة للتشمو الثقافي الذي يفرز ويغه التعبيرية اللختلفة

: الوليفة النسقية، اللجاز الملي، التورية الثقافيىىة، الد لىىة النسىىقية، والجللىىة الثقافيىىة، مفهومىىا  المؤلف المزدوج -6

ستفتح لنا مجا أ للرؤية، وعبرها سنتكرر من هيلنة الجلالي. وسنرى أنا في كو مىىا نقىىرأ ومىىا ننىىتج ومىىا نسىىتهلك 

مؤلفين اثنين: أحدهلا اللؤلف اللعهود، والآلار الثقافة ذاتها، أو ما أرى تسليته باللؤلف اللضىىلر، ولاطىىاب هىىذا 

اللؤلف يقول أشياء ليس  في وعي اللؤلف اللعهود، و  الرعية الثقافية، وهذه الأشىىياء اللضىىلر  تعطىىي د    

تتناقض م  معطيا  الخطاب، وإذا لم يتكقق هذا الشرط، فلن يمون هناك نقد ثقافي، حسب اللفهىىوم الىىذي نكىىاول 

 .(19)التلسيس له

ما النسق الثقافي؟ قد يعني ما كان علىى  ن،ىىام واحىىد، وقىىد يىىلتي مرادفىىا للعنىى  البنيىىة أو ثانيا: نقلة في المفهوم:        

أ د ليىىةأ وسىىلا ِّ اوىىطلاحيةأ لااوىىة،  الن،ام، وم  أننا   نعترض عل  حضور هذه الد    إ  أنه يمتسب عندنا قيلىىا

 نكددها فيلا يلي:
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يتكدد النسق عبر وليفته، وليس عبر وجوده، والوليفة النسقية   تكدث إ  في وا  مكدد ومقيىىد، ويمىىون هىىذا  -1

: يمىىون اللضىىلر ثانيا: يتعارض نسقان أو ن،امان من أن،لة الخطاب، أحدهلا لاهر والآلار مضلر. أولاحينلا،  

: يشترط فىىي الىىنب أن  ثالثاناقضا وناسخا لل،اهر، ويمون ذلك في نب واحد، أو فيلا هو في حمم النب الواحد. 

: يشترط في النب أن  يمون جلاهيريا... هذه شروط أربعىىة لىىو تىىوافر  نمىىون إزاء حالىىة مىىن رابعايمون جليلا.  

حا   النقد الثقافي، وهذا يقتضي إجرائيا أن نقرأ النصوص التي تلك وفتها قراء  لااوة بالنقد الثقىىافي، فىىالنب 

هنا ليس نصا جلاليا فكسب، بو هو حالة ثقافية. وبلا أنه كذلك، فإنا الد لة النسقية فيه سىىوف تمىىون هىىي الأوىىو 

 .(20)الن،ري للمشف والتلويو م  التسليم بوجود الد    الألارى الصريح منها والضلني

من حيث هو د لة مضىىلر  لىىيس مصىىنوعا مىىن مؤلىىف، ولمنىىه منمتىىب ومنغىىر  فىىي الخطىىاب، مؤلفتىىه   النس و -2

ذو   هللوالثقافة، ومستهلموه جلاهير اللغة من كُتاّب وقرُّاء، يتساوى في ذلك الصغير والمبير، والنساء والرجىىال. و

طبيعة سردية، يتكرك في حبمة متقنة، لذا فهو لافي ومضلر وقادر عل  ا لاتفاء دائلىىا، ويسىىتخدم أقنعىىة كثيىىر ، 

أهلها قناع الجلال اللغوي، وعبر البلا ة تلر الأنساق آمنة مطلئنة وتعبر العقىىول والأزمىىان، ويمفىىي أن نسىىتلت  

 .(21)بنمتة ملا هو اد ما نؤمن به عقليا، ولمننا نطرب له وجدانيا

أنساق تاريخية أزلية راسخة ولهىىا الغلبىىة دائلىىا، وعلامتهىىا انىىدفاع الجلهىىور  سىىتهلاك اللنتىىوج   ا،نساق الثقافية -3

الثقافي اللنطوي عليها. قد يمون ذلك في الأ اني والأزياء والكمايا  والأمثال مثللا هو في الأشىىعار وا شىىاعا  

والنم . كو هذه وسائو وحيو بلا ية جلالية تعتلد اللجاز والتورية، وينطوي تكتها نسق ثقافي ثاوٍ في اللضىىلر. 

ونكن نستقبله لتوافقه السري، وتواطئه م  نسق قديم منغر  فينا، وهو ليس شيئا طارئا، وإنلا هو جرثومة قديلىىة 

 .(22)تنشط، إذا ما وجد  الطقس الللائم

أ من "الجبرو  الرمىىزي" ذا طبيعىىة مجازيىىة كليىىة جلاعيىىة )وليسىى    -4 يفضي بنا ما تقدم إل  القول: إنا هناك نوعا

فردية(، أي إنّه تورية ثقافية، تشمو اللضلر الجلعي، ويقوم "الجبرو  الرمزي" بدور اللكرك الفاعو في الذهن 

 .(23)الثقافي للأمة، وهو اللمون الخفي لذائقتها، ولأنلاط تفميرها، وويا ة أنساقها الثقافية

العىىام،  النقد الثقافي: فرع مىىن فىىروع النقىىد النصووىىيثالثا: نقلة في الوظيفة: )من نقد النصوص إل  نقد ا،نساق(:        

وأحد علوم اللغة، وحقول الألسنية، معنيٌّ بنقد الأنساق اللضلر  التىىي ينطىىوي عليهىىا الخطىىاب، وهلىىه كشىىف اللخبىىوء مىىن 

تك  أقنعىىة الجلىىالي والبلا ىىي، وكلىىا أنا لىىدينا ن،ريىىا  فىىي الجلاليىىا ، فىىإنا اللطلىىوب إيجىىاد ن،ريىىا  فىىي )القبكيىىا (. 

 .(24)واللقصود به: كشف حركة الأنساق وفعلها اللضاد للوعي وللكس النقدي

لو تلعنا في ديوان العرب، بناء عل  مفهومنا للأنساق اللضلر ، لوجىىدنا أنا الشىىعر اللخىىزن رابعا: نقلة في التطبي :        

الخطر لهذه الأنساق، والجرثومة اللستتر  بالجلاليا ، والتي لل  تفعو فعلها، وتفرز نلاذجها جيلا بعد جيو، لذا تشىىعرن  

الذا  العربية، وورنا أمة شاعر ، عل  أنا الهيلنة الشعرية لم تلىىر مىىن دون مقاومىىة ورفىىض، وإن كانىى  اىىعيفة، ومىىن 

أمثلتها القصب اللروية في حمايا  الشعراء وألابارهم. وهىىي تىىوحي بلكاولىىة الثقافىىة، مسىىتعينة بالسىىرد، لمىىي تىىتملم عىىن 

. إل  هنا نمون قد لخصنا النقلا  الأربعة التي أجراها الغذامي، نقلة في التطبيق، (25)الهامشي، وهناك سنجد الصو  الآلار

 ونقلة في الوليفة، ونقلة في اللفهوم، ونقلة في ا وطلاح، لتمتلو علاما  اللشروع الثقافي ذي ا الاع الأربعة.   

 المبحث الثالث: مقاربات نقدية في النظرية والإجراء
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أ كبيراأ للثقافة العربية وللنقد الأدبي، وإن  كان ما قدمه مسىىتعارا مىىن الجهىىود الغربيىىة التىىي            شك أنا الغذامي قدم شيئا

سبقتنا إل  هذا النوع من الدراسا ، إ  أنه استطاع بلا أوتي من عقو من،م وحس نقدي أوىىيو، أن  يعيىىد بنىىاء ذلىىك الشىىتا  

الغربي، ويقدمه بطريقة من،لة، بعد أن  أحاطه بجدار وسقف وأبواب، بالكديث عىىن ذاكىىر  اللصىىطلح، أي اللقىىدما  التىىي 

انتج  النقد الثقافي، وهي: الدراسا  الثقافية، نقد الثقافىىة، الروايىىة التمنولوجيىىة، النقىىد الثقىىافي، النقىىد اللؤسسىىاتي، التعدديىىة 

الثقافية، التاريخانية الجديد ، والناقد اللدني. ثم فىىي بكثىىه عىىن اللصىىطلح، أو مجلوعىىة اللصىىطلكا  التىىي تنضىىوي تكىى  

عنوانه المبير، فقد وع  الغذامي بىىلنا أي اكتشىىاف )جديىىد( يكتىىاج إلىى  اللصىىطلح الىىذي يلثلىىه ويليىىزه عىىن  يىىره، فمانىى  

مصطلكا : الجللة الثقافية، العنصر النسقي، اللجاز الملي، التوريىىة الثقافيىىة، الد لىىة النسىىقية، واللؤلىىف اللىىزدوج. وكلهىىا 

تتكدث عن عنصر نسقي لافي،   يرى بالعين اللجرد  واللسلكة، عنصر ذو وجهين: أحدهلا جليو، والآلار قبىىيح، ولمنىىه 

عند الغذامي ذو وجه واحد، يلرُّ من دون أن  يشعر به أحد، حت  جاء النقاد الثقافيون، ومن جللتهم الغىىذامي، ليمشىىفوا عنىىه، 

: أي العلاقللة الراسللخة بللين الللنص ويكذروا منه! و سيلا أنه يتعلق بتلك العلاقة التاريخية التي يكرص عليها النقد الثقىىافي

 .(26)والثقافةم أو قو: الفرحة بإنجازات السطور في بطون الكتبم والهاربة من مفاجئات الثقافة

والكق إنا قيلة علو الغذامي تملن في أنه أحد أولئك الفاعلين في اكتشاف الن،رية، وتكويو الللارسىىة إلىى  مىىنهج فىىي       

قراء  النب، وقضية اللنهج هذه لها وجهىىان: الأول يىىن،م الللارسىىة، والثىىاني يكصىىرها فىىي منطقىىة معينىىة، حصىىرا ربلىىا 

يضرها، ويقيادَ من حريتها، فالنقد الثقافي ليس ملارسة طارئة، بو هو منغىىر  فىىي الخطىىاب النقىىدي، و سىىيلا فىىي كتابىىا  

الدكتور طه حسين، وعبا  مكلود العقاد، وسيد قطب، ومكلد قطب، وزكي نجيىىب مكلىىود، وسىىيد يىىس، ومكلىىد منىىدور، 

وشمري عياد، ولعو الدكتور "علي الوردي" ووو به إل  الغاية، ولمنه، مثو  يره، لم يفمر في أن يض  تلك الللارسة في 

 قالب، أو منهج ن،ري.  

لهذا نستطي  أن  نبعد كُوا هؤ ء عن النقد الثقافي بلعناه ا وطلاحي الدقيق، ولمننىىا مضىىطرون لأن  نىىدلالهم مىىن بىىاب        

الدراسا  الثقافية، لأنا الوعي بالن،رية مقدمة ارورية للوعي بالللارسة، لهىىذا كىىان النقىىد الثقىىافي فىىي وىىورته الجديىىد ، 

بكاجة إل  عقوٍ من،امٍ، يستخرج الن،رية من الللارسة، ويصرف عين الناقد إل  تلك الأنساق الأزلية الثابتة والراسخة التي 

تتكمم بكيا  اللبدعين ونصووهم، وتجعلهم يمتبون ما تقرره هي   هم! وليس بالضرور  للناقد أن يؤمن بموِّّ مىىا جىىاء فىىي 

هذه الن،رية، ولمن من الضروري أن يللاذ روحها، من دون أن يتورط بى )أباطيلها(، واستعجالها في الخىىروج مىىن دون أن  

تتلعن في تلك الإاافا   ير الضرورية، والتي أد  إل  انشغال النقاد بالدفاع عن النقد الأدبىىي أكثىىر مىىن انشىىغالهم بىىالفتح 

الذي يفترض أنه سينتقو بعين الناقد من منطقة طاللا علو فيها، إل  منطقة جديد  تستكق أن يصُار إليها، من دون أن يغادر 

 منطقته الأول ، لأنا من  ادر أووله، فضكته فروعه.     

ولعو أهم ما لف  ن،رنا تلك الهو  المبير  بين الن،رية والتطبيق. نعم، استطاع الغىىذامي، وبجهىىد فىىردي فىىذ، الإمسىىاك        

وا شىىيء! هىىذا علىى  مسىىتوى التن،يىىر، أمىىا علىى   بخيوط النقد الثقافية، وإعاد  رسم لارائطيتها، بطريقىىة الناقىىد الىىذي رأى كىىُ

 مستوى التطبيق، فقد كان  النتائج مخيبة لل،ن، و  تماد ترق  إل  حجم الدعوى التي قرر الغذامي أن  يكللها وحده. 

أ، وأساساته متينة، إ  أنه ترك هوّ  كبير ، لم يشعر بها، ربلا لأنا الأنسىىاق         أ، وبناؤه مكملا نعم كان تن،ير الغذامي عاليا

الخفية، اللضلر  كان  تشتغو عليه، في الوقىى  نفسىىه الىىذي كىىان هىىو يشىىتغو عليهىىا، فهىىي أنسىىاق ذا  وىىفا  سىىوبرمانية 

  يستطي  أحد أن  يفل  من شىىباكها. ولعىىوا قىىراء  فاحصىىة للواوىىفا  النسىىق، كلىىا قىىدمها الغىىذامي، سىىتقودنا إلىى    لاارقة،
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الكديث عن "نسق جبري"، أو قو "جبرية معاور " تتعلق بىىاللؤلفين، بعىىد أن كانىى  "الجبريىىة القديلىىة" تتعلىىق بالإنسىىان، 

أ، "مسيرٌ وليس مخيراأ"، وهي ن،رية كان قىىد  أ كان أم مؤلفا ووجه الشبه بين ا ثنين أنا كليهلا يرى أنا المائن البشري، إنسانا

التي لم تمىىد تىىرى نىىور الله )تعىىال (   (27)لتسويغ جرائلهم بكق البشرية  -وتكديدا )لاال( اللؤمنين معاوية  -أسسها "بنو أمية"

وعدله ورحلته، حت  انقضا عليها أعداء الكيا  والجلال، ليكيلوا كىىوا شىىيء إلىى  لاىىراب، ومىىن ثىىَما فىىإنا تكليىىو تىىاريخ هىىذا 

 الخراب وتلويله وا لاتلاف معه هو السبيو الوحيد لإعاد  الأمور إل  نصابها. 

ومن ثم فإنا القبح سيمون هو النتيجة الطبيعية لأوااع لاانقة، تقتو الإنسان عل  نواياه وميوله الفطرية البريئىىة. يقىىول        

يفضي بنللا هللذا إللل  القللو  بلل نَّ هنللاا نوعللاً مللن )الجبللروت الرمللزي( ذي الغذامي في أوالار حديثه عن أوواف النسق: "

طبيعة مجازية كلية/ جماعية )وليست فردية كما هو المجللاز البلاغللي(م أي أنلله توريللة بلاغيللة تشللكو المضللمر الجمعلليم 

ويقوم )الجبروت الرمزي( بدور المحرا الفاعو في الذهن الثقافي للأمةم وهو المكون الخفي لذائقتهام و،نمللاط تفكيرهللام 

. وبعد، فقد رافق هذا المشف الثقافي للىىدكتور، مجلوعىىة مىىن ا دعىىاءا  التىىي تكتىىاج إلىى  (28)"وصياغة أنساقها المهيمنللة

 تكليو ونقد، لذا فقد آثرنا أن  يتوزع نقدنا في منطقتين: كلية تناقش اللشملة الأولية، وجزئية تفاتش تفاويلها.

أ في الوقوف عل  الجلالي، ولمنىىه أوقىى  نفسىىه وأوقعنىىا فىىي حالىىة مىىن  -1 ادع  الغذامي أنا النقدَ الأدبي أدىّ دوراأ مهلا

المعنلل  العل  الثقافي التام عن العيوب النسقية اللختبئة تك  عباء  الجلالي. هذا الملام سينُ قَض، إذا ما عدنا إلىى  

اللغوي للنقد: "تمييز الدراهم والدنانير ومعرفة الزائف من الحقيقي". والاصطلاحي: "التمييللز بللين ا،سللاليبم 

، والكديث عن الرداء    يتعلىىق بالجانىىب الفنىىي، فكسىىب، بىىو يتجىىاوزه إلىى  (29)"ومعرفة النص الجيد من الردئ

الن،م النفسية وا جتلاعية والتاريخية والثقافية، ويلمن التلكد من ذلك بالعود  إل  النصىىوص النقديىىة التىىي سىىبق  

 لهور النقد الثقافي.

إنا النقد الثقافي   يقرأ النصوص، بو هو يقرأ الثقافة التي انتجتها، ومرر  ما تريد تلريره، وبلىىا أنا الثقافىىة وليىىد   -2

اللجتل ، فإنا النقد الثقافي، في حقيقته، ما هو إ  شمو جديد من أشمال علم ا جتلاع، وليس  ريبىىا بعىىد ذلىىك، إذا 

رٌ كبيىىر لىىم  ما عُدا الدكتور علي الوردي الناقد الثقىىافي الأول علىى  مسىىتوى التطبيىىق، أمىىا عبىىد الله الغىىذامي، فلُنَ،ىىِّّ

يستط  أن  يرق  إل  تطبيقا  الىىوردي وحفرياتىىه، وهىىذا يعنىىي أننىىا لىىيس إزاء مىىنهج جديىىد جىىدا فىىي القىىراء ، لىىذا 

بلقدورنا ا ستعانة بعللاء ا جتلاع وا نثربولوجيا في المشف عن الأنسىىاق اللاشىىعورية اللاواعيىىة التىىي تختىىرق 

الأشياء كُلاها، بلا فيها الإنسان، وتعُيد تنليطها، لتتكدث بلنطقها هي، أي منطق اللاشعور واللاوعي، وبلا أنا هىىذا 

اللنطق لارافي و  عقلاني، لذا فإنا السىىكر والأسىىاطير والطىىواطم والغيبيىىا  والغنووىىيا  هىىي التىىي ستسىىيطر 

عليه، وتللأ تفاويو حياتىىه. مىىن هنىىا كانىى  وليفىىة النقىىد الثقىىافي المشىىف عىىن تلىىك الأنسىىاق التىىي أقصىى  العقىىو 

 واللنطق، وقرب  كُوا ما عداهلا.

إل  مو  النقد الأدبي، وإحلال النقد الثقافي مكله، وكىىان يلمىىن لىىه أن  يمىىون   بناء عل  ا دعاء السابق دعا الغذامي -3

أ، فيمتفي بالدعو  إل  هذا اللنهج )الجديد( في تكليىىو الىىنب ونقىىده، مىىن دون أن  يليىى  أحىىداأ، ولمنىىه  أكثر توااعا

أوق  نفسه في حالة من العل  الثقافي عن الجلال النسقي الذي يللأ الفضاء من أنا  ووفوا بلنهم أمىىراء المىىلام، 

، (30)أنَّ ا،نساق التي تمرر ليست قبيحة فحسبم بو ثمة أنسللاق ثقافيللة جميلللةيصرفونه حيثلا يشاؤون، والكال  

لذا يلمن تعريف النقد بلا يتناسب وهذه الرؤية، كلن نقول: النقد معرفة الأسىىاليب، والتلييىىز بىىين الأنسىىاق القبيكىىة 

 والجليلة.
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دعوى الغذامي بلو  النقد الأدبي أد  مفعو  معموسا، حت  لقد أوبح النقد الثقافي، ويا لللفارقة، أحد مناهج النقد  -4

الأدبي، يستعيد فيه الناقد إحياء اللناهج السياقية: النفسي، وا جتلىىاعي، والتىىاريخي، وا نثربولىىوجي، لأنا الثقافىىة 

هي نتاج ذلك كله. ما يعني أنا النقد الثقافي ينتلي إل  اللناهج السياقية، بخلاف ما ذهب إليه الغذامي من أنىىه نىىوع 

من النقد النصووي العام، وأحد علوم اللغة، وحقول الألسنية، والكال أن    علاقة للنقد الثقافي بالنقد النصووي، 

لأنه ببساطة يخرج من النب إل  السياق الثقافي الذي انتجه، فضىىلا عىىن أن حقىىول الألسىىنية هىىي حقىىول حياديىىة، 

و بىىين النصىىوص،  لأنها تهتم بدراسة البنية أو الن،ام الذي يكمم النب من دون أن يغادره، ومن ثمَا فهىىي   تفُااىىِّ

لأنا البنية قضية كلية تنطبق عل  هذا النب وذاك، أما النقد الثقىىافي، فهىىو نقىىد قيلىىي، لأنىىه يتكىىدث عىىن الجلىىالي 

 والقبكي، ويتوقف عند الثاني، و  سيلا عند الغذامي.

وبعد أن  يؤسس لعهد جديىىد مىىن   -والكد يعني نهاية شيء، وبداية شيء جديد  -بعد أن  يض  الغذامي حداأ للنقد ا دبي -5

النقىىد، ينسىى  الغىىذامي أطروحتىىه تلىىك، )والنسىىيان أحيانىىا يمىىون مفيىىدا واىىروريا،   سىىيلا إذا مىىا تعلىىق بللاطىىاء 

الآلارين، وألاطاء النصوص(، ويعود إل  الكديث عن الكدود، وهو يرى أنهّا حدود مفتوحة علىى  بعضىىها، حتىى  

لا يعني نهاية شلليءم بللو بدايللة شلليء  خللر جديللد ومختلللفم  -الذي ألاذه، هذه اللر ، من هيدجر  -أنا مفهوم الكد

وهو معن  يصف حا  الوضع الثقافي الراهنم فالحد بين الحداثة وما بعدها للليس حللدا فاصلللا يعلللن عللن نهايللةم 

. وهىىو كىىلام جليىىو   اعتىىراض عليىىه، ولمىىن الغىىذامي نقضىىه بتلىىك الىىدعو  (31)ولكنه حد ينبئ عن بدايللة أخللر 

مفتوحىىان  -الأدبىىي والثقىىافي -الرافضة للنقد الأدبي، وكان اللفروض أن  يقول، بناء عل  مفهومه للكد: إنا النقىىدين

 عل  بعضها، ولمنا الثاني جديد ومختلف.  

نرى أنا الدعو  إل  مو  النقد الأدبي التي أراد بها الغذامي أن  يسىىتفز نقىىاد الأدب، إن  هىىي إ  تقليىىد سىىاذج لليتىىا   -6

سابقة: مو  الإله، مو  الإنسان، مو  اللؤلف، وهي ميتا  لاطير ، فاللو  الأول إحيىىاء للسىىللة العدميىىة، وإنا 

دَ عبثا، واللىىو  الثىىاني، إحيىىاء لمائنىىا  أسىىطورية  يىىر عاقلىىة سىىتللاذ دور الإنسىىان وتقىىوم بلهامىىه،  الإنسان وُجِّ

لَ القارحُ النبَ ما لم يقله، أو ما   يريىىد قولىىه. أمىىا اللىىو  الرابىى  الىىذي دعىىا لىىه   -واللو  الثالث فروة لأن  يقوِّّ

فهو فروة للنيو من اللبدعين عبر التركيز عل  القبكي في نصووهم، أو الاتراع قبكي هم لم يقولىىوه،   -الغذامي

وفي الوق  نفسه هو تبرئة لهم من كم القبائح التي سيللؤون بها المون، عندما يدعّي الغذامي أنا اللؤلىىف الكقيقىىي 

هو الثقافة بووفها نسقا أزليا ثابتا وراسخا، وله الغلبة دائلا، بو هو سابق عل  اللؤلف، لهذا تناقض  أطروحىىا  

 الغذامي بين إدانة اللؤلف وبين تبرئته. 

فللليس ثمللة نللص  راقُ و خللرُ هللابُ م ،نَّ ادعّ  الغذامي أنا النقد الثقافي   يطلق أحمامىىا والنصىىوص عنىىده سىىواء،   -7

. إذن ونكىىن نتكىىدث عىىن النقىىد (32)الرقي والهبوط نتاج المؤسسةم بدعة مؤسساتية تقللر  نصللام وتسللتبعد  خللر

غَ النقدَ من مكتواه القديم، أعني الكمم، فلا حمم هنا، بو أنساق لافية سىىرية، مضىىلر ، كامنىىة،  الثقافي يجب أن  نفَُرِّّ

أزلية، ثابتة، ولها الغلبة دائلا، أي أنا النقد الثقافي ووفي، لأنّهُ، بكسب الغذامي، معنيٌّ بإيجاد العلاقىىا    بتقيىىيم 

أ  النتاجا ، وهذا ما ستمذبه الللارسة النقدية، بو إنا الن،رية سبق  الللارسة في ذلك، ذلك أنها قرر  أنا ثلة نصا

أ قبيكةأ من فاعو مجهول. أليس الكديث عن جلال وقبح هو حمم قيلة؟ والكىىق إنا النقىىد الثقىىافي  ر أنساقا جليلاأ يلُرِّّ

ليس سوى حمم قيلة، لأنه قال مسبقا: إنا النصوص الأدبية، شعراأ كان  أم نثراأ، هي نصىىوص جليلىىة، ووليفتىىي 

 هي المشف عن القبح اللستتر فيها!
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وهذا ما يدعونا إل  إثار  التساؤل حول مصطلح "نقد" هنا، هو هو ارور  في دراسة   تطلق أحماما، و  تلتلك  -8

مقياسا للتفااو؟! هنا يق  النقد الثقافي في ملزق. فهو يدعي أن    فرق بىىين النصىىوص مىىن حيىىث القيلىىة، إ  أنىىه 

مضطر للللارسة القيلية، لأنه نقد شاء أم أب ، كو ما هناك إنه انتقو في ملارسته القيلية من عالم النصوص إلىى  

عالم الأنساق، ونكن هنا، في عالم الأنساق، حاجتنا إل  النقد أشىىد، لأنا النسىىق فاعىىو كلىىي سىىيجل  مىىا تفىىرق مىىن 

نصوص مارس  دورها في تشميو الوعي وتوجيهه، وليس بالضرور  أن يمون هذا التشميو سىىلبيا، لأن الأنسىىاق 

نتاج إنساني،   يكلو سلة القط  لأحد ا تجاهين، بو ا حتلالية هي السلة الغالبة عليه، ولمىىن الغىىذامي يىىلب  إ  

 أن  يمون النسق قبيكا، ولهذا فهو يدعو إل  علم للقبكيا .

أ من العيوب في الذا  العربية كلها سلبية وقبيكىىة: الطغيىىان، المىىذب، النفىىاق، الطلىى ، وتضىىخم   اكتشف الغذامي -9 كلّا

ا نا.. وسبب ذلك كله، من وجهة ن،ره، هو الشعر، فقد علو الشعر عل  شعرنة الذا ، فلوبك  شخصية لايالية 

مجازية أسطورية،   تعىىيش الواقىى ، بىىو تنتلىىي إلىى  ذلىىك "الىىوادي" الىىذي يسىىتلد منىىه الشىىعر لارافاتىىه وأكاذيبىىه 

فللإذا كللان الشللعر عمللو عللل  شللعرنة الللذات العربيللةم فللإنَّ وترهاته. والشعرنة هنا تضاد العقلنة، يقول الغذامي: "

. وهو منطق هزيىىو ومتهافىى ، سىىلب مىىن القىىرآن (33)"القر ن والسنة حاولا أنْ يعيدا إل  الذات العربية عقلانيتها

أ. والكال أن  ليس للإسلام موقف من الشعر، بدليو قولىىه )ص(: " إنمللا الشللعر عدوه الكقيقي، ولالق له عدواأ وهليا

، فالقضية إسلاميا هي قضية حق (34)"كلام مؤلفم فما واف  الح م فهو حسنم وما لم يواف  الح م فلا خير فيه

وِّّ  وباطو، وإذا كان ثلة موقف، فهو من الشعراء، وليس الشعر، وتكديدا أولئك الذين يتبعهم الغاوون، وهىىم فىىي كىىُ

وادٍ يهيلون، ويقولون ما   يفعلون، أما الذين آمنوا وعللوا الصالكا  وذكىىروا الله كثيىىرا، فلهىىم قىىدرهم وممىىانتهم 

 .          (35)"إنَّ من البيان لسحرام وإنَّ من الشعر لحكمةودورهم في إشاعة الكب والجلال والكملة، وقد قال )ص(: "

: أن  أولاً وا  الغىىذامي شىىروطا للىىنب حتىى  يمىىون واقعىىة ثقافيىىة، أي وىىالكا لأن  يقُىىرأ ثقافيىىا. والشىىروط هىىي:  -10

: أن  يمىىون اللضىىلر ناسىىخا لل،ىىاهر. ثانيللايتعارض ن،امان من أن،لة الخطاب، أحدهلا لاهر والآلاىىر مضىىلر.  

: أن  يمون النب جلاهيريا.. هذه شروط أربعىىة، لىىو تىىوافر  نمىىون إزاء حالىىة رابعا: أن  يمون النب جليلا.  ثالثا

من حا   النقد الثقافي. ثم طبق الغذامي ذلك عل  نصوص نزار قباني واللتنبىىي وأدونىىيس، بطريقىىة سىىطكية،   

تكفر في النب  كتشاف النسق اللضلر، بىىو هىىي تفراىىه مسىىبقا، ربلىىا لىىدواف  طائفيىىة. وإذا وىىدق ذلىىك علىى  

اللتنبي، لأنا له قدر  كبير  عل  التلرير، فإنا نصوص أدونيس   تصلح لذلك، أعني أنا شروط الغذامي الأربعىىة 

  تنطبق عليها، لأنها نصوص مبهلىىة، والىىنب اللىىبهم   يمشىىف لىىاهرا و  مضىىلراأ، فضىىلا عىىن أنا نصىىوص 

أدونيس ليس  جلاهيرية، بو أنا أدونيس نفسه يدين الشعراء الذين يمتبون للجلهىىور مىىن أمثىىال مكلىىود درويىىش، 

فالشعر، من وجهة ن،ره، نخبوي، كلا أنا نصوص أدونىىيس ليسىى  جلاليىىة، لأنا اهتلامىىه منصىىب علىى  الفمىىر   

 للجلال، أعني أنه يمتب نصا معرفيا من دون أن  يفترض أنا ثلة قارئا ينبغي أن  يفهم ما يمتب.  

حتىى  يمىىون حالىىة ثقافيىىة، فضىىيق بىىذلك دائىىر   -أواىىكناها فىىي النقطىىة السىىابقة -واىى  الغىىذامي شىىروطا للىىنب -11

النصوص التي يلمن نقدها ثقافيا، ومن ثم فليس  كو النصوص والكة للنقد الثقافي، بو فقط النب الذي تىىوافر  

فيه الشروط، وهذا يعني أنا الثقافة التي عدها الدكتور "جبروتا رمزيا" ثابتا وراسخا وأزليا ومهيلنا وفاعلا، هىىذه 

الثقافة   تعلو في الأحوال كلها، ومن ثم فهي ستفقد "جبروتها الرمزي"، لصىىالح مؤلىىف مسىىلوب الإراد ، وهىىذا 

يعني أنا النب سيخلو من الأنساق القبيكة اللضلر ، وهذه اللر  سنمون إزاء واقعة جلالية   قبكيىىة، ولمىىن ثلىىة 

 مشملة، فلن هو الذي سيدر  تلك الواقعة الجلالية بعد أن أما  الغذامي النقد الأدبي وشي  جنازته؟
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ماذا يعني الغذامي بالنب الجلاهيري؟ وماذا يعني بالنب الجلالي؟ لم يواح الغذامي قصده بشمو دقيق، ولمننىىا  -12

يلمن أن  نستشف ذلك ملا كتبه، فالأول هو النب الىىذي يمىىون علىى  مقىىا  "الىىف ليلىىة وليلىىة"، وهىىو أقىىرب إلىى  

النصوص الشعبية، أما الثاني، فيقصد به ما كُتِّبَ بلغة أدبية   عللية، لأنا النب الأدبي هو الذي يلىىرر الأنسىىاق، 

بسبب من ثنائياته الضدية التي تخترق نصووه، كالمناية والتورية، حيث اللعن  الباطن أو البعيد سىىيمون ناسىىخا 

أ واحىىداأ،   وجهىىين،  لللعن  ال،اهر أو القريب، في حين أنا النب العللي   يستطي  أن  يفعو ذلىىك، لأنا لىىه وجهىىا

ومن  ثمَا فهو منسجم م  نفسه، بخلاف النب الأدبي الىىذي ي،هىىر ويضىىلر، ولىىيس بالضىىرور  أن  يمىىون اللضىىلر 

أ لل،اهر، فمثير من النصوص لها لاهر ومضلر، من دون أن  ينسخ أحىىدهلا الآلاىىر، وعلىى  هىىذا الفىىرض،  ناسخا

فإنا النبا لم يعد حالة ثقافية، بكسب شروط الغذامي، بو هو حالة فردية، تخب مبدعها،   باطن لها، وليس ثلىىة 

 شيء مخبوء تكتها.

ب رَ الذاكر ، والتكول ا جرائي في اللصطلح، مرر الغذامي بعىىض الآراء اللتطرفىىة  -13 وهو بصدد تموين الن،رية عِّ

والخاطئة، بقصد أو من دون قصد، ونعني بالقصد أنه مررها بوعي منه وإدراك، ربلا للإثار  وربلا للاسىىتفزاز، 

من قبيو مو  النقد الأدبي، وكون النقىىد الثقىىافي أحىىد فىىروع النصووىىية، أو أنا الشىىعر هىىو سىىبب تشىىعرن الىىذا  

رَ   من دون قصد، فمثير ، وسىىببها النسىىق الثقىىافي الىىذي كىىان سىىابقا علىى  الغىىذامي،  العربية، أما الأشياء التي مُرِّّ

ومتكملا فيه، وهذا يعني أننا سنختلف م  الغذامي في أنا الأنساق تلر آمنة مطلئنة، من دون أن يشىىعر بهىىا أحىىد، 

بلا في ذلك اللؤلف، والكال أنا اللؤلف له الدور الأكبر في مرورها، لأنا مساحة الىىوعي فيهىىا أكبىىر مىىن مسىىاحة 

اللاوعي، ومن ثم يكق للنقد، ثقافيا كان أم  ير ثقافي، أن يضىى  يىىده علىى  تلىىك اللسىىاحة الواعيىىة، ليىىدينَ اللؤلىىفَ 

بسبب من سلوكياته اللنكرفة التي تمُرِّّ  القىىبح، وتسىىع  جاهىىد  لترويجىىه، ولعىىوا أعلىىال نجىىم والىىي وعلىىي بىىدر 

أ عل  هذا التلرير الواعي  .     (36)ستمون شاهداأ حيا

جدد الغذامي عناور الرسالة، واللجاز، والتورية، والد لة، والجللة، واللؤلف، فلاىىاف مصىىطلكا : العنصىىر  -14

ودعللا إللل  النسقي، واللجاز الملي، والتوريىىة الثقافيىىة، والد لىىة النسىىقية، والجللىىة الثقافيىىة، واللؤلىىف اللىىزدوج،  

توظيفها في النقد الثقافيم لكنه في الجانب التطبيقي لللم يسللتخدم إلا عللدداً محللدوداً منهللام فظلللت أسلليرة الجانللب 

وسىىبب ذلىىك أنا تلىىك اللصىىطلكا      (37)النظريم ولم تنخرط في معمعة التطبي م لتبرهن عل  وظيفته الجديللدة

تعني إ  شيئا واحدا، هو النسق اللضلر، لذا فهي ليس  سوى الاتلاف لف،ي، يريد أن  يخدع القارح، عبر تلريىىر 

بالتلكيد فىىإنا اللصىىطلح مهىىمأ لأنىىه أحىىد ممونىىا  الن،ريىىة  .مجلوعة من اللفردا  التي تتراوح عل  اللعن  نفسه

دَ   ميتىىة ومصىىطلح )أدلوجىىة( الىىذي اقترحىىه  وركائزها، ولمن توليفه هو الأهم. ما يعني أنا ثلىىةَ مصىىطلكاٍ  وُلىىِّ

، إذ لىىم يسىىتخدمه أحىىد بعىىده، لأنا اللصىىطلح اتفىىاق، (38)"عبد الله العىىروي"، بىىديلا عىىن الأيىىديولوجيا، لىىيس ببعيىىد

 وا تفاق لم يكصو هنا. 

م  أنا في المتاب شواهد كثير  فيلا يتعلق بلطروحة المتاب، فإنا فيه أيضا كثيىىرا مىىن التعلىىيم القىىائم علىى  تغييىىب  -15

المثير من النلاذج الشعرية التي تخىىالف النسىىق الىىذي يرسىىله للشىىعراء الرسىىليين "اللنىىافقين" فىىي تىىاريخ الثقافىىة 

العربية كالشعراء الصعاليك، واللتصوفة، وشعراء مثو: أبو نوا ، وبشار، وابن الرومي، وأبو العتاهيىىة. أاىىف 

إل  ذلك أنه يفترض في نقد ثقافي أن يتجاوز حدود الأدب، ليضرب مثا  لتجذر الأنساق من حقىىول ثقافيىىة لاىىارج 

الأدب كالفلسفة والعلوم الإسلامية والتاريخ والجغرافيا والعلوم. هو فمر أولئك كلهم بالطريقة النسقية نفسها؟ أكىىان 
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ابن رشد، وأبىىو حامىىد الغزالىىي، والىىرازي، والطبىىري، ويىىاقو  الكلىىوي، و يىىرهم، أكىىانوا مكمىىومين بالفكولىىة 

 (39)والذاتية والنفاق وا ستجداء، أم أن النقد الثقافي ليس سوى نقد أدبي فكسب؟ 

يدعّي الغذامي أنا الشعر هو الذي طب  الشخصية العربية بطابعه، أي أنا العىىالم النصىىي هىىو الىىذي يصىىوغ العىىالم  -16

أوىىو الأطروحىىة التىىي تعىىد الثقافىىة اللبىىدأ الأول الىىذي يىىتكمم بالأشىىياء والشىىخوص،   الواقعي، وهو كلام ينىىاقض

والنصوص، شعرية كان  أم نثرية، تناقض سببه النسيان الذي يصاب به اللىىرء عنىىدما يستسىىلم للقىىو   اللىىنهج 

السابقة، وينقاد لها، من دون أن يفمر بنهاياتها الكتلية، والنتيجة أنها ستمتب نفسها من دون رقيب دالالي يكد مىىن 

فاشيتها، والكو للثو هذا اللشمو يملن في السيطر  عل  النفس وعدم ا ستسلام، لأنا الناقد، أي ناقد، ليس بصىىدد 

. وفي حدود علمنا أنَّ الفكر الللديني هللو وحللدهم الللذي يللدعو كتابة نب إبداعي، بو هو قاض يكمم للنب أو عليه

إل  صياغة المجتمعات بكو أبعادها النسقية عللل  غللرار المجتمعللات النصللية التللي جللاءت بهللا الكتللب المقدسللة. 

 .(40)فالمؤثر هو النصم والمت ثر هو الواقع"

يرى "علر كوش" أنا النسق الثقافي، بلواوفاته التي سردها الغذامي، يقود الذا  العربية والثقافىىة العربيىىة، ومىىا  -17

يتصو بهلا من قيم وشعر وبلا ة ولاطاب ومعاراة، وحداثة، و يرها، يقودهىىا إلىى  سىىجن مغلىىق، ويقيىىدها فىىي 

مقو   النسق الجام  لمو شيء، إذ   شيء لاارج النسق، ويبدو أنا العقليىىة الصىىكراوية القبليىىة دفعىى  بصىىاحب 

ف هُ نقدهُُ الثقافي فىىي التلييىىز بىىين شىىاعر اللدينىىة وىىاحب الصىىو  الفىىرد، وشىىاعر  عِّ النقد الثقافي إل  الغلز، ولم يسُ 

أ طائفيىىا مختبئىىا مىىن   ، بو إنا اللتلعن في سرديا  الغذامي(41)الصكراء الذي   يعرف استقلالية الذا  ا سيجد نفَسَىىَ

 تك  عباء  الثقافي، هذه اللر ، لم يشر له أي من دارسيه، ربلا لأنه كان ألاف  من دبيب النلو.  

يقوم الغذامي بانتقاء جزئيا  يضخلها، ويجعلها قانونا متكملا فىىي النتىىائج التىىي يىىروم الووىىول إليهىىا، مىىن ذلىىك  -18

النصوص اللتناثر  لأبي تلام واللتنبي وعلرو بن كلثوم ودريد بن الصلة والكطيئة وجرير.. فهو يجىىوز اقتطىىاع 

النصوص من سياقاتها، واسقاط د    لاارجية عليها، مؤداها أنا نسق الشعر وىىاغ نسىىق البشىىر.. إنا الأسىىلوب 

التفتيشي عن اللعطيا  والبراهين يكول دون ا نغلار في التكليو الملي  والشامو للأنساق المبرى التي ينبغي أن  

 .(42)تمون هي مواوع التكليو

دُ الغذامي عل  أنا "الأنساق الثقافية أنساق تاريخية أزلية راسخة، ولها الغلبة دائلا". وا نطلاق من مبدأ ثبا   -19 يشُدِّّ

النسق، والإقرار بلنه ثقافي، يجرُّ إل  نتيجة أقو ما تتصف به أنهىىا ن،ىىر   يىىر تاريخيىىة، إنلىىا تجريديىىة، متعاليىىة، 

 -بووىىفها علامىىا  ثقافيىىة -مثالية، فميف تمون الأنساق الثقافية قار ، وهي نتاج سياقا  ثقافية متكولة؟ وهو القيم

ثابتة وراسخة، أو أنها متكولة ومتجدد ؟ يخش  القول بلنا تبني هذه الفمر  قد يمون من آثىىار الطبىىائ  الثابتىىة التىىي 

تختزل الشعوب واللجتلعا  إل  جللة من الخصىىائب القىىار . وهىىو قىىول يوافىىق أطروحىىة ن،ريىىة الطبىىائ  التىىي 

 (43)أشاعتها اللركزية الغربية في فرايتها الهادفة إل  ترتيب الشعوب حسب الأهلية العقلية

يللس بواوح أنا الغذامي متهيئ نفسيا وعقليا  ستبعاد الجانب ا يكائي والرمىىزي، فىىي الأدب والفمىىر والكيىىا ،  -20

لصالح الجانب التقريري الصريح، والعقلانىىي الصىىرف، الكامىىو لأنسىىاق قيليىىة تربويىىة. فقىىد حىىذر ديمىىار  مىىن 

اللخيلة، لأنها تشوش العقو، لذلك يتعين إقصاؤها. والسؤال هو عن النتيجة اللترتبة عل  ذلك: هو تشىىمو الرؤيىىة 

الفردية للعالم التي يلثلها مجازيا الشعراء نتوءا يجب استئصاله؟ وهو نريد أن  نزيح عن الأدب أدبيتىىه، التىىي هىىي 

وهو كىىذلك لمىىو  -مزيج من الذا  واللواوع، لصالح الأنساق الفمرية اللترشكة عنه؟ إذا كان نقد الأنساق ملزما
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فللىىاذا   ننقىىد تلىىك الأنسىىاق فىىي تجلياتهىىا الوااىىكة، ولىىيس اللرمىىز  أو اللضىىلر ، تجلياتهىىا   -فمر نقىىدي حقيقىىي

 (44)الصريكة في الخطاب الديني والسياسي والإعلامي والفلسفي؟

يكتاج مشروع الغذامي إل  نقد جرح للأوول بجلي  أشمالها، أي تكرير علاقتنا بها   إلغائها. فليس من الللمن  -21

إلغاء الأوو بلعناه التاريخي، والكق أنا قضية الأوول كلا نتداولها ونتصو بها، عل  الصىىعد الثقافيىىة والعرقيىىة 

والدينية، قضية إيديولوجية أكثر منها تاريخية، إنها في جوهرها أيديولوجيا مختلقىىة تصىىن  لخدمىىة وىىانعها، ذوداأ 

عن الضعف الذي تكس به، وبكثاأ عن جذر تعتصم به، يضفي عليها الشرعية، لىىذا نىىرى الىىدكتور الغىىذامي يكىىوم 

حول قضية الأوول، ويختار أمثلة متناثر  من أبيا  وقصائد متفرقة، هىىي مىىن وجهىىة ن،رنىىا، وبىىاللعن  الثقىىافي 

 .(45)للنقد،   تلده باللعطيا  الماملة واللستندا  الثلينة لللارسة النقد الذي يدعو إليه

وَ بجلاليا  نصووىىهم،  -22 يؤكد الغذامي الفمر  القائلة: إنا النقد جارى الشعراء فيلا يذهبون إليه، فتواطل معهم، وشُغِّ

ة تعتراىىها، مىىن ذلىىك  ولم يفلح في تلسيس ن،ر  نقدية مغاير . هذه الفمىىر  بعلومهىىا   يسىىتقيم أمرهىىا بوجىىود أدلىىّ

موقف الإسلام من الشعر، وإهلال الجلالي لصىىالح الألالاقىىي، وتهلىىيش كبىىار شىىعراء العصىىر الجىىاهلي، وإدراج 

كثير من الشعراء في سياق الوليفة الدينية، عل  أن موقف النقد اللتعن  من بشار، وأبي نىىوا ، وأبىىو تلىىام، بلىىا 

في ذلك قضية السرقا  الشعرية عند أبي تلام واللتنبي، يمشف عن حا   وااكة من عىىدم ا نسىىجام بىىين النقىىد 

 .  (46)والشعر

إل  اللقامة بووفها أدبا تعليليا متملفا. ولقد عدا البلا ىىة، والمىىذب، والمديىىة نسىىقا يتسىىبب فىىي فسىىاد   ن،ر الغذامي -23

الذوق السليم والألالاق. وحمم القيلة الألالاقي هذا من الصعب قبوله فىىي اللجىىال النقىىدي، فىىاللنت،ر هىىو معالجىىة 

اللقامة بووفها علامة ثقافية رمزية دالة عل  نسق ثقافي، كلا علو عبد الفتاح كيليطو،   الكمم عل  اللضلون. 

 .(47)إذ ليس اللقامة هي التي تصوغ النسق، إنلا تقوم بتلثيله لاطابيا

وَ "كليلة ودمنة" عل  "ألف ليلة وليلة"، ذلىىك أنا النصىىين  -24 في حدود اطلاع الباحث، فإنه لم يقرأ أن ناقدا "ما" فَضا

أقرب إل  الذائقة الشعبية منهلا إل  الثقافة العاللة، بو إنا ا هتلىىام بىىى "ألىىف ليلىىة وليلىىة" فىىاق ا هتلىىام بىىى "كليلىىة 

ودمنة"، ربلا لأنها، أي الليالي، اشتغل  عل  الشعبي والليثولوجي أكثر مىىن "كليلىىة ودمنىىة" التىىي ولىىو اسىىتبدل  

البشر بكيواناتها، لعاد  نصا   لايال فيه، أو أن "منطق الكمي" سيتغير تبعا لتغيىىر أبطىىال الكمايىىا ، وإذا شىىئنا 

أ  الدقة فإنا اللوقف السلبي كان من "كليلة ودمنة"، ن،راأ لأنا مترجلها فارسي. وكو ما هىىو فارسىىي كىىان مرفواىىا

 من العقلية العربية.

وكيح أنا اللؤسسة قرر ، ولمن الناقد الأللعي  ير معني بذلك، ذلك إنا ا بداع، بصور  عامة، هو تكدٍ بين ما  -25

تقرره اللؤسسة، وما يقرره الفرد اللبىىدع، فعنىىدما تقىىرأ كتىىب البلا ىىة مىىثلا، تجىىد أنا اللؤسسىىة واىىع  شىىروطا 

لفصاحة المللة بغض الن،ر عن السياق، أي أنا الشروط تفُ رَض مسبقا، وبنىىاء عليهىىا يىىتم الفىىرز وا سىىتبعاد، ومىىا 

د لم يعد والكا للاستعلال، وهذا يعني أن  نستغني عن كم هائو و ني ومعبر من اللفردا  بكجة أنها  زَ واستبُ عِّ فرُِّ

 ير فصيكة، بكسب الشروط التي واعوها، ولمن الناقد الفذ عبد القاهر الجرجاني، وإن اعترف باللؤسسىىة، إ  

أنه لم يوافقها الرأي، فقد عَدا البلا ة والفصاحة وفة للسياق، وليس للشىىروط اللسىىبقة، بلعنىى  أنا مفىىردا  اللغىىة 

 كلها مباحة، والسياق هو الذي يقرر ما إذا كان  في مكلها أو في  يره.

"تصوير الح  فللي صللورة الباطللوم وتصللوير الباطللو فللي صللورة ركز الغذامي عل  تعريف ابن اللقف  للبلا ة:   -26

"، فعل  الر م من حىىديث الغىىذامي عىىن اللعنىى  البعيىىد والقريىىب، والد لىىة الضىىلنية والصىىريكة، والجللىىة الح 
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النكوية والأدبية، عل  الر م من كوِّّ هذا عندما يصو إل  تعريف ابن اللقف ، فإنه يللاذه عل  لاهره، والنتيجة أنا 

ابن اللقف  سيمون أحد مؤسسي المذب وأنساق الخداع. والكال أننا لو أعدنا مقولة ابن اللقف  إل  سياقها سنجد أنىىه 

ر مىىن التصىىوير الىىذي يقلىىب    يؤسس للمذب، بو هو يخبر عن القابلية التي يلتلمها بعىىض البلغىىاء، لىىذا فهىىو يكُىىذِّّ

الكقائق، وإذا كان لاهر النب يشير إل  العمس، فىىإنا ا حتمىىام إلىى  اللن،ومىىة الإبلا يىىة لأبىىن اللقفىى  ستنتصىىر 

لتلويلنا الذي يدلاو تلك الجزئية في مشروعه الإولاحي المبير، ولمن يبدو أن الغذامي إنساق إل  النسىىق القىىومي 

 الذي يكقد عل  ابن اللقف ، للجرد أنه فارسي.

، ولأنّ هىىذا الشعراء هم أمراء الكلامم ،نهم يصرفونه حيثما يشاؤون"أما الخليو بن أحلد الفراهيدي، فقد قال: " -27

الملام يتناقض م  بديهيا  النقد الثقافي الذاهبة إل  أن الأنساق اللضلر  هي التي تصىىرف الشىىعراء حيىىث تشىىاء. 

بسبب من هذا رأى الغذامي أنا الفراهيدي هو أحد أعلد  المذب والنفاق في الثقافة العربية، ولمىىن أيىىن هىىو الكفىىر 

ا ركيولوجي الذي أوهلنا الغذامي به، وهو يتكدث عن ا نساق واقنعتها المثير ، وقدرتها عل  ا لاتفاء دائلا؟ ما 

يعني أنا العثور عليها يتطلب نوعا من الكد  والإدراك الباطن الىىذي يستشىىعر دبيىىب الأنسىىاق، ويىىرى وىىورتها 

 الشبكية،   بالعين فقط، بو بالبصير . وهذا ما   نجده في الأنساق التي )كشفها( الغذامي.

أما نزار قباني، فلم تشف  له )تقريراته(، وهي تنال من الطغيىىان، وتكىىاكي الذائقىىة الشىىعبية التواقىىة إلىى  نصىىوص  -28

شجاعة كصاحبها، نعم هي في مقاييس النقد الأدبي لم تمن نصووا إبداعية كبيىىر ، و  تسىىتكق أن  تووىىف بهىىذا 

الووف، ولمنها شعبيا مقبولة، لأنها تروي للل القصاص مىىن هىىذا الطا يىىة أو ذاك، ولىىو بالمللىىا ، إنا الطريقىىة 

ونكىىن هنىىا لسىىنا اىىد الألاىىلاق، لأنا الىىنب  -التي تعامو بها الغذامي م  نصوص قباني تذكرنا بالنقاد الألالاقيىىين

لهذا لم تنف  أنثوية قباني التي كسر  النسق الرجىىولي   -الإبداعي، من وجهة ن،رنا، هو نب ألالاقي أو  وبالذا 

عل  الناقد أن يقللف أمللام مبللدعات الفللن موقللف المتعبللد لا في إنقاذه من الفكولة والطغيان، لأنا قباني قال يوما: "

". وهي مقولة إذا ما لاضع  لشروط النسق، التىىي واىىعها الغىىذامي،   يلمىىن أن  تمىىون مؤسسىىة موقف القاضي

لثقافة الفكولة، بقدر تلسيسها لثقافة الإبداع، ولمن الغذامي يىىلب  إ  يقلىىب د    النصىىوص كلهىىا، إثباتىىا لأنسىىاقه 

 القبيكة.    

أ أو نقداأ، فانتقاء  -29 الكق إنا المتابة مكنة ومشملة طاللا أرقتنا، وألاذ  المثير من طاقتنا، نكن الذي ابتلينا بها، إبداعا

المللا ، ثم ترتيبها بطريقة ما، أو تغيير مواقعها، أو استبدال اللىىرادف أو اللبىىاين أو الضىىلني أو اللختلىىف بهىىا، 

لأجو ويا ة سطر واحد، تعد عللية شاقة و اية في الصعوبة، فضلا عن أن  يمون هذا السطر منسىىجلا مىى  بقيىىة 

الأسطر، وهي مشملة ألارى، لعلها أوعب من الأول ، لأنك في الكالة الأول  تتعامو م  مفردا ، أمّا في الكالىىة 

الثانية، فتتعامو م  جلو، تراكيب، وعندما تتركب الأشىىياء، يصىىعب الىىتكمم بهىىا، أو التنبىىؤ بسىىلوكها. ولهىىذا وقىى  

الغذامي في فخ كللاته وجلله، وفقد السيطر  عليها، فلوبك  هي التي تقوده،   هو، لذا فقد نسي أنه يمتىىب كتابىىا 

في النقد، وليس رواية سيفقد السيطر  عل  شخووها بلجرد ووىىول الأحىىداث إلىى  منطقىىة اللاعىىود .. لهىىذا كىىان 

إعلانه "مو  النقد الأدبي" متطرفا وقلعيا، وكىىان يسىىتطي  أن يتجنىىب ذلىىك بالتوااىى ، فالتوااىى  سىىيد الألاىىلاق 

 والن،ريا .

وبعد، فإنا النقد الثقىىافي، واسىىتنادا إلىى  مىىا تقىىدم، هىىو مىىنهج فىىي قىىراء  الىىنب، يىىرى أنا الثقافىىة هىىي التىىي تمتىىب  -30

النصوص، وليس هذا اللبدع أو ذاك، ودور النقد يصبح المشف عن بنيا  تلك الثقافة وأنساقها اللضلر ، وتكديدا 

القبيكة، عبر النب نفسه، والنب هنا ليس بالضرور  أن يمون ممتوبا، لأنا الكيا ، وأنساقها القبيكىىة هىىي الىىنب 
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الذي يتعامو معه النقد، بلعن  أنه يعيد كتابتها بالطريقة التي كتب  به نفسها، معيدا سؤال النسق بديلا عن اللعنىى ، 

والبنية بديلا عن اللكتوى، والن،ام بديلا عن اللضلون. هذا يعني أنا النقد الثقافي منهج ينتلىىي إلىى  تلىىك اللنىىاهج 

اللكللة بلقو   سابقة، وكو اللناهج مكللة بىىذاك، و  اىىير فىىي ذلىىك، طاللىىا أنا اللنىىاهج عينهىىا هىىي اسىىتقراء 

 لطرائق الإنسان في التعامو م  الأشياء من حوله. والكلد لله أو أ وآلاراأ.

 ليست خاتمة

لأنها في اللك،ة التي تريد أن  تلخبَ ما تقدم، أو تلتي بجديد عل  مستوى النتائج، فإنهّىىا تنفىىتح علىى  قىىراءا  ألاىىرى،        

أ مقىىو     يلتلىىك الشىىعري الإجابىىة  ولمن برؤية مغاير    تمتفي بالشعري، بو تنفتح عل  السىىردي بووىىفه شىىملاأ طارحىىا

 عنها، ولعو منطقتي الوعي واللاوعي اللذين يتوزعان بين السردي والشعري سيعيدان الن،ر في النتائج الللمنة:

ثلة سؤا ن من وجهة ن،ر النقد الثقافي: سؤال اللعن ، وسؤال النسق، وقد تمفو النقد الأدبي بالإجابة عن السؤال  -1

 الأول، فمان الثاني من حصة النقد الثقافي.

يفترض النقد الثقافي مسبقا أنا النب الأدبي هو نبٌّ جلالي، والكال أنه ليس كذلك، بىىو هىىو نىىب أو ، والقىىراء   -2

 هي التي ستكدد ما إذا كان جلاليا أم قبكيا.

إنا مصطلح "النقد الثقافي" ليس من ابداعا  السيد عبد الله الغذامي، بو هو من إبداعا  الناقد فنسن  ليتش، ولمن  -3

 الغذامي أستطاع أن  يلنكه روحا جديد .

الدعو  إل  مو  النقد الأدبي هي من )إبداعا ( الغذامي، أو قو: من "مبتدعاته" التي لم يقو بها أحد  يىىره، لهىىذا  -4

 سرعان ما سيتراج  عنها، ولو بعد حين.

استطاع الغذامي أن يضبط الن،رية، ويسد ثغراتها باللصطلح النقدي الذي يدل عل  أن  مكاولتىىه كىىاد  أن  تمىىون  -5

 تلسيسية، وإن  كان  مكللة بذاكرتها التاريخية.

لم يستط  الغذامي أن  يترجم ن،ريته مكملة الكدود في قراء  تطبيقية حصيفة، تتناسب وحجىىم الن،ريىىة الىىذي بىىدا  -6

أ، إ  أنا تطبيقا  الغذامي ذكّرتنا بلا نعرفه سابقا، أ  وهو أنا الن،رية شيء، أما التطبيىىق،  أ ومنسجلا كبيراأ ومكملا

 فشيء آلار. 

أ هائلا، "كلنلا تداول   -بالطريقة التي وا ها الغذامي  -الأهم من ذلك كله أنا الن،رية -7 أحدث  ودمة معرفية، ودويا

سل  اللرء أنلله العشر"، ولقد استطاع  أن  تخلق تياراأ من النقاد الثقافيين الذين تفاوتوا في مقدار استيعابهم لتلك  

كلها،   الأشياء  قال  وكلنه  ن،ريا،  الغذامي،  لأنا  التطبيق،  في  سي،هر  التفاو   وهذا  اشتغالها.  ومنطقة  الن،رية، 

وكذبة  اللنف ،  مرويا   الصمر:  ناور  وادق  الناقد  ثلاثية  ولعو  شيئا.  يقو  لم  التطبيق،  مستوى  عل   ولمنه، 

عل   يتعرف  أن   أحدنا  شاء  ما  إذا  ملتاز ،  تلثيلا   ستمون  الألارى  كتبه  عن  فضلا  الأدب،   ولاارج  بلزاك، 

 فتوحا  النقد الثقافي التطبيقية.

8-  

 :الهوامش
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