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     لم يغفل النقد العربيّ القديم الوزن، ودورهُ في القصيدة؛ غير أنَّ الفلاس�فة المس�لمين 
يملكون نظرة خاصة. فمما لاشكّ فيه، أنهم نظروا إلى الوزن على أنَّه وسيلة من وسائل 
التخيي�ل؛ لكنه�م في الوقت نفس�ه، حرصوا على تأكي�د أنَّ القول لا يكون ش�عرا إلا إذا 

اجتمع فيه: المحاكاة والوزن معا. 
وعىل الرغم م�ن إلحاحِهم على المحاكاة)الاس�تخدام الخ�اص للغة الش�عر(، والوزن، 
وضرورة تلازمهم�ا، من أجل تمييز الش�عر عن س�واه، فإنهم جعل�وا الأولوية لعنصر 
المحاكاة على عنصر الوزن؛ ذلك أنَّ المحاكاة هي الس�مة النوعية الخاصة التي تكس�ب 

القول سمة شاعرية. 
     لقد ذهب بعضهم إلى القول إن سمة الشاعرية تفتقد في حالة افتقار الشعر المحاكاة. 
ا إذا كان القول موزونا وليس محاكيا، فإنهُّ لا يعدُّ ش�عرا. ويمكن القول انهم تنبهوا  امَّ
إلى أن ال�وزن وح�ده ليس هو الذي يميز- جوهريا- بين الش�عر والنثر. وحجتهم في ذلك 
ان هناك أقوالاً موزونة ولا تعُدُّ ش�عراً. يقول ابن س�ينا »وقد يعرض لمستعمل الخطابة 
ش�عرية، كما يعرض لمستعمل الشعر خطابية، وإنما يعرض للشاعر أن يأتيَ بخطابية 
وه�و لا يش�عر إذا أخذ المعان�ي المعت�ادة والأقوال الصحيح�ة التي لا تخيي�ل فيها، ولا 
محاكاة، ثم يركبها تركيبا موزوناً، وإنما يغتر بذلك البلَُه. وأما أهل البصيرة فلا يعدّون 

ذلك شعرا، فإنهّ ليس يكفي للشعر أن يكون موزوناً فقط«.)1( 
     إن توكي�د التخييل/المح�اكاة، وال�وزن، وارتباطهما– في الرتاث النقدي– هو لمح إلى 
مس�ألة الأجناس الأدبية. وعندم�ا احتجتُ إلى نصّ نقدي يقُوّي هذا الاس�تنتاج، فإنني 
وج�دت الفارابي يشري إلى ذلك. يقول في)كتاب الموس�يقى الكبير(: »أما أش�عار العرب 
في القديم والحديث، فكلّها ذوات قوافٍ إلا الش�اذ منها. وأمّا أش�عارُ الأمم الذين سمعنا 

أشعارهم، فجلُّها  غير ذوات قوافٍ، وخاصّة القديم منها... 
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وأما الأقاويل التي ليست مبتذلة فمنها أقاويل 
ش�عرية، وخطبية، وما ج�رى مجراها. ومنها 
أقاوي�ل ليس�ت من ه�ذه، وقد ع�دت أصناف 
الأقاوي�ل في الصناع�ة الش�عرية، وفي صناعة 

البلاغة.)2( 
ذلك ن�ص يشير إلى وع�ي الفاراب�ي بجنس 
الش�عر، وق�د اطل�ق عليه)القول الش�عري(، 
يقابل ذل�ك الأقاويل الأدبي�ة الأخرى. وفي هذا 

تمييز بين الشعر والنثر.
وإنّ القول الشعري المبني على أساس الصورة 
وال�وزن، و )الق�ول الأدب�ي(، ه�و الص�ورة 
الش�عرية التي ينقصها الوزن. والتعويل على 
ال�وزن واش�تغاله عىل اللغة يق�ود حتما، إلى 
تميي�ز الش�عر عما ليس ش�عرا، عىل أن مثلَ 
ه�ذا التعويل، أو الانحي�از إلى الوزن، لا يعني 
الانحياز غير المشروط؛ إذ إنَّ الانحياز- لمجرّد 
الانحياز- يغدو مغالطة منطقية بمجرد قراءة 
نص ثري بالإيماء والصور النامية.)ومثل هذا 
الأم�ر أكّده الموروث النقدي(. يقول ابن رش�د 
»ليس كل نظم ش�عرا ، إذ كثيرا ما يوجد من 
الأقاويل التي تس�مى أش�عارا، ليس فيها من 
معنى الشعرية إلا الوزن واللحن«.)3( وإلى مثل 
ذلك ذهب الحاتميّ في)حلية المحاضرة(، إذ قال 
»إن المنثور مطلق من عِقال القوافي، فإذا صفا 
جوه�ره وطاب عنصره، ولطفت اس�تعارته، 

ورشقت عبارته، كاد يساوي المنظوم«.)4(
إن ال�وزن دعامة أساس�ية م�ن الدعائم التي 
يس�تند إليها هذا ال�كلام المعبر الُموحي الذي 
نسميه)ش�عرا(؛ لأنهّ- بالنظر إلي�ه من زاوية 
الاختي�ار المشروط- فاع�ل في تكوي�ن بني�ة 

القصيدة التي يقيمها الشاعر- الفنان. 
ولش�دّة تعلُّ�ق اللغ�ة بال�وزن، وارتباطهم�ا 
ارتباطا وثيقا، وجدنا ابن س�ينا، وابن رش�د، 

يق�رّران أنَّ الوزن ج�زء من اللغ�ة المخيلة في 
الشعر.. أي »وس�يلة من وسائل التخييل مثله 
مثل التش�بيه والاستعارة، وس�واهما مما ميز 

اللغة الشعرية«.)5(
    نفه�م من ذل�ك، أنَّ توكي�د العلاقة عضوياً 
بني اللغ�ة والوزن، يعن�ي القدرة عىل توليد 
الش�عرية. وهو أمر أك�ده ابن س�ينا، إذ ذكر 
في كتابه)الشفاء(، أنَّ الش�عر إنمّا يوجد »بأنْ 
يجتم�ع فيه الق�ول المخيل وال�وزن«،)6( فمن 
»هاتني العلّتني تول�دت الش�عرية«.)7( وهذا 
يعن�ي أنَّ اللغة الش�عرية تجم�ع الخصائص 
الصوتي�ة والدلالي�ة والتركيبي�ة، وبمجموعها 
منصهرة يتولد )التغيير الُمركّب( ، كما يسُ�ميه 

الفارابي.)8(
    إنَّ ه�ذا التلاحم الوثي�ق المفضي إلى)التغيير 
الُمركّ�ب(، ينب�ع م�ن ك�ون الإط�ار الرؤيوي 
العام المرتب�ط باللفظ، قادرا على اس�تقطاب، 
أو اقتن�اص، الألف�اظ وإيقاعه�ا في تش�كيل 
القصيدة، بحيثُ يكون هذا الاستدعاء على وفق 
صيرورة محورٍ تدورُ عليه الصور والموسيقى. 
ولع�لّ مثل هذا المحور الذي يحسُّ به الش�اعر 
– أقص�د ال�ذي يحُيل آلام ال�دم إلى حبر - هو 
ما أش�ار إلي�ه ريتش�اردز في قوله »ين�در أنْ 
تحدث الإحساس�ات المرئية للكلمات بمفردها، 
إذ تصحبها عادة أش�ياء ذات علاقة وثيقة بها 
بحي�ث لا يمك�ن فصلها عنها بس�هولة. وأهم 
هذه الأش�ياء الصورة السمعية أي وقع جرس 

الكلم�ة عىل الأذُن الخارجي�ة«.)9(
وعىل الرغم من ذل�ك، فإنَّ م�ا يؤديه)التغيير 
الُمركّ�ب(، يفيض إلى أسٍُّ لغ�وي منفت�ح على 
لحظات غير واعية، أو الإمساك برؤية خاصة. 
وهذه اللحظات، أو تلك الرؤية، هي المس�ؤولة 
عن تش�كيل دائ�رة غم�وض، أو انفت�اح على 
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تعدد الدلالة، أو خلق جوٍّ غيِر اعتيادي، يسُهم 
في تصعي�د دواف�ع انفعالية، لتنفت�حَ على قوة 

تعبيرية/تصويرية ترتفع على الواقع.
تلك هي حدود الشعر - الشعر، التي نبعت من 

تراثنا العربي النقدي إلى وقتنا الحاضر.
)1-2(                

أش�ار الجاح�ظ- م�ن دون أنْ يط�ور ه�ذه 
َّن ثمّةَ وزناً في النثر، سواءٌ أكان  الإش�ارة– إلى أ
نثراً فني�اً، أمَ في درجة الصفر. يقول »ويدخل 
عىل مَنْ طُعِ�ن في قولِه:)تبّت ي�دا أبي لهب(. 
وزع�م أنهّ ش�عر؛ لأنّ�ه في تقدير)مس�تفعلن 
مفاعل�ن(، وطُعن في قوله في الحديث عنه:»هل 
أن�ت إلا إصْبَ�عٌ دَمِي�ت؟ وفي س�بيلِ الل�هِ م�ا 
لَقِيت«فيقُال له: اعلم أنك لو اعترضت أحاديث 
الن�اس وخطبه�م ورس�ائلهم، لوج�دت فيها 
مثل مس�تفعلن مس�تفعلن كثيرا، ومستفعلن 
مفاعل�ن. وليس أح�د في الأرض أن يجعل ذلك 
المقدار ش�عرا. ولو أنَّ رجالً من الباعة صاح: 
منْ يشرتي باذنجان؟ لقد كان تكلّم بكلام في 
وزن مس�تفعلن مفعولات. وكي�ف يكون هذا 
ش�عرا وصاحبه لم يقصد إلى الش�عر؟. ومثل 
هذا المقدار من الوزن قد يتهيأّ في جميع الكلام. 
وإذا ج�اء المق�دار الذي يعلم أنه نتاج الش�عر 
والمعرف�ة ب�الأوزان والقص�د إليه�ا، كان ذلك 

شعراً، والجواب سهل بحمد الله«.
   ويضيف الجاحظ:»وس�معت غلاما لصديق 
لي، وكان قد سُ�قيَ بطنهُ، وه�و يقول لغِلمان 
م�ولاه: »اذهب�وا ب�ي إلى الطبي�ب وقول�وا قد 
اكتوى«. وهذا ال�كلام يخرجُ وزنه على خروج 
فاعلات�ن مفاعلن، فعلاتن مفاعلن مرتين. وقد 
علم�تَ أنَّ ه�ذا الغلام لم يخطر عىل باله قطُّ 
أنْ يقولَ بيت ش�عر أب�دا. ومثل هذا كثير، ولو 
تتبعته في كلام حاشيتك وغلمانك لوجدته«.)10(

     تعمّ�دتُ إي�راد هذا النص الطوي�ل، لبيانِ 
ما أش�ار إليه الجاحظ، وهو يستعرض الوزن 
في غيـ�ر الش�عر: النـث�ر الس�امي: القـرآن 
الكـريم: والحدي�ث الشريف، وفي كـلام عامّة 

الناس. 
)2-2(

وفي الق�رآن الكري�م كثير من الآي�ات الكريمة، 
تخ�رجُ خروجَ الأوزان التي اس�تقرأها الخليلُ 
بن احمد الفراهيدي.. وهذه الآيات لا يمكن بأيِّ 
شكلٍ من الأشكال تسميتها)شعرا(؛ لأنَّ القرآن 
الكريم نثر س�ماويّ، لم يستطِع العرب- وهم 
أهل فصاحة– أنْ يأتوا بآيةٍ واحدة من مثلْه.  

يق�ول تعالى)إناّ أعطين�اكَ الكوث�ر(.)11( هذه 
الآي�ة الكريمة تخرج خروجَ وزن:)فعْلن فعْلن 
فعْلن فعْلن(. وفي السورة نفسها:)فصلِّ لربِّكَ 
وانح�رْ(،)12( تخرج خروجَ وزن:)فعولُ فعولُ 

فعولن(. 
ويخرج قوله تعالى)لنْ تنالوا البرَّ حتىّ تنُفقوا 
وزن:)فاعلات�ن  خ�روجَ  تحُب�ون(،)13(  ممّ�ا 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتان(. 
وتخرج الآية الكريمة )إنَّ بعضَ الظنّ إثمٌ(،)14( 
خروجَ وزن:)فاعلاتن فاعلاتن(. والآية الكريمة 
)ألهاكُم التكاثر(،)15( خروجَ وزن:)مس�تفعلن 
فعولن(. ليس ذلك فحس�ب، بل إن)البسملة(: 
بسمِ اللهِ الرحمنِ الرحيم، تخرج خروجَ وزن: 
)فعْل�ن فعْل�ن فعْلن فاعالن(، وتخرج جملة: 
صدقَ اللهُ تعالى، خروجَ وزن: فعلاتن فعلاتن.

تلك الآيات ليست شعرا- بالتأكيد- وإنْ جاءت 
عىل وزن نوََب�ات: الرمل، المتق�ارب، والرجز، 
والخب�ب، لانتفاء القص�د أولاً، فضالً عن أنَّ 
الق�رآن نثر س�ماوي س�امق، لا يضارعه نثرٌ 

، أو شعر في الأرض على الإطلاق. فنيٌّ
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)2-3(
   عَ�ود على الش�عر، لكي أق�ولَ لا يمكن إقرار 
خاصيةّ مؤطرة للوزن الشعريّ قبل استعماله 
في قصي�دة، ب�ل أس�تطيع أنْ أق�رّرَ بكثيٍر من 
الاطمئن�ان: أنَّ الخصائص الوزني�ة تنبع من 
التجرب�ة الش�عرية. وه�ذا هو واقع الش�اعر 
حني يتعامل الوزن مع الانفعال، إذ نجدُ كثيرا 
من القصائ�د نظمت على وزن واح�د، غير أنّ 
القصيدة)أ(، تمُلي عىل الوزن، حركةً وايقاعا، 
سِ�هما،  هما غيرهما في القصيدة)ب(، لعلّة تنفُّ
كلاًّ على انف�راد، مُناخَ علام�ات في التجربتين، 
التجربة.)16(.ذل�ك في  يخض�ع إلى مس�تويات 
�ا في التعبيرِ القرآني، فق�د انكبَّ  الش�عر، أمَّ
باحث�ون من الشرق والغ�رب، مُركّزين النظَر 
عىل نصوصه- وه�و- نظرٌ لم تنلَ�هُ نصوصٌ 

أخرى في هذه الدنيا.
    لق�د دُرِسَ م�ن حي�ثُ النظم، والموس�يقى، 
فتأك�دتْ نصاع�ة نظم�ه، وجمال موس�يقاه، 

وعذوبة جِرْسه، وجمال إيقاعاته.
وهذه محاولة متواضعة ت�درس بنية الإيقاع، 
في محاول�ة مِنيّ للوقوف عىل جمالية الإيقاع 
والدلال�ة: الإيقاع الذي يلب�س الأنوية الوزنية، 
والإيق�اع الداخيل في نم�اذجَ م�ن آي الذك�ر 
الحكي�م. آمل أنْ أوُفّقَ في هذه المحاولة، على أنْ 

أوُسّع هذا البحث.. أذا تيسّر لي ذلك. 
***

    يقولُ الله تعالى في س�ورة يوسف:)يوس�ف 
أعَ�رِضْ عن هذا(.)17( الآية خطاب إلى يوس�ف 
)عليه السالم( من سيدّ التي قدَّت قميصَه من 
دُبرٍ.. هذا الخطاب بدأه السيدّ بـ)النداء(. وعلى 
وفق ذل�ك، فإنَّ المنادى عل�م مبني على الضمّ. 
وفي التداول، لا تظُهِرُ الضمَّ، فنقول)يوس�فْ، 

أع�رض ع�ن ه�ذا(. وإذا كان ما ذهب�تُ إليه 
صحيحا- وهو صحيح- فإنَّ وزن الآية يخرج 
خ�روجَ وزن)فعْلن فعْلن فعْل�ن فَعْ(. وهذا ما 

يسُميه العروضيون من وزن الخَببَ. 
  إنَّ اصل)فعْلن(، هو)فاعِلن(، غير أنَّ الحرف 
الثالث حُذفَ بعلّة)التشعيث(، ليصبحَ )فالن(             

فعْلن.
رس�متها  الت�ي  الأنوي�ة  ه�ذه  وف�ق  وعىل 
الآي�ة الكريم�ة، فضالً ع�ن تفسيرها الذي 
يطُالب)يوس�ف( الاعراضَ عن ه�ذا الحديث، 
وعدم ذكره لئِلا يفش�و، ف�إنَّ السرعة مطلوبة 
لحس�م الموق�ف، والتكتم السري�ع عليه،  لذلك 
عىل  ق�ادرة  الأنوي�ة،  التفعيالت/  كان�ت 
ترجمة ذل�ك النداء، فكانت تل�ك السرعة التي 

تبثُّها)فعلن(.
وفي سورة يوس�ف، نقرأ، أيضا، الآية الكريمة، 
وهي قول يوسف )عليه السلام(، الذي يوضح 
الموقف لسيده: )هيَ راودتنْي عن نفسي(.)18( 

      إنَّ مثل هذا القول يدخل في فضاء ردٍّ سريع، 
مبتدئ من)هيَ(، ثم الصعود في درجة توقيعية 
أعلى، وذلك بالالتجاء إلى ما بدأه الردّ في )هي(: 
راودتن�ي. ولتوضي�ح ذل�ك أرس�م الخطاطة 

الآتية: 
 )  هيَ رَا             وَدَتنِْي                   عَنْ نفَـْـ                سِي (

    فَعِـلن              فعولن                         فعْلن                  فَعْ

)سرعة الخبن(     درجة توقيعية عالية    عود إلى السرعة      قطع القول

                           بحسب نظرية فايل      سرعة التشعيث      واجتزاء القول

    إنَّ مث�ل هذا الاجتهاد، يفُضي بي إلى القول، 
إن يوس�ف )علي�ه السالم( ، يشُير إلى دف�ع 
التهم�ة: تهمة الس�وء.. فكانت ه�ذه السرعة، 
وكان هذا التوقيع، بعد ذلك، الصاعد بتصويت 
أعلى، )ودتني( فعولن.. وهو ما يتطلبه المشهد 
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الحواريّ الذي يشهر البراءة بصوتٍ عالٍ. 

ونقرأ في نداء يعقوب )عليه السالم(، إلى ولده 
)يوسف(:

ْـ  ْـ -    وَتِكَ    فَيكَِي َـ -  لى إخ ْـ -  صُص رؤ-  ياكَ ع )*(  - لا تق ) يا بنُيَّ

-   دُوْا لَك-َ   كَيدْا -

  فاعلنْ-   فعْلن -   فعْلن -  فاعلُ  -   فعْلن -     فعل -  فعِلن-   فاعلُ-   

ْـ -  شَيطْا-  نَ لِلـ -   إنِسَْا-   نِ عَدُوْ- فعْلن-  إنَّ ش

وٌ مبين  (

 فعْلن-  فعْلن-  فَعِل-  فْعلن- فَعِلنُ -  فاعلان  

     ن�داء يعق�وب هذا، جاء ردّاً على الرؤيا التي 
رآها يوسف:)يا أبتي إنيّ رأيتُ أحدَ عشَر كوكباً 

والشمسَ والقمرَ رأيتهُم لي ساجدين(.)19( 
، مس�تقبلاً،  إنَّ تعبير يعقوب لهذ الرؤيا، يبُّني
المؤامرة التي سيش�هدها يوسف. ومن أجل ان 
لا يق�عَ اغتيال إخوة يوس�ف، فلا ب�دّ من أن، 
يك�ون النداء سريعا، للإبالغ الخفيّ الهامس، 
لئِال يس�مَعَهُ إخوتُ�ه. كان هذا الإيق�اع الذي 
دَ له النداء  ينتمي إلى)الخَببَ(: فعْلن، بعد أنْ مهَّ
بـ)فاعلن(: المتدارك، إذ جاءت التفعيلة كاملة 
م�ن دون زحاف أو علل، للإش�ارة إلى التركيز 
على حبّ يعقوب لولده، ومثل هذا التركيز يشير 
إلى التلبّ�ثِ القليل الُمفيض إلى حنانٍ يخصُّ به 

يعقوب أصغر أبنائه: يوسف. 
ويقولُ الله تعالى)ولا تمشِ في الارضِ مرَحًا إنَّكَ 

لنْ تخرقَ الأرضَ ولنْ تبلغَ الجبالَ طولا(.)20(
: الأول:  في الآي�ة بني�ة دال�ة تأخ�ذ مس�تويْني
البن�اء الإس�لوبي الُمتكوّن من: )ل�ن( الناصبة 
المس�تقبلية، والفعل المض�ارع للمخاطب على 
وزن)تفَْعَل(. والمس�توى الآخر:صوتي إيقاعيّ 
في الجملتين:)لنْ تخرق(، و)لن تبلغ(. وهاتان 
وزن)مس�تفعلن(،  عىل  تكون�ان  الجملت�ان 

بإلحاق )أل( في: )الأرض(، و)الجبال(.
يشُير الفعلان:)لنْ تخرق(، و)ل�ن تبلغ(، إلى 
السقوط المس�تقبليّ، والكبوة القاتلة، والزيف، 

وتعويض النقص في الخَلق، والخُلق.
    إن الثنائي�ة الس�ياقية المتمثل�ة في)الأرض(، 
و)الجب�ال(، بوحٌ يفُيض الى دلالة لا يمكن أنْ 
أنج�وَ منها: ه�ذه الدلالة تق�ول: التواضع في 
الأرض، س�ببٌ من أس�باب الق�وة.. التواضع 

الذي يبُاركه ربُّ القدرة، وربُّ الحساب.
تل�ك ص�ورة مصوغ�ة بإيق�اع يق�ع في دائرة 
صاع�دة إلى الدرج�ة الثانية، بحس�ب نظرية 
فاي�ل، لوقوع الوت�د المجموع في نهاي�ة النواة 
)مس�تفعلن(. وفي ه�ذا تصويت وس�ط ليس 
بالع�الي ولا بالنازل، لإبعاد الن�اس عن التكبر 
والغطرس�ة، ومن ثم تأس�يس وج�دان يحبّ 
الناس، ويخدمُ المعيةّ، ويستشير القويّ الأمين. 
وأتوقف، أخيرا، للنظر في بنية الإيقاع الداخلي، 
الً النظرَ في  فاخت�ار نصاً قرآني�اً واحداً، مُؤجِّ

نماذجَ قرآنية أخرى، إلى مناسبة أخرى.
يقول س�بحانه وتعالى:)كلاّ سوفَ تعلمون * 
ثمَّ كلا س�وفَ تعلم�ون * كلاّ لو تعلمونَ علمَ 
وَُنهّا عيَن  وُنَّ الجحيم * ث�مَّ لَرت اليقني * لََر�تَ

اليقين * ثمَّ لَتسُْألنَّ يومئذٍ عن النعيم(.)21(
الآيات الكريمة من سورة التكاثر. وعدد آياتها 
ثماني آيات، خمس منها- كما في ما س�جلت- 
قام�ت على تكرار ألفاظ بعينه�ا، ما عدا:)لو(، 

و)الجحيم(، و)النعيم(.

لقد كان توزيع التكرار على النحو الآتي: 

كلاّ = 3 مرات  	•

سوف = مرتان  	•

ثمَّ = 3 مرات  	•

تعلمون = 3 مرات 	•
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ترََوُنَّ = مرتان  	•

الن�ون = 14 م�رة.. بم�ا فيه�ا  	•

التنوين.

     إنَّ تك�رار التراك�م هذا- كما أسُ�ميه-«هو 
التك�رار ال�ذي يشير إلى الزي�ادة، أو كثاف�ة 
الإضاف�ة المؤدي�ة إلى دلال�ة تجُس�د نوع�ا من 
م المنُظّم، على شكل ثنائيات مرتبة«)22(.  التضخُّ
وهذا م�ا تؤديه حرك�ة التك�رار المنظمة؛ غيرَ 
ن�اس التوقيع المتولد من الجن�اس الازدواجي 
في: )عل�م اليقين(، و)عين اليقني(، المؤدي الى 

وزن)مستفعلان(.
     لقد أس�همت البنية الإيقاعية - بهذا الشكل 
المنظ�م- في تكوي�ن فض�اء صوتي، ل�ه قيمة 

وجدانية، تتركز ح�ول الرهبة، والخوف. وهذا 
م�ا يؤدي�ه الجن�اس والتض�اد، في آنٍ واح�د، 
في لفظت�ي: )النعي�م(، و)الجحي�م(. وفي هذه 
المقابلة إش�ارة إلى البون الشاس�ع بين بيئتين 
متضادتين: الن�ار، والجنة.عود آخر إلى الآيات 
الكريمة، نلحظُ ذلك الازدحام في تكرار صوت: 
)الن�ون(، فق�د بل�غ تك�راره أرب�ع عشرة 
م�رة.. وفي هذا بين�ة دالة على صوت يشير 

إلى)الأنني(.. 
الأنني: نتاج عقاب الله على م�ا يفعل الخلق 
م�ن أعمال تعصي اللــه، مع الانتبـاه إلى أنَّ 

لفظ�ة )الأنني( تض�مّ: نونني. 

الهوامش : 
)1(- الخطابة: ص204، وينظر: نظرية الش�عر عند الفلاس�فة 

المسلمين: ألفت محمد كمال، ص232.

)2(- ص1093، وينظر: أدوني�س والتراث النقدي، عبد الرحيم 

مراشدة، ص147.

)3(- فن الشعر: ارسطو طاليس، ص162. 

)4(- تاريخ النقد الادبي عند العرب: د. إحسان عباس، ص250.

)5(- نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين: ص151.

)6(- فن الشعر: ارسطو طاليس، ص168.

)7(- المصدر نفسه: 172.

)8(- ينظر: نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين، ص201.

)9(- مبادئ النقد الادبي: ص171.

)10(- البيان والتبيين: 289-288/1.

)11(- الكوثر: 1.

)12(- الكوثر: 2. 

)13(- آل عمران: 92.

)14(- الحجرات: 12. 

)15(- التكاثر: 1.

)16(- ينظر: رماد الش�عر، دراس�ة في البنية الموضوعية والفنية 

للش�عر الوجدان�ي الحدي�ث في الع�راق،. عب�د الكري�م راضي 

جعفر،الطبعة الثانية، ص461- 462.

)17(- سورة يوسف الآية: 29.

)18(- سورة يوسف الآية: 26.

)*(- المنادى، معامل هنا، مثل ما نلفظ المنادى، وذلك بالتسكين.

)19(- يوسف: 5.  

)20(- يوسف: 4. 

)21(- الاسراء: 37.


	35-40

