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 جامعة بابل/ كلٌة الفنون التشكٌلة                          جامعة بابل/ كلٌة الفنون التشكٌلة

 الملخص:

 تناول البحث )السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً رسوم بتول الفكٌكً(  وتضمن البحث أربعة فصول:

اهتم الفصل الأول بالإطار المنهجً، ومنها مشكلة البحث، إذ تناولت مشكلة البحث الموضوعات التً تفرض نفسها       
وجٌة التً تمسم بشكل عام الوالع والاسطورة وتحولها بؤدابها فٌها كفنانة تعالج لضاٌا إنسانٌة تلخص التنالضات الاٌدٌول

الفنً المتمٌز إلى مواضٌع ذاتٌة عبر تتبع اسطورة الآلهة عشتار فً لوحاتها والتً تمثل انعكاس ثــمافة بلبد الرافدٌن  ولوة 
 لحالً بالتساإل التالً:الحب الرمزٌة المستمرة على مر العصور فً تلن الأرض. ومن هنا ٌمكن تلخٌص مشكلة البحث ا

 ما السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً رسوم بتول الفكٌكً؟     

أما هدؾ البحث فتناول التعرٌؾ بــــ السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً رسوم بتول الفكٌكً, فٌما التصرت حدود البحث         
م التً تضمنت مراحلها الفنٌة المختلفة، 08ٕٓ-١80ٔللسنوات  على السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً رسوم بتول الفكٌكً

أما الفصل الثانً: فمد تضمن ثلبثة مباحث: إذ تناول المبحث الأول: المرجعٌات  وانتهى الفصل الأول بتحدٌد المصطلحات.
لفن العالمً المعاصر، الفكرٌة والتارٌخٌة فً الفن العرالً المدٌم، وتناول المبحث الثانً: جدل التراث والمعاصرة فً ا

وتناول المبحث الثالث: السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً الرسم العرالً المعاصر, وفضلبً عن المإشرات التً أسفر عنها 
وتناول الفصل الثالث اجراءات البحث من ضمنها مجتمع البحث الذي تحدد بـــــــــ  الإطار النظري والدراسات السابمة.

الأعمال الفنٌة التً حصل علٌها الباحث كمصورات من المصادر الفنٌة  ذات العلبلة الكتب الفنٌة ( أنموذجاً من 178)
الخاصة بها والمجلبت وكذلن فولدرات المعارض الفنٌة فً الموالع الالكترونٌة الخاصة بكل فنان على شبكة الانترنت أو 

( أنموذجؤ واختٌرت بصورة لصدٌة وبما ٌخدم 15لػ عددها )عبر التواصل مع الفنان نفسه. فمد تم اختٌار عٌنة البحث والبا
أما الفصل الرابع: فمد تناول  البحث من لبل عدد من الخبراء شملت مراحلها الفنٌة المختلفة، وانتهى الباحث بتحلٌل العٌنات.

ت والممترحات استعراض النتابج والاستنتاجات للبحث، والتوصٌات والممترحات.ولد اختتمت الدراسة ببعض التوصٌا
 .جع والملبحك وانتهت الدراسة بمابمة المصادر والمرا

Research Summary: 

The research addresses (The Intellectual and Historical Features in the Paintings of 
Batool Al-Fakiki) and consists of four chapters: 

The first chapter focuses on the methodological framework, including the research 
problem. The research problem deals with the themes that present themselves 
through her work as an artist addressing humanitarian issues, summarizing ideological 
contradictions that generally divide reality and myth. She transforms these through her 
distinctive artistic performance into subjective themes by following the myth of the 
goddess Ishtar in her paintings, which reflect the culture of Mesopotamia and the 
symbolic power of love that has endured through the ages in that land. Hence, the 
current research problem can be summarized by the following question: 

)What are the intellectual and historical features in the paintings of Batool Al-Fakiki?( 

The research objective is to define the intellectual and historical features in the 
paintings of Batool Al-Fakiki. The research limits are confined to these features in her 
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artworks from the years (1980–2008), covering her different artistic phases. The first 
chapter concludes with the definition of terms. The second chapter includes three 
sections:The first section discusses the intellectual and historical references in ancient 
Iraqi art.  The second section addresses the debate between heritage and modernity 
in contemporary global art.The third section explores the intellectual and historical 
features in contemporary Iraqi painting. This chapter also presents indicators derived 
from the theoretical framework and previous studies. The third chapter discusses the 
research procedures, including the research population, which consisted of(178) 
samples of artworks obtained by the researcher as photographic reproductions from 
related artistic sources (her art books, magazines, and exhibition folders from artists’ 
personal websites or through direct communication with the artist). The research 
sample, consisting of (15) purposively selected works, was chosen by experts to serve 
the research across her various artistic stages. The chapter concludes with the 
analysis of these samples. The fourth chapter presents the research results and 
conclusions, along with recommendations and suggestions. The study concludes with 
a set of recommendations and suggestions and ends with a list of sources, references, 
appendices, a research summary. 

 الفصل الأول -الإطار المنهجً 

 :أولاً: مشكلة البحث

ٌعد فن الرسم من ألدم الفنون على مر العصور، منذ بدأ الإنسان المدٌم فً تسجٌل تارٌخ وجوده على هذه الأرض، ونشؤ مع 
ر فً العراق من ألدم الفنون بدأ الإنسان البدابً خطوطه الأولى فً رسم ظلبله على جدران الكهوؾ، لذا ٌعد فن التصوٌ

التً عرفها الإنسان منذ بدء تارٌخ الفن، حٌث الاسس والممومات الحضارٌة التً ٌموم علٌها كٌان المجتمعات المتحضرة 
والتً ظهرت فً حضارة وادي الرافدٌن لبل جمٌع الحضارات المدٌمة، إذ ٌتمٌز العراق بعرالة الفن فٌه، فمنذ فجر التارٌخ 

لتشكٌلً والعمارة اثرهما فً بناء حضارة بلبد الرافدٌن، وكانت الفنون السومرٌة والأكدٌة والأشورٌة والبابلٌة كان للفن ا
دور كبٌر فً تطوٌر الفن ومن ثم الحضرٌة وأخٌراً الفنون الهلنستٌة وحتى الإسلبمٌة آثار مهمة استطاعت التنمٌبات 

 .لفن المعاصرالمنهجٌة الكشؾ عنها والتً أثرت بشكل كبٌر على ا

وٌعد التطور الفكري عبر التارٌخ فً الحضارات المدٌمة، والتً ظهرت فٌها العدٌد من المدارس الفلسفٌة المإثرة مثل 
الفلسفة الٌونانٌة )سمراط، أفلبطون، أرسطو(، والفلسفة الصٌنٌة )كونفوشٌوس، لا وتزو(، والفلسفة الهندٌة )البوذٌة، 

، وكان للدٌن المسٌحً والإسلبمً دور مركزي فً تشكٌل الفكر، مع ظهور منالشات حول الهندوسٌة( فً العصور الوسطى
العلبلة بٌن العمل والإٌمان, وفً العصر الحدٌث، وظهور الدٌانات العالمٌة )المسٌحٌة، الإسلبم، البوذٌة( أدى إلى تحول 

العلمٌة والفكرٌة كبٌر الأثر، مثل الثورة العلمٌة فً عمٌك فً الفكر من المركزٌة الوثنٌة إلى التوحٌد الدٌنً, وكان للثورات 
أوروبا والتنوٌر الأوروبً, إذ تؤثٌر السٌاق الاجتماعً والسٌاسً والالتصادي على تطور الأفكار وكذلن دور الصراعات 

 .والحروب والنزاعات فً التحولات الفكرٌة

الرإى الفكرٌة  ذات العلبلة المرتبطة بالموروث ومن هنا تعد هذه الظروؾ المحٌطة من أهم التؽٌرات  التً تحول 
الحضاري التارٌخً والذي أسهم فً معظم الفنانٌن التشكٌلٌٌن العرالٌٌن لإنتاج أعمال تشكٌلٌة تحمل سمات الفكر الحضاري 

ٌلها خارج ومنهم الفنانة بتول الفكٌكً التً تؤثرت بالأوضاع والظروؾ التً مر بها العراق وحتى توصل الأمر بها إلى رح
العراق ورؼم تمسكها بفنون حضارة بلبد الرافدٌن على الرؼم من أنه لد لا ٌكون هنان دابماً أوجه تشابه بٌن أعمالها الفنٌة 
إلا أنها مرتبطة بتكرار الإرث الأسطوري عبر الموضوعات التً تفرض نفسها فٌها كفنانة تعالج لضاٌا إنسانٌة تلخص 

ً تمسم بشكل عام الوالع والاسطورة وتحولها بؤدابها الفنً المتمٌز إلى مواضٌع ذاتٌة عبر تتبع التنالضات الإٌدٌولوجٌة الت
أسطورة الآلهة عشتار فً لوحاتها والتً تمثل انعكاس ثــمافة بلبد الرافدٌن  ولوة الحب الرمزٌة المستمرة على مر العصور 

لتساإل التالً: ما السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً رسوم فً تلن الأرض. ومن هنا ٌمكن تلخٌص مشكلة البحث الحالً با
 بتول الفكٌكً؟

 :ثانٌاً: أهمٌة البحث والحاجة إلٌه

 :تكمن أهمٌة البحث الحالً بالآتً
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 .تسلٌط الضوء على التطور الفكري عبر التارٌخ وأثرها على رسوم بتول الفكٌكً .1

لمدٌم وبؤسلوب حداثً لدى الفنانة بتول الفكٌكً وتطور ٌسهم البحث فً إحٌاء  وجمع التراث الحضاري والتارٌخً ا .2

 .أفكارها عبر التارٌخ

 .تفٌد طلبة الدراسات الأولٌة والعلٌا ومعاهد الفنون الجمٌلة ومتذولً الفن فً الاطلبع على رسوم بتول الفكٌكً .3

 .ن التشكٌلً المعاصرتوفٌر مادة علمٌة تلبً حاجة المكتبات كافة بجهد علمً، ٌمثل إضافة معرفٌة لمساحة الف .4

 :ثالثاً: هدف البحث

 .(ٌهدؾ البحث الحالً إلى )تعرؾ على السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً رسوم بتول الفكٌكً

 :رابعاً: حدود البحث

، الألوان الحدود الموضوعٌة: دراسة الرسوم التً رسمت بواسطة خامات مختلفة )الألوان الزٌتٌة، الوان الأكرٌلن .1

 .المابٌة, الحبر( للفنانة بتول الفكٌكً والتً تظهر علٌها الممٌزات الفكرٌة والتارٌخٌة

 .الحدود المكانٌة: رسوم الفنانة بتول الفكٌكً داخل العراق وخارجه .2

 .*(م08ٕٓ-١80ٔالحدود الزمانٌة: الاعمال الفنٌة المنجزة فً الفترة ) .3

 .سبب وفرة الاعمال الفنٌة المتنوعة فكرا وتارٌخا بهذه الفترةحدد الباحث بحثه بهذه المدة وذلن ب-*

 :خامساً: تحدٌد وتعرٌف المصطلحات

 :( Features) اولاً: السمات

 السمة فً المرآن الكرٌم (1)

نَ الْ  - مَلَببكَِةِ مُسَوْمٌِنَ( آل وردت هذه اللفظة فً المرآن الكرٌم بمواضع عدة منها لوله تعالى )ٌمُْدِدْكُمْ رَبُّكُم بِخَمْسَةِ آلَاؾٍ مِّ
 .(. أي مسومٌن بعلبمات خاصة ممٌزة5ٕٔعمران / الآٌة )

 .( بسٌماهم: أي بعلبماتهم الخاصة بهم٤ٗلال تعالى: "نادى أصَْحَابُ الْأعَْرَاؾِ رِجَالًا ٌعَْرِفوُنهَُمْ بسٌِِمَاهُمْ )الأعراؾ الآٌة ) -

وسٌماهم: العلبمة التً تحدث فً جبهة السجاد من ( ١ٕأثَرَِ السُّجُودِ"( الفتح / الآٌة ) لال تعالى: )سٌِمَاهُم فًِ وُجُوهِهِم مِن -
 (.ٓ٘٘)الزمخشري، أبو الماسم جار الله محمود ، ص كثرة السجود

 : السمة لؽة (2)

 .(ٔ٘ٗاحمد زكً بدوي, صً مظهر ثابت من مظاهر السلون")سمة: "علبمة مصدرها وسم وجمعها سمات وه -

(3) ً  : السمة اصطلبحا

 .)ٕٙالجبوري، محمد محمود، ص عرفها جثري: طراز عال من العادات الشخصٌة التً تتكر بالسلون فً الؽالب) -

)ٗ)  ً  :السمة إجرابٌا

تبنى الباحث تعرٌؾ )مونرو( للسمة بؤنها هً كل خاصٌة ٌمكن ملبحظتها فً عمل فنً، أو أي معنى من معانٌه الراسخة 
 .صفة مجردة لا وجود لها بمعزل عن الشًء الملموس المستمرة، والسمة

 : (thought) ثانٌاً: الفكر

 :الفکر لؽة (1)

الفراهٌدي, لأبً عبد الرحمن الفِكْرُ: اسم التفكر, فكر فً أمره وتفَكََّر, ورجل فكٌر: كثٌر التفكر, والفكرة والفكر واحد) -
 (.358الخلٌل بن احمد , ص

 (2)  َ  :الفكر اصطلبحا
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ترتب أمور معلومة للتؤدي إلى »الفكر: إعمال الخاطر فً الشًء، والفكرة كالفكر، والتفكر اسم التفكٌر. والفكر هو  -

 .(ٖٖٔ، صاحمد مطلوب مجهول)

(3 ) ً  :الفكر إجرابٌا

الفن  وهً تصورات عملٌة تتحمك عبرها معرفة الأشٌاء والظواهر عبر المرجعٌات الفكرٌة التارٌخٌة وتجسٌدها التشكٌلً فً
 .عبر العصور

 :(History)  ثالثاً: التارٌخ

 : التارٌخ لؽة (1)

خ( الكتابَ بٌوم  كذا و) -أرخ  - خَهُ( بمعنىً واحدٍ))التَّؤرٌخُ( و)التَّوْرٌِخُ( تعرٌؾُ الوَلْتِ تمولُ )أرََّ الرازي, محمد بن أبً بكر ورَّ
 .(5المصدر السابك, ص ,بن عبد المادر

   التارٌخ اصطلبحاً :( 2)

العلم الخاص بالجهود وأنه )علم ٌكشؾ عن جهود الإنسان، أو الأعمال التً لام بها فً الماضً، أي هو  -
 .(12، صرة التارٌخ، تر: محمد بكٌر خلٌلکولنجوود. ب.ر.ج: فكالإنسانٌة()

(3)  ً  :التارٌخ إجرابٌا

الأحداث والولابع، وٌكشؾ عن جهود الإنسان ٌتفك الباحث تعرٌؾ التارٌخ بؤنه علم وبحث ومنهج ٌعنى بتوصٌؾ وتسجٌل 
والأعمال التً لام بها فً الماضً وهو نتاج الفعل الإنسانً وثمرة نشاطه، ومجمل ردود فعل الإنسان، وصراعه ومولفه 

 .إزاء الطبٌعة

 الفصل الثانً –الاطار النظري 

 المبحث الاول

 المرجعٌات الفكرٌة والتارٌخٌة فً الفن العرالً المدٌم:

تستند المرجعٌات الفكرٌة فً جوانبها العملٌة على الجذور النظرٌة لما تحمله من معلومات ٌراد اثباتها وتمع تحت       
مظلتها، وذلن ٌتم عبر ممدمة افتراضٌة تطرح فكرة وجود كثٌر من المرجعٌات الفكرٌة، ولد ظهرت طٌلة العصور الماضٌة 

ت بالحركة الفنٌة بشكل أو بآخر. "وأن للمرجع اربع نظرٌات تفسر عملٌة تٌارات بعضها دٌنً وبعضها إٌدٌولوجً أثر
الارتباط ما بٌن المرجع والنص وكٌفٌة ارتباط الفكرة بالوالع وهً النظرٌات الوصفٌة والنظرٌات السببٌة والنظرٌات 

هوم مهم فً نظرٌات (. ونستطٌع أن نشٌر إلى مف30- 22المصدٌة ونظرٌة الدلالات والمرجع )تانٌا عبد البصٌر، ص
ا تصوٌرٌا )لوحة( لابد من  ا أدبٌا او نصًّ المرجع وفً مفهوم المرجع نجد بحد ذاته هو الإحالة، فكل شكل فنً سواء كان نصًّ
أنه سٌحٌل المتلمً إلى معان ترتبط بفكرة أو بشكل من الوالع، والذي نسمٌه المرجع، أي المحال إلٌه أو المشار إلٌه، عبر 

، فهنان أنواع كثٌرة من الأعمال الفنٌة والرسوم، ودلالتها المتؤتٌة منها تشٌر إلى مرجع فكري، والتً تتؤتى من تلن الإشارة
الرإٌة البصرٌة للوالع  والذي هو خارج عنه أي الشكل الخارج عنه مادٌا فهو ضمن إطارات العمل الفنً )السم محمد 

ا فكر ما لٌس لوامها  مٌتافٌزٌمٌا معرفٌة أن جازت العبارة، أو هوٌة (. وإن الإشكالٌة التً ٌتحرن فً مداره2واخرون, ص
معرفٌة ثابتة، عصٌة على التحول، وتمع خارج شروط التارٌخ, موضوعها. وإن تطورها فٌه أو فً اشتباكها النظري مع 

ٌة المستمرة نسبٌاً، وهذا هو الأسبلة والمشكلبت التً ٌطرحها لا ٌنفً تمتعها بمدر عظٌم من التماسن الداخلً والوحدة النظر
مبدأ تسمٌتها بالإشكالٌة. إلا أن ذلن التطور النظري الخاص بها، المستمل نسبٌاً عن الحركة الخارجٌة للتارٌخ، ٌظل مفهوماً 
فً سٌاق ارتباطها بذلن التارٌخ, موضوعها. فاستملبلها النسبً عنه، إنما هو الشكل الخاص بفاعلٌة الفكر فً التارٌخ، أي 
هو تعبٌر عن الأثر الذي تحدثه الممارسة الفكرٌة فً الوالع الذي تمرأه وتمارس تدخلها فٌه عبر تلن العلبلة المعمدة بٌن 
الفكر والوالع، والتً ٌنتمل فٌها التحدٌد بٌن الصعٌد السٌاسً والصعٌد الاٌدٌولوجً انتمالاً تظافرٌاً)عبد الاله بلمزٌز، 

تً تمدمها المراءة النظرٌة التً تستند الى علم اجتماع الثمافة، بعد تعدٌلها إلى ما ٌجعلها (. وإن امكانٌة التركٌب ال14ص
لراءة تنتبه إلى الطبٌعة الاشكالٌة للفكر وإلى وحدته النظرٌة البنٌوٌة الداخلٌة، ولا نؽفل عنها. وإذ تسمح هذه المراءة بتجنب 

ً من أكثر شمولا وسعة للئنتاج النظري، عبر تخطٌها فترة ت حزٌب الأفكار وتصنٌفها الى تٌارات، وإذ تسمح بالتحرر تماما
الأفكار المبسطة التً تكونها عن الفكر النزعات التجرٌبٌة والتارٌخٌة، التً تكتفً بتلبوة ولابع تطوره ضمن ترسٌمه 

ة متناسلة من بعضها بمعزل كرونولوجٌة محددة، فهً أٌضاً وبالمدر نفسه, تتفادى التعامل مع الافكار بصفتها كابنات معرفٌ
(. والمإثر الثمافً الذي له المدر الأكبر 15عن الوالع الذي ٌحدد فضاءاتها ومحكومة بنظم معرفٌة )المصدر السابك، ص
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بالتؤثٌر على منجز الفنان ومواكبته للتطور الثمافً، وما أفرزته من انجازات وانتشار الوعً الذي لابد من مخاطبته بؤعمال 

ة تحمل تحولات وتؽٌرات تواكب المرحلة والعصر فمراءة العمل الفنً تكون اوضح مع وجود مجتمع مثمؾ وواع. فنٌة رالٌ
(. لذا استطاع 11فثمافة الفنان ورإاه وتجاربه تحدد موضوعاته وأسالٌبه التشكٌلٌة فً العمل الفنً)البسٌونً، محمود، ص

، وٌمكن أن نطلك على ذلن النظام مصطلح )حضارة(. الإنسان أن ٌخلك نظاماً اجتماعٌاً معمداً ٌمكنه من  ًّ زٌادة نتاجه الثماف
 ولا ٌخفى على أحد من أن الحضارة ترتكز على عناصر تعد العمود الفمريّ لكل حضارة. وهً:

 أولا: لوة الالتصاد على أساس الوفرة والتنوع.

. ًّ  ثانٌا: التنظٌم السٌاس

 ة على متابعة التطور الفكري والفنً.ثالثا: العادات والتمالٌد الخلمٌة والمدر

والأخٌرة تبدأ عند الاستمرار والأمن وحٌن ٌنتهً الاضطراب والملك والخوؾ لأنه إذا ما آمن الإنسان على حٌاته  بكل 
تفصٌلبتها تحررت فً نفسه دوافع التطلع الى المستمل وعوامل الخلك والإنشاء، بعدبذ تكون      الحوافز الطبٌعٌة سبباً 

ولده الفكري فً طرٌمه لفهم الحٌاة وازدهارها والحضارة مشروطة بطابفة من العوامل هً التً تستحث خطاها أو تعوق لت
مسراها وأولها العوامل الجٌولوجٌة ذلن أن النشاط الحضاري للئنسان ٌحصل حٌنما تكون الأرض سهلة المراس والتؽٌرات 

(. وإذا ما أردنا الإلمام بجوهر الفن فً العرالً المدٌم 2ٌد فاضل ، صعبد الحمالتً تحصل علٌها محدودة ومسٌطر علٌها)
ووحدته ٌنبؽً علٌنا استٌعاب فكرة الإله المنبثمة من الطبٌعة والتً كانت ممبولة آنذان وما ٌرتبط بها من مفاهٌم عن الملكٌة 

دٌم متؤتٌة من الرابطة العضوٌة لمفاهٌم الإله بصفة مباشرة. فالوحدة التملٌدٌة التً تجمع بٌن الأعمال الفنٌة فً العراق الم
والملن، وٌمكننا ملبحظة ذلن بشكل كبٌر فً الأبنٌة والمنحوتات والنموش وفً كل عمل فنً عرالً لدٌم. وما التباٌنات 

حٌطة. لمد الظاهرٌة الحاصلة فً الاسلوب إلا نتٌجة لتعمد هذه المفاهٌم وتباٌن مستوى المهارات الفنٌة واختٌار الظروؾ الم
كان للفن فً العراق المدٌم صفة جمالٌة فً التعبٌر فهو ٌعكس التصور السومري والأكدى والبابلً والآشوري عن الإله 
ولهذا السبب كان تارٌخ فن هذا البلد من حضارة الشرق الأدنى المدٌم أٌسر فً الإلمام به من تارٌخ الفن فً كثٌر من 

ً أصبح الفن فٌها على نطاق واسع من وسابل التعبٌر عن الأحاسٌس الفردٌة وعن لٌم المناطك الحضارٌة فً العالم، الت
(. إذ مثلت فكرة الإله السمة الاولى للحضارة العرالٌة المدٌمة 20المصدر السابك، ص) الجمال الشخصٌة أو فلسفة الحٌاة

ضارة العرالٌة المدٌمة مثلت أكثر الأشكال وانعكست بشكل مباشر على فنونها وحٌاتها. وإن طبٌعة الأعمال الفنٌة فً الح
إصالة لتلن الحضارة إذ فٌها من التنوع وضخامة النتاج الفنً، فالحضارة هً البوتمة التً تنصهر فٌها فنون الجماعة 
 وطموسها وأساطٌرها ولٌمها وشتى مظاهر نشاطها. وتتؤسس ركابز تلن المفاهٌم فً بنٌتها الفكرٌة والتمنٌة والشكلٌة عبر
طبٌعة الصورة ورموزها وكذلن السمات الاسلوبٌة لها. أي إن النظر إلى العالم ٌعنً هنا لد طرا تؽٌر فً طرٌمة ادران 
الإنسان للعالم حوله. وعبر هذه النظرة للئنسان المدٌم، ٌمكن بناء وجهات نظر تستند على تلن المفاهٌم والتً افترضها 

لبنٌة الفكرٌة التً اشؽلت علٌها الذهنٌة العرالٌة المدٌمة فً صٌاؼة موالفها إزاء فرانكفورت فً تسلٌط  ضوء علمً لتحلٌل ا
الطبٌعة والعالم والحٌاة والتً تجلت فً الفنون العرالٌة المدٌمة، وتؤطرت دلالٌاً حول مفهوم )الصراع مبدأ وجود(. ولمد 

لوانٌن الطبٌعة، راه      فافترض خلفه لانوناً حكٌماً منلاحظ الإنسان المدٌم التكامل الطبٌعً الحكم بٌن الكابنات وحركاتها، 
فً أسس الحٌاة نفسها المرتبطة بدورها بعنصر المٌاه الباعثة لكل الحٌاة. ولد كان التركٌز على نظام الكون وانضباط 

ً ربٌسٌاً من هواجس الحضارة المدٌمة فً وادي الرافدٌن، حتى لٌمكننا تسمٌة هذه الح ضارة بحضارة الحكمة فٌه هاجسا
)الحكمة( لما حممته للئنسان من تنظٌم وتشرٌع وآداب وأمثال شعبٌة حكٌمة وتؤملبت فً مصٌر الإنسان فالحكمة هً فً 
الطبٌعة كما لدى الإنسان، الانسجام بٌن الطبابع والتكامل معاً وهذان ٌنطلمان من سمات الأشٌاء والناس وطبابعهم الموجودة 

د الإله )انكً( حسب اعتمادهم. وان التحول العلمً المادي الذي طرأ على ٌومٌات الإنسان، حٌن فٌهم، منذ تكوٌنهم على ٌ
ً من  راح ٌستفٌد من مواد الطبٌعة وحٌواناتها للزراعة أو لبناء المساكن أو لصنع الأسلحة, هذا التحول كان شكلبً تعبٌرٌا

، وفً كل ما من شؤنه أن ٌبعده عن الحٌوان)راجً، مكً أشكال تحول أعمك كان لد برز فً ذات الإنسان وتكوٌنه الذهنً
وكانت حضارة سامراء والتً ترجع هذه الحضارة إلى اوأخر )الألؾ السادس ق.م.( وعدّ  (.41عمران و هدى علً، ص

بعض علماء الآثار حضارة سامراء مكملة لحضارة تل حسونة ولٌست حضارة منفصلة. واهم ما ٌمٌز هذه الحضارة، فخار 
ي ملون مزخرؾ بالرسوم الحٌوانٌة والتخطٌطٌة. وتدل السكاكٌن الحجرٌة والاوانً المنحوتة من حجر الزجاج البركانً ٌدو

وكذلن الزخارؾ التً كانت منموشة علٌها والتً تخلفت عن ذلن العصر، على تمدم فً الصناعة واتساع التجارة 
(. أما المضامٌن لهذه 52لعرب )هنري فرانكفورت، صوالمواصلبت بؽرض استحضار الحجر من أرمٌنٌا وبعض بلبد ا

الزخارؾ فكانت ؼنٌة بالمعانً والرموز التً تشٌر إلى فلسفة الحٌاة برمتها فهً تعبر عن آمال الشعب ومخاوفه بكل فباته، 
الهواء، انما فالمعزات الدابرة حول بركة أو شجرة والصلٌب المعموؾ الذي تشكله النسوة الأربعة مع شعورهن المنسابة فً 

تمصد فً كل وضوح إلى ما ٌرمز إلى الحٌاة الدابمة المتحركة فً كل المخلولات البشرٌة والحٌوانٌة والنباتٌة فً حلمات أو 
مراكز النهاٌة لها ولم تخلُ بعض هذه التصمٌمات من الجمع بٌن الأسلوبٌن )الشكل الحً والشكل الهندسً( كان ٌضاؾ إلٌها 

 (.Mellaart, J., p. 45حٌوان ذو لرنٌن كبٌرٌن وذٌل )فً خطوط عنك ورأس ال
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ق.م( والتً عثر على مخلفات هذه الحضارة فً لرٌة تل حلؾ وتل الأربجٌة  4000 – 4500أما حضارة تل حلؾ )بٌن 
. وتدل التركة الأثرٌة التً تركها )لرب الموصل( وتبه جورا  وسامراء، وتل حسونة، ونٌنوى وتل شاؼٌر بازار ولرلمٌش

إنسان تلن الحضارة، على تمدم فً أسالٌب الزراعة وصناعة الأوانً الفخارٌة المتعددة الألوان والأشكال والزخارؾ. ومن 
ذلن طبمان من تل الأربجٌة من الفخار أحدهما ملون باللون الأحمر الفاتح، أما الزخرفة فهً بالأسود والأحمر وتتخذ شكل 

بعات وزخارؾ دابرٌة ومتوجة. أما الطبك الثانً، فتتوسطهُ زهرة حمراء حولها دابرتان بهما مربعات سوداء وحمراء. مر
كما عثر على جرة من الفخار توصل إنسان تلن الحضارة إلى صناعة الأوانً الحجرٌة والأسلحة بالأختام والمصنوعة من 

كانت تلن الدلاٌات تستعمل أما كحلى أو كؤختام مما ٌشٌر إلى مظهر (. وMellaart, J.; p. 157-158الأحجار المنموشة)
من مظاهر تل حلؾ وهو التوصل إلى صناعة اختام الطابع التً تتمٌز ببساطة نموشها. ومن أهم آثار حضارة تل حلؾ 

بعض الممابر تحت  المعمارٌة، مبان حجرٌة ذات الوظٌفة الدٌنٌة على الأؼلب. وعثر كذلن على بماٌا معمارٌة أخرى، وعلى
المساكن. هذا عدا الممابر الأخرى المستملة. وٌمتاز هذا الطور بظهور الفخار المتعدد الألوان الأصفر والأحمر والبنً 
والأسود وأرضٌاتها تمٌل للون الوردي المابل للئحمرار وكان بعضها مصمولاً صملبً جٌداً أي لماع وتمتاز بحافاتها 

(. أما فترة حلؾ فتمتاز التماثٌل البشرٌة الأنثوٌة فٌها بالمبالؽة فً التركٌز على تضخٌم بعض 67ثروت عكاشة، صالرلٌمة)
وفً أعضاء الجسم وخاصة الأعضاء ذات العلبلة بالجنس، كالصدر والعجز وهً ذات سره بارزة وفً وضع لرفصاء، 

 :Perklns,Annأؼلب الأحوال) لسم منها ٌنعدم الرأس وٌصبح بشكل كتلة مضؽوطة، وٌحٌط الذراعان بالصدر فً
P.32.زخارؾ ومنحوتات تل حلؾ كما فً شكل .) 

 

 

 

ولكن منحوتات حسونة تمٌزت بكون معظم التماثٌل البشرٌة مصنوعة من الطٌن، وتتمٌز عن ؼٌرها برأسها المدبب       
منها حزوز، أما تماثٌل سامراء المابل للخلؾ والعٌون المابلة والأثداء الناخرة والأعجاز الضخمة، وعلى وسط بعضها 

 (.31فتتصؾ بصناعتها بؤسلوب ٌمرب من الطبٌعً كما ٌظهر فً تل الصوان)حجارة، أسماعٌل، ص

 

 فخارٌة حسونه                        

 حضارة تل العبٌد:

تتمٌز حضارة تل العبٌد بوضوح فً شمال وجنوب العراق معا. ففً الشمال، تظهر حضارة تل العبٌد فً تل حسونة      
وتل الاربجٌة جوراً، ونٌنوى وؼٌرها. وأما فً جنوب العراق، فٌظهر هذا التطور الحضاري فً أرٌدو وتل العبٌد وأور 

الأوانً المصنوعة من الحجر والأوانً الفخارٌة التً كانت منتظمة والوركاء. وٌمٌز حضارة العبٌد فً الشمال، تواجد 
(. وكذلن الادوات المصنوعة من 17الأشكال وكانت مزٌنة برسوم مختلفة وملونة بالأسود والأحمر)لٌونارد وولى، ص

معمارٌة المجتمعات النحاس والطٌن. أما العمارة الدٌنٌة، فمد تمٌزت بوجود الفجوات المنتظمة. ولد مٌزت هذه الظاهرة ال
السومرٌة ابتداء من عصر حضارة العبٌد. وٌعد ظهور المعبد فً عصر حضارة العبٌد ذا أهمٌة خاصة نظراً لارتباطهُ بكافة 
نواحً الحٌاة الاجتماعٌة والفنٌة. ولد عثر فً معبد أرٌدو على طبمة سمٌكة من عظام الأسمان)هنري فرانكفورت, المصدر 

 (.57السابك، ص
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 ق.م( 3500فخارٌات تل العبٌد المرن )              منحوتات العبٌد                         

ق.م( إذ تمٌز تلن الحضارة عصر ما لبل ألاسرات الأوسط فً  3200 - 3500وتمتد حضارة الوركاء من حوالً )     
شرق الفرات، وموالع حضارٌة أخرى مثل الوركاء  بلبد العراق المدٌم. وتتمثل تلن الحضارة فً مولع الوركاء إلتً تمع الى

وأور وأرٌدو وتل العمٌر. وٌعد عصر حضارة الوركاء من أهم المراحل الحضارٌة فً العراق المدٌم فمد عرؾ إنسان تلن 
(. ولد استعملت تلن Mallowan, M, PP. 355-356الحضارة تشٌٌد الأبنٌة من اللبن المجفؾ، واستعمال الفسٌفساء)

ام فً نمش صور تمثل الحٌاة الدنٌوٌة والدٌنٌة. فالدنٌوٌة منها مثل الحٌاة الٌومٌة فمثلب تمثل إحداها مٌدان معركة ٌظهر الأخت
فً ممدمته لابد ٌبدو علٌه الثمة بالنفس ومظاهر الموة وٌرتدي نمبة وعمامة وٌستعرض أسرى الحرب أمامهُ. وكما تصور 

 (.378د العزٌز صالح، صعببعض النموش الأخرى حٌوانات البٌبة)

 

 

 

 أورون  –شخصٌة سومرٌة مرمولة 

 ق.م( 3000-3300حوالً )

 

 الفصل الثانً –الإطار النظري 

 المبحث الثانً

 الفن الإسلبمً والفن التشكٌلً التؤثر والتؤثٌر: -أولاً 

تؤثر الفن بالتٌارات الفكرٌة المعاصرة المختلفة، وخضع لعدة اتجاهات وانتماءات فكرٌة فً تلن العصور وإلى الآن،       
فؤصبح لزاماً التعرؾ على الجوانب النفسٌة والفلسفٌة للمرجعٌات الفكرٌة والتعرؾ على طبٌعتها، فمد تم تفسٌر الإبداع الفنً 

آراء بعض الفلبسفة اللذٌن وضحوا الجوانب الفنٌة للؤفكار ولوانٌنها وتنظٌماتها)رابورت، والفن عبر بعض النظرٌات وعبر 
 (. فالفلسفة تبحث عن كل مسؤلة ٌمكن البحث فٌها، فمسمت مسابلها إلى ثلبثة أنواع تبعاً لموضوع البحث:93-92ص

 ة الحٌاة على العالم.مسؤلة الوحدة، وتعنً علة العلل المادرة على كل شًء الخالمة لكل شًء مفٌض-1

 مسؤلة الكثرة، أعنى مظاهر هذا العالم المتنوعة، وهذا النوع ٌسمى "الفلسفة الطبٌعٌة".-2

 مسؤلة أفراد المخلولات وٌشمل هذا النوع علم النفس أي علم الحٌاة العملٌة للئنسان وٌبحث فً:  -3

 الرؼبة. -وهذا هو علم الجمال.    جالعاطفة  -الطرق التً ٌتبعها العمل للوصول إلى نتٌجة.   ب -أ 

وكل فٌلسوؾ ٌمدم افكارهُ بوصفها ذات لٌمة شمولٌة، اي بوصفها فلسفه تتشكل من نسك من الأفكار والمٌم الصالحة 
للئنسانٌة بصفة عامة، فكل ابداعات الإنسان، بما فٌها الفكرٌة منها، أصبحت تجد فً العالم المعاصر الوسابل التً تسهل 

(. وفً حمٌمة الأمر لا تؤتً أٌة محاولة تنظٌرٌة ولا تخصب إلا فً رحاب الفلسفة فمد تؤتً 27)محمد ولٌدي,  صانتشارها
اهمٌة الفلسفة فً المرتبة الأولى على أساس هً نشاط تؤملً تحتاج إلى عملٌة تنظٌرٌة. إذ نجد ٌعرّجون أؼلب المفكرٌن 

لكة الوعً الجمالً والرلً بالذابمة الجمالٌةّ، بل التركٌز على الجمال المسلمٌن على ما ٌتصل بالروح والنفس من تنمٌة لم
ً فً حٌاة المسلم ككل. ثمَّ ونجد أنّ أؼلب الكتابات درست الجمال أو علم الجمال  ً     وذولا وتمظهراتهُ منهجاً وسلوكا

ن الفن الإسلبمً ٌبحث عن الجمال (. ولما كا224الإسلبمً بالتساوي مع الفنّ أو الفنون الإسلبمٌة)حنش، إدهام محمد، ص
الإلهً وموضوع اللذة والذي ٌدرن بالملب فمد كان )للؽزالً( راي فً ذلن اذ ٌفصل هذه اللذة وٌحللها بالنسبة للحواس اولاً. 

ول فوجد ان لذة العٌن فً الابصار إذ تدرن الصور الجمٌلة ولذة الأذن فً السماع للنؽمات الطٌبة، ولم ٌكتفً بالحواس وتنا
الحس السادس واعدّه أكثر إحساسا للجمال فمال، "البصٌرة الباطنة ألوى من البصر الظاهر" والملب أشد إدراكا من العٌن، 
فتكون لامحالة لذة الملب بما ٌدركه من الأمور الشرٌفة الإلهٌة التً تجل عن أن تدركها الحواس أتم وأبلػ، وٌمٌز بٌن 

. والجمال المعنوي المدرن بالعمل. وٌصادر الأول لحساب الثانً)الؽزالً ، مستوٌٌن من الجمال العٌنً المحسوس
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(. والفنّ الإسلبمً ٌعنً تلن الأفكار والآراء والرإى والتفسٌرات المتعلمة بالظاهرة الفنٌة الإسلبمٌة، بكل مفاهٌمها 255ص

نعو هذه الظاهرة أو نظّر لها علماء الجمال وعلبلاتها وتحولاتها، فضلبً عن طبٌعتها البنٌوٌة والوظٌفٌة، التً أبدعها صا
ً من أركان  وفلبسفة الفن المدامى، أو لدمها دارسوها المحدثون تحلٌلبً وتؤصٌلبً، وصار المصطلح الفنً الإسلبمً ركنا

خط المعرفة الإسلبمٌة، وٌتعلك بفمه الإبداع الحضاري والجمالً بعامة، وٌموم على فنون العمارة وتصمٌمها الداخلً وال
(. 72-71والزخرفة والتذهٌب والتصوٌر وؼٌرها من الفنون والصنابع الإسلبمٌة المعروفة بخاصة)حنش، إدهام محمد ، ص

ولم تكن هذه الفنون التً تعد مٌراث أمم وشعوب متعددة لتظهر داخل بوتمة الفن الإسلبمً إلا أن تشذبت أشكالها وبرزت 
ن وتعالمه السمحة، فكان للفتوحات الإسلبمٌة أثر كبٌر فً هذا البناء الفكري شخصٌتها الجمالٌة ما ٌتفك مع سٌالات الدٌ

 الجدٌد، وكما كان للتمارب العربً الإؼرٌمً نتٌجة

السفر والتجارة الأثر الكبٌر فً بناء الفكر الفلسفً الذي أنتجه العرب المسلمون، فانتملت الفلسفة الٌونانٌة إلى الفلبسفة       
ن وتبلورت فً أذهانهم، وامتزجت أفكارهم فؤثرت بهم تؤثٌراً كبٌراً إلا أنهم صاؼوا فلسفتهم بعملٌة عربٌة العرب والمسلمو

اسلبمٌة، أي بمعنً كانت الفلسفة الإسلبمٌة تلتمً "مع الدٌن لأن أهدافها مشتركة وؼاٌاتهما واحدة". لهذا نجد أهم ما ٌمٌز 
لدٌن والفلسفة)ادونٌس(. وأن الحضارة الإسلبمٌة منهل خصب للفن التشكٌلً على الفلسفة الإسلبمٌة أنها فلسفة توفٌمٌة بٌن ا

مر العصور. والأعمال الفنٌة الحدٌثة على أساس المفهوم والفلسفة وهً ألرب ما تكون لروح الفن الإسلبمً. فمد بنى الفنان 
لٌة اكثر تبسٌطا وتجرٌداً واعاد ترتٌبها من المسلم ابداعاته على عدم محاكاة الطبٌعة فجرد عناصرها وفككها إلى عناصر أو

جدٌد فً صٌاؼة عبرت عن روحهُ ومولفهُ منها. وبذلن فالفن الإسلبمً بشكل عام ما هو إلا رإٌه تشكٌلٌه ملموسه تعبر عن 
تعبٌر وجهة نظر الفنان المسلم فً الكون عبر تفسٌر الدٌن الإسلبمً لهذا لكون فهو ٌهدؾ إلى تحمٌك جوهر الدٌن ولٌس ال

عن المصص الدٌنً أو شرح العمٌدة الدٌنٌة باستثناء بعض المنمنمات الدٌنٌة التً صورت ذلن. لذا أثرت الفنون الإسلبمٌة 
على ما أبدعهُ الفنانون العرب والؽربٌون من أعمال تشكٌلٌة استوحت روح الفن الذي جاء به الفنان المسلم عبر عصور 

آثار بالٌة فً العمارة الإسلبمٌة والزخارؾ المستمدة من الأشكال المجردة. ولاشن فً أن الحضارة الإسلبمٌة وما خلفوهُ من 
لكل أمة فن خاص بها ٌتسم بخصابصها التارٌخٌة والبٌبٌة والاجتماعٌة وؼٌرها، ولكً تتمٌز الفنون لابد من وجود سمات 

ر مع اختلبؾ حركٌة الزمان وتحولاتهُ ودلالات ورموز تمٌز أصل هذا الفن وممٌزاته فً مكان ما عن المكان الآخ
ً بمجموعة  التارٌخٌة والجؽرافٌة والثمافٌة. إذ ترتبط الهوٌة بالمجتمع على أساس أنها المبادئ أو العمابد التً تجعلهُ مرتبطا

ها تارٌخٌة أو معٌنة. أما الهوٌة الثمافٌة فهً إحدى أنواع الهوٌة الاجتماعٌة التً تنطلك من التصنٌؾ الثمافً. وتكون مكونات
(. وٌتمتع الإرث الإسلبمً بخصوصٌة وهوٌة ممٌزة لها أثرها الخاص فً 35دٌنٌة أو معاصرة)الدوري، عٌاض، ص

الفنون والآداب والعلوم المعاصرة، ولد أتت تلن الخصوصٌة والهوٌة وتركزت على أساس إنسانٌة الفكر الإسلبمً ومبادئ 
لذلن المٌراث أثرهُ المتمٌز فً بث الوعً والنظام والتمٌد بتعالٌم الدٌن الإسلبمً الحنٌؾ  التوحٌد وعظمة الله )جل جلاله( ولد كان

ومبادبهُ السامٌة. لذلن فمد تؤثر الفنان المسلم بشكل عام بتلن المحددات ولاسٌما الفنان العرالً المعاصر، ولمد كانت للفنون 
ً فً الممرنصات التً تعد إحدى  الإسلبمٌة الأثر الكبٌر فً فنون العالم اجمع، ففً فنون صملٌة ٌبدو ذلن الأثر واضحا

التراكٌب أو الأسالٌب المعمارٌة الإسلبمٌة المهمة فً لصري المبة والعزٌزة التً تم بناإها وزخرفتها فً عهد الملن روجر 
 عن أشرطة كتابٌة الثانً، إذ زخرفت سموفها بصورة مرسومة حسب التمالٌد الفنٌة الإسلبمٌة فً العصر الفاطمً فضلبً 

ممرنصات لصر  (. كما فً الشكل22ذوق، محمد رشٌد ناصر ، صعربٌة تحتوي على تكوٌنات من الخطوط العربٌة الجمٌلة)
 المبة بالٌرمو صملٌة.

 

 

 

 

وكان اتصال المسلمٌن بحضارات الألطار التً فتحوها دورهُ فً تنوع مصادر الفن الإسلبمً واسالٌبهُ كل حسب      
حضارة مجتمعه بالرؼم من وحدة الأسس والمٌم التشكٌلٌة النابعة من وحدة الهدؾ والعمٌدة الدٌنٌة. وتمٌز الفن الإسلبمً عن 

انتشاراً وٌرجع ذلن إلى اتساع رلعة الإمبراطورٌة الإسلبمٌة. فمد ازدهرت فنون الحضارات السابمة له بكونه اوسعها 
ً فً الفترة من) ً الى الأندلس ؼربا مٌلبدي( ولد خلفت آثاراً بالٌة وواضحة فً  622الحضارة الإسلبمٌة من الهند شرلا

نً وتكامل بٌن المٌم الروحٌة العمارة الإسلبمٌة والزخارؾ المستمدة من الأشكال المجردة والتً تؤسست على توافك كو
(. فالفن الإسلبمً لم ٌؤت من العدم بل إنه جاء فً أفكار جدٌدة ونظرٌات عدة، ولد تؽذت 72والمادٌة)سمٌر ؼرٌب, ص

مفرداتهُ من جمٌع الحضارات السابمة له. ولمد اختار الفنان المسلم من التؤثرٌات الفنٌة ما شاء، وتمثل ما احتفظ به من 
عطى هذه العناصر طابعهُ الخاص، ولد كفـى هـذا الفـن أن ٌمر مابـة عام من الزمان لكً ٌترسخ فً أعمال لم عناصر، ثم أ

 ٌعد بالإمكان نسبتها إلى الفنون المدٌمة التً أؼنتهُ.
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 ممرنصات لصر العزٌزة  فً لاعة السلسبٌل        

 

 

 

، بمٌـت تلـن العناصر الفنٌة راسخة فً المؽـرب الألصى م750وبعد سموط الدولة الأموٌة على أٌدي العباسٌٌن سـنة 
وإسـبانٌا )الأنـدلس(. بعـدها وعـلى مـر السنٌن استطاع الفن الإسلبمً صٌاؼة نفسـهُ فً أعـمال فنٌة ممٌزة وخاصـة بـه، 

راز لتاج عامود من مدٌنة دمشك بعٌدة تماما عن الأنساق المدٌمة التً نبع منهـا، وابتـداء مـن المـرن التاسـع بـدأناً بتحدٌد ط
(. وٌعد الفن الساسانً مصدراً من المصادر الربٌسٌة للفن الإسلبمً وخاصة فً العراق 6أو من الماهرة)ارنست كونٌل، ص

واٌران، فهو فن دولة الكاسرة، التً تعد أعظم الدول التً حكمت بلبد العجم لبل الإسلبم وكان المصدر الثانً من مصادر 
لبمً هو الفن البٌزنطً، ولد تؤثر الفن الإسلبمً فً مراحله الأولى بالفن البٌزنطً ثم ما لبث أن تبلورت شخصٌتهُ الفن الإس

(. واما Alexandre papadopoulo ,P.61بعد ذلن وظهرت محاولات جاده لملببمة تلن الأعمال للعمٌدة الإسلبمٌة)
مً والفنون المصرٌة المدٌمة السابمة على الفن الإسلبمً وأخذ فً مصر فٌعد الفن المبطً همزة الوصل بٌن الفن الإسلب

الكـثٌر من عناصر الفن الفرعونً والٌونانً والرومانً. وأما فً الأندلس، وازدهر الطراز الأموي المؽربً إلى المرن 
تفظت بلبد المؽرب الخامس الهجري ولد احتفظ بمعظم أسالٌب الطراز الأموي الشرلً وبعض الأسالٌب العباسٌة، بٌنما اح

بؤسالٌبها الفنٌة المدٌمة فترة طوٌلة بعد الفتح العربً، وكانت صلة هذه الأسالٌب بالفن الرومانً واضحة إلى حد بعٌد. وكان 
الانتمال الإسلبمً إلى دول كثٌرة ٌجمعها الدٌن، كما تجمعها اللؽة أحٌاناً، إذ أثرهُ فً تطور الفنون المحلٌة معتمدة على ما 

من تمالٌد فنٌة لدٌمة، وما أتى به المسلمون عند الفتح، حتى أصبح لدٌنا طرز إسلبمٌه شتى، تختلؾ فً مظهرها تبعاً  ورثتهُ 
للوطن الذي نشؤت فٌه، وتتفك فً مكون الروح الإسلبمٌة فٌها، فنجد الطراز المؽربً والطراز الأندلسً، والطراز 

ٌرها من الطرز التً أصبحت تمٌز الحضارة الإسلبمٌة عن ؼٌرها من المصري, والطراز الإٌرانً، والطراز الهندي، وؼ
 (.   3الحضارات)علٌوة، منى مصطفى، ص

 جدل التراث والمعاصرة فً الفن المعاصر: -ثانٌاً:

ً زمنٌاً عبر المعٌارٌة التً ٌستمدها ا      لإنسان ونادت الحداثة بالعملبنٌة وحرٌة الإنسان والعلمانٌة، وبترتٌب الحٌاة ترتٌبا
من ذاتهُ ومن الطبٌعة، وعدت الإنسان جوهر كل شًء، وفً عصر الأنوار تضاعؾ ومٌض الحداثة وبرٌمها فً نظرٌات 
كانط وأعمالهُ الفكرٌة. وأما ما بعد الحداثة فؤلامت سٌاستها على التشكٌن والرفض الماطع للممولات المركزٌة التً تعارؾ 

دة   لم تكن مطروحة من لبل، مثل تفتٌت التارٌخ والجنوسة والنظرٌات النسوٌة علٌها الفكر الؽربً، وظهرت أفكار جدٌ
والنمد الذاتً وما بعد التارٌخ وما بعد الاستعمار، والتسوٌة الشاملة بٌن جمٌع الكابنات الإنسٌة )النساء، الرجال، الفجرة، 

لإنسانٌة وما بعد الاستشراق. ولكن فً الوالع، لا الشواذ جنسٌا(، فهو عالم )الما بعدٌات( عالم ما بعد التارٌخ وما بعد ا
ترفض ما بعد الحداثة عطاءات الحداثة، بل تعٌد إنتاجها بصورة تتسالط معها مختلؾ التنالضات، ولد رفضت النظرٌات 
الشاملة كالتً جاءت بها الماركسٌة، وركزت على التارٌخ المجهري فً حٌاة الناس وٌدل مصطلح ما بعد الحداثة على 
ظهور سلوكٌات، وأنماط، ومنتجات ثمافٌة جدٌدة أمكن لها أن تؽٌّر مجتمعة حٌاة الأفراد فً المجتمع، وهو ٌدل أٌضا على 
الانفصال عن الماضً، والتوجه نحو مستمبل لم نشهد له مثٌلبً من لبل أو هً تلن الأفكار التً تموم على خرق ورفض 

دٌد ماهٌة الأشٌاء تحدٌداً نهابٌاً، لذلن ٌدَّعً فكر ما بعد الحداثة بمعرفة لا الحدود المرسومة عبر التشكٌن فً محاولات تح
شًء بموضوعٌة وشمولٌة, أي أن الأشٌاء ومعانٌها فوضوٌة فً الوجود، وهذا الفكر نتج )كردة فعل على إخفالات 

ى كل مسلمات الحداثة، ومنها تساإل المشروع الحداثً المتمثل بالعلم الحدٌث، وهذا ما ٌجعل أسبلة ما بعد الحداثة تنصب عل
ما بعد الحداثٌٌن عن وجاهة تعالً الحاضر على الماضً، والكلبم على ما لبل الحدٌث، وٌرفضون تفضٌل الحداثة للمعتمد 
ولأسلوب الحٌاة المدنٌة، وللفكري، والإعلبء من هذه كلها تحمٌر الرٌفً، والفطري، وبهذا فإن ما بعد الحداثٌٌن ٌعٌدون 

(. وحجة الحداثٌٌن 39الؽذامً, عبد الله، ص مة لما هو عرفً، وما هو لدسً، وما هو خصوصً، وما هو لا عملبنً()المٌ
فً ذلن أن العمل الحداثً بات عاجزا عن تنظٌم حاجٌات الجسد، وإٌفاء حمولهُ المادٌة، ولكن هذا لا ٌعنً أن ما بعد الحداثة 

د للعمل، لذلن فإن نمد العملبنٌة كما مارسهُ مفكرو ما بعد الحداثة لا ٌعنً نفً مثلت )نزعة ؼٌر عملبنٌة أو تٌار فكري مضا
العمل بمدر ما ٌعنً توسٌع إمكاناتهُ بالحفر فً المناطك المستبعدة أو المرذولة من النشاط العملً، أو استنباط صعد جدٌدة 

الحداثة ٌوُصؾ بؤنه فكر جمالً ٌعُلً من شؤن  (. لذلن وجدنا فكر ما بعد87لعمل الفكر واستبات المفاهٌم()علً حرب ، ص
المٌم الجمالٌة بوصفها بدٌلبً معاصراً للعملبنٌة، وٌمدم الجسد، والرؼبة بدٌلبً عن العمل والفكر، وٌرى أن إخراج الإنسان من 
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ى الفن واللؽة, لأن النسك الذي حولهُ إلى ماهٌة عملٌة مجردة ٌمكن أن ٌتحمك خارج لؽة المنطك وأسوار العمل عبر العودة إل

الأحكام الكلٌة تنبثك ؼالباً من منظومة فكرٌة مكتملة أو من تكوٌنات منطمٌة تدعً الشمول، ثم تصٌر سجٌنة النظرة الممعرة 
(. ولنا ولفة مهمة مع الاتجاه الانطباعً لأهمٌتهُ، إذ شهدت أوربا فً النصؾ R. Barthes.p.32التً تشكلها هذه النظم)

ن )التاسع عشر( تحولات مهمة فً مختلؾ المجالات الاجتماعٌة، والفكرٌة، والعلمٌة، وتمثل هذا التحول على الثانً من المر
الصعٌد الفنً بالحركة الانطباعٌة، التً كانت بمثابة البوابة الكبٌرة التً انطلمت منها العدٌد من الاتجاهات والصٌاؼات 

الذي كان الوسٌط الوحٌد لحمل كل ذلن التجرٌب التمنً فً اللون  الفكرٌة والجمالٌة الجدٌدة على المسطح التصوٌري
والصبؽة و)الشكل والمضمون( وٌرى )ها برماس( أن معظم التٌارات الحداثٌة ومنها الانطباعٌة، لد ارتكزت على مبدأ 

ً العصور المدٌمة، فبعد أن فلسفً معرفً، مفادهُ: أن الحمٌمة، باطنٌة فً الطبٌعة، ولم تبك تؤملٌة ومتعالٌة كما كانت علٌه ف
كان العمل عند أفلبطون ٌفٌد الحكمة والفضٌلة، أصبح مع الحداثة وسٌلة للسٌطرة على الأشٌاء، وٌمترن بالفعالٌة والذرابعٌة 

(. فساهمت الانطباعٌة بوضع الأسس الحمٌمٌة والفعلٌة لدور الذات فً ٖٗفً الوصول إلى أهداؾ معٌنة)محمود أمهز ، ص
ؼات مفاهٌمٌة جمالٌة جدٌدة على المسطح التصوٌري، فالعملٌة الإبداعٌة محمولة بالجدل ما بٌن المفاهٌم السابمة تحدٌد صٌا

لها وما بٌن التمنٌة الحدٌثة ولم تكن سوى مناسبة للبستمتاع بتحوٌل المإثر البصري إلى سطح تصوٌري ذو علبلات لونٌة 
سلمان لطاٌه،  ما العصفور ٌؽرد، والرسوم الجمٌلة لا تصنعها الشرابع")ؼنابٌة، وهذا ما أشار له مونٌه بموله "نصور ك

(. وبما أن الفنان الانطباعً لم ٌكن الموضوع ٌمثل أهمٌة لهُ, لهذا نراهُ أتجه إلى اللون إذ كان ٌرى أنه ٌحمل طالة 174ص
حظات المثالٌة عبر تناسك الألوان روحٌة عالٌة ومعبرة عبر الخطاب البصري فكان الفنان ٌهدؾ إلى الوصول إلى تلن الل

وتداخلبتها من خلبل النص, وهكذا تحول اللون إلى طالة صوفٌة ومثالٌة مستمله ٌوحً بالطابع المتؤرجح للئشعاع الشمسً 
وإن )التعبٌرٌة ومن خلبل جماعاتها الفنٌة( التً ظهرت بوادرها فً بداٌة المرن العشرٌن كرد فعل ضد  فً تحوله اللبنهابً.

الرإٌة الانطباعٌة التً عولت على الحس ولا تنفذ إلى أبعد من مظاهر الأشٌاء بٌنما التعبٌرٌة دعت بالعودة إلى أنساق الذات 
دي فاستبعد فً النص أي تمثٌل للحمابك الحسٌة المظهرٌة والتوجه نحو وتحرٌر الطالات الباطنٌة والتمرد على الوالع الما

بنٌة الحمابك الباطنٌة وانفتاح رإٌتها ابتؽاء الكونً والشمولً أكثر من الاهتمام بالخاص والطارئ والسعً إلى المناهضة 
ً ألل ببنٌة التشبٌه من اهتمامهم الممصودة للطبٌعة المتجلٌة باستعمال نسمٌة اللون المشدد والشكل المبسط، فمد ابدوا ا هتماما

بالرإٌة الفنٌة. وبذلوا جهدهم لاختراق الظواهر من أجل الكشؾ عما شعروا أنهُ ٌإلؾ الجوهر الأساسً فً الأشٌاء)اوهر 
(. فبدأ النص ٌحمل وحدة فً الشكل والمضمون وهذا ما سعت إلٌه التعبٌرٌة وبحث عنه عبر الشكل واللون 9هورست, ص

لوصول بالخطاب البصري إلى ابعد نمطة ممكنة فً أعماق الروح, حٌث كانت تمٌل إلى الباطن ومتخذهُ من المظهر بؽٌة ا
الخارجً الطرٌك للولوج إلى الروح المثالٌة، ومهدت نصوص التعبٌرٌة شؤنها شؤن الانطباعٌة إلى ذلن الجدل فً إذابة 

مهماً فً بنٌة الفن الؽربً وعلى هذا الأساس كانت الوحشٌة والتعبٌرٌة  الذاتً الجزبً فً الشٌبٌة وهذا بحد ذاته ٌعد تحولاً 
بذرة تحول ناشــطة فً جـعل بنٌة الشــــكل تتركز فً منطمة أنساق الذات مما مهد لتٌارات لاحمه كالسرٌالٌة تحدٌداً لإذابة 

جود مؽاٌر أو عالم آخر)بهنسً، الذات فً المجهول ولٌس الموضوع على أساس أن الحمٌمة حسب تعبٌر )برٌتون( فً و
(. وهذا ما ظهر فً اعمال الفنانٌن التعبٌرٌن. إذ سعى )فنسنت فان كوخ(* فً أعمالهُ إلى احترام الجانب 291عفٌؾ, ص

البصري الخارجً للشخصٌة أو المناظر الطبٌعٌة، لكنهُ وجد نفسهُ ؼٌر لادر على لمع مشاعرهُ الخاصة حول الموضوع، 
راً عنها فً خطوط واضحة وتؤثٌرات اللون المتزاٌدة. وكان متردداً فً الابتعاد عن تمنٌات الرسم التملٌدٌة والتً وجدت تعبٌ

التً عمل بجد لإتمانها، لكنهُ الآن أطلك العنان لتفردهُ وشخصٌتهُ. وكان أسلوبه عفوٌاً وؼرٌزٌاً، لأنهُ كان ٌعمل بسرعة 
مزاج ما عندما ٌمتلكهُ. وعرؾ )فان جوخ( أن أسلوبهُ فً الرسم كان فردٌاً،  وكثافة كبٌرتٌن، عازماً على التماط تؤثٌر أو

ولكنهُ كان ٌعلم أٌضاً أن بعض المهام لا ٌستطٌع الأفراد المنعزلون إنجازها. وأدت التؽٌٌرات التً خضعت لها لوحاتهُ فً 
فً الرسم بالفرشاة. وأصبحت لوحة م إلى إنشاء لؽتهُ الشخصٌة وأسلوبهُ 1888م وفبراٌر 1886بارٌس بٌن ربٌع عام 

ألوانهُ أخٌراً ملونة، ورإٌتهُ ألل تملٌدٌة، ونؽمات لونهُ أخؾ، وٌمكن رإٌتهُ فً لوحاتهُ الأولى لمونمارتر. بحلول صٌؾ عام 
م، إذ كان ٌرسم بؤلوان نمٌة وٌستخدم فرشاة مكسورة تكون فً بعض الأحٌان تنمٌطٌة. وأخٌراً, وبحلول بداٌة عام 1887
م، تبلور أسلوب )فان جوخ( ما بعد الانطباعً، مما أدى إلى ظهور روابع مثل صورة انزال السٌد المسٌح و 1888

 بعض المناظر الطبٌعٌة فً الضواحًالسامري الطٌب، وكذلن فً 

م(، انصب اهتمام)جٌمس إنسور(* بشكل أساسً على الرسم والحفر. تحت تؤثٌر رامبرانت 1888-1885وبٌن عامً)  
ٌدون وؼوٌا والنموش الخشبٌة الٌابانٌة والصور البروجٌلٌة والمحاكاة الساخرة المعاصرة، طور إنسور أٌمونات ور

وتصمٌمات شخصٌة للؽاٌة. ولمد رفض الانطباعٌة والرمزٌة الفرنسٌة وأعار نفسهُ للصفات التعبٌرٌة للضوء والخط واللون 
الهٌاكل العظمٌة، والتً لدمها فً لوحات ضخمة كما هو الحال فً والزخارؾ الؽرٌبة والمروعة مثل ألنعة الكرنفال و

م(. وتبلػ هذه التحولات البشعة ذروتها فً لوحة الألنعة الأكثر 1886-1885سلسلة هالات المسٌح أو الحساسٌات النور )
، متحؾ م(، زٌت على لماش، لوس أنجلوس1889-1888شهرة وضخمة التً رسمها إنسور دخول المسٌح إلى بروكسل )

(. صرؾ ) جٌمس إنسور( جهده Weisberg, Gabriel P. The Documented Image,p56 جٌه بول جٌتً()
المبدع إلى تصوٌر الموضوعات المحببة إلٌه بؤسلوب ذاتً، ولم ٌبال بابتكار لؽة تشكٌلٌة كمعاصرة سٌزان كما لم ٌؽامر 

أسطوري كمعاصرة )ؼوؼان(، لمد كان فناناً هازباً لم ٌتمٌد  بحثاً وراء النور كمعاصرة )فان كوخ(، ولم ٌهرب نحو فردوس
بحدود المدارس الفنٌة المعاصرة ونظرٌاتها الجمالٌة. وتمثل أعمالهُ تجربة فنٌة ذات خصوصٌة جمعت عبر مراحلها العدٌد 
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زل والبحار فً من التنالضات والموضوعات المختلفة، فمن موضوعاتهُ الوالعٌة التً تصور الأشخاص والطبٌعة والمنا

مراحلهُ الأولى. إلى عالم من الأحلبم والتخٌلبت والتعبٌر الممتزج بالسخرٌة والمعاناة فً ذات الولت، وبدت لوحاتهُ ذات 
أجواء ؼرٌبة ولاسٌة فً تعبٌراتها ومضمونها الساخر من المجتمع, عشرات الألنعة وصور للشٌاطٌن والمهرجٌن، 

ٌة تمابلها أخرى للمذابح والفظابع، تعبر جمٌعها عما ٌحس به الفنان من نمد موجه للسلطة والملببكة والموتى، وحفلبت تنكر
 (. Werth, Margaret. The Joy of Life.p99والمجتمع من حولهُ)

 

 رجل الأحزان، جٌمس إنسور رجل الأحزان هً لوحة زٌتٌة تعبٌرٌة على لماش أنشؤها  

 

 

 م(.1877) جٌمس إنسور  مشهد من الوصٌة الجدٌدة،

 

 

 الفصل الثانً –الإطار النظري 

 المبحث الثالث

 السمات الفكرٌة والتارٌخٌة فً الرسم العرالً المعاصر:  

انطلك الفن العرالً المعاصر فً مسٌرته من أساس متٌن ولام عبر بنٌة راسخة اتسعت مدٌناتها ورسخت اصولها على      
مدى أجٌال متعالبة، فالوسط )البٌبة( الذي نشؤ فٌه الفنان العرالً كان وسطا ثرٌا بالمٌم الجمالٌة، ملٌبا بالصور الحسٌة التً 

ابتة ومتحولة، إضافة إلى انتعاش ذلن الوسط بالنشاطات الانسانٌة التً ٌؤتً فً ممدمها ترتبط مع بعضها بعلبلات جدلٌة ث
الصنٌع الفنً الرالً المعبر عن مناخ ذلن الوسط الثري والؽنً إلى حد كبٌر والذي ٌعمل على تحفٌزه وٌدفع به للممارسة 

المتؽٌرات والصراعات، وإلى ؼٌر ذلن من العوامل الفنٌة، فهذا الوسط الذي فٌه المواد والأشكال والأفكار والموضوعات و
التً تستفز لرٌحة الفنان. ولمد نشؤ الفنان العرالً ضمن بٌبة ؼنٌة بالمعطٌات الجمالٌة والفكرٌة، بٌبة لم تكن نمطٌة لطعاً، 

اءهُ نماذج فرٌدة ولم ٌحكمها لانون الجمود والركود، بل هً عالم متحرن حٌوي تتنافس فٌه الابتكارات والرإى، وتؽذي أجو
من موروث حضاري متٌن متعدد الجوانب، وأصبح حافزاً مستمرا فً استمالة الفنان نحو وجهة خاصة تمٌزهُ وتؽنً 
عطاءهُ، فكان لذلن الموروث دور مهم فً تحفٌز جانبً التؤثر والابتكار. وكانــت مرحلــة النهــوض الحــً للتــشكٌل 

ــن المــرن العــشرٌن بــداٌات التــدوٌن التــــشكٌلً لــــبعض الإشــــارات الفنٌة البسٌطة العرالــً فــً الربــع الأول م
م( والتــــً التــــصرت علــــى الــــصور المــــصؽرة والمخطوطــات المزولــة والرســوم الجدارٌــة ١ٖٔٔلبــــل عــــام)

(. والــذي انتشر فـً بؽـداد ٤ٔحلــً الــشعبً)شاكر حسن ال سعٌد ، صأو رســوم مــا تحــت الزجــاج ذات الأســلوب الم
والمـدن الكبـرى والعتبـات الممدسـة، وٌعد الرسـم مـا تحـت الزجـاج مرحلـة متطـورة لتماثلـهُ, وفـن الرسـم الأوربـً الـذي 

نـذان )نٌـازي مولـوي بؽـدادي( المتعـدد المواهـب التنتـهُ رجـالات الدولـة العثمانٌة، إذ ٌمؾ فـً طلٌعة الفنانٌن العرالٌٌن آ
لٌتوصــل منهـا إلـى تمنٌـة مـا بـٌن رسـوم المنمنمـات الــشرلٌة والأسـلوب الؽربـً  فـً الرسـم والزخرفـة والخـط العربـً

مـسبمة لرســومهِ الملونــة فـً الفـن التشكٌلً الـذي عاصـرهُ ومـن تمنٌاتـهِ العالٌـة فـً الزخرفـة والخـط التـً ٌرسـمها 
وبــالحبر الــصٌنً المعــد للخط، وانبثمــت لابلٌتهُ التخطٌطٌــة وجرأتهِ التــشكٌلٌة فــً تطوٌــع الخطــوط الخارجٌـة لٌـإول 

ا الحـرؾ مـن تـشكٌل لوحتـهِ فـً الخـط والزخرفـة وتمنٌتـهِ ورإٌتهِ الصوفٌة للخـط, حتـى عـد مـن الأوابـل الـذٌن وظفـو
(. وإن المدّة التً تلت الحرب العالمٌة الأولى وخصوصاً فً 18العربـً فـً اللوحـة التـشكٌلٌة)شاكر حسن ال سعٌد ، ص

ما ٌتعلك بالرسم وفً مطلع المرن العشرٌن، ارسلت مجموعة صؽٌرة من العرالٌٌن إلى اسطنبول للتدرٌب العسكري، إذ تم 
اسً. وتضم هذه المجموعة التً عرفت بالفنانٌن العثمانٌٌن إذ كان أول الرسامٌن إدراج الرسم كجزء من المنهج الدر

ً فً الجٌش العثمانً وهو )عبد المادر الرسام( ) م(، الذي تمٌز بشكل خاص بؤسلوبهِ الفنً 1952-1882العرالٌٌن ضابطا
نمل التؤثٌرات والتحولات على فن التصوٌر فً  والذي اهتم بهِ بنمل الطبٌعة نملبً حرفٌاً وٌعد من أبرز الرواد العرالٌٌن الذي

ً اهتم بالمشاهد الطبٌعٌة. شكل) ً معلما -1886م( ، وعاصم حافظ )1886( ومحمد سلٌم موصلً )45العراق وٌعد فنانا
( والحاج محمد سلٌم 46م( الذي اهتم بالطبٌعة ونمل انطباعاتهُ عنها  شكل)1974-1888م( ومحمد صالح زكً )1978

م( و)عثمان بٌن( و)حسن سامً( تعرضوا لتمنٌات الرسم الأوروبٌة وبؤسلوب حداثً. إذ عبروا عن وعٌهم 1941–1883)
(. وبعد أن ساهموا فً تشكٌل 53وتفاعلهم بما استجد من أسالٌب فنٌة وتٌارات على الساحة الفنٌة)الربٌعً، شوكت، ص
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ذلن فً استلهام المواضٌع الاجتماعٌة والبٌبٌة الجٌل الأول من الفن العرالً وفً خلك مرحلة جدٌدة من الوعً، و

والسٌاسٌة. التً عززت من إؼناء اللوحة الفنٌة فً الشكل والمضمون، مما جعل العراق أن ٌشرع بالانضمام إلى الحركة 
ءات فً تلن التشكٌلٌة العالمٌة المعاصرة.  لذا تؤثر الفن بالتٌارات الفكرٌة المعاصرة المختلفة، وخضع لعدة اتجاهات وانتما

العصور وإلى الآن، فؤصبح لزاما التعرؾ على الجوانب النفسٌة والفلسفٌة للمرجعٌات الفكرٌة وطبٌعتها)الربٌعً، شوكت ، 
 (. 53ص

 عبد المادر الرسام

 م(1918منظر من البادٌة )

 زٌت على كنفاس

 

 محمد صالح زكً

 م( 1950منظر من جنوب العراق )

 زٌت على كارتون 

 

ً مع متراكم الخبرة الذي ٌتولد من انفتاح ثمافات مختلفة فً الزمان لذا       ربط نواتج الإبداع فً الفن التشكٌلً عموما
والمكان، وبما ان العراق لم ٌكن حٌنها منفتحاً على تجارب فنانً الحداثة الأوروبٌة التً ازدادت نشاطاً وهوساً فً التؽٌٌر 

دة العدٌد من الاتجاهات الفنٌة المختلفة، إذ جاء كل اتجاه منها لٌحمك رد فعل على منذ اوابل المرن العشرٌن الذي شهد ولا
أساس الخصابص والسمات الفنٌة والجمالٌة فً البنٌة الشكلٌة وفً الفٌض التعبٌري والبث الدلالً, على الاتجاه الفنً الذي 

 سبمه. 

ً )دراسة الدكتوراه( فً تشكٌل الوعً التارٌخً والفنً إذ إن الأسلوب مختلؾ كثٌراً. ولمد أثرت الدراسة والبحث العلم
لتجربة الفنان )ضٌاء حسن( فموضوعة الدراسة الموسومة )الموروث الرافدٌنً فً التشكٌل العرالً الحدٌث(, وكان لها 

صر تؤثٌر كبٌر وواضح فً تجربتهِ وعبر البحث والتمصً فً ؼمار أعماق التارٌخ العرالً المدٌم من سومر إلى الع
الحدٌث، وعبرها تعرؾ على معطٌات الفن العرالً ومدارسهُ الفنٌة ومراحلهُ وكذلن الأسالٌب الفنٌة التً لها علبلة بالفن 
العرالً المدٌم وكذلن المرحلة التارٌخٌة الوسطٌة فتعرؾ على نتاجات المرحلة العباسٌة والفترة الزمنٌة المهمة والمفمودة من 

ة. والتً تعرؾ بمدرسة بؽداد للتصوٌر أي فترة رسوم الواسطً ورسوم كتابة ممامات الحرٌري الحضارة العربٌة الإسلبمٌ
( منمنمة، فــــــــكل واحــــــــدة من هذه المنمنمات فٌــــها دراســــــة مستفٌضة ونمدٌة كبٌرة 101م( وفٌها )1237عام )

الفنان تؤثر بالموروث الرافدٌنً وكذلن الإسلبمً  (. ونستدل من ذلن أن110سلطان، هجران ناصر، صومتفردة كبٌرة)
عبر رسوم ٌحٌى الواسطً ومعطٌاتها الجمالٌة وما لها من تؤثٌر مباشر على الفنان. وٌذكر الفنان أن رحلتهُ خارج البلبد 

جربة الفنان واطلبعهُ على الفنون وأنواعها والخط العربً ومرجعٌاتهُ فً بلبد المؽرب العربً كان لهُ تؤثٌر واضح فً ت
)ضٌاء حسن( وفً رسم الحرؾ وتنوع الحرؾ فً التشكٌلبت البصرٌة لدٌهْ، ولد اطلع على الخط )المبسوط والمندوسً( 
والذي خط فً المرآن الكرٌم بتجرٌد مطلك. ولد شكل الحرؾ عنصر تصمٌمً عبر المعالجات الفنٌة وفً إدخالهِ فً تصمٌم 

وح الشرق وروع الفن الإسلبمً. إذ استلهم الحرؾ  ومزاوجتهُ مع شكل المسلة الكثٌر من لوحاتهِ التً كانت تحمل ر
(. وإن استلهام الحرؾ فً الفن الذي ظهر منذ العصور 2025/ 19/2الرافدٌنٌة)ممابلة اجرٌت مع الفنان نفسه بتارٌخ 

جدٌدة هً فً أصلها ضرب من المدٌمة، فً النحت السومري البارز، منذ ذلن التارٌخ، استطاع الفنان أن ٌكتشؾ صٌاؼات 
أسالٌب التعبٌر، وضمن المناخ الإنسانً والاجتماعً والروحً والعاطفً معاً. وٌحاول الفنان )ضٌاء حسن( أن ٌبنً عالمهُ 

التشكٌلٌة، لا تنالض بٌنهما، أي اتجاهٌن فً أسلوب أعمــــــــاله الخاص، الذي ٌحمل سمات شخصٌتهُ وهو ٌحكم الصلة بٌن 
ً لدرات الإٌماء، لبلوغ جوهر الخطاب الفنً إجمالاً. الأول فً أسلوب أحدهما ٌ كمل الآخر، وفً النهاٌة ٌمنحان الفنان معا

ضٌاء ٌتمثل فً الكشؾ عن كٌان الحرؾ والكتابة، وكل ما ٌتعلك بهذا الرمز اللؽوي، معتمداً على تطلعاتهِ الفنٌة المعاصرة، 
ً من إحساسهِ بجمالٌة الحرؾ نف ً ما ٌستعمل )ضٌاء( الخطوط وانطلبلا سهْ، كؤساس، وإلى الممطع والنص الحروفً، وؼالبا

المؽربٌة، لتؤثرهُ بؤجواء الثمافة فً المؽرب العربً، كونهُ أكمل دراسة الدكتوراه فً الفن فً إحدى الجامعات التونسٌة، وهو 
وعدم السكون، فً خلبؾ مع الحرؾ المشرلً، إذ منحاز فً كشوفاتهِ الذاتٌة إلى لٌونة الحرؾ المؽربً، واستجابتهِ للون، 

( عمل الفنان اؼوار المدٌنة لمعرضه 139(. ونلبحظ عبر الشكل )جمال العتابًٌعتمد ضٌاء أنهُ حرؾ جامد وصلب)
 الاخٌر.
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 بتول الفكٌكً: 

م بالنجؾ وترعرعت فً الأعظمٌة ببؽداد. وتخرجت 1940( عام ولدت الفنانة التشكٌلٌة بتول الفكٌكً فً )أبو صخٌر    
م. وعملت لسنوات فً مجال تعلٌم الفن فً المدارس، ومن ثم انتملت إلى العمل 1963من أكادٌمٌة الفنون الجمٌلة عام 

ؾ(. وبحكم م ؼادرت العراق لتستمر فً لندن ولا تزال هنان)فاروق ٌوس1992كــخبٌرة فً دار الأزٌاء العرالٌة. وعام 
عمل والدها المحامً  والأدٌب توفٌك الفكٌكً حاكم فً النجؾ، ودارهم كان ملتمى للؤدباء والشعراء، وهنان كانت سنوات 
الطفولة وبعدها انتملت عابلتهم إلى بؽداد وترعرعت بٌن أحٌاء الأعظمٌة. ووالدها كان كاتباً أدٌباً لاضٌاً ٌسُتمبل عصر كل 

والادُباء كالجواهري والحبوبً وخالد الشواؾ وجعفر الخلٌلً وملب عبود الكرخً وكان آنذان ٌوم من الشهر الشعراء 
مسإول جرٌدة الكرخ.     وكانت تلبزم والدتها لزٌارة المرالد الدٌنٌة كالشٌخ عبد المادر الكٌلبنً وموسى الكاظم وانبهارها 

طٌن وعملت دمى طٌنٌة من ؼرٌن الطٌن المتجمع فً حدٌمة بالنموش والمراٌا وانعكاس أضوابها وظلها وظلبلها ولعبت بال
ً ولعبت بها لاحظ اخٌها الدكتور اهتمامها، وبدأ  الدار، وعملت دمى من المماش وألبستها أنواع الأزٌاء ورسمت وجوهها

ودها بالكتب الفنٌة ( فلساً ممابل تكبٌر صور الأحٌاء المجهرٌة والخلبٌا ورسوم معمدة لدراستهُ, وبعدها بدأ ٌز25بإعطابها )
م( ووجدت من 1963(. ودخلت كلٌة الفنون وتخرجت عام )690التً ساعدت على تنمٌة مسٌرتها)موفك الربٌعً، ص

ٌشابهها طموحاً وتحدي وانتمت إلى تجمعات فنٌة مع الصدٌمات )هناء لاسم ومواهب الشالجً وناثرة آل كتاب( وكن ٌممن 
وخالد الجادر وحافظ الدروبً( وألمن المعارض بتوجٌهِ وإشراؾ الفنان )خالد الجادر بجولات لمراسم الفنانٌن )جواد سلٌم 

وحافظ الدروبً( وأسسن مرسم فمٌر بؤدواتهِ ؼنً بروحهِ, تكاتفن بٌنهن على تهٌبة كافة المستلزمات وكانت بمنتهى الزهو 
حها الفنان )عطا صبري( بذهابها لجمعٌة لتحمٌك ذاتها والانتصار على المعولات للوصول للهدؾ)اٌمان البستانً(. ونص

م( وفً لماء اجرتهُ معها المهندسة )اٌمان 1967-1966الفنانٌن والالتماء بالفنانٌن والمشاركة بالمعارض من عامً )
تُ مجلة الكاردٌنٌا الثمافٌة العامة لالت )اشتؽلتُ بمرسم الفنان خالد الجادر وعملتُ مع فنانٌٌن مسرحٌٌن وعمل -البستانً( 

دٌكور مسرح مع حمودي الحارثً والمرحوم الفنان وجٌه عبد الؽنً وعشمت المسرح والتمثٌل بالإضافة إلى الرسم 
والتحمتُ ضمن مجموعة فنٌة كمستشارهَ لدار الأزٌاء العرالٌة لمدة عشر سنوات مع الفنانٌن رافع الناصري وسالم الدباغ 

أعمالها تصب فً بإرة موضوع واحد. أي ثٌمة محددة تتكرر ربما وجمٌل حمودي وشاكر حسن آل سعٌد وسلمان عباس و
تستعاد حتى لا تكاد تتبٌن الفروق الا للٌلبً بٌن لوحة وأخرى. وهً ثنابٌة المرأة والرجل والظل والشخص الثالث. وإنها 

لمضًء كضوء الروح فكرة الروح والنفس والجسد والطٌؾ أو المرٌن, ولعها ؼامض، الوانها شفره خاصة فً ذاتها منها ا
م( لررت أن تترن 1992تترجم بها لواعج روحها التوالة للبنعتاق من كل ما ٌكبل ٌدٌها أو ٌؽل بها عنمها  وفً عام)

العراق لتستمر فً برٌطانٌا, وأن تؤثٌر الؽربة على أسلوبها وما تتمٌز به أعمالها الفنٌة ولصة انشؽالها لفترة طوٌلة بملحمة 
ار بتموز وعلبلة المرأة بالرجل, إذ إن رسومها تحمل طابع النموش على الجسد وبهذا ترمز إلى الجسد كلكامش وعلبلة عشت

والفكر العرالً. وٌظل العراق محور أعمالها الإبداعٌة أكملت عدة دورات للنحت والسٌرامٌن وحٌاكة السجاد والطرق على 
موفك الربٌعً, الصدالة مع الأساتذة والفنانٌن العالمٌٌن) النحاس والخط وحتى    الحفر على الخشب, وتربطها الكثٌر من

ً للفنانات العرالٌات فً الساحة الفنٌة العرالٌة 690ص (. إذ شهد الفن التشكٌلً العرالً منذ تؤسٌسهُ حضوراً بارزاً ومهما
العرالً، خلبل مدّة عبر مشاركتهن فً أؼلب المعارض الفنٌة داخل المطر وخارجهُ، مما عكس أثر كبٌر فً والع الرسم 

الخمسٌنات من المرن العشرٌن و "ساهمت فً تجسٌد الأسلوب والأسلوبٌة بالعدٌد من التجارب الفنٌة الجماعٌة والفردٌة التً 
اظهرت من خلبلها ممومات الشخصٌة الفنٌة للرسامٌن والرسامات العرالٌات بما تناللهُ الفنانون الوافدون من خارج العراق 

ثوٌة أسهمت بتطور والع الرسم العرالً المعاصر نحو آفاق المستمبل برإٌة عالمٌة متجددة فً فكر الفن من تجارب حدا
(. وكانت الفنانة )بتول الفكٌكً( واحدة من رابدات الفن العرالً وتمتاز أعمالها التً 91العفراوي، نضال، ص والأداء")

ً لها دفك  من المشاعر والأحاسٌس العاطفٌة والروحٌة التً تنطبك بإٌماع تستند الى أصول وأسس الأداء الأكادٌمً مضافا
متناؼم وبطرٌمة تكنٌكٌة معاصرة، من ناحٌة فرش الألوان الجمٌلة، وبالرؼم من سٌادة الألوان المثٌرة للئحساس والتلمً، 

معها الألوان الحٌادٌة والباردة  ولكنها الوان لا انفصال بٌنهما بتضاد حاد، وإنما هرمونٌة التدرج، وفً الألوان الحارة تتداخل
بتوافك وانسجام، تكاثفت فً مضامٌنها رموز وزخارؾ شرلٌة تراثٌة تلن الوحدات التكوٌنٌة تخلك جمالاً ٌتصل بمصادر 

(. وأن ؼالبٌة أعمال الفكٌكً تنطوي على الرموز والعلبمات 204ماضً حسن, ص أسطورٌة ومشخصة لدٌمة ومعاصرة)
ً إلٌها الإشارات المٌثولوجٌا التً تزدان بها الثمافة الشعبٌة  والشٌفرات المستوحاة من الحضارات العرالٌة المدٌمة مُضافا

العرالٌة، وخاصة المرالد الدٌنٌة التً اعتادت الفنانة على ارتٌادها برفمة والدتها الكرٌمة فً سنوات الطفولة والصبا 
 والتكوٌن الثمافً والفنً الذي سوؾ ٌصُبح نوعًا
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 المؤشرات التً أسفر عنها الإطار النظري:• 

ارتبط السمات الفكرٌة لدى البدابً بالاحتٌاجات الوظٌفٌة والنفسٌة أما فً المرحلة التجرٌدٌة فمد ارتبط بالأبعاد  .1

 الروحٌة العبادٌة.

والخٌال المبدع. فٌما أكد )كانت( على ضرورة تحرٌر الفن من المٌود الوالعٌة إذ تعد الروح ملكة تصوٌر الأفكار  .2

 ٌإكد )هٌجل( على ان الجمال هو المضمون والفكرة لا الشكل الخارجً.

ترى )سوزان لانجر( أن للجمال وظٌفة تعبٌرٌة، وهً تإكد على أهمٌة الرمزٌة فً الأعمال الفنٌة، إذ ترى أن  .3

 ة تعتمد على فعل الرمز.الصورة الفنٌة لا بد أن تتشكل من مجموعة من الرموز، وأن جمالٌة الصورة الفنٌ

سٌطرت الموضوعات الدٌنٌة فً حضارة وادي الرافدٌن إذ كان الفن ٌعبر عن التبجٌل والتعبٌر عن الإٌمان والتمدٌر  .4

 للآلهة والموى الروحٌة، مع الاهتمام بالرموز الكونٌة )الشمس، الممر، النجوم، الأرض، الهواء(.

والتعبٌر الفنً فً حضارة وادي الرافدٌن لأنها محاولة لتفسٌر لوى  تعد الأسطورة المصدر الربٌسً للفن المدٌم .5

 الكون والآله والطموس الدٌنٌة.

حاولت الفنانة أن تعطً لٌمة للمرأة ودورها فً المجتمع وسعت إلى تجاوز الحدود التملٌدٌة للجنس والثمافة فً  .6

 ر مهمة تإثر على إبداعاتها.أعمالها، إذ تإكد على أن كونها امرأة ورسامة وعرالٌة جمٌعها أمو

أن الرؼبة فً العودة إلى التارٌخ أصبحت سمة أساسٌة للفنانة إذ اتجهت إلى الفكر الرافدٌنً، والأسطورة، والحلم،  .7

 والرمز، والكتابة، ولصص الخلٌمة والأحداث التارٌخٌة. 

 

 الدراسات السابقة:• 

بعد اطلبع الباحث عن موضوع وظاهرة البحث فً العدٌد من المصادر والرسابل والأطارٌح والمكتبات وفً شبكة      
المعلومات الدولٌة والموسوعات العلمٌة لم ٌجد الباحث دراسة تمس إجراءات وهدؾ البحث وظاهرة البحث على حد علم 

 الباحث.

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث

 مع البحث:أولا: إطار مجت

ٌتكون إطار مجتمع البحث  الحالً من الرسوم المنفذة بالألوان الزٌتٌة والأكرٌلٌن والمواد المختلفة لأعمال الفنانة بتول       
 ( إنموذجاً من الأعمال الفنٌة.30الفكٌكً والتً بلػ عددها )

 ثانٌاً: عٌنة البحث:

للوحات الفنٌة لأعمال الفنانة بتول الفكٌكً وفماً للوحات التً تدرس استناداً إلى مجتمع البحث المتضمن مجموعة من ا     
 ( إنموذجا.3السمات الفكرٌة ومفرداتها وبمختلؾ المدارس الفنٌة فمد تم اختٌار عٌنة البحث والبالػ عددها )

 ثالثاً: أداة البحث:

مالٌة التً أسفر عنها الإطار النظري اعتمد الباحث فً تحلٌل نماذج عٌنة البحث على  المإشرات المعرفٌة والج     
كمحكات أدابٌة والتً تخدم البحث الحالً فً كثٌر من طروحاته لأنها تساعد على جمع الحمابك والمعلومات الأساسٌة فً 

 التحلٌل، مما ٌتٌح للباحث مساحة أوسع لاختٌار التفاصٌل المناسبة التً تفٌد التحلٌل.

 رابعاً: منهج البحث:
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 الباحث المنهج الوصفً بطرٌمة التحلٌل فً استمراء عٌنة البحث وتحلٌلها. استعمل     

 خامسا: تحلٌل العٌنات:

 (1انموذج عٌنة )

 اسم الفنان:     بتول الفكٌكً

 cm 100x150لٌاس العمل:  

 م1982-1981تارٌخ العمل:  

 الوان زٌتٌة        الخامة: 

 http://www.betoolfekaiki.com/gallery.htmمولع الفنانة بتول الفكٌكً  العابدٌة 

 وصؾ العمل :

ٌجمع العمل بٌن التراث الشعبً وبٌن الرموز التارٌخٌة التً حملتها الفنانة كتلن المٌم ورسمت الفكٌكً عشتارها      
لتلن العلبلة.  المعاصرة بطرٌمة تشتبن المرأة عبرها بالطبٌعة إذ ٌمكن تفسٌر النزعة الزخرفٌة من جهة كونها امتداداً 

والمرأة والطبٌعة تملكان لوة الإٌحاء بالوجود الخفً نفسها. لمد ولدت الدورة الإٌماعٌة فً تعالب الظواهر الطبٌعٌة، إذ اللٌل 
ً فإن هنان حٌاة  والنهار والولادة والموت، وولدت فً بنٌة تفكٌرها, ان لإثبات لظاهرة الوجود, أي طالما أن هنان موتا

ود. إذ تمارس الفنانة حال التخفً وراء ما ترسم وتنجح إلى حد بعٌد بتوظٌؾ الرموز والتعاوٌذ والعوالم وصٌرورة ووج
السفلى والعلٌا والدلالات التراثٌة كالمثلثات الحادة والزواٌا والتً تشبهِ خطوط الكتابة المسمارٌة التً تتكرر فً معظم 

ً نحو التسامً. ونرى فً اللوحات إلى جانب طابع اسطوري تتوشج بهِ الكثٌر  من أعمالها، أما الشخوص فنزوعها دابما
لوحاتها علبلات إنسانٌة هً ألرب إلى الأحلبم بــتلمابٌة فنٌة وتمنٌة عالٌة وإنسٌابٌة ومطواعٌه تعج بالرموز والتشكلبت 

. وانهمكت الفنانة )بتول المبهمة لرلً وتعاوٌذ وحروؾ لا تفضً بؤسرارها وأما ألوانها ضاجه بالحٌاة مفعمة بالحٌوٌة
الفكٌكً( بثنابٌة المرأة والرجل، وؼاصت فً تجلٌات الروح والجسد، ولعلها ذهبت أبعد من ذلن حٌنما حاولت الإمسان 
بالأطٌاؾ البشرٌة التً تخبا وراءها صوت الفنانة الذي ٌبوح بجرأة نادرة لا تعرؾ الخوؾ أو الوجل. إذ تحضر المفردة 

الفكٌكً، فلب ؼرابة أن تستدعً عشتار وتموز فً هذا العمل، وتحركهما فً نسٌج النص البصري الأسطورٌة فً لوحة 
د المنحٌٌن  وبنٌتهُ الداخلٌة العمٌمة إذ ٌبدوان ككابنٌن مرسومٌن بخطوط طرٌة ومرنة ورؼم مرجعٌتهما النحتٌة التً تمجِّ

حة كبٌرة من المعالم الخارجٌة للشخصٌتٌن الأسطورٌتٌن التشخٌصً والتعبٌري، وإضافة إلى النفسَ التزٌٌنً الذي ٌحتل مسا
اللتٌن تعٌشان فً الذاكرة الجمعٌة للناس. وهذهِ الآلٌات المتعلمة فً نص لوحتها هً بالتؤكٌد تكشؾ، علبلات النص وعلبلات 

مٌمة الفنٌة والجمالٌة بعضها مع البعض الآخر بؽٌة أن تدرن الفنانة الطابع الممٌز للؽة العمل التشكٌلً ومن ثم معرفة ال
المخبؤة ببنٌة عمٌمة خلؾ نص هذا التحلٌل لتلن البنى التً أوجدتهُ فً اللوحة أعلبه، وعندما تعاملت الفنانة ببنى لدٌمة مٌزت 
لوحتها لتضفً مع بالً المفردات نص ذا لٌم فنٌة وجمالٌة نتعامل معهُ وفك الأثر )الوجه السومري( أو فتاة الوركاء. وهنا 

مة الفرٌدة والممٌزة هً التً تكونت كؤرضٌة فً فضاء العمل، وأصبحت هً الباعث الممٌز حتى فً تحلٌل العمل الس
الفنً. والبنى الممٌزة للمٌمة الفنٌة والجمالٌة هً لم تكمن فً وجه الفتاة ولكن هنان نوع من التدبٌر أوجدته الفنانة, لأن 

ها لؽة تطبك فٌها الأشكال الآخرة، إذ إننا نرى أن العمل فٌه سمة من العمل لوحاتها تكون نوع من المبررات حتى تجد لنفس
ً ٌتهافت علٌها الرسامون فً أن تكون أرضٌة خصبة فً فضاء لوحاتهم، وهذا بالطبع لٌس  النحتً كمفردة لدٌمة دابما

اً فً حٌن أن الرجل ٌحضر تخفٌاً ، بالشًء السلبً بمدر ما ٌكون مبتعداً عن التمٌٌز. وتركز الفنانة على جسد المرأة تحدٌد
ونجد أن التكوٌن متمارب البناء فً اؼلب لوحاتها، وفً حٌن نرى فً لوحاتها أن المرأة المادمة من للب العتمة، أي لأن 
للسواد دلالات كثٌرة فً حٌن أن جسد المرأة الضاجع باللون والفتنة والسحر هو الشمعة والشعاع الذي ٌشك تلن العتمة. 

ل تكوٌن هذا العمل إلى التكوٌنات ذات الشكل التعبٌري المحاط بالأشكال الهندسٌة المحددة ذات الخطوط الماسٌة والحادة وٌمٌ
والتً اطاحت بانسٌابٌة الخطوط فً تكوٌنات الأشكال والكتل المحٌطة المنتشرة فً فضاءات هذا العمل ولد حاولت الفكٌكً 

ابٌة ذات نسك إٌماعً متحرن فتجاوزت كتلهُ الجمود والحركة الاٌماعٌة الثابتة ولم فً هذا العمل إعطاء لٌمة تكوٌنٌة إنش
 تشفع الحركات الاٌماعٌة للؤشخاص داخل اللوحة إذ حركتها محدودٌة الشكل الهندسً وصراحة الخطوط وحدتها.

 (2انموذج عٌنة )

 

 بتول الفكٌكً :اسم الفنان
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 بٌت الحب :عنوان العمل

 cm 35x45 :لٌاس العمل

 م1996 :تارٌخ العمل

 الوان اكرٌلٌن          الخامة:

 http://www.betoolfekaiki.com/gallery.htmمولع الفنانة بتول الفكٌكً       :العابدٌة

 وصؾ العمل :

ٌتكون العمل الفنً من منظر طبٌعً وكؤنهُ منظر ؼابات النخٌل التً كانت تزخر بها حضارة بابل المدٌمة، ولد عملت      
الفنانة الى التطاع الجزء الذي ٌتوسط  تلن الؽابة او العمل ووضعت فٌه شخصٌن او شكلٌن لرجل وامرأة، إذ تلؾ أٌدي 

ملببس المرأة بالشكل الزهري بؤٌدِ ملفوفة خلفها، وأما  ألدمت الفنانة إلى رسمالرجل جسد المرأة لٌمدم لها زهرة بٌضاء و
الجانب الأسفل فمد عمدت الفنانة إلى رسم الزخارؾ الملونة باللون الأبٌض والمرمزي وكؤنهُ بساط مزركش بالأزهار تحت 

خلفٌة العمل المظللة باللون الأسود الشخصٌن، وكان هنان تاج على رأس الرجل، وهنان ظل لتمثال خلفهُ ٌؤخذ جانب من 
لتعطً الشخصٌات إنارة عالٌة لشد انتباه المتلمً إلى مركز العمل، بالإضافة إلى ذلن الخط الفاصل بلون الأرض لسم الؽابة 

 ولمد أبدعت الفنانة فً رسم مواضٌع عدٌدة ومتؤثرةؤنهُ نهر الفرات وؼابات النخٌل. إلى جزأٌن, جزء أعلى وجزء أسفل وك
بالبٌبة والموروث الحضاري والفكري، فمد رسَمَت المواضٌع التً كان لها سمات تارٌخٌة وحضارٌة متعلمة بحضارة سومر 
وبابل، ورسمت الرجل والمرأة وتؽنت بالمرأة وبعظم دور المرأة فً المجتمع العرالً منذ ألدم العصور من سومر وأكد 

جوهرٌة المُخببة فً مخزون حضارتها وموروثها الشعبً، وما تؤثرت به من وأشور، وسعت الفنانة إلى استدراج العناصر ال
إذ تمؾ )بتول الفكٌكً( على أساس طرٌمة معالجاتها الرمزٌة بٌن الاثنتٌن. وذلن لأنها تنظر إلى  تلن الحضارة العرٌمة.

أٌمونتها، ومكان لرٌب ٌحتمً الجسد فٌه المرأة من مكانٌن، مكان بعٌد إذ تبدو المرأة أشبه بالأسطورة التً لا تظهر منها إلا 
ولمد سعت الفنانة إلى جذب المتلمً بروحهُ، فهً تعرؾ  بالطبٌعة باعتبارها سلبحا تلمابٌاً ٌمكن اللجوء إلٌه فً أٌة لحظة.

ل جٌداً بوعٌها المطلك فً بناء اللوحة كٌؾ ستجذب العٌن لنمطة الوضوح والشفافٌة التً تمصدها. وبلب وعٌها تختزن ك
الطالات الممكنة لطرح إحالات مختلفة ومتفرعة لتحصد فً النهاٌة لوحة ٌمكنها أن تعبّر عن طالة مخزونة تسرد حكاٌتها 
مع العالم وعذابات الوالع بٌن أرض الوطن وما ٌشؽلهُ من حٌّز ضخم وبٌن منفى اختارتهُ وتفاعلت معه لتنتج مزٌج لم ٌتؤثر 

 مٌثولوجٌا بحثت عنها طوٌلبً من لبل، بٌن البابلٌة والسومرٌة ورمزٌتهما البصرٌة العملبلة.بثمافة مختلفة لكنهُ مهّد لتصوٌر 
ولمد كان لعمل )الفكٌكً( مموّماتهَ الأسلوبٌّة وامتداداتهَ فً كلّ فترات تجربتها، فما ٌمٌّزها عن ؼٌرها هو هذا الامتداد 

افٌّة ومن عشك الألوان وتولٌد ممكنات اللوّن الواحد بتفرٌعاته الجمالً فً إطار المحافظة على نهج أسلوبً ٌكثؾّ من الشّف
وباستدعاء العلبمات والرّموز إلى درجة بلوغ العمل الفنًّ إذ طور المنسوج الرّمزي الذي ٌؽتنً بالسّرد فً تشخٌصٌةّ 

رٌّة فً كٌان الفنّانة جدٌدة تجمع بٌن مباشرة المرجع والانمطاع عنهُ فً الولت نفسه. وٌجمع هذا اللبوّعً طبمات حضا
وعبر الذّاكرة البصرٌّة والثمافٌّة لها، ومن الصّابب الاعتراؾ بالإٌماع الأسطوري الذي ٌستدعٌه العمل الفنًّ فتحضر 
العناصر الأسطورٌّة من شخوص ومفردات ورموز علبمٌّة وروحٌّة ممتلبة بالحلم والوالع فً آن واحد. اذ تحضر )عشتار( 

وز(، ولكنّهُ حضور ٌطرح الأسطورة جانباً، فلب تتماهى الأعمال الفنٌّّة مع محتوى الأساطٌر، بمدر ما بمثل ما ٌحضر )تمّ 
وكسرت الفنانة  تولّد أسطورتها الخاصّة، فبٌن المرأة والرّجل فً لعبة التشّكٌل أكثر ممّا بٌن الكابنٌن فً لعبة الأسطورة.

النصؾ الذي ٌبحث عن النصؾ الآخر لٌكتمل ولكنهُ لن ٌكون مثالٌا. إذاً حدود الأٌمونة ووضعت المرأة أمام لدرها بوصفها 
تلن مشكلة تعالجها بالكثٌر من الصبر والأناة. ولم تعد المرأة تتحرن فً المساحة كلها ولا ٌنفع السمو بالجسد عن وجوده 

ً للرسم. فالجسد موجود؛ ً ممنعا وة وؼروراً. وما لم ٌتحد الجزءان فإن لأن الجزء الآخر لا ٌمل عنهُ جمالاً ول الأرضً سببا
     الجسد ٌؽٌب ولن ٌظهر بوصفه خلبصة جمالٌة.

 (3انموذج عٌنة )

 بتول الفكٌكً اسم الفنان:

 cm 40x55 لٌاس العمل:

 م2008 تارٌخ العمل:

 الوان زٌتٌة  الخامة:     

 http://www.betoolfekaiki.com/gallery.htmمولع الفنانة بتول الفكٌكً  العابدٌة:
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 وصؾ العمل :

سعت الفنانة فً هذا العمل إلى أن تظهر الأشكال المجردة، فمد عمدت الفنانة إلى تمسٌم العمل إلى جزأٌن، إذ ضم الجزء      
ً تحمل بٌدها العلوي من العمل على شخصٌن رجل وامرأة ولد وضعت المرأة رأسها على كتؾ الرجل الذي بجانبها وه

ؼصن شجرة وفٌهِ ورلةً ولد تدلى من ٌدها، واما الرجل فمد ضم كلتا ٌدٌه أمام جسده، وسعت الفنانة إلى استعمال اللون 
الأصفر والأبٌض للؤشكال الآدمٌة المجردة. وأما النصؾ الأسفل من العمل فمد احتوى على مجموعة من الاشكال الهندسٌة 

كتل من الأحجار لجدار لدٌم، وأما وسط اللوحة فمد وضعت اللون الداكن لتظهر تلن الأشكال  مربعات  ذات لون بنً وكؤنها
الحجرٌة بوضوح وتضفً علٌها الدٌنامٌكٌة والحركة. وتفصح البنٌة التكوٌنٌة لهذا العمل عن اهتمام الفنانة بالجانب التمنً 

ها بشكل سلس ومبسط لٌؽطً ؼالبٌة الأشكال المنفذة على عبر إظهار الشكل فنلبحظ استعمالها للون الأصفر والبنً وتوزٌع
سطح اللوحة اي تلن الأشكال المجردة التً وضفتها الفنانة والمستماة من التراث الشعبً، لإظهار المٌم الجمالٌة. وتشٌر 

ت فٌه الحركة بوصفها بنابٌة هذا الأنموذج إلى اتجاه الفنانة نحو التؤكٌد على الحركة, فالخطاب هنا خطاب الجسد الذي تنوع
أنظمة صورة وسمات جمالٌة تمٌز هذا الأنموذج وهذا الاختلبؾ بالحركة المتحممة عبر حركة الاذرع وإٌماءة الجسد ماهً 
إلا وسٌلة للتعبٌر عن مشهد انسجام عاطفً مرتبط بسمات جمالً وهو ما سعت إلٌهِ الفنانة لإظهاره. فالجسد فً هذا 

ونٌة رمزٌة تعمل كوسٌط لتفعٌل الموى الروحٌة التً سعى الفنان الرافدٌنً استحضارها فً أعمالهُ الأنموذج امتلن لٌمة اٌم
ولد سعت )الفكٌكً( إلى التباس تلن السمات الروحٌة بشكلها التجرٌدي. وفً لوحة الفنانة نلبحظها تنتمً للمدرسة 

ناصر مرسومة بشكل تجرٌدي وان موضوعها هو التجرٌدٌة ومرجعٌاتها الفكرٌة كالتالً تحتوي اللوحة على ثلبثة  ع
موضوع بٌبً فً حٌن نلبحظ عناصر التكوٌن فً اللوحة منسجمة بعضها مع بعض ونلبحظ اتزان فً اللوحة إذ اشتملت 
على الإجساد التً تكون بدون رإوس وحركة الأٌدي المتشابكة أمام الصدر والتً استوحٌت من حركة الإلهة السومرٌة، 

الضربات اللونٌة المنظمة والمنسجمة فً العلبلات فٌما بٌنها، ونلبحظ على اللوحة ٌسود المرجع البٌبً بٌبة ومجموعة من 
خٌالٌة، )والمرجع الثمافً( والتذوق الجمالً، )والمرجع الاجتماعً( المٌثولوجٌا الاجتماعٌة، )والمرجع التارٌخً( وتؤثٌر 

تعماله للتمنٌات المتنوعة من خط ولون وملمس هو إظهار الروحٌة فً الرسم الفن الحدٌث بالفن العرالً المدٌم, إذ كان اس
لكً ٌكون أكثر حٌوٌة. وهذه الأجساد لد علمت ما بٌن الأرض والسماء وإن كانت هً ألرب إلى الأرض من دونها إلى 

ماء، لان الاجساد تعتمد على السماء، ولأن الفعل المكانً الذي نخر هذهِ الاجساد بتلن الندوب هو على الارض ولٌس فً الس
الحٌز المكانً الذي تشؽلهُ، وهذهِ الأعمال لا تحتوي على المنظور بسبب حالة البناء الذي اعتمدت علٌه لحظة الخلك الفنً، 
وهذهِ المٌزة تجعل لدى المتلمً حالة من الإسماط البصري على تلن الأجساد، ولٌكتشؾ تكوٌناتها الجمالٌة من استدارات 

ات حركٌة للجسد مرة من وسط الجسد باتجاه الحد الخارجً له، وأخرى من الحد الخارجً للجسد باتجاه وسطهُ، وإٌماء
ولتكون هذه التكوٌنات هً النص الذي ٌعكس ثٌمة هذه الاعمال، ولحظة الانفعال الوجدانً الذي تمر به الفنانة فً زمن 

الراس والاكتاؾ والاطراؾ والاجساد أدى ذلن إلى حالة ٌعٌشها  التكوٌن أو الخلك الفنً لهذهِ الاعمال، وان عدم وجود
المتلمً هً حالة الصمت، والذهول، وكانت الفنانة ترٌد من متلمٌها ان ٌعٌش حالة من التماهً أو التجلً مع العمل لد تكون 

اد بتلمابٌة، وكؤن الحزن أشبه بالصمت الروحً حداداً على هذهِ الأجساد، لذلن نرى اللون الأسود منساب على هذه الأجس
فٌها هو الذي ٌوما  للبتجاه الذي ٌمضً به، إذ اعتمدت الفنانة تكنٌن لونً مختلؾ، ففٌها لا نجد الفنانة استخدمت اسلوب 
الكثافة اللونٌة أو أسلوب الكتل اللونٌة المتماطعة، وانما لجؤت إلى أسلوب الترمٌز اللونً أو النصً، لأنها أرادت أن توصل 

لمضمون انفعالً ٌولد استمطاعات تعود بالمتلمً لمبات من السنٌن عبر التارٌخ الإنسانً، وبما أن الرإٌة الفنٌة لكل  فكرة
فنان هً عبارة عن تحول الانطباعات الحسٌة التً ٌتلماها من العالم الخارجً إلى معطٌات جمالٌة اخرى تإدي إلى صور 

 ول ذلن الإحساس وٌترجمهُ إلى أشكال محسوسة على سطح اللوحة.بصرٌة جدٌدة بعد أن تفاعلت فً وجدانهِ فٌح
   

 

 الفصل الرابع

 النتائج والاستنتاجات

 أولا: النتائج ومناقشتها:

 فً ضوء تحلٌل عٌنة البحث توصل الباحث إلى جملة من النتابج وهً:

والاسلبمٌة وجعلتها سمة عامة فً استلهمت الفنانة )بتول الفكٌكً( جمٌع الرموز الحضارٌة والتارٌخٌة العربٌة   -1

 أعمالها الفنٌة وكما فً كافة عٌنة البحث.

وظفت الفنانة فكرٌاً وجمالٌاً الرموز الحضارٌة المدٌمة بصٌػ تعبٌرٌة متنوعة وبسمة ذات رإٌة حضارٌة معاصرة   -2

 وكما فً كافة نماذج عٌنة البحث.
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الفكرٌة مثل )الإنسان والحٌوان والنبات(, وحتى وظفت استلهمت الفنانة جمالٌات البٌبة ورموزها التارٌخٌة و  -3

الجماد التارٌخً )المناطك الأثرٌة العرالٌة المدٌمة والأسواق والمباب وما فٌها من جمالٌات فكرٌة( وفً كافة 

 نماذج عٌنة البحث.

الفكرٌة والتارٌخٌة  استعملت الفنانة )بتول الفكٌكً( كافة التمنٌات والأدوات والألوان اللبزمة لإظهار السمات  -4

 ولإظهار الموضوع بؤتم صورة وفً كافة نماذج عٌنة البحث.

اهتمت الفنانة بإظهار السمات الرافدٌنٌة والأسلوب الإسلبمً المجرد وكذلن الموروث الشعبً العربً عموماً   -5

 والبؽدادي خصوصاً وكما فً عٌنة البحث.

 ثانٌا: الاستنتاجات:

 باحث إلى جملة من الاستنتاجات وهً:فً ضوء نتابج البحث توصل ال

لعبت المرأة دوراً كبٌراً فً النسٌج الثمافً للفنانة بتول الفكٌكً كونها أسهمت فً نمل الخبرات الموروثة جٌلبً بعد  -1

جٌل وحافظت على الثمافة الرافدٌنٌة بما ٌمثلها حضورها داخل حٌاة المجتمع ووعً الأفراد وانعكس ذلن كلهُ فً 

 تً اؼنت بمرجعٌاتها الحضارٌة.الثمافة ال

إن الأسلوب التسطٌحً والاختزال الشكلً لهُ دور فاعل فً أعمال الفنانة )بتول الفكٌكً( مما أعطى طابعاً تعبٌرٌاً  -2

 أسهم فً إؼناء التجربة الجمالٌة للفن النسوي بشكل خاص.

التشكٌلً المعاصر وإؼناء الذابمة  إن للفكر الحضاري والمرجعٌات التارٌخٌة دوراً مهماً فً إرساء دعم الفن -3

 الجمالٌة عند الفنان والمتذوق على حد سواء.

إن الرموز التارٌخٌة والحضارٌة المدٌمة أدت إلى التنوع فً طرح الموضوعات وآلٌة التكوٌن الفنً عند الفنانٌن   -4

 ودعم الحركة الفنٌة المعاصرة.

 ثالثا: التوصٌات:

 بما ٌؤتً:ٌوصً الباحث بعد استكمال البحث  

إن للمرجعٌات التارٌخٌة الرافدٌنٌة والإسلبمٌة والموروث الشعبً أهمٌة كبٌرة فً مسٌرة الفن التشكٌلً العرالً  -1

المعاصر, وٌوصً الباحث بالاهتمام بالإرث الحضاري عن طرٌك فتح مإسسة تثمٌفٌة عبر منصات التواصل 

 الاجتماعً.

إلامة و الوطنً وتعزٌز لوحاتهم وأعمالهم الفنٌة بهذا التراث المدٌم.  حث الفنانٌن المعاصرٌن بالرجوع إلى تراثهم -2

 العدٌد من الندوات والورش العلمٌة من لبل المختصٌن لتوعٌة جٌل طلبة الفنون بهذا الصدد.

 رابعاً: المقترحات: 

 السمات الجمالٌة والفكرٌة فً الفن الإسلبمً وتمثلبتهُ فً الرسم العرالً المعاصر. -1

 الإنزٌاح الشكلً فً الرسم العربً المعاصر.سمة  -2

 المصادر والمراجع

 اولاً: المصادر العربٌة

 المعاجم والقوامٌس: -أ

 م.١١ٔٔاحمد زكً بدوي: المعجم العربً المٌسر، دار الكتاب المصري،  .1

 م.ٕٔٓٓ، مكتبة لبنان، بٌروت، ٔاحمد مطلوب: معجم مصطلحات النمد العربً المدٌم، ط  .2

 م.١١ٓٔالجبوري، محمد محمود: الشخصٌة فً ضوء علم النفس, دار الحكمة، بؽداد،  .3

 م.1986الرازي, محمد بن أبً بكر بن عبد المادر: مختار الصحاح, مكتبة لبنان, بٌروت,  .4

، دار المعرفة، ٖالزمخشري، أبو الماسم جار الله محمود: فً حمابك التنزٌل وعٌون الالاوٌل فً وجوه التؤوٌل، ج .5

 م.١ٗ٤ٔبٌروت, 

 هــ.175-100, 5الفراهٌدي, لأبً عبد الرحمن الخلٌل بن احمد : كتاب العٌن, ج .6

 م.١ٙٔٔکولنجوود. ب.ر.ج: فكرة التارٌخ، تر: محمد بكٌر خلٌل: لجنة التؤلٌؾ والترجمة والنشر، مصر،  .7

 المراجع )الكتب(: -ب
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