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 العالمية. المعلوماتشبكة  لىأو مستلا من كتاب أو محمّلا ع

 تخصص,. حقلمعرفة علمية جديدة في  حثيضيف الب أنْ. 0
: عنـوان  تـي النحو الآ على تّبويُر العلمي، المنهج قواعدالبحث  يرعى أنْ. 2

 خلاصــةعملــ,/  كــانوم ،بــركر درجتــ, العلميــة احــثالب اســ البحــث/  
ــاللاتع العرب  ــةالبحــث ب ــةوالإ ي ــة/ كلمــة/    لا نجلليزي ــا م تتجــاوأ أيّ منهم

ــة ــث/ ا ا  ــ المقدم ــا البح ــا ج ة/ م ــيات والنت ــوام / والتوص ــة اله  نهاي
 والمراجع. لمصادربا ثبتالبحث/ 

لتحديـد صـلاحيت,    عا ـاا  المتتص ـّ  ن. يخضع البحـث للتحكـي  السـري م ـ   1
، ولهيـةة التحريـر   بـل أم لم يُقْ للنشـر  لبِسوا  قُ احب,للنشر، ولا يعاد إلى ص

 الري تراه مناسبا. تيبعلى وفق التر بحوثنشر ال لاحيةص
بخــ   ،() امجمطبوعــة باســتتدام برن ــ وث. تقــدم البح ــ5

 للاـة ( ) وبخـ   ،العربيـة  اـة ( لل)
 .هوام ( لل80( للبحث و)81) بحج  الإنجلليزية،

 الأبيات الشعرية باستعمال الجداول . يقتنس .6
( بجهـاأ )اسـكنر( وّمّـل    الصـور ، التوضـيحية  الرسوم، ا را   حب. تس 7

 على قرص البحث.
ــلاث نس ــ  1 ــدم الباحــث ث ــ خ. يق ــرص     نم ــع ق ــة بالحاســوب، م ــ, مطبوع بحث

 (.مضاوط )
 يت,إلى الباحــث إذا مــا قــرر خــباان علميــان عــدم صــلاح   لبحــثيعــاد ا لا. 9

 للنشر.
 يخضع لأمور فنية. لة. ترتيب البحوث في المج82
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حِيمِ  ـنِٰ الرَّ حَْْ ـهِ الرَّ  بسِْمِ اللَّ

ى اعْمَلُوا وَقُلْ   قال تعالى:  وَالُْْؤْمِنُونَ  وَرَسُولُهُ  عَمَلَكُمْ  اللََُّّ فَسَيَََ

 العدد : افتتاحية       

 

إن الحمد لله نحمده ونستعينه ونتوكلل لييله و والةلوا والسلوى ليلى  لاتى 
 وأةحابه المنتجبين.النبيين وليى آله 

 أما بعد : 
بانتقالهلا  ي  تطلو    لط   التماسمجية كيية الشيخ الطوسي الجامعة إلى  تسعى

 حيِّهاو وهو فحوى البحث العيميو فيالش وع  إلىبوجود مشاكل فك ية  شعو من ال
 ةمشللكوا الاقافللة الع بيلل ل  جديللدا لحلل بحللثفللي إيجللاد وسللا ل  التفكيلل لللن ط يلل  

 هللاالقديمللة ونقللدها بللدج مللن اجت ا    بيللةمشللكية تجديللد العيللوى الع االإسللوميةو ومنهلل
 يواكب  وح العة  وتعقيداته. جالذي 

هذه المعطياا هي بحاجة ماسة إلى تضاف  الجهود الم يةة لن  إن  
الشك العيمي منهجا في التعامل مع العيوى القديمة  وات اذط ي  إاا ا الأس ية 

نْ كان  الوافدا الغ بية والعيوى ليى حد  سواءو ذلك أن  ال كون إلى القديى المألوف وا 
التزاى الوافد بحجة  أما وإج أن ه ج يدفع العيى إلى الأماى الإجهادم يحا ج يُسبب لنا 

دون انتقاء ما ينفعنا بما يو ى اقافتنا ويُجيب لن أس يتنا فإن ه يُسبب  نالتحديث م
وجود نظ ية ت جمة  لدى مع يمالضياعو وجسلنا الفوضى الفك ية المفضية إلى ا

أماى الباحاين الذين  أبوابهاالجامعة  لطوسيتفتح مجية الشيخ ا لذلك ل بية.
   والبحث لن البدا ل. ديديؤمنون بأهمية النقد والتج

               مدير التحرير                           ومن الله التوفيق

 الأستاذ المساعد الدكتور                                          
 القره غوليجاسم حسن                            
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 الملخص:

سم العابدي( يحاول هذا البحث, وهو يعالج اسلوب التناص التصويري عند الشاعر )قا
ان يسلط الضوء على جدلية الرؤية في جذور المصطلح, التي اخذت مساحات 
شاسعة بين النقاد في آلية المفهوم واسبابه العالقة الى يومنا هذا, منتقلا الى اهم 
المرجعيات التي تزوّد الشاعر بالركون إليها في تناصاتهم التصويرية, فكان للمرجعية 

ية التي تبث داخل النص لتعزز تلك المفاهيم وتبني الابيات القرآنية الروح الاساس
بتعاضد قدسي مع روح القرآن, فضلا على المرجعيات الاخرى المستمدة من الشعر 
العربي وآدابه والمتمثلة بالتناص مع الشعراء والتزود بأفكارهم وترسيخها في الرؤية 

ى معالم التناص التاريخي الحديثة للشعر, وتارة يذهب التناص الى تسليط الضوء ال
والأسطوري لخلق روح ترابطية بين تلك المرجعيات الاصلية التي تعدو عنصرا مهما 

 من عناصر اساليب التصوير الشعري.       
Abstract 
This research, which deals with the style of figurative dissociation of 
the poet (Qasim al-Abedi), tries to highlight the dialectic of vision in 
the roots of the term, which has taken up vast spaces among critics 
in the mechanism of the concept and its outstanding causes to this 
day, moving to the most important references that provide the poet to 
rely on in their figurative dissonances, so the Qur'anic reference had 
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the basic spirit that is broadcast within the text to strengthen those 
concepts and build verses in a sacred synergy with the spirit of the 
Qur'an, as well as other references derived from Arabic poetry and 
literature. It is represented by the dissonance with poets and the 
supply of their ideas and their consolidation in the modern vision of 
poetry, and at times the dissociation goes to highlight the features of 
historical and mythological dissociation to create a spirit of 
interdependence between those original references that are an 
important element of the methods of poetic 
photography.                                        

              
 المقدمة

هِ, مما سببَ هذاْ الشيوع كثرتْ الدراسات حولَ التناص, واتسعتْ نظريات النقاد في 
. فأخذَ كل ناقد طرقاً من تلك التسمية وفاقاً لرؤيتهِ التي الرؤىالسريع في تعددية 

توصّل اليها من نتائج في هذا المجال, وسبّبَ هذا الإتساع اشكالية في المفهوم, 
 نوضحُ بعض منها وكالتالي :  أدخلت المتلقي في عالم من التصادم.

 ــــ تعددية الرؤية عند الغرب  1
هذاْ المفهوم انّه يرجع الى ما بعد البنيوية, لا سيما فيما يتعلق بالتفكيكية  الشائع عن

التي" عدتْ النصَ بنية من الفجوات والشروح التي مهدت بدورها لنقاد نظرية التلقي 
في الأدب والفن. ثم جاء نقاد التناص وعدوا النص كتلة من النصوص 

 ويبدو ان تلك الفجوات والشروح هي التي مهدت لتشعب التسميات. (1)مستحضرة"ال
لقد انبثقت تسمية التناص بوصفه مفهوماً على يدِ الشكلانيين الروس بوصفِهم" أوّل 
من تنبه إلى مفهوم التَّناص, ووضعوا المهادَ لهُ بطروحاتهم النظرية والتطبيقية, 

علم أدبي مستقل انطلاقاً من الخصائص خلق  -مع بورس ايخنباوم  -غايتهم 
وذلكَ الانبثاقُ أخذَ نموه عند )ميخائيل باختين ( غير انّه  (2)الجوهرية للمادة الأدبية"

لمْ يحدد مصطلح التناص, بل استعمل مصطلح ) الحوارية ( في تلك الدلالات التي 
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النص لتطمس كما كانت هذه العلاقة الحوارية تدور داخل  (3)تجمع بين تعبير وآخر
معالم الكاتب" فان ظاهرة الصوغ الحواري الداخلي تكون متجلية بشكل أو بآخر, في 

   (4)جميع مجالات الكلام الحي" 
بعد ذلك "جاءت ) جوليا كريستفا ( لتشكيل مصطلح التناص من فكرة ) باختين( 

حليل )في تحليل أبحاث من اجل ت Intertextualiteالسابقة لتكون أول من استعمله 
   (5)"1191سيميائي( عام 

ثم عدّلت بعد ذلك فكتبت مؤلفها ) نص الرواية ( الى ان التناص "هو التقاطع  
أيُّ سابقة لها أو  (9)والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة الى نصوص مختلفة" 

فالتناص في نظر كريستيفا يعدُّ قانوناً جوهرياً يتم صناعة نصوصه ( 7)معاصرة معها 
 (8)الامتصاص أو عبر هدم النصوص التي تتسم بالطابع الخطابيعبر 

ثمّ أخذَ النقادُ ) الغرب ( بعد ) جوليا كريستفا ( تُوليد المفاهيم وفاقاً لاستنتاجاتهم. 
في   (1)فأطلق ) يوري لوتمان ( على مصطلح التناص تسمية " تخارج النصوص"

ويذهب )   (10)تحويل والتمثيل"حين جاء بعد ذلك ) لوران جيني ( ليسميه بــ " ال
ميشيل فوكو ( بانَّهُ " لا وجود لما يتولد من ذاته, بل لما يتولد من حضور أصوات 

  (11)متراكمة متسلسلة ومتتابعة, وهكذا فأن التناص عنده يتصل بعمليات الامتصاص"
كما عُرّف بالتعالق النصي او التداخل النصي عند ) جيرار جنيت ( الذي ذهب 
بالقول : "اقصد بالتداخل النصي : التواجد اللغوي ) سواء أكان نسبيا أم كاملا أم 

اما في باب التطوير وعمقه وتكثيف البحث فيه فقد  (12)ناقصا( لنصًّ في نص آخر" 
المؤلف على اساس الاعتراف بالطبيعة نادى ) رولان بارت( بإعلانه عن" موت 

هذا يشير ان هنالك حلقة وصل في تتبع سير منهجية التناص ( 13)التراكمية للكلمة "
 عند الغرب, اما التسمية فبقيت محل اشكالا في كتاباتهم. 

 تعددية التسمية عند العرب  ـــ  2
وتطورَ على يدِ ) الذي جاء به )باختين( واتسعَ مداهُ  -ما ان أتضح مفهوم التناص 

في النقد الغربي الّا واخذتْ اقلامُ النقادَ العرب بالتقصي عن جذورِ ذلكَ  -كريستيفا( 
المفهوم, مفتشين في كتبِ الاوائل كأمثال : عيار الشعر, واسرار البلاغة, ومنهاج 
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البلغاء, والوساطة, والصناعتين. باحثين عن جذور ذلك المصطلح من بين 
 . *()ىالمصطلحات الاخر 
قائماً بين الفرق المعارضة للمصطلح وبين المؤيدة لجذور نشأته  لذا أصبحَ التجاذبُ 

الأولى. فذهب الفريقٌ الأول إلى ان للتناص جذوراً في النقد العربي, وهو في طورٍ 
تأسيسي لنظرية حديثة. أمّا الفريق الثاني فقد وقف بين الطرفين, تاركاً الامر الى 

 ذلك التصادم بالآراء التالية: المتلقي. وسيأتي الحديث عن ذلك, وسنوضحُ عن
رؤية الفريق الأول تؤكدُ ان كثيراً من الدارسين ممن عارض فكرة التناص ردّوا جذوره  

الى مصطلح السرقات في الشعر العربي, وفاقاً لذلك ذهبَ الناقد ) صبري حافظ ( 
مة في بجعل التناص " واحدا من المفاهيم الحديثة التي تجد لها البذور الجنينية الها

نقدنا العربي القديم, والتي تطرحها المحاولات النقدية المعاصرة في سعيها الدائم 
  (14)لتأسيس نظرية ادبية حديثة "

وقريبٌ من ذلكَ ذهب الدكتور) عبد العزيز حموده ( بان مفهوم السرقات في التراث 
تي انشغل بها القديم ممكن عدّه تمهيدا للتناص من خلال قوله " ان السرقات الادبية ال

البلاغيون انشغالا كبيرا لمدة قرنين على الاقل هي البداية الحقيقية للمفهوم ما بعد 
الحداثي والمصطلح النقدي الباهر الذي استخدمه للدلالة عليه وهو التناص او 

 ( 15)البينصية "

الناقد ) عبد القاهر بقشى ( قوله:" لم تكن فكرة تداخل النصوص  في حين أورد 
وترابطها غريبة عن تقاليدنا النقدية القديمة؛ بل نجدها متصلة بحديث القدماء في 

 (19)مجموعة من الابواب النقدية اهمها السرقات الأدبية "

قديم, كما اما ) حصة البادي ( فذهبت الى ارجاع التناص الى جذور النقد العربي ال 
رأت ان هنالك كثير من المقاربات التي حيكت حول مفهوم التناص من دون التعمق 
في دلالات المصطلح , إذ شغلت تلك المفاهيم بالجانب الاخلاقي كالسرقات وتصوير 
المحاكاة في استدعاء بيت او شطر بيت اطلقوا على تسميتها بالسرقات التي تضمنت 

 (17)عدة اشكال اخرى

ذهب ) د. محمد مفتاح ( في خلاصته عن التناص بأنه " محكوم بالتطور في حين  
التاريخي " وفي السياق ذاته اشار الى " ان القدماء على مختلف اجناسهم وامكنتهم 
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كان يغلب عليهم الدعوة الى اتباع سنن السلف, فالخروج عليه ابداع وابتداع, والمبدع 
انوا  يتبعون مؤلفات الشعراء والكتاب هو الله, والمبتدع ضال, ومع هذا فأنهم ك

فهو يرى ان الغربيين لم يصغ أحد منهم تعريفا جامعا لمفهوم  (18)ليظهروا سرقاتهم "
التناص,  لذا التجأ الى استخلاص تعريفا له وفاقاً لمقومات تلك التعاريف سواء اكانت 

يمتص عربية أم غربية, فذهب الى انه فسيفساء من استسقاء النصوص الأخرى, 
منها عندياته فيكون التناص متعلقا بين  نصوصه بكيفياته المختلفة, التي يحولها 

 (11)بالتمطيط والمكاثفة؛ لكي يجعلها في حال الانسجام مع فضاء البناء والمقصد..
حيث يجد القارئ انه ارجع التناص الى النقد القديم _ مصطلح السرقات 

بذلت من قبل النقاد المعاصرين بمحاولة  والمصطلحات الاخرى _  عادا الجهود التي
اما ) حاتم الصكر ( فيرى ان التناص هو" إعادة حياة عدد من السعي للنظرية.

 (20)النصوص في النص الجديد "

اما رؤية الفريق الثاني لمفهوم التناص فقد وضعته في آفاق المتلقي الثقافية, بوصف 
ما ذهب اليه الباحث) أحمد ناهم  مرجعيات المتلقي العلمية هي اساس الكشف, وهذا

( بقوله "ان التناص مرتبط ارتباطا منطقيا بالمتلقي, لأنه لا يمكن كشف التناص إذا 
كان المتلقي غير عالم بالتداخلات النصية بين النصوص وكذلك درجة قرابتها من 

 (21)بعضها "

وعلى ضوء ذلك يرى )د.محمد مفتاح( بان التناص عنده " ظاهرة لغوية معقدة  
تستعصي على الضبط والتقنين, إذ يعتمد على تمييزها ثقافة المتلقي وسعة معرفته 

هذا يعني امر التناص مرهونا بالمتلقي ومدى تطلعاته, ( 22)وقدرته على الترجيح "
 ويبدو انه الرأي الصائب.

 تناص عند الشاعرـــ مرجعيات ال3
لقد جسّد البناء التصويري للنص في شعر) العابدي ( حضورا قائما على الانسجام 
المترابط بين الأصل والنص المتناص حيث نجد أن" تداخل النصوص وترابطها يشكل 

ناص/ كما أن استدعاء ال( 23)سمة فنية مرتبطة بكل كلام كيفما كان نوعه وجنسه"
عا الشاعر دة صياغته معتمدا على نصوص أخرى, تبني أفكارا مترابطة لذلك البناء وا 
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وتمزج نصين في قالب شعري واحد له أواصره البنائية. من هنا نجد ان ظاهرة 
 التناص عند العابدي جسّدت أهمية كبيرة في نصوص الدراسة.

وعلى وفق ذلك الترابط والكشف تقف نصوص العابدي التناصية لتمثل " بنية لغوية 
من مستويات معقدة من العلائق اللغوية الداخلية والخارجية, التي تتحكم متميزة, 

  (24)جميعها في نسج ترابطه"
وهذه الاساليب بمجملها تشترك في رسم الصورة الشعرية " فيكون التناص اسلوبا حين 
يتمثل الشاعر مرجعياته تمثلا يصدر عن نفسه, راسما ملامحه, مؤشرا في خلال ذلك 

وعلى ضوء ذلك جاءت مرجعيات التناص عند الشاعر  ( 25)الشعري"كله سمات نصه 
 وفاقا للتقسيم التالي:   

 التناص الـــــــقرآنــــــــــــي.   1ـــ 3
 التناص الأدبــــــــــــــــــــي. 2ـــ 3
 التناص التاريخــــــــــي.    3ـــ 3
 التناص الاسطــــوري.    4ـــ 3
 القرآني:التناص  1ـــ 3

شكل التناص القرآني لفظا ومعنى المساحة الواسعة في الفضاءات الشعرية منذ القدم, 
فهو المنهل الغني الذي يستقي منه الشعراء بعض أفكارهم, فضلا على كونه يمثل 

 قاعدة لكلِّ نصٍّ جمالي.
وهو مسار الحياة في مجالات متعددة كما انه " ليس وقفا على مرحلة معينة, أو 

حيث استنبط الباحثون من  (29)ر معين, بل هو دستور الله الخالد للبشرية جمعاء"عص
" يرجع بالفضل إلى الدراسات نصوصه الكثير من الصور في شتى علومهم وهذا

وفي حديثنا عن  ( 27)النصية للقرآن الكريم, والإحاطة بمعاني كل نص كبر أم صغر "
. إذ اسهمت بتماسك النصوص االصور القرآنية في نصوص الشاعر نجد  هيمنته

ضفاء حيوية للمعنى داخل النص.  وا 
 



 81العدد /  مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 711 - 

مثال ذلك نجد في قصيدة ) قلبي يعانق شيطانا بخاصرتي( تقنع الشاعر بشخصية ) 
كنعان( الذي رفض أمر أبيه نوح )ع( في ركوب السفينة والنجاة من الغرق, فيصور 

 :  (28)قاسم نفسه امام نداء الحب في النص الآتي
 الحبُّ اِرك بْ في سفين تِنا نادى بي  

 لكنّني لم أُطِعْ للآن  
 خاطر تي

 آويتُ فـــي جبــلٍ مــن خلفِهِ جبــل  
 حتّى أعلّق  فوق  الغيمِ 

 لافِتتي
 قد فاض  تنّورُ أضلاعِي فما غرق تْ 

تْ   تلك  الحروفُ الّتي فاح 
تي  برائح 

يجسد التصوير هنا تناصا قرآنيا بفعل المعاني التي استمدها الشاعر من قصة  
الحوار الذي دار في القرآن الكريم بين نوح )ع ( وابنه ) كنعان ( حينما رفض الأبن 

 الصعود الى السفينة. 
فمن خلال ذلك الحوار استحضر العابدي شخصية ابن نوح وتقنع بها في نصه 

الحب التي تعصف به إذ يقول) نادى بي الحب اركب معنا (  الشعري متأثرا بمبادئ 
عَنَا وَلَا تَكُن مَّعَ  وهذا تناص مع قوله تعالى على لسان نوح )ع( : يَا بُنَيَّ ارْكَب مَّ

الْكَافِرِينَ 
فالشاعر يصور لنا الصراع العالق بين الحب المنادي به وبين الخاطرة  (21)

التي لم يطيعها بقوله ) لم أُطِعْ للآنَ خاطرَتي ( متخذا الجبل سبيلا للمأوى بل زاد 
على ذلك الخفاء والبعد جبلا آخر وهذا المعنى محاكاة للمعنى القرآني الذي ورد عن 

سَآوِي إِلَىٰ جَبَلٍ يَعْصِمُنِي مِنَ  على لسانه  لجوءِ ) كنعان ( الى الجبل حيث جاء
الْمَاءِ 

(30) 

فأحداث التناص متحققة خلال رفض النداء والإيواء الى الجبل. كما نلحظ وجود شك  
من الشاعر اتجاه الحب/ الحبيبة الذي ناداه ولم يطعه وهذا الشك والرفض جعله في 

ات التي تلقاها الشاعر من ذلك الحب. حالة من التردد؛ ولربما ذلك ناتج عن الجراح
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بعد ذلك انتقل  الى  تصوير فيضان تنور اضلاعه الا انه لم يغرق لتمسكه بحروفه 
 فهي مازالت فواحة تعبر عن مصداقيته, فنجد هذا المعنى تناصا مع قوله تعالى: 

حَتَّىٰ إِذَا جَاءَ أَمْرُنَا وَفَارَ التَّنُّورُ 
 (31)   

قرارِ وتوبي  النفس ولومها وقفَ قاسمٌ يسترجعُ خطاياه التي ارتكبها في وعلى بوابةِ الإ 
  :  (32)صورة شعرية تناصية, حيث قال

 ومـا أبُ ـرِّئُ نفسِي عند ما ر ش ف تْ 
بَّـــهـا  مـراً على ل ـــــذّةٍ قـــــدْ ص   خ 

ــرفُ   الح 
 لكنّني لُمتُها إذ لمْ تجِـدْ غ س قاً 

طّـــى لــــها                                       ولُمتـُـــها عنـــــد ما غ 
 الطَّـــرْفُ  

المعنى التصويري الذي بنى الشاعر ابياته التناصية تنطلق من صورة الاقرار بضعف 
 إِنَّ  ۚ  وَمَا أُبَرِّئُ نَفْسِي  النفس مستمدا ذلك من قوله تعالى على لسان يوسف )ع(:

ارَةٌ بِالسُّوءِ إِلاَّ مَا رَحِمَ رَبِّي النَّ  معترفا بخطئه بانها  (33) رَّحِيمٌ  غَفُورٌ  رَبِّي إِنَّ  ۚ  فْسَ لَأَمَّ
لذّةٌ, فنجدُ هذاْ الاقرار يقوده الى لومِ النفس على ارتكاب الخطايا بقولهِ )ولُمتـُـــها 

فيه محاكاة )للنفس اللوامة ( من المعنى عنـــــدَما غَطّـــى لــــها الطَّـــرْفُ ( وهذا اللوم نجد 
وَلَا أُقْسِمُ بِالنَّفْسِ اللَّوَّامَةِ  القرآني

وتوظيف ذلك المعنى داخل النص من اجل  (34)
الوصول الى بناء نصي متكامل, يولّد صورةً تحملُ دلالاتً قرآنية, وهذاْ يحيلنا الى 

بكل كلام كيفما كان نوعه ان " تداخل النصوص وترابطها  يشكل سمة فنية مرتبطة 
 (35)أو جنسه " 

وبالرجوع الى الماضي ينقلنا العابدي في تصويره الى أيام الجاهلية المتمثلة بعبادة  
الاصنام ليستفيق بصوت الحق الذي صدح بالدعوة الاسلامية. فبنى في ذلك ترابطا 

 :     (39)بين الماضي والحاضر إذ يقول
لِّـــــــــــــــقُهابالصّخْـــرِ آلِهة   هْـــلًا نُخ   ج 

 عُبّادُ ن قْصِـــــــــــدُها يُقْصي بِنا التّل فُ 
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وْتٍ لِيُنْقِذ ن ا   ل ى ص   حتّى اسْت ف ــــــــقْن ا ع 
قِّ ي نْع طِفُ   يجْلــــــــــو غُبار  الأنا، لِلْح 

 
 ضوء  بنورِ الإله الــــــــــــحق يجْذِبُنا 

حُفُ بُشرى لكمْ جنة  ، ق دْ قالـــتْ الصُّ
 

يرجع بنا الشاعر الى الوراء قليلًا ليحدثنا عن عبادة الأوثان التي عكف   
عليها الأنسان الجاهلي بقوله )بالصّخْرِ آلِهةٌ جَهْلًا نُخَلِّـــــــــــــــقُها( فخلق آلهة من الصخر 

وَاتَّخَذُوا  له تعالى: تحيلنا الى عبادة الاصنام,  حيث نجد تلك الفكرة محاكاة من قو 
مِن دُونِهِ آلِهَةً لاَّ يَخْلُقُونَ 

في أشاره الى الجهل المتفشي بين الناس. ثم يضعنا  (37)
الشاعر امام سماع صوت الحق والانقاذ من ذلك الصوت الذي جاء بهدى الإيمان 

بَّنَا إِنَّنَا سَمِعْنَ  والنبوة وهو صوت الحق المتناص مع قوله تعالى:  ا مُنَادِيًا يُنَادِي رَّ
وهذا ما اراد الشاعر بقوله )صوت لينقذنا ( (38 ) ۚ  لِلِْْيمَانِ أَنْ آمِنُوا بِرَبِّكُمْ فَآمَنَّا 

واشار الى ان هنالك ضوءاً يجذبنا الى الحق وقد تمثل هذا الضوء بشخصية النبي 
صوت ( بعد ذلك اشار الى ان الصوت هو ) بشرى لكم جنة (  أي ان محمد ) 

( يمثل الجنة فهو بشارة للمؤمنين وهداية لطريق الحق فجعل الشاعر حديثه   النبي)
الِحَاتِ أَنَّ لَهُمْ جَنَّاتٍ تَجْرِي  تناصاً مع قوله تعالى:  وَبَشِّرِ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِلُوا الصَّ

وية التي نزلت بحق واراد بقوله ) الصحف ( الكتب السما (31 ) ۚ  مِن تَحْتِهَا الْأَنْهَارُ 
حُفِ الْأُولَى , صُحُفِ إِبْرَاهِيمَ  انبياء الله وهذا تناص مع قوله  إِنَّ هَذَا لَفِي الصُّ

وَمُوسَى 
فيلحظ من خلال ذلك أن " الواقع يدلنا على ان الشعر قد يكون في  (40)

فالعابدي يمزج نصوصه  ( 41)شكله وان تغلغل فيه نبض الشعر القديم وروحه "
 ضرة بنصوص قديمة ليصوغ فكرته الى المتلقي.الحا
 

وفي نصٍ آخر حملَ عنواناً تناصياً ) وقددت من قبل قميص قصائدي ( نجد ان 
 :(42)العابدي يعمد الى التناص الذي يضاد المعنى القرآني داخل النص, إذ يقول

 أشعلتُ في ليلِ الوصـــالِ بخوري
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 لأبعثر  الآهاتِ عند  
 سروري

 قُبُلٍ قميص  قصائديوقددتُ من 
 حتى يرى الواشي بياض  

 ضميري
 ثرثارة  كلُّ اللغـــاتِ ســــوى التــي 

 رقصتْ بزهوٍ في رحابِ 
 هجيري

فالشاعر في مطلع القصيدة يضعنا في ميثولوجية تاريخية وهي اشعال البخور, حيث 
قلا الى غرضها التهيئة والتزيين الا ان الشاعر أراد ان يبعثر آهاته العالقة, منت

الموضوع الاساس بان قميصه قدَّ من قبلٍ. وفيها دلالة لكي يرى كل محتال ومخادع 
ن كَانَ  بياض ضميره الذي اتسم به, فهو استوحى نصه الشعري من قوله تعالى:  وَاِ 

ادِقِينَ  قَمِيصُهُ قُدَّ مِن دُبُرٍ فَكَذَبَتْ وَهُوَ مِنَ الصَّ
فان انسجام التناص في أي (  43)

ادبي فني أو موضوعي, شرط اساسي لتماسك النص وترابطه. فكل نص يقتبس  عمل
او يستوحى منه فكرة ما, به حاجة ماسة ان يناسب ذلك المقام الذي يطرح فيه 

وفي النص نجد ايضا ان الشاعر عمدَ الى  (44)والشرط الآخر ان يؤدي وظيفته.
ر على استعماله في التضاد التصويري بين ) قبل/ دبر ( وهو اسلوب دأب الشاع

 نصوصه إذ يأتي بالمعنى المعاكس في كثير من تناصاته القرآنية. 
وفي لوحة تناصية أخرى تتغنى بحب الوطن الضائع يضعنا العابدي في         

 :                      (45)حقائقها حينما يقول
 الِله التـــــيإنَّ العـــــــــراق  كنـاقـــــــةِ                            

ِــر تْ وك ــفُّ الظُّلــمِ فيها  عُقــ
 ت عب ـــثُ  

يحيلنا البيت الى تناص الشاعر مع قصة ناقة صالح وكيف كذّبهُ قومه, ثم ما لبثوا 
وَ يَا قَوْمِ هَذِهِ نَاقَةُ  ان عقروها بعد نصحه إليهم, إذ جاء على لسانه قوله تعالى: 

هَا اللَّهِ لَكُمْ آيَةً فَذَرُو 
هنا الشاعرُ يجسّدُ اسلوب التناص الذي مثّل حال العراق,   (49)
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وما أحاط به من الظلم والفساد, إذ شبّهه بحال ) ناقة صالح( تلك الناقة التي عبثت 
بها يد الظالمين الذين تكالبوا عليها رغم رؤيتهم لكل المعجزات, لكنهم عقروها. وهذا 

لمتلقي بأنْ هكذا هو حال العراق قد عقرَ وزيادة المعنى اقتبسه الشاعر لإيصاله الى ا
على تلك الصورة ان أكف الظالمين فيه تصولُ وتجولُ في حالة من العبثِ فنجد " 
أسلوب التشبيه في تصوير القرآنية في النص الشعري, لا يخرج من مكونات جملة 

  (47)رآني "التشبيه الرئيسة, لكنه يضيف لمعطيات الأسلوب شيئا متصلًا بالمعنى الق
فكان الشاعر يهدف الى توجيه رسالة الى ابناء العراق مفادها إحاطة أكف الظالمين 
بمقدراتهم كإحاطة قوم ثمود بالناقة, ثم ان تلك الكفوف الظالمة ما زالت تعبثوا وذاك 
قوله ) وكَــفُّ الظُّلــمِ فيها تَعبَـــثُ ( فنجد المعاني المتناسق في فكرتها داخل النص 

دثت ابداعا, وكما قالت ) جوليا  كريستيفيا( : " ان كل نص هو عبارة عن لوحة اح
فنلحظ ان  (48)فيسفائية من الاقتباسات وكل نص هو تشرّب وتحويل لنصوص أخرى"

 معاني الشاعر أذيبت في النص القرآني مما أحدث صورة ايحائية بالمعنى.
معناها بالإحاطة الى بنية وفي كشف معاناة الوطن في صورة تناصية يمكن توضيح  

اللغة الشعرية المتركبة في النص تعلو صوت الذات الشاعرة لتجسد انفعال التصوير 
 :(41)التناصي في الابيات التالية

 انا حديثُ دماءٍ أنُفِق ــتْ ه ــد راً 
 على بلادٍ س ناه ا بات  

 ي نكسِفُ 
 تمشِي بفوض ى على دربٍ مُظلّلةٍ 

 به اللذّكرياتِ وما ألق تْ 
 السُرفُ 

 كُرسِيُّه ا ألفُ ثعُبانٍ ي حومُ بهِ 
 فأين  ثعبانُ موس ى هاهُنا

 ي قِفُ 
باً   ت يمّم  العُمرُ فيه ا، لمْ ي جدْ غ ض 

ا ت سم حُ التّيجانُ   إلّا بِم 
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حُفُ   والصُّ
الشاعرُ يتكلم بلسان حال الوطن حينما قال ) انا حديثُ دماءٍ ( اراد بتلك الدماء التي 
؛ علو مقامها. في حالة من  سقطت على ارضه, فأنفقت هدرا, فبلاده بات سناها أيُّ

في  -الكسف المظلم بعد ان كان ضياءً ونوراً من شدة الضوء. واصفا حال البلاد
بالفوضى في دروب ظللتها الذكريات الأليمة وما  بأنها تمشي محاطة -صورة مؤنثة

القت بها تلك الذكريات من ولع لا يفارقها ابداً واصفا كرسي تلك البلاد بانها محاطةٌ 
بالف ثعبان بصورة رمزية الى كلِّ فاسدٍ ارادَ انْ يسرقَ من خيراتها. وبعد ان بيّن 

الذي بنى عليه جميع  الشاعر كثيرا من مضامين النص, ذهب الى التناص القرآني
افكاره وصاغه بصورة تساؤليه بـــ ) أين ثعبان موسى ( اراد به ان يلقف كل ما أتى به 

وَأَوْحَيْنَا إِلَىٰ مُوسَىٰ  سحرة الحكم من وعد واغراء. وهنا تناصٌ قراني مع قوله تعالى 
فالشاعر استدعى ثعبان موسى)ع(  (50) يَأْفِكُونَ  مَا تَلْقَفُ  هِيَ  فَإِذَا ۚ  أَنْ أَلْقِ عَصَاكَ 

للخلاص من تلك الثعابين التي عثت فساداً في الارض, لكن اليأس يقوده الى صورة 
 الجفاف بقوله )تيمم العمر( مشيرا انه لم يجد غضباً عليه الا إذا سمح له الحاكم. 

 
 : التناص الأدبي 2ـــ 2

تولدْ عنده رؤية واضحة  من الطبيعي لشاعر أطلع على الشعر العربي وتعلق به ان
وغزارة لمفاهيم فكرية, ولأساليب الشعراء السابقين, لا سيّما وأن الشعر يرتبط بالوجدان 
بعد غياب مرحلي للفكر. هذه الرؤية قد تنتج في بعض الاحيان تعالقاً ادبيا وتقاربا 

 مع نصوص الاخرين, وهذا ما كان قليلا في شعر العابدي. 
ابدي في تناصاته الادبية على المحاكاة لبعض الشعراء الكبار فقد اعتمد الع       

امثال )الجواهري وابو تمام ( وقد تجلّى ذلك من خلال تناص صوره مع بنائهم الفني, 
 : (51)فقد مثلت  قصيدته ) يا ضفة العشق  ( التي يقول فيها

 
 ضــميني يا ضفة العشق بين الأمس والحين           قد جئت أسعى ففي كفيك

 قــد جئت أشهق مذهــــــــولًا أمـدُّ يدي          صـوب النجـوم أناجيـــــــــــها لتهديني
 حتى إذا ما دنى مــن داركـــم جسدي           غنَّيـتُ والريح عزفي فــي مضامينــي 
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  )حيَّيــــــت دارك عن قــــربٍ فحــــــــييني(غنَّيــــت للشـــوق للأمطــــــــــار مرتجفاً          

 قد بلســم الــروح قربي مــن أماكنكـم           حتــى استحــال الــى نيســـان كانوني
يلحظ في نص العابدي تناصا في بعض المعاني والاساليب وتوافقا تاما للوزن والقافية 

هنالك  تعالقا نصيا بين القصيدتين أدى مع قصيدة الجواهري ) يا دجلة الخير (  ف
الى تقارب المفاهيم البنائية من حيث الايقاع, كما يحيلنا النص الى مبدأ المعارضة 
بينهما فقد اقتصر العابدي خطابه على لقاء المحبوبة والشوق والحنين إليها مستهلا 

وطنه وهو قصيدته بمخاطبتها) يا ضفة العشق ( في حين أتجه الجواهري الى شوقه ل
في بلاد الغربة مستهلا قصيدته بالتحية لذلك النهر العظيم الذي يمر بالعراق من 

  :(52)شماله الى جنوبه انها تحية الشوق واللهفة للقاء الوطن إذ يقول فيها
 

 يا دجلـــــة الخيـــــر يا ام البساتيــــــن حييت سفحك عن بعد فحييني                
 لــــــوذ الحمائــــم بين المــــاء والطين  حييت سفحــك ظمآنا ألـــوذ به                 

 
امَّا البيت الأخير نجد العابدي يعمد الى اقتباس النص بقوله )حييت دارك عن قرب  

فنلحظ ان ما قام به الشاعر هو استحضار النص من دون اضافة تذكر  فحييني (
طفيف لم يبن شيئا جديد على المتناص فيستعين به الشاعر لتعضيد  سوى تعديل

 :(53)الفكرة وتعزيزها. وفي نهاية القصيدة يختتم العابدي بقوله
 يا ضفة العشق يا دنيا تتوق لها      روحي فتضحك بين الحين والحينِ 

 
 :(54)وهذا تناص مع قول الجواهري

 
 علــى الكراهــة بيــن الحيــن والحيــنِ يا دجلة الخيـر يا نبعـــا أفارقــه       

 
نلحظُ  إقتباس النص في سبيل صياغة فكرة التعالق بين النصين وارداً الا انه اشبه 
باقتباس بناء هيكلي تقليدي وتطويع للمفردات على غرار النص المتناص, وهذا ما لم 

لمحبوبة التي يحدث تفاعلًا في النص, فالقصيدة بشكل عام  فيها روح الخطاب الى ا
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كناها بــ ) ضفة العشق ( فإنها ربطت ماضيه بحاضره بقوله )الأمس والحين ( فكم 
يسعى الى تحقيق الوصول الى المعشوقة التي اشار اليها بقوله ) ففي كفيك ضميني( 
في استخدامه للجزء واراد به الكل, مع تكرار حرف التحقيق ) قد (, ليثبت مدى سعيه 

, محاورا النجوم لعلها تهديه الى سبيلها, مصورا حالته المأساوية وشوقه لذلك اللقاء
 من أثر البعد.

وعند مضارب بني تميم ولا سيما شاعرها أبي تمام في قصيدته التي امتدح فيها  
 :(55)المعتصم  يأخذنا العابدي الى عالم تصويري قد بني على التناص, إذ يقول

 نحتاجُ فتح  فتوحٍ بين أضلعِنا
 ت رتجينا لحظةُ فربّما 

 الطربِ 
 من عهدِ ألفِ ضياعٍ في ملامِحِنا

 ستكتبُ الشعر  نبضا دوحةُ 
 العنبِ 

 قــد لا نبيّــضُ بالدّنيا صحائف نا
 لكنْ نسوّد ثغر  الوصلِ 

  بالعت بِ 
وزنا المعروفة يلحظ ان نص العابدي تناص مع قصيدة ابي تمام ) فتح عمورية ( 

ي, أما من حيث الدلالات العالقة في النصوص وقافية هذا من حيث الهيكل الخارج
فيقودنا العابدي في قوله ) نحتاجُ فتحَ فتوحٍ بين أضلعِنا ( الى التعبير عن ضمير 
امته التي هي بها حاجة الى تكاتف, وهذا التكاتف هو الذي  يقودها الى اللذة في 

منذ الف عام  الحياة, في اشارة الى ) دوحة العنب ( لأن ملامحنا في حالة الضياع
 في هذا الزمن . 

ثم نجده يتمحور خلال دلالة القصيدتين على استعمال التناص لتكوين      
عنصر المفارقة بين ما فعله المعتصم في) فتح عمورية( واصرار شعبه وتكاتفهم في 
تحقيق النصر, وبين إرادة حكامنا واصرار شعبنا التي بها حاجة الى الكثير من 

ك نجده ينفي ان نبيّض بهذه الدنيا صحائفنا جرّاء سوء عملنا )قد لا الاصلاحات. لذل
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نبيّضُ بالدّنيا صحائفَنا ( وهو تناص او يبدوا لي تعارضا بالمعنى مع قول ابي تمام 
(59): 

لاءُ الش ــــكِّ و الـــــــرِ  حائِفِ في            مُتونِهِـــــــنَّ ج  فائِحِ لا سودُ الص   ي بِ بيضُ الص 
 :(57)وعند باب الاقتباس  يتوارى نص العابدي بقوله   

 يا لهجة  الفقدِ حرفُ السيفِ ينحرُنا
  )والسّيفُ أصدقُ انباءً من الكتبِ(

فالشاعر يصرخ بلهجة الفقد التي أحاطت بالوطن, منتقلا  الى لغة السيف التي  
عجز البيت من فكرة ترسم في جزئياتها صورا للحرب والدمار, كما ان الاقتباس في 

ابي تمام قد أضاف للبيت قوة تعبيرية فنجد خلال النصوص ان" كل نصٍ ادبي هو 
   (58)حالة من الانبثاق عما سبقه من نصوص تماثله في جنسه الأدبي"

 
 التناص التاريخي   3ـــ 3

 للتاري  أفق في تجربة العابدي الشعرية خلال عملية استقطابه وتوظيفه لنصوص
تاريخية داخل النص الادبي مما يحدث انسجاما بين التراث الادبي  وشخصيات

نجد تصويره يقودنا الى جملة من الاحداث والاماكن والوقائع التاريخية والتاريخي, إذ 
التي اخذت حيزها وثقلها في مسار التاري  البشري. فالتناص في هذا الباب يعنى 

ها شأنها ونقلها الى واقع الشاعر المعاصر في كثيرا بربط الاحداث التاريخية التي ل
 النص الجديد 

ويلحظ التناص التاريخي في شعر العابدي الذي قام باستدعاء الماضي بتصويره أبا  
  :  (51)ذر الغفاري)رض( ذلك الصحابي الجليل وهو يرحل عن دياره غصبا إذ يقول

 بصــــبر عصـــا ابـــي ذر صبـــرتُ 
 حملـــــت همــــوم اكــــواني وســرتُ                     

 لســــيناء الضـــمائر كنــت اسعى
 وقبــــــــل مســــافة الـــرؤيا صُـــعقتُ                     

 وكاد الـــوقت ينفـــد قبــل وعدي
 وبــي مــــن شـــهوة الصـــلوات وقـــتُ                   
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 عـــلى قلبــي مـــن التاريــخ نـدب 
 فمــن نـــــــدبي وتـــاريخـــي اكتئــبــــتُ                   

فالشاعر يستمد صوره الشعرية باستذكاره لتلك الشخصيات التاريخية المدافعة عن 
الدين, التي وقفت بوجه الباطل, فكانت بحق مؤمنة صابرة على بلاء الظالمين؛ لقوة 

وتحملها الهموم وردع الكفر. فالشاعر يتأسى بذلك الصبر الذي حمله ابو ذر  ايمانها
ويستمد منه قوة إذ جعل صبره مرتبطا بصبر ذلك الصحابي الجليل   الغفاري)رض(

فالشاعر يتمنى ان يرحل عن هموم اكوانه التي يحملها  (90)الذي قاوم بصبره المآسي
للوصول إليه, فالملاحظ ان الشاعر  الى سيناء الضمائر ذلك المجاز الذي كم سعى

انفعل بذكر هذه الشخصية التاريخية لتوظيف احداث عاصرته فلم يجد ملجأ الا 
 الاستعانة بها لتقريبها الى المتلقي.  

الذي  )*(وامام رسالة تاريخية شديدة المعنى يصور العابدي حديثه عن نافع الجملي
ي صاحب الحسين خرج في ليلة قتل يوم العاشر, حيث " يروى أن نافع الجمل

عاشوراء وعندما ابصره الحسين قال له يا نافع هذا الليل قد غشيك فاتخذه جملًا 
 (91)واسلك ما بين الجبلين وانت في حل من بيعتي" 

وامام هذا الموقف البطولي يضعنا العابدي بقصيدته التي تضمنت عنوان ) رسالة من 
 :(92)نافع الجملي الى الأجيال ( حيث قال

 خيـــم  وليــــل  صـــامتُ الألحــــانِ 
 وخُطىً تسيرُ على مدى

 الإيمــانِ 
 شــاهدتهُ يمشــي بثقــلِ رسالةِ 

 الإنسانِ يحملُها إلى
 الإنسانِ 

شعرا الى الاجيال,  عمدَ الشاعرُ الى تناصٍ تاريخي بفعل نقله رسالة نافع الجملي
ن)ع( في ليلة العاشر من محرم, ففي وهي تحملُ كثيراً من صورِ مسيرة الامام الحسي

ذلك الليل السرمدي, يصور الامام وهو واثق الخطى يسير على درب الثبات 
والايمان, مؤمن بقضاء الله وقدره, يتأمل وجوه اصحابه في تلك الليلة. فما أراده 
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العابدي من هذه الرسالة ان تقف الأجيال بوجه الظالمين لدحر الظلم, إيماناً بوقفة 
الأنصاري للتاريخي, وعقيدة بحب الحسين )ع( ووقفته الخالدة, إذ يصور  ذلك

 :  (93)الشاعر تلك الصور بالقول على لسان نافع 
 ألفيتـُـــــهُ يـــرنو إلـــــيَّ بنظـــــرةٍ 

 نبــويةٍ مــلأتْ رحــاب  
 كيـــانِي

 يـــا نافع  الإيمـــانِ هــذِي وقفةُ 
 للــذاتِ تمنحُــها رؤى

 الشّجــعانِ 
 الليـــلُ قــد ســتر  الأماكــن  كلَّها

 فاسلُكْ طريقاً دون  خيطِ 
 دخـــانِ 

مــــلًا إلى  ولتتّخــذْ مــنْ ظهــرهِِ ج 
 حيــثُ الأمــانُ وسِـرْ بكـلِّ 

 أمــــانِ 
 حادثتـُـهُ فـــرم ى الغطــاء  وأبصــر تْ 

 عينِــيْ طريــق  الصــدقِ 
 والبــرهانِ 

 رع  جُثّتِيْ فوق  الثّرىشاهدتُ مص
 ونزيــف  أوردتــي مــن  

ريـــانِ   الج 
صورَ الشاعرُ من تلكَ المواقفِ التاريخية التي سطّرها الصحابي نافع ) رض( دروسا  

وعبرا, وهو ينقلُ لنا ما دارَ بينهما, وكيف كان الامام الحسين )ع( في تلك الليلة 
وهو ينظر الى الصحابي نافع نظرة  -رمليلة العاشر من مح –التاريخية العظيمة 

نبوية وذاك قوله )ألفيتـُـــــهُ يـــرنو إلـــــيَّ بنظـــــرةٍ نبــويةٍ( تلك النظرة التي فيها من الدلالات 
والعبر؛ لأنها ملئت رحاب كيانه, حيث يقول الشاعر على لسان الامام )يا نافع 
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خلد فهي وقفة الشجعان, مصورا الايمان ان هذه وقفة للذات ( أي انها وقفة ست
الشاعر رحاب المعركة وهو يعطي الحرية لنافع بالرحيل, وليتخذ من هذا الليل سترا, 
وان يسلك طريقا من دون قيد؛ لان الموت سيدركه. ولتتخذ منه جملا أي؛ التخفّي 
تحت حلكته. وأما ركوب الليل فصورة استعارية للتواري خلف ظلمته, فما أراده الامام 
هو الاختبار مع اعطاء الحرية, فحادثه نافع عن ثباته وعزيمته فكشف الامام له 
الغطاء, فرأى نافع مصرع جثته وهو فوق الثرى ونزيفه في حالة من الجريان, وهي 
رؤية استباقية للزمن. فالشاعر صاغ لنا مع تلك الاحداث تناصا تاريخيا وظف فيه 

تي كانت عليها معركة الطف وهو بهذا الشخصيات فضلا عن الوقائع والاحداث ال
 يصوغ لنا بأسلوب شعري ملامح تاريخية مخلدة.   

(  أما قصيدته ) العشق صمتا يكبر( التي كانت تدور حول مولد النبي محمد ) 
 :  (94)ناقلة هذه الحادثة التاريخية التي شهدها العصر الاسلامي فيقول 

 أ سْـــــــــــــو ارُ مُلْكِهُمُ فــي فــارسٍ هُدِم تْ 
ِــفُ  ســــــ انُــهُمْ س ق ــط تْ و الْأ رْضُ ت نْخ   تِيْج 

 
ا أُخْمـــــــــــــــــدِ تْ ت ر ف ــاً  ن ارُهُــمُ م   ألْـــف  و 
لّــــــــــــــتْ ه ــذِهِ الْألفُ   مُـــذْ ه لّ نُورُك  و 

 
ومُ فِيْ ق ل ــقٍ ف الْفُرْسُ فِيْ ه ل عٍ و الـــــــــ  رُّ

ـــــر فُوا بٍ مِنْ ب عْدِ م ا ع   و الْعُرْبُ فِيْ ع ج 
 

ْــه زِم   قُّ مُنْت صِــــــــــــــر  و الظُّلْمُ مُنـ  و الْح 
 و الــدِّينُ فِيْك  ر سُولُ الله مُنْت صِــــــــــفُ 

الشريف. وما ظهر فالشاعر يصور لنا تلك المعجزة التاريخية في ليلة المولد النبوي 
فيها من الكرامات, كارتجاج ايوان كسرى, وسقوط أربع عشرة شرافة, وخمود نار 

والكثير من المعجزات  فارس, التي لم تخمد منذ ألف سنة, وارتجاج عرش ملك الروم,
التي دونها التاري  صاحبت تلك الولادة الميمونة. وهذا متوارث في كتب اهل السير, 
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ى التضاد التصويري  بين ظهور الحق وانتصاره وانتكاس الظلم ثم اشار الشاعر ال
وهزيمته في تلك الولادة, فقد نجد تأثر العابدي بتلك الاحداث وجعلها منسجمة في 

 تكوين نصه الشعري وتوالد ترابطه بين نصه والنص الغائب.
  التناص الأسطوري:  4ـــ 3  

ونعني بالتناص الاسطوري هو استحضار النصوص القديمة التي رويت من قبل 
المستمدة من " قصص شعبية في الغالب, تدور حول  *()الأخرين وبتسمياتها المتعددة 

هذا ما اشار اليه ( 95)خلق العالم وأخبار الآلهة والأبطال كما رآها الأنسان البدائي"
يثة جاءت بمنظار آخر حيث اشار )اليافي( بان المنظور القديم. ولعل الدراسات الحد

الاسطورة " ترتبط بالواقع, وتعبر عن رؤية صاحبها الحقيقية وتتخلق في رحم الخيال 
 (99)ولها مضمونها ودلالتها وآثارها البارزة التي تخلفها في سلوك الإنسان وفي حياته"

اءات واسعة من أو قد يعيد الشاعر تراثه المليء بتلك الأساطير التي اخذت فض
" فالعودة الى استعمال الأسطورة في الشعر عودة حقيقية الشعراء ليحاكي بها نصوصه

فالأسطورةُ عنصرٌ شعري يدخل في القضايا   (97)الى المنابع البكر للتجربة الانسانية "
النقدية الحديثة, كما ان الشعر العربي الحديث دأب على الاستمداد من تلك 

حت هي مخزنه الأثير, مؤكداً في الوقت نفسه على ان الدافع الاساطير, حتى اصب
الاساسي من استعمال الاسطورة في الشعر لم يكن المعرفة فقط, بل هو محاولة 
لإعطاء القصيدة عمقا اكثر من عمقها الظاهري, ونقل تجربتها من التجربة الشخصية 

اطير في نسيج القصيدة فقد دخلت الاس (98)الذاتية الى التجربة الانسانية الجوهرية 
المعاصرة, كما كانت تعتبر " قديمها وحديثها مصدرا حصيبا من مصادر دراسة 

 (91)الشعوب والمجتمعات وتحليل رؤيتها للكون والمجتمع "

لقد شغلت الاسطورة موقعها في القصيدة العربية المعاصرة, واخذت ثورة قائمة في 
ف الأسطورة في الشعر ليست عملية تناص الشعراء, بالرغم من " ان مسألة توظي

الا انها اخذتْ حيزا واسعا في شعراء  (70)سهلة؛ لأنها قضية فنية بالدرجة الأولى"
وبدر شاكر العصر الحديث امثال أدونيس وصلاح عبد الصبور وعبد الوهاب البياتي 

 السياب وخليل حاوي وغيرهم. 
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نصوصه الشعرية بالموروث الادبي قد كان العابدي امتدادا لأولئك الشعراء حيث مزج 
المتمثل بالأساطير, فأخذ التناص الاسطوري في شعره مأخذاً له ابعاده المتناصة في 
التوظيف من حيث استدعاء النصوص القديمة, والتفاعل معها في نص جديد, مولدا 

 تناسقا بين النصين من حيث الدلالة والمعنى.
عر) اسطورة العنقاء( ذلك الطائر الذي فمن تلك الاساطير التي وقف عليها الشا

فهو" طائرٌ  (71) ينبعث من رماده كلما أحرق نفسه, إذ يمثل رمز الأنبعاث والتجدد
خرافي زعم المصريون أنه يعمّر خمسة قرون وبعد ان يحرق نفسه ينبعث من رماده 

وهذا يعني ان دلالاتها قائمة على الانبعاث والتجدد, حيث نجد  (72)من جديد  " 
 :  (73)توظيف العابدي لأسطورة العنقاء في النص الآتي 

 
  يا خفقة  الروحِ صُبّي النار في جسدي  

 حتـّــى تعـــود كعنقـــاء مضامينـــي                    
 تتـــلـــو البــــــراءة  فـــــي تأريـــــخِ أزمنتــــي                    

 لصفــــاءِ كترتيــــلِ القرائينِ لحـــــن  ا                    
 تحد وْد بُ الريحُ إنْ مــرَّتْ على جسدي                    

ّــى في سناديني                      ســـرُ البقـــاءِ تجل ــ
 تجري كما النهرُ ذاتي ليـــس  يسلِبُني                    

 آفــــــاتُ الثعابيـــنِ تلـــك  الطهــــــــارةُ                     
يضعنا الشاعر امام ندائه للروح طالباً منها ان تصبَ النار في جسدهِ, وهذاْ دليلٌ 
على شعوره بالعجز والملل من هذه الحياة, جاعلا حديثه مع تلك الاسطورة التي تعيد 
نفسها من رمادها تجددا حقيقيا في تاريخه لعله يأمل خيرا بذلك التجدد, منتقلا 

فصيل حياته البريئة التي يعيشها منذ تاري  ذلك الزمن الطويل التي تجلت بالصفاء بت
مشبهها بترتيل القرائين من حيث الصفاء والطهارة, فيصف فيها قوته التي جعلت 
الريح محدودبة الظهر عند مرورها على جسده وفي هذا احساسه بالقوة " فعادة ما نجد 

و احاسيس, وتصورات أو مواقف, تطلعنا على الاساطير مشاعر انسانية جياشة, أ
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فينقلنا العابدي الى  (74)فلسفة الأنسان في الوجود, وعلى محاولاته الفكرية الاولى"
 صورٍ حسية من الواقع الاجتماعي الذي يعيشه. 

وفي تصوير آخر يقف الشاعر عند صورة طائر الفينيق, الذي لاح له   
 :  (75)بالقرب يهتف  حيث يقول

 مهـــــلًا كأنـــي بــــتُّ أسمــــعُ هاتفــاً                    
 مــــن داخِلــي وبــه اللّـهيبُ نِــداءُ                        

صِ الهــوى                      يا أيها المكلومُ من ق ـص 
 ءُ أيليــــقُ سُــــــمُّ اليـــأسِ فيــك  دوا                        

حى                      قُمْ واغدو كالفينيق أو عد كالضُّ
 كـــي تستحيل  بــك  الجــراحُ هباءُ                         

 واطو   بساط   الدهر   في ألق  فما                    
 ب خـلُــتْ على حقل   الفـؤادِ سمـاءُ                         

فنجد حوارا داخليا عنوانه قائما على اللهيب المستعر في داخل الشاعر وهو يخاطبه 
بصيغة النداء )يا( وبين تلك الصفة ) المكلوم( التي تشير الى الجراح من اثر الحب, 
ثم يطلب منه ذلك الصوت الداخلي ان ينهض, فبين القيام للموت وبين العودة تناص 

دة تصور المأساة التي تتوغل في أعماق الشاعر أثر القصيفالطائر, الشاعر مع ذلك 
فراق الحبيبة من جهة, وتردي الواقع الاجتماعي الذي يعصف بالبلاد جراء الحروب 
من جهة اخرى, فنراه في ولع مستمر ونعت لذاته من هذه الحياة التي يرغب الرحيل 

د, أطو ( وهي منها حيث نجد اصراره على ذلك الفعل من خلال افعال الامر ) قم, ع
 دلالة الحث على التغيير من ذلك الواقع .

في ضوء ذلك كان هناك حضورا لكثير من تلك الاشارات المختصة بالتضمين 
والاقتباس في شعر العابدي الا انها لم تحدث تماسكاً بين النصوص سواء اشارة 
 شفيفة للمعنى المتناص فضلا على عدم وجود ربط تام يوحي بالمعنى في بعض
الاحيان. لذا لم تكن حاضرة في الاستشهاد الشعري وللْيضاح اكثر جاء المثال 

  :  (79)التالي
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 أنا لســت موتاً إنني ســـحر الرؤى
 ولأنت ملهمة الحروف على العبق  

 أهــواك حتــى شهقــة مــن أضلعــي                                   
 بــاتت تعيــذ رؤاك فــي رب الفلــق 

يلحظ ان كل بيتٍ حملَ صورةً شعرية في الاسطر الثلاثة الأولى فمن هنا لم يكن 
البيت الرابع تناصا وانما جاء منفذا تعبيريا خلُص فيه الشاعر لنهاية صورته المركبة 
من ثلاثة أحداث سببية الأولى: صورة الشاعر الساحرة في تركيب ) إنني سحر 

ة الأخرى: صورة المحبوبة ) ملهمة الحروف(  الرؤى( أي؛ منتج للغة الجمال والصور 
وهي مسببة لذلك الانفعال الشعري في حين جاءت الصورة الثالثة : حدثاً انتجته 
الصورتان اللتان يحيلنا اليهما وَلَهْ الشاعر بفعل عمق انفعالاته بمحبوبته التي أخذ 

تلك الصور فنجد الشاعر رغم تزاحم , بمحاكاتها ) أهواكِ حتى شهقة في اضلعي (
الشعرية على وفق مسيرة حركية واحدة فانه يختم كل تلك الصور الجزئية بقاعدة كلية 

قُلْ أَعُوذُ بِرَبِّ  مقدسة لها ملامسة شفيفة جداً للقرآن الكريم المقتبسة من قوله تعالى  
الْفَلَقِ 

 (78)ووفق ذلك ورد الكثير في شعر العابدي وهو يحمل هذه الإشارات. (77)
 الخلاصة 

من هنا كان هناك حضورا لكثير من تلك الاشارات المختصة بالتضمين والاقتباس في 
شعر العابدي الا انها لم تحدث تماسكاً بين النصوص سواء اشارة شفيفة للمعنى 

كما ان المتناص فضلا على عدم وجود ربط تام يوحي بالمعنى في بعض الاحيان. 
ره أتسم بترابط الافكار وامتزاجها بين النص النسق الشعري لأسلوب التناص في شع

الموروث الذي استقى منه موارده وبين النص الجديد المعبر عن روح التآلف بين 
النصين في بعض الاحيان. فالملاحظ في شعره الاستشهاد بالأبيات المتضمنة 
المعنى القرآني المعبر عن تناسق ذلك المعنى المنسجم داخل النص من جهة. ومن 

ة اخرى نجد سيطرة الاقتباس والتضمين الجزئي الذي لم يشرك في تفعيل روح جه
الانسجام بين النصين كما في المثال السابق وهو كثير, لذا ابتعد عنه بالبحث؛ لأنه 

 لم يشكل صورة شعرية تناصية وهذا ينطبق على الاقسام الاخرى.
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 لهوامش:ا
                                                 

 2004, 1العامة, بغداد, ط(  التناص في شعر الرواد , أحمد ناهم, دار الشؤون الثقافية 1)
 :7 
(  نظرية المنهج الشكلي ) نصوص الشكلانيين الروس ( , ترجمة : إبراهيم الخطيب, 2)

 مؤسسة الأبحاث العربية الشركة 
        31:  1182,  1المغربية للناشرين  المتحدين , ط     

, 1المعرفة, ط(  ينظر : التناص في الشعر العربي الحديث, حصة البادي, دار كنوز 3)
 , للمزيد ينظر :  20:   2001
 37نظرية التناص, جوهام إلن  :      

, القاهرة  1187, 1( الخطاب الروائي, ميخائيل باختين, تر: محمد برادة, دار الفكر, ط4)
 :57   
   20( التناص في الشعر العربي الحديث, حصة البادي : 5)
  34:  1112, 2دبولي, مصر,ط( أدونيس منتحلا , كاظم جهاد, مكتبة م9)
 215( ينظر :معجم المصطلحات الادبية , سعيد علوش : 7)
 71( علم النص, جوليا كريستيفا, تر/ فريد الزاهي, دار توبقال : 8)
 115:   2011, 1(  نظرية التناص, جراهام ألان, تر/ باسل المسالة, دار التكوين, ط1)
هيئة لنصي في النقد الادبي, حاتم الصكر, ال( ينظر : ترويض النص دراسة للتحليل ا10)

 : 1118المصرية العامة للكتاب 
      185  

    21( التناص في الشعر العربي الحديث, حصة البادي : 11)
( مدخل لجامع النص, جيرار جينيت, تر/ عبد الرحمن أيوب, دار توبقال للنشر, دار 12)

 الشؤون الثقافية العامة بغداد ) 
 10نشر مشترك( :       

 27:   2011, 1( نظرية التناص, جراهام ألان, تر/ باسل المسالة, دار التكوين, ط13)
(  المصطلحات الاخرى: التضمين, الاشارة, التلميح, العنوان, حسن الاتباع, الاقتباس, *)

 العقد, والتوليد.... ال  , للمزيد 
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ــــ 42:   2001ات اتحاد الكتاب, دمشق ينظر: النص الغائب, محمد عزام, منشور       
43 
,  1701/15( افق الخطاب النقدين د . صبري حافظ, دار الشرقيات, رقم الايداع 14)
  48:  1119, 1ط
( المرايا المقعرة نحو نظرية نقدية عربية, د . عبد العزيز حمود, الكويت, عالم المعرفة 15)

2001  :445 
بلاغي )دراسة نظرية وتطبيقية ( , د . عبد القاهر ( التناص في الخطاب النقدي وال19)

   2007بقشى, دار افريقيا الشرق 
       :30  

  29( ينظر : التناص في الشعر  العربي الحديث, حصة البادي : 17)
( تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص( د .محمد مفتاح, المركز الثقافي العربي, 18)

 / 3دار البيضاء , المغرب, ط
 134ـــ  133: 1112      

  121ــــ   120( ينظر : تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناص, د .محمد مفتاح: 11)
اشتراطات القصد الى قراءة الأثر , د  ( قصيدة النثر والشعرية العربية الجديدة , من20)

 , 15.حاتم الصكر, فصول, مج
  85:  1119, 3ع      

, 2004, 1( التناص في شعر الرواد , احمد ناهم, دار الشؤون الثقافية العامة, ط21)
   8ــ  7بغداد : 

 131( تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناص, د .محمد مفتاح: 22)
 31الخطاب النقدي , عبد القادر بقشى : ( التناص في 23)
, 1(  ظاهرة الشعر المعاصر )مقاربة بنيوية تكوينية ( محمد بنيس, دار التنوير, ط24)

1185   :251    
, دمشق 1( تصوير القرآنية في الأسماء, د. رحمن غركان, تموز .ديموزي للنشر, ط25)

2021    :79   
, 1, د . شلتاغ عبود شراد, دار المعرفة, ط( أثر القرآن في الشعر العربي الحديث29)

 4دمشق  : 1187
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   157:   2011( المسبار في النقد الأدبي, د . حسين جمعة, دار رسلان , دمشق 27)
( ديوان تسورت محراب الخفايا ,قاسم العابدي, دار افكار ) النجف الاشرف( رقم 28)

 دار الكتب بغداد,  178الإيداع: 
  11: 2021/ 1ط      

 42( هود : 21)
 43( هود : 30)
 43ـــ  40( هود 31)
ناي بين اسلاك الغياب, قاسم العابدي , منشورات أتحاد الأدباء, رقم الإيداع: ( 32)

 / 1, ط 385_977_1122_178
      2022 :25 

 53(  يوسف : 33)
 2( القيامة : 34)
 41(  التناص في الخطاب النقدي, عبد القادر بقشى : 35)
دار الشفق ) النجف(للنشر , رقم  2013/ 1( ديوان هديل النوافذ, قاسم العابدي, ط39)

 لدى المكتبة  30101الإيداع 
  15ـــ   14الوطنية:       

 3( الفرقان : 37)
 113( آل عمران : 38)
 25( البقرة : 31)
  11ـــ  18( الاعلى : 40)
  10( الشعر العربي المعاصر, عز الدين اسماعيل :41)
, دار أفكار للطباعة والنشر  : 2020/ 1ديوان قمح بألسنة المياه, قاسم العابدي, ط( 42)

299 
  27( يوسف : 43)
   31:   2000, 2( ينظر : التناص نظريا وتطبيقيا, د. أحمد الزغبي, مؤسسة عمون,ط44)
 105: ناي بين اسلاك الغياب, قاسم العابدي ( 45)
 94( هود :49)
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   28( تصوير القرآنية في الأسماء, د. رحمن غركان :  47)
/  9( الخطيئة والتفكير من البنيوية الى التشريحية نظرية وتطبيق, عبد الله الغذامي, ط48)

2009  :19 
 130ـــ  121( قمح 41)
 117(  الأعراف : 50)
لإيداع: ( ديوان إيقاع القمر الفضي, قاسم العابدي, دار سطور للنشر )بغداد ( رقم ا51)

 دار الكتب والوثائق / بغداد, 1857
 18: 2015/ 1ط      

( الاعمال الشعرية الكاملة محمد مهدي الجواهري, دراسة وتقديم: عصام عبد 52)
  208:  1,2011, ط2الفتاح,ج

 11( ايقاع القمر الفضي : 53)
 208( الاعمال الشعرية الكاملة محمد مهدي الجواهري : 54)
 90اه : ( قمح بالسنة المي55)
( ديوان ابي تمام الطائي, محيي الدين الخياط , طبع مرخصا من نظارة المعارف 59)

 7:  413العمومية الجليلة, نومرو 
  91( قمح بالسنة المياه :57)
( الخطيئة والتفكير من البنيوية الى التشريحية , نظرية وتطبيق , عبد الله الغذامي, 58)
    15دار البيضاء  :  2009/ 9ط
ديوان مدن يغازلها التراب , قاسم العابدي, دار أفكار للطباعة والنشر  ) النجف(,  (51)
 27:  2018/ 1ط
   43/ بيروت : 2000( ينظر : رجال حول الرسول, خالد محمد خالد, دار الفكر 90)
( هو نافع بن هلال بن جمل بن سعد الجملي, كان سيدا شريفا, قارئ القرآن , من  *)

المؤمنين )ع( استشهد  مع الحسين )ع ( في العاشر من محرم الحرام.. أصحاب امير 
 1محمد  الطبسي, ط  للمزيد من الاطلاع ينظر: ابصار العين, الشي  محمد السماوي, تح,

 :147 . 
 84( نايٌ على اسلاك الغياب : 91)
   84( م. ن  :92)
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 85( نايٌ على اسلاك الغياب :93)
 12( هديل النوافذ : 94)

ببداية الانسان الذي كان يمارس  ا: الأباطيل والخرافات والسحر التي كانت مرتبطةمنه( )*
 الكثير من هذه القصص 

 الخرافية.    
( شياطين الشعراء دراسة تاريخية نقدية, تستعين بعلم النفس, د . عبد الرزاق حميدة, 95)

       40مكتبة الأنجلو المصرية : 
 247العربي الحديث, نعيم اليافي :  ( تطور الصورة الفنية في الشعر99)
 4015( الأسطورة في الشعر العربي الحديث, د. أنس داود, دار الجيل, رقم الإيداع 97)

  12: 1175لسنة 
, دار العودة بيروت, 3(  ينظر : حياتي في الشعر, ديوان صلاح عبد الصبور ,مج/98)
 183ــــ180:   1177, 2ط
( موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية ودلالاتها, د . محمد عجينة, دار الفارابي, 91)
  8:  1114, 1ط
, 1( الأسطورة في الشعر العربي المعاصر, د . يوسف الحلاوي, دار الآداب, ط70)

1114   :30  
( ينظر : الأسطورة في الشعر العربي المعاصر, د . يوسف الحلاوي, دار 71)

  131:  1114الآداب,
:  2008, 1( معجم اللغة العربية المعاصرة, د . احمد مختار عمر, علا للكتب, مج/ 72)

1594   
 42( إيقاع القمر الفضي : 73)
, المركز المصري لبحوث الحضارة, 1111, 3( الاسطورة والتراث, سيد القمني, ط74)

 25القاهرة :
  10ـــ  81( إيقاع القمر الفضي : 75)
  110( هديل النوافذ : 79)
 1( سورة الإخلاص : 77)
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, 95,  إيقاع القمر الفضي :110, 79, 50( للمزيد من الاطلاع ينظر : هديل النوافذ:78)
 , مدم يغازلها التراب : 15, 73

, 202, 187, 118, 105, 94, 55,58قمح بألسنة المياه:   44,49,55, 42      
204 ,209 ,259 ,258  , 
  15, 12, 82, 77, 53, 31محراب الخفايا : تسورت   303,321, 298, 299      

 ناي على اسلاك الغياب : 
     999 ,705 ,734  

 
 المصادر :

, 1(  التناص في شعر الرواد , أحمد ناهم, دار الشؤون الثقافية العامة, بغداد, ط78)
2004  :7 

(  نظرية المنهج الشكلي ) نصوص الشكلانيين الروس ( , ترجمة : إبراهيم الخطيب, 78)
 مؤسسة الأبحاث العربية الشركة 

        31:  1182,  1المغربية للناشرين  المتحدين , ط     
, 1(  ينظر : التناص في الشعر العربي الحديث, حصة البادي, دار كنوز المعرفة, ط78)

 , للمزيد ينظر :  20:   2001
 37نظرية التناص, جوهام إلن  :      

, القاهرة  1187, 1( الخطاب الروائي, ميخائيل باختين, تر: محمد برادة, دار الفكر, ط78)
 :57   
   20حديث, حصة البادي : ( التناص في الشعر العربي ال78)
  34:  1112, 2( أدونيس منتحلا , كاظم جهاد, مكتبة مدبولي, مصر,ط78)
 215( ينظر :معجم المصطلحات الادبية , سعيد علوش : 78)
 71( علم النص, جوليا كريستيفا, تر/ فريد الزاهي, دار توبقال : 78)
:   2011, 1التكوين, ط(  نظرية التناص, جراهام ألان, تر/ باسل المسالة, دار 78)

115 
( ينظر : ترويض النص دراسة للتحليل النصي في النقد الادبي, حاتم الصكر, الهيئة 78)

 :  1118المصرية العامة للكتاب 
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      185  
    21( التناص في الشعر العربي الحديث, حصة البادي : 78)
( مدخل لجامع النص, جيرار جينيت, تر/ عبد الرحمن أيوب, دار توبقال للنشر, دار 78)

 الشؤون الثقافية العامة بغداد ) 
 10نشر مشترك( :       

 27:   2011, 1( نظرية التناص, جراهام ألان, تر/ باسل المسالة, دار التكوين, ط78)
العنوان, حسن الاتباع, الاقتباس, (  المصطلحات الاخرى: التضمين, الاشارة, التلميح, *)

 العقد, والتوليد.... ال  , للمزيد 
ــــ 42:   2001ينظر: النص الغائب, محمد عزام, منشورات اتحاد الكتاب, دمشق       
43 
,  1701/15( افق الخطاب النقدين د . صبري حافظ, دار الشرقيات, رقم الايداع 78)
  48:  1119, 1ط
نحو نظرية نقدية عربية, د . عبد العزيز حمود, الكويت, عالم المعرفة ( المرايا المقعرة 78)

2001  :445 
( التناص في الخطاب النقدي والبلاغي )دراسة نظرية وتطبيقية ( , د . عبد القاهر 78)

   2007بقشى, دار افريقيا الشرق 
       :30  

  29( ينظر : التناص في الشعر  العربي الحديث, حصة البادي : 78)
( تحليل الخطاب الشعري )استراتيجية التناص( د .محمد مفتاح, المركز الثقافي العربي, 78)

 / 3دار البيضاء , المغرب, ط
 134ـــ  133: 1112      

  121ــــ   120( ينظر : تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناص, د .محمد مفتاح: 78)
من اشتراطات القصد الى قراءة الأثر , د  ( قصيدة النثر والشعرية العربية الجديدة ,78)

 , 15.حاتم الصكر, فصول, مج
  85:  1119, 3ع      

, 2004, 1( التناص في شعر الرواد , احمد ناهم, دار الشؤون الثقافية العامة, ط78)
   8ــ  7بغداد : 
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 131( تحليل الخطاب الشعري استراتيجية التناص, د .محمد مفتاح: 78)
 31الخطاب النقدي , عبد القادر بقشى : ( التناص في 78)
, 1(  ظاهرة الشعر المعاصر )مقاربة بنيوية تكوينية ( محمد بنيس, دار التنوير, ط78)

1185   :251    
, دمشق 1( تصوير القرآنية في الأسماء, د. رحمن غركان, تموز .ديموزي للنشر, ط78)

2021    :79   
, 1, د . شلتاغ عبود شراد, دار المعرفة, ط( أثر القرآن في الشعر العربي الحديث78)

 4دمشق  : 1187
   157:   2011( المسبار في النقد الأدبي, د . حسين جمعة, دار رسلان , دمشق 78)
( ديوان تسورت محراب الخفايا ,قاسم العابدي, دار افكار ) النجف الاشرف( رقم 78)

 دار الكتب بغداد,  178الإيداع: 
  11: 2021/ 1ط      

 42( هود : 78)
 43( هود : 78)
 43ـــ  40( هود 78)
ناي بين اسلاك الغياب, قاسم العابدي , منشورات أتحاد الأدباء, رقم الإيداع: ( 78)

 / 1, ط 385_977_1122_178
      2022 :25 

 53(  يوسف : 78)
 2( القيامة : 78)
 41(  التناص في الخطاب النقدي, عبد القادر بقشى : 78)
دار الشفق ) النجف(للنشر , رقم  2013/ 1( ديوان هديل النوافذ, قاسم العابدي, ط78)

 لدى المكتبة  30101الإيداع 
  15ـــ   14الوطنية:       

 3( الفرقان : 78)
 113( آل عمران : 78)
 25( البقرة : 78)
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  11ـــ  18( الاعلى : 78)
  10( الشعر العربي المعاصر, عز الدين اسماعيل :78)
, دار أفكار للطباعة والنشر  : 2020/ 1ديوان قمح بألسنة المياه, قاسم العابدي, ط( 78)

299 
  27( يوسف : 78)
   31:   2000, 2( ينظر : التناص نظريا وتطبيقيا, د. أحمد الزغبي, مؤسسة عمون,ط78)
 105: ناي بين اسلاك الغياب, قاسم العابدي ( 78)
 94( هود :78)
   28( تصوير القرآنية في الأسماء, د. رحمن غركان :  78)
/  9( الخطيئة والتفكير من البنيوية الى التشريحية نظرية وتطبيق, عبد الله الغذامي, ط78)

2009  :19 
  
( ديوان إيقاع القمر الفضي, قاسم العابدي, دار سطور للنشر )بغداد ( رقم الإيداع: 78)

 د, دار الكتب والوثائق / بغدا1857
 18: 2015/ 1ط      

( الاعمال الشعرية الكاملة محمد مهدي الجواهري, دراسة وتقديم: عصام عبد 78)
  208:  1,2011, ط2الفتاح,ج

 11( ايقاع القمر الفضي : 78)
 208( الاعمال الشعرية الكاملة محمد مهدي الجواهري : 78)
  
صا من نظارة المعارف ( ديوان ابي تمام الطائي, محيي الدين الخياط , طبع مرخ78)

 7:  413العمومية الجليلة, نومرو 
  
( الخطيئة والتفكير من البنيوية الى التشريحية , نظرية وتطبيق , عبد الله الغذامي, 78)
    15دار البيضاء  :  2009/ 9ط
( ديوان مدن يغازلها التراب , قاسم العابدي, دار أفكار للطباعة والنشر  ) النجف(, 78)
 27:  2018/ 1ط
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   43/ بيروت : 2000( ينظر : رجال حول الرسول, خالد محمد خالد, دار الفكر 78)
  للمزيد من الاطلاع ينظر: ابصار العين, الشي  محمد السماوي, تح,   

 . 147:  1محمد  الطبسي, ط    
  
( شياطين الشعراء دراسة تاريخية نقدية, تستعين بعلم النفس, د . عبد الرزاق حميدة, 78)

       40مكتبة الأنجلو المصرية : 
 247( تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث, نعيم اليافي : 78)
 4015( الأسطورة في الشعر العربي الحديث, د. أنس داود, دار الجيل, رقم الإيداع 78)
  12: 1175سنة ل
, دار العودة بيروت, 3(  ينظر : حياتي في الشعر, ديوان صلاح عبد الصبور ,مج/78)
 183ــــ180:   1177, 2ط
( موسوعة أساطير العرب عن الجاهلية ودلالاتها, د . محمد عجينة, دار الفارابي, 78)
 . 1114, 1ط
, 1دار الآداب, ط( الأسطورة في الشعر العربي المعاصر, د . يوسف الحلاوي, 78)

1114 . 
 . 2008, 1( معجم اللغة العربية المعاصرة, د . احمد مختار عمر, علا للكتب, مج/ 78)
, المركز المصري لبحوث الحضارة, 1111, 3( الاسطورة والتراث, سيد القمني, ط78)

 .القاهرة 
  
  
  
 




