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 ممخص البحث
يعد العنواف بنوعيو الأساس والفرعي شاىداً عمى نجاح الكاتب إذا ثـ توظيفو توظيفا فاعلًا    

في بناء النص ولاسيما النص الشعرؼ لانو يختمف عف بنية النصوص الأخرػ كالقصة والرواية 
إذ إف النصوص الشعرية تتمتع بمسافة واسعة أكثر مف غيرىا بسبب طبيعة العلاقة  ،والمسرحية

 في ترتيب مفرداتيا .
لانيا  وقد اىتـ النقاد بدراسة العتبات عتبة العنواف الرئيسي العتبة الأولى بيف الكاتب والقارغ      

 نقطة الشروع الأولى في الانطلاؽ نحو حيثيات الكتابة .
 (لنا مجموعات شعرية تحمل العنواف ) نادية المحمداوؼ لعربيات اللاتي قدمف ات اومف الشاعر     

فقد قدمت لنا الشاعرة ) نادية المحمداوؼ( متننا شعريا أفاد مف الطاقة الدلالية  (،و ) ىدػ الدغفق
 التي يتمتع بيا نظاـ العنونة الرئيسية لاسيما في بناء النصوص الشعرية 

نصوصيا الشعرية بضبط بنائي مرصود مف خلاؿ فقد أشادت  (الدغفق) ىدػ  أما      
 نوانات الفرعية داخل النص العاـ .مجموعة مف الع

Abstract 

The title, in both the basic and the subcategory, is a testament to the 

success of the writer and then the active use of the text, especially the 

poetic text, because it differs from the structure of other texts such as 

story, novel and play. The poetry texts have a wider distance than others 

because of the nature of the relationship in the order of its vocabulary. 

Critics have been interested in studying the thresholds of the main title 

threshold, the first threshold between the writer and the reader because it 

is the starting point in the starting point towards writing. 

Critics have been interested in studying the thresholds of the main title 

threshold, the first threshold between the writer and the reader because it 

is the starting point in the starting point towards writing. 

Among the Arab poets who gave us poetry collections entitled "Nadia Al-

Mohamadawi" and "Huda Al-Daghfak", the poet Nadia Al-Mohamadawi 

presented us with a poetic verse that benefited from the semantic energy 

of the main addressing system, especially in the construction of poetic 

texts 

Huda al-Daghfak praised her poetic texts with a structural control 

observed through a group of sub-anomalies within the general text. 

يعدُّ العنواف، بنوعيو المعروفيف الأساس والفرعي، شاىداً عمى نجاح الكاتب لاسيما إذا تـ        
ص، فيو، أؼ العنواف، دليلٌ عمى الطريقة التي كُتب بيا النص، ظيفو توظيفاً فاعلًا في بناء النتو 

ختمف عف غيره مف النصوص الأخرػ كالقصة والرواية لاسيما النص الشعرؼ لأنَّو نص ي
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والمسرحية وما إلى ذلؾ .. فيو نص يتمتع بتبدُّلات دائمة أثناء كتابتو، وىذا السرُّ وراء قابمية 
ف النصوص الشعرية تتمتع بمساحة تأويمية بمعنى آخر، أ ،النصوص الشعرية لمقراءة بشكل دائـ

ىا، فيي لا تتطمب الترتيب العلاقة في ترتيب مفردات بناءعة واسعة أكثر مف غيرىا بسبب طبي
كما في السرد، ولا التوصيف والتحديد كما في المسرح، بل ىي منفتحة عمى التشكيل المشحوف 

 .(0)بطاقة التأمل التي تيدؼ في الشعر دائماً لمتخمص مف سمطة المكاف
إنما بناء النص الشعرؼ  صوصية فيالختي كثفنا بيا الكلاـ عف ال وطئةَ الت إننا في ىذه      

ينشد  الذؼ روح النص مع التعامل الجانب الذؼ يجب أف يتحمى بونظرة أولية عف  أردنا أف نقدـ
ؽ في  لنجاحَ ا شاعرُه ىذه العنونة بمجمل مفاصل وفي تأثير  ؛نصوصو مف جية عنونةالخلاَّ

 .(2)النص ومخزونو الدلاليالنص مف حيث البناء والدلالة عمى اعتبار أف العنونة ىي ىوية 
يف الكاتب ب ىالأول عتبةَ ال الرئيس العنواف عتبةَ  اعتبر معظـ النقاد الميتميف بدراسة العتبات    

فيي الحركة الأولى في ؛ الانطلاؽ نحو حيثيات الكتابةِ الأولى في  نقطة الشروعوالقارغ لأنيا 
يةٌ فيي عتبة توصيف  (3)التشكيل والمعنىالاقتراب نحو مكنونات النص ونحو كل ما يميِّزه في 

 (4)وذاتىو النص  _ كما ىو ثابت في معايير النقد _ ، فالعنوافيدةصمقل اني الأساسيةالمع نحو
)السيرة المكثَّفة لمحياة التي يعيشيا النص في عالـ  ا تعتبرلعنواف لأنيعتبة فر لمتو  وكمىذا و 

 .(5)الورقة(
 العنوان العام:_

اعرةلقد قدمت لنا        ف اعنو تحمل ال مجموعتيا الشعرية التيؼ( العراقية )نادية المحمداو  الشَّ
ببنية شرطية تعمل عمى توثيق صمة العنواف ىذا بمفردات   (6)()سأدنو منؾ فلا تمس حيائي

تشكمو فالتقرب مشروط بأف لا يمس حياءىا؛ ولعميا ىنا أرادت التحفيز عمى ذلؾ أؼ عمى 
المغامرة في التغيير، وىذا التحفيز سيكوف لو ظلالو في البناء العاـ لنصوص ىذه المجموعة 

ا نعي أف كل ما يبشر بو العنواف موجود بالمعنى أو الشعرية وىو ما ييمنا ببحثنا ىذا، ذلؾ لأنن
 بالتأويل أو بالحرؼ في المتف لأف العنواف كما أسمفنا ىو النص كمو.

وأوؿ ما يدؿ عمى أف ىذا الاشتراط إنما ىو تحفيز عمى الدنوِّ مف حيائيا/ أؼ مف حياء       
الشاعرة، ىو العنواف العاـ لمقصيدة الأولى مف المجموعة الشعرية إذ جاء ىذا العنواف بيذه 

علانية )أصابعؾ تتيجى وجيي( وفي متف ىذه القصيدة نمحع التحفيز منذ مطمع الصيغة الإ
 ة التي تقوؿ فيو:_القصيد

 لأنك تقربني من بساطة الياسمين
 (2)والتعمق بنكهة الرمان يقربني من دمك
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ة التي ىذه القصديَّ  ؼ جممةٍ شعريةٍ استيلاليٍّة لتقوِّ قصيدتيا ب في الشاعرة تنطمقبعد ذلؾ       
المراد منو تبميغو ىذه ليؤكِّد المعنى الإغوائية ىذا العنواف بصيغتو  تقديـانتيجتيا الشاعرة ب

 وتحقيقو، وذلؾ بقوليا:_
 ومع ذلك هناك

 (8)ما يشبه كرة النار تحوم حول جسدينا مجتمعين
موىنا        قدمت وصفاً بصرياً تو الشاعرة بطريقة مغايرةٍ شيئاً ما، إذ نرػ الفعل القصدؼ قدَّ

ر بو العنواف وذلؾ مف خلاؿ طوؿ السطر  الشعرؼ الذؼ تكمـ عف لممارسة ىذا الإغواء الذؼ بشَّ
موجز بمتف استيلاليا ال ذلؾ صراحةً بقوليا )ما يشبو كرة النار تحوـ حوؿ جسدينا مجتمعيف(

معبراً بصرياً عف فاعمية العنواف الذؼ يعد ىذا السطر السطر الشعرؼ  ىذا؛ فقد جاء طوؿ
بيذه القوة الشعرؼ الظل الأوؿ مف ظلالو في المتف، وىذا نجاح يحسب لمشاعرة أنيا حققتو 

واذا  ،لسطر الشعرؼ الثالث في المجموعة مف القصيدة الأولىاالإنجازية والسرعة في المتف فيذا 
 دؿ ذلؾ إنما يدؿ عمى عقمية الشاعرة في التشكيل العاـ لمجموعتيا الشعرية.

أخذنا الشاعرة إلى ظل آخر وارؼٍ مف تالاستيلالي مف القصيدة الأولى  بعد ىذا المقطع      
اعرة الش ظلاؿ العنواف العاـ؛ وذلؾ بقصيدتيا المعنونة )حتى قبمت جبيني( فبيذه القصيدة تمارس

تُنبئ بيا مجموعة مف الأفعاؿ المرصوصة رصاً واعياً  ا الشعرؼ الأوؿ التمييدَ لخاتمةٍ في ممفوظي
 :_مف قبل الشاعرة وذلؾ بقوليا

 أنظر .. إليك
 بهني أنتتش

 الذنوب كهكذا حدثتني عن
 فاتجهت إليك

 (9)بطلًا تحرسني من غفلاتي .. 
مف خلاؿ مجموعة مف الأفعاؿ التي ظيرت لشاعرة ا رسمتومشيدؼ  ممفوظٌ  ذا الممفوظُ وى      

دلالتيا بشكل جمي في المتف الشعرؼ، وىي: )أنظر/ تشبيني/ حدثتني/ فاتجيت/ تحرسني( فقد 
إذ رفعت ىذا  ،ىنا في القصيدة رىا الشعرؼ دو لصالح  في السرد القصصيورىا أفادت مف د

 ة، ونستطيع أف نتبيَّف ذلؾ مف خلاؿ ىذه الرسمة المبسطة:_المشيد إلى الشعري
توجه القيمة: حدثتني فــــ اتجهت = القيمة الجمالية:  تشبهني + ــــــــأنظر ـــ التوجه الفعمي:

 تحرسني
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)فاتجيت إليؾ( آخرَ مشارؾٍ  لمتعامل معمف الشاعرة  ممتمئة بالحاجةدعوةً وىذا المشيد يمثِّل    
ني( الآخر ميمَّة تنفيذ الفعل )تحرس بدليل أنيا أوكمت ليذا ،القاسية الحياة ىذه الوحدة يعيف عمى

لأثر ل فاعلاً  اً حضور ق قِّ تحَ ، وبذلؾ الذؼ ىي عمييا دعت ىذا الآخر ليشاركيا الحاؿ أؼ أنيا
تبدأ بالتحقق أكثر عندما يبدأ ىذه الدعوة صمب المتف، و  في العاـ معنوافالواعية ل دلالةِ لمو الجمالي 

المتف بالتوجو نحو الخاتمة التي استشعرنا اف التنبؤ بيا مف خلاؿ مجموعة الأفعاؿ التي مرت بنا 
 وؿوىذا التحقق يأتي عبر ق، في القصيدة والتي بيَّنا فعميا بالخطاطة المبسطة التي سمفت

 ، وذلؾ بقوليا:_وىي تريد الخلاص مف عزلتياالشاعرة 
 أحببتك أيضاً 

 دلني عمى الطريق
 التي لزاماً عميَّ أن اسمكها
 واعبر معي زوايا الدروب

 (31)الشائكة
ل العنواف في  عمق نمحعوىنا         ىذا المقطع مف خلاؿ فعل الأمر بناءالإشارة إلى تدخُّ
مما يجعمنا نعود إلى  إلى معنى الفعل المضارع في العنواف )سأدنو(الذؼ يحيمنا دلالياً  ،)دلني(

ىذا العنواف لنكتبو بطريقة أخرػ، مسترشديف بما ذىبنا إليو مف أف ىذا الاشتراط )سأدنو منؾ فلا 
تمس حيائي( ىو اشتراط يراد منو الإغراء، أؼ مسَّ حيائي، وعمى ذلؾ تكوف ىذه الكتابة مبنية 

 يف، وبالطريقة ىذه:_في ضوء دلالة الفعم
 أداة التنفيس )ســ( + الفعل المضارع أدنو + فعل الأمر دلَّني

 بيف العنوانيف مف شأنو ونقيـ علاقةَ مطابقةٍ إف المسوغ الذؼ جعمنا نكتب العنواف بطريقة دلالية 
 بالمتف كمو معتبراً إياه ظلًا كاملًا لمعنواف العاـ. ربطنا ربطاً وثيقاً يأف 

بعد ذلؾ تستمر الشاعرة بالبث الشعرؼ إلى أف تتحقق غرضية العنواف التي قمنا أف الأفعاؿ       
  أنبأت بمجيئيا بخاتمة القصيدة وذلؾ حيف تقوؿ:_

 إلى أين أتجه بخوفي؟
 أكاد لا أغفو، حتى قبمت جبيني

 (00) فاشتعل الكون بدمعة
ذلؾ  كشفَ نتأكد مف قوة طاقة العنواف وفاعميَّتيا؛ إذ جعمت الشاعرة  العرض الشعرؼ  يذاوب      

 دالة عمىيشكل علامة  الشعرؼ  بيذا المكاف مف النص لأف ورود العنواف ؛ةدقيقبيد القراءة ال
حتى تقديـ الخاتمة التي أشرنا ليا في بداية تحميمنا ليذه  لبناء الشعرؼ عممية امتابعة العنواف ل
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الذؼ يدؿ عمى أف الشاعرة ركزت عمى طاقة العنواف واستثمرتيا لصالح المعنى القصيدة، الأمر 
 قصيدة.العاـ لم
مارسة العنوانية تأخذ مساراً ( فإف المأييا الحب استيقع) التي جاء عنوانيا قصيدةالأما في       

 آخر، إذ تكف عف وظيفتيا الإغوائية بمفيوميا المألوؼ لتمارس إغواء آخر مف نوع مألوؼ
يقدميا العنواف بكل بساطة ولكننا حيف نتعرؼ عمى المتف نجد أف الدلالة تنقمب عمى ىذا 
المألوؼ لتقدـ لنا حباً غير الذؼ كنا توقعناه، فالحب ىنا حب أبوؼ وىو غير ما توقعناه أف يكوف 

داء حب عِشقياً، وىذا ما تؤكده عتبة الإىداء )إلى .. أبي في ذكرػ رحيمو( عمى اعتبار أف الإى
عتبة لا تقل أىمية عف عتبة العنواف فيي تقدـ كشفاً لممضموف المتني لأنيا تمثل عتبة اقتراب 

 .(02)أخرػ _ بعد عتبة العنواف _ مف النص
في التدفق .. فيض لو جماليةَ  شعرؼ الأوؿ بفيض شعرؼٍّ بدأ الشاعرة مقطعيا البعد ذلؾ ت      

فيو تنضيد موغل بالقصر مما يؤكد الذؼ بُني في ضوئو متف القصيدة  ؼ سطر في التنضيد ال
وقد  ،الإلحاح الذؼ تمارسو الشاعرة وذلؾ بتوجيو مف العنواف الذؼ أكد عمى ذلؾ بنداء وفعل أمرٍ 

 وذلؾ بقوليا:_ تكرر ذلؾ،
 الموت أبجل

 أستحم بحبات المطر
 وأعمن وصيتي

 أيها الوطن
 (31)لا .. تغادرني

الذاكرة آلية البناء التي قدمتيا مع القصيدة التي سبقت إذ تقدـ ىنا  إلىوىنا تعيد الشاعرة       
القراءة لاستقباؿ القادـ الذؼ بو تتـ عممة تأكيد حضور العنواف في عممية بناء  تييئتمييداً لكي 

/ ـأستح/ أبجل) ضارعةىذه المناجاة المدعومة بثلاثة أفعاؿ مالنص الشعرؼ مف خلاؿ تتبع 
شكل  وبقصد واضحد و وجإذ نمحع ؛ مف خلاؿ المتكمـ/ الشاعرة والتي تقدـ في القصيدة( أعمف

إذ ختمتيا  ؛وىو ما نراه في نياية ىذه الجممة الشعرية الاستيلاليةآخر مف أشكاؿ حضور العنواف 
 بذات البناء التركيبي الذؼ بني بو العنواف، وىذا البناء ىو:_

 استيقظ._ أيها الحب  ومنادى وفعل أمر نداءفي العنوان:           
 في المتن: نداء ومنادى وفعل مضارع يفيد الأمر _ أيها الوطن لا تغادرني

ة التي بنت بيا الشاعرة المقطع الشعرؼ الذؼ ترابطوالذؼ يدعـ ىذه القصدية ىو الطريقة الم  
 بعد مقطع المناجاة ىذا، وذلؾ بقوليا:_
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 هنا زرعت محبة
 ولداً هنا أعطيت 

 بين هنا وهناك لك .. تكونت
 أتكون خمف الباب الموصد

 (31)والفجر المكبوت يستغيث
/ زرعتة الثلاثة )اضية مف خلاؿ الأفعاؿ المطابقالطريقة الم كشف لناتت بمثل ىذا البناء      
بثلاثة أفعاؿ في المقطع  لتشكيلا صعيدتـ عمى ىنا ي ةذلؾ لأف فعل المطابق( تكونت/ أعطيت

بق وثلاثة أفعاؿ في ىذا المقطع؛ وعمى مستوػ الدلالة تتنوَّع زمنيَّاً مف خلاؿ الأفعاؿ ذاتيا السا
فيي في مقطع المناجاة ماضية، وفي ىذا المقطع مضارعة ولذلؾ قيمة زمنية تخدـ دلالة النص 

 الرتابة في إيقاع زمف ىذا النص مف جية أخرػ. ا يترتب عمى ذلؾ مف مف جية؛ وتكسر
نادية المحمداوؼ متناً شعرياً أفاد مف الطاقة الدلالية التي يتمتع بيا نظاـ  الشاعرة لنا لقد قدمت

، لاسيما في بناء النصوص الشعرية لأنيا _ كما قمنا _ تختمف عف غيرىا الرئيسة العنونة
الشاعرة مثل  تنتج لنا؛ وبيذا النيج بنزوعيا المستمر لمتخمص مف كل قيد زمنياً كاف أو مكانياً 

 .ذات بعد جمالي رصيفتجربة شعرية خلاقة التي تدؿ عمى  ىذه النصوص
 العنوان الفرعي:_

إف العنواف الفرعي ىو الدالة الأقرب إلى حركة الدلالة في المتف الشعرؼ؛ أو ىو بمعنى       
العاـ لمنص الشعرؼ؛ إلا أنو باتخاذه لكينونتو مكاناً محدداً يكوف  آخر مف ضمف المكوف المتني

لبعد لكينونة حدودَ عتبةٍ نصيةٍ خاصة ليا وظيفتيا التي تميزىا وتمنحيا ىذا ااقد أكسب ىذه 
، وذلؾ يكوف بواسطة التكرار الذؼ يؤديو ىذا العنواف، أؼ أنو ىذا الوظيفي في أداء وتشكل النص

 .(05)ف متف النص الشعرؼ يعتبر تكراراً لوظيفة ودور العنواف العاـالعنواف حيف يرد ضم
    إف ىذا العنواف يمثل مرحمة متطورة مف مراحل العنواف العاـ، لأنو، أؼ العنواف       

بديلًا عف الكتابة  (06)الفرعي، يتمتع بفرصة إعادة كتابة النص مرة أخرػ، أو تقديـ كتابة مقترحة
التي كانت تحت العنواف الفرعي الذؼ سبق، فيو أشبو باستراحة الكاتب، فبداية العنواف الفرعي 

العنواف الفرعي الذؼ يمي العنواف الفرعي الأوؿ _ تمثل فرصة لإعادة ىيكمة النص الآخر _ أؼ 
 الفرعي مجالًا لتقديـوبذلؾ يكوف  وكتابتو مف جديد بشكل آخر لو نكيتو ومقاصده الخاصة بو؛

ي الذؼ يعطي ليذا العنواف قيمتو، فيو النص الشعرؼ بأكثر مف رؤية؛ وىذا ىو الشكل الإبداع
 .(07)في البناء الدلالي العاـ لمنصاحتماؿ تفترضو القراءة 
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لا شؾ فيو أف كل نص شعرؼ يحتفل بيذا النوع مف العنونة الفرعية يتميز عف غيره  امم      
يو  ببناء دلالي مكثف يأخذ طبيعة تكثيفو مف الآلية التي يستمزميا ىذا النوع مف العنواف قي توجُّ

 البنائي.
بعنواف عاـ ىو )نصوص  )ىدػ الدغفق( المعنونةي قصيدة الشاعرة السعودة ؼوىنا ف      

شعرية( نجد امتثالًا كاملًا لمعنواف الفرعي في إدارة بناء النص، بدلالة العمومية التي ىو عمييا 
وظيفةِ تحديد جنس عنواف القصيدة العاـ )نصوص شعرية( فمثلا ىذا العنواف لا يتميز بأكثر مف 

وليست نصوصاً سردية،  الكتابة، فمنو لا نعرؼ أكثر مف أف ىذه النصوص ىي نصوص شعرية
وذلؾ معروؼ مف التصريح المعمف الذؼ يقدمو ىذا العنواف فالنصوص ىنا ىي )نصوص 

 شعرية(.
أما البناء الداخمي ليذه النصوص الشعرية فيذا ما تطمعنا عميو مجموعة العنوانات الفرعية       

 الموجودة في ىذه القصيدة المكونة مف ثلاثة نصوص داخمية.
النص الأوؿ )يغرؽ الصباح( نمحع أف ىذا النص يركز في بنائو عمى ما لمفعل ففي       

المضارع مف حضور بنائي بوصفو، أؼ الفعل المضارع، فعلَ الحركة النشيطة في المسار 
الدلالي لمكتابة الأدبية بشكل عاـ، والشعرية بوجو خاص، عمى اعتبار أف الشعر نزوعٌ دائٌـ 

لمضارع حركة سريعة وكأنيا محاولة دائمة ليذا التخمص؛ ونجد لمتخمص مف الزمف، والفعل ا
الحضور البنائي ليذا النوع مف الأفعاؿ يتأسس لو منذ العنواف )يغرؽ الصباح( فالفعل )يغرؽ( 

يقدـ ىذا النص ىو الدلالة الأولى التي تواجو قراءة ىذا النص لنجد بعد ذلؾ فريقاً فعمياً مضارعاً 
 فق، وذلؾ بقوؿ شاعرتنا )الدغفق(:_بتحرؾ دلالي عالي التد
 يغرق الصباح                     
 يتدفق نهر الشمس ..                    
 يصب ِّح وجنة فلاح ..                     
 يطرق باباً.                     
 يقف طويلًا.                     
 يمضي للآخر،                     
 يتمهل حتى سابع باب                     
 يغفو النهر..                     
 والأجساد مغمقة                     
 يصحو النهر..                     
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 رصيف ..                     
 جدران..                     
 باب..                      
 (08)مياً أرقب ذاك المشهد... يو                     

وعمى ىذا الطرح الشعرؼ نجد أف النص تقد لمقارغ بسرعة فعمية أفادت مف آليات التقديـ       
السردؼ بواسطة الفعل مف جية، وعمى ىذا النحو الممثل بيذه الرسمة البسيطة، والتي رمزنا بيا 

 بػ)ؼ ـ(:_ ع لمفعل المضار 
 + ف م + ف م = المشهد. ف م + ف م + ف م + ف م + ف م + ف م

 Flashوأفادت _ مف جية أخرػ _ مف إمكانيات السرد في تقديـ المشيد بواسطة آلية الػ )

Bacekالذؼ يتـ مف خلاؿ ما جاء في نياية المشيد الشعر بقوليا ( وعمى ىذا النحو المعكوس ،
 :_)يومياً أرقب ذاؾ المشيد( إذ مف ىنا تبدأ عممية الفلاش باؾ

 ذاك المشهد = مجموعة الأفعال المضارعة التي تقدَّمت. يوميأ أرقب
لو أف ىذا النص بُني ضمف ولكي نؤكد الدور العالي لمعنواف الفرعي فإننا نقوؿ ىنا،       

العنواف العاـ )نصوص شعرية( بلا تدخل مف العنواف فرعي )يغرؽ الصباح( لما كاف لو كل ىذه 
 قصديتو في البناء عائمة وغير موجية كل ىذا التوجيو الدقيق. القصدية في البناء، ولبقيت

فإننا نمحع حضور العنواف في أما العنواف الفرعي الثاني لمنص الثاني )عيف ونور لا يرػ(       
 النص منذ الجممة الشعرية الأولى للاستيلاؿ الشعرؼ لمنص، وذلؾ بقوؿ الشاعرة:_

 لا يرى عين ونور                           
ق .. غنني سأطل منها                      عين أطمت في التمزُّ
 (39)قمب تفطر بالتوجع .. إنني سأكونه                    

في الاستبداؿ الذؼ تقرره الشاعرة؛ فبعد أف استقرت دلالة العنواف وىنا فاعمية الحضور تتـ       
فإف الاستبداؿ _ نصياً _ فالعيف التي أخبرنا بيا الفرعي بأف العيف دوف فعل، والنور لا يرػ، 

 العنواف الفرعي أنيا لا ترػ ستستبدؿ بعيف الشاعرة، بقوليا:_
ق .. غنني سأطل منها  عين أطمت في التمزُّ

 تمثيل يى التيأؼ أف ىذه العيف لا ترػ لأنيا تظل في ىذا التمزُّؽ الذؼ عميو الذات الشاعرة 
بأسباب التشظي والتمزؽ، لذا تقرر الشاعرة أف تطل مف  الممتمئفي ىذا العالـ  الإنسافلذات 

 ىذه العيف لكي تمنحيا الرؤية والرؤيا، ولكي تؤكد حضورىا وتشارؾ في إصلاح العالـ تخيمياً.
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الشطر الثاني مف جممة الاستيلاؿ الشعرؼ، وذلؾ  كذلؾ يثبت العنواف الفرعي حضوره في      
 _بقوؿ الشاعرة:

 قمب تفطر بالتوجع .. إنني سأكونه
وىنا يتكرر القرار وىذه المرة مع القمب الذؼ ىو موطِف النور في الإنساف، لذا نجد شاعرتنا       

تقرر أنيا ستكوف ذلؾ القمب / النور؛ وبذلؾ تتـ العِدة الدلالية لمنص وىي التجيُّز لممشاركة في 
 إصلاح العالـ _ شعرياً _ كما قمنا.

أما العنواف الفرعي لمنص الثالث )الوىـ( فإننا نرػ الحضور البنائي لو يتـ بطريقة           
بصرية، أؼ أف يمثل الوىـ تمثيلًا بصرياً، وذلؾ مف خلاؿ رسـ المفردة بشكل متقطع وكأف 

 الشاعرة تريد أف تصور لنا ىذا الوىـ تصويراً عيانياً، وذلؾ بقوليا في مطمع القصيدة:_
 الوهم                          

 (21) )الطريق ط .. و .. ي .. ل ..(                    
ّـُ التأكيدُ، ففي مطمع القصيدة مثمت وىنا يتـ الحضور بطريقة مغايرة       ، أؼ بتمثيل الوىـ يت

 يا:_الشاعرة وىـ طوؿ الطريق بطريقة الكتابة لترجع تؤكد ىذا التمثيل في خاتمة النص بقول
 (20) والطريق يـ .. ط .. و .. و .. و .. ل ..                    

فينا التأكيد يتـ عف طريق قناتيف دلاليتيف الأولى: أف التمثيل الكتابي تـ في مطمع القصيدة       
بواسطة الاسـ )طويل(، وفي ذلؾ تمثيل لمثبات؛ في حيف تـ في الخاتمة بواسطة الفعل )يطوؿ( 

 وفي ذلؾ تمثيل لمحركة؛ أؼ أف الطريق موجود، وطويل يطوؿ وىذا ىو التأكيد الأوؿ
أما التأكيد الثاني فقد تـ مف خلاؿ المتف الشعرؼ بيف المطمع والخاتمة، وذلؾ بقوؿ       

 الشاعرة:_
 قال ذلك                    
 لم يحتسب.                    
 كان يصغر ..                    
 (22) والوهم يكبر ..                    

ر بو       العنواف الفرعي، أؼ أف  وفي ىذا المتف توجد تأدية دلالية لتأكيد حضور الوىـ الذؼ بشَّ
الوىـ موجود في النص وقد مثمت لو الشاعرة بيذا التأكيد القولي )قاؿ ذلؾ(؛ أؼ أنو أكد الوىـ 

 نصياً، ولـ يحتسب لو وتركو يكبر.
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ىدػ الدغفق( نصوصيا الشعرية بضبط بنائي بمثل ىذا النشاط الكتابي تشيد الشاعرة )      
مرصود مف خلاؿ مجموعة مف العنوانات الفرعية داخل النص العاـ، والتي قدمت أُكميا دلالياً 

 كما بيَّنَّا ذلؾ في تحميمنا ليذه النصوص الشعرية.
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