
١١٧ ٢٠١٥سنة :٣٦العدد ١١٧

الاتساق الدلالي في قصيدة العشاء الأخير

مقدمة:

ظهر واشتهر مصطلح الاتساق في الدراسات النصیة بمرادفات له :كالانسجام 
والسبك والتناسق،والاتساق المعجمي یشكل ((مظهرا من مظاهر اتساق النص 
إذ یتخذ وسائل أخرى غیر الوسائل النحویة ،ففیه تتحدد الكلمات المتشابهة أو 
المرادفة في النص فتنتج خیطا من المرادفات المتشابكة تحقق بفضله الترابط 

)١(النصي))

الضم، والطریق یأتسق ویتسق أي والاتساق في المعجم : یعني الجمع و 
فلا أقسم بالشفق.واللیل وما ((ینضم ،واتسق القمر:استوى .وفي التنزیل 

.)٣(، واتساق القمر:امتلاؤه واجتماعه واستواؤه)٢(وسق.والقمر إذا اتسق ))

وفي الاصطلاح :هو((التماسك الشدید بین الأجزاء لنص/خطاب 
لشكلیة)التي تصل بین العناصر المكونة ما،ویهتم فیه بالوسائل اللغویة(ا

،إن مفهوم الاتساق دلالي ،من )٤(لجزء من خطاب أو خطاب برمته))
خلال إحالته الى العلاقات المعنویة القائمة داخل النص ،بتعلق عنصر 

.)٥(ومعجميبآخر سابق له ،وهناك اتساق نحوي ،

وهو یحقق ((بنیة النص المادي والتي ینظر من خلالها القارئ إلیها لیقوم 
.)٦(بعملیة استقبال النص وتفسیره وتأویله معتمدا على آلیات الانسجام)) 

تحسين فاضل عباس٠د٠م٠أ

كلية الآداب/ جامعة الكوفة
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ومن صور الاتساق الدلالي في هذه القصیدة:

التكرار:

، )٧(هو (دلالة اللفظ على المعنى مردداً)
وزیادة التنبیه،)٨(للعنایة بالشيء:ومن فوائده

وتجدید الكلام الأول إذا طال خشیة نسیانه،
والوعید في مقام التعظیم والتهویل،ویجيء 

.)٩(والتهدید،والتعجب، ولتعدد المتعلق

والتكرار من محاسن الأسالیب ((لا سیما 
إذا تعلق بعضه ببعض ؛ وذلك أن عادة العرب 
في خطاباتها إذا أبهمت بشيء إرادة لتحقیقیه 
وقرب وقوعه، أو قصدت الدعاء علیه كررته 

متناسبا مع ، وینبغي أن یكون)١٠(توكیداً))
الدلالة، وأن یقتضیه المعنى،وسُئل الإمام الحسن 

قُلْ یَا بن علي(علیه السلام) عن قوله سبحانه:{
وَلاَ أَنتمُْ لاَ أَعْبُدُ مَا تَعْبُدُونَ أَیُّهَا الْكَافِرُونَ 

وَلاَ أَنتمُْ وَلاَ أَنَا عَابِدٌ مَّا عَبَدتُّمْ عَابِدُونَ مَا أَعْبُدُ 
، فأجاب )١١(لَكُمْ دِینُكُمْ وَلِيَ دِینِ}عَابِدُونَ مَا أَعْبُدُ 

(علیه السلام) عندما طلب الكفار من الرسول 
(ص) نعبد إلهك شهراً وتعبد آلهتنا شهراً؛ فجاء 
النفي متوجهاً إلى ذلك ؛ فجاءت السورة على 

الحذف والاختصار ولیس على التكرار في نفي 
والماضي، والاستقبال، لهة في الحال،عبادة الآ

.)١٢(والحذف جاء للماضي لدلالة الأولین علیه

إذن للتكرار شرط كي یبتعد عن اتهامه 
؛لانه لا یقدم معنى )١٣(انه ((من عیوب الكلام))

جدیدا؛ فهو زیادة في التركیب؛ فإذا قدّم فائدة في 
الكلام أصبح عاملاً مهما ویكون ((الأصل في 

حیث كان التكرار خیر وسیلة للتذكیر الربط من 
؛ فیقوم بإنعاش الذاكرة ،لاستعادة )١٤(بما سبق))

مذكور سابق، وأمن اللبس، كقوله عز من 
، )١٥(قال{وَتَشْتَكِي إِلَى اللَّهِ وَاللَّهُ یَسْمَعُ تَحَاوُرَكُمَا}

فلو قیل وهو یسمع تحاوركما لكانت حالا ولكن 
االله تعالى عن الاستئناف في الآیة أوضح تنزیه 

التلبس باللحظة،ومن فائدة التكرار هو التأكید بدلا 
.)١٦(من حذف عنصر ما والإضمار له
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في نهایة البحث)(ظ: الجدول)١٧(صور التكرار

التكرار في قصیدة العشاء الأخیرومن صور
في نهایة البحث)(ظ: الجدول

التكرار بالجملة :

آه یا فتنة روحي كم بكیت 

فتنة روحي كم بكیتآه یا 

قف جانبا للإنس أو للجن                      

واتركنا ، فلا انس هنا أو جانُ 

قف جانبا كي لا تبوء بذنبنا                    

أو أن یدینك باسمنا الدیانُ 

التكرار بالمرادف عن طریق الدلالة فقط:

في نهایة البحث)(ظ: الجدول

الجرْس:التكرار بالمرادف عن طریق

مشیت ، أبیت ، هویت ، عصیت ، حویت ، 
ظهري ، / بكیت ، كویت ، اكتویت ، انحنیت 

/حبیبة ، غریبة /صبري ،  بدمائي ، ببكائي 
یشفق ، /صحنا ، نحنا  /تعبي ، غضبي  

كذّبوا ، /یكر ، یفر /تسبیلة ، تفعیلة /یرفق 
٠مثّلوا 

ایة في نه(ظ: الجدولومن صور التكرار الجزئي
البحث)

في نهایة البحث)(ظ: الجدولتضاممن صور ال

ونلحظ من خلال الجداول السابقة شیوع التكرار 
بأنواعه وصوره المتعددة، حتى صار ظاهرة في 
شعر أحمد مطر، وإذا علمنا أن قصیدة (العشاء 
الأخیر) هي مزج بین شعور الشاعر بالغربة 

نه المؤلمة ، التي یتوجع فیها مبتعداً عن وط
وأهله، وحزنه للكویت ،ولأوضاع العرب المتردیة، 
أدركنا أن التكرار جاء لإطفاء نار هذا الإحساس 
العمیق في نفسه ؛ ولتوسیع ذلك المعنى والضرب 
على وتر أحاسیس المتلقي ؛ كي یدرك تلك 
الحالة المزریة التي تحیط بالإنسان العربي؛ فأدى 

التكرار وظائف متعددة ،كما في قوله:

ه یا فتنة روحي كم بكیتْ آ

آه یا فتنة روحي كم بكیت

فتكررت الجملة بكاملها مرتین، متصدرة بصوت 
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التأوه والتحسر، بعدها یجئ النداء، وهو طلب 
الذي أصبح  مزدوجاً بین المنادى والاستجابة 
؛لتخفیف معاناة الشاعر ، مقترناً بصوت 
النداء(یا) وهو مد الصوت لنداء البعید ، ویحمل 
المقطع الطویل المفتوح ؛ لاستیعاب الألم 
والشجون في نفس الشاعر، منتقلاً إلى المقطع 
المغلق في (كمْ) لتعطي المقاطع المتنوعة 
المفتوحة والمغلقة بعناصرها التمثیلیة على ساحة 
المسرح الانفعالي إلى إخراج حالة نفسیة لدى 

الشاعر .

وجه ما، ویأتي التكرار ؛ لیؤدي وظیفة التأكید لت
أو لتكریس حالة البغض:

تنقضيأنإلىأمریكاضِدّ أنا

المیزانُ ویوضعالحیاةهذه

الحصىرقّ وإنحتىضِدّهاأنا

وانُ الجَلْمَدُ وسالیوما الصَّ

الأكوانُ لولأمریكابغضي

الأكوانُ لانهارتبعضَهضمت

إن الأبیات السابقة اتصفت بعدة روابط ؛ فهي 
میر (أنا) ،والتكرار لـ(أمریكا)، واسم متعددة بالض

شكّل التكرار عنصر ٠الإشارة والوصل (الواو) 
واضحا على مستوى البنیة ؛ لیعّضد العمق 
الدلالي ؛ فجاء الزخم البنیوي بالجملة الاسمیة ؛ 
لتحقق الثبات في الشعور لهذا الكره ، وتكرار لفظ 
) (أمریكا) لمرتین، والإحالة إلیها بالضمیر (ضدها

، وتكررت الأخیرة لمرتین أیضا ، والأكوان  
بالعدد نفسه؛ لینتج التوازن في التركیب، الذي 
حقق انتشاراً في الصورة الانفعالیة والترددات لذلك 
التوتر والاهتزاز للحالة النفسیة المعبر عنها ؛ 
الأمر الذي جعل الانفعال الشعري یمیل الى هذا 

التوازن الشكلي من دون قصد .

النظر إلى الجداول الخاصة بالتكرار نلحظ وب
غلبة التكرار الجزئي ؛ لأن ظاهرة الاشتقاق تظهر 
بصورة واسعة عند الشاعر ، حیث یحاول من 

، )١٨(خلالها ترسیخ الفكرة ، وتقویة المعنى))
والتكرار (( هو شكل من أشكال الاتساق 

، وإن الإلحاح على هذا النوع من )١٩(المعجمي))
ظاهرة عند احمد مطر؛ لیؤدي التماسك أصبح

وظیفیتین :
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الأولى : تقویة الدلالة ، والثانیة: الارتیاح النفسي 
من الشاعر لهذا التكرار .

والظاهرة البارزة في لوحة أحمد مطر هو الثنائیة 
أو التضام عن طریق التضاد الدلالي، من ذلك : 

الألفاظ المتضادة
بخیل×كریم
خدم×أسیاد
امریكان×عرب

بحار×صحراء
الشبعان×الطاوي
الشجعان×الجبناء
احتلت×استقلت

یصنع الشاعر جواً من الصراع في تلك الثنائیة ، 
فهناك غالب ومغلوب ، وحضور أحدهما یفضي 
حتما إلى إقصاء الطرف الثاني ؛ فأحدث توتراً 

، )٢٠(انطلق من التصادم بین اتجاهین مختلفین
عن طریق ولما كان السبك والاتصال یحدث 

التضام الذي یخلق (( مجموعة من المفردات في 
سجلات دلالیة تحكم تعالقها ، فیستدعي أحدهما 

.)٢١(الآخر))

إن تلك الثنائیة أكدت ثبات جانب ونفي آخر في 
عالم النص الشعري، الذي مهد لعلاقة قویة لذلك 
النص عن طریق الدلالات المتناقضة؛ لان الضد 

ح؛ فینمو ویترعرع یظهر المعنى بصورة أوض
ویتصاعد بلقاح المفارقة التصویریة ؛ لیحصد 
الانسجام النصي من ذلك التضاد اللغوي؛ فغذى 
التقاطع الدلالي الصورة في الخطاب الشعري إلى 
أن وصل بها إلى قمة المشكلة الرئیسة 
والتشخیص بحسب ما ذكره من الصور المتعددة 

ئ مع ، فأصبح هذا الأمر محورا  لصراع المباد
الهوان كما في قوله:

ولیَّهاانالمأساةليقالت

الاذعانُ وأمها، الولاةِ ظلمُ 

الطاويجثتيویحمل: قالت

الشبعانثیابيحفیفمنویهرب

الجبناءُ ناريویقدح: قالت

الشجعانُ بحریقيَ یكتويلكن

فعناصر التماسك النصي من التكرار المحض 
بـ(قالت) ثلاث مرات، والتكرار بالتضام: 
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الشجعان، ×الشبعان، الجبناء×أمها، الطاوي×ولیها
أسهمت في إظهار الدلالات المقصودة التي 
تجلت بصورة أسرع ؛ لفهم النص ویعد هذا الأمر 
وسیلة من وسائل ربط المتلقي بعالم النص وجذبه 

إلیه.

:الشاعرمعجم

هو وسیلة للتمییز بین أنواع الخطاب وبین لغات 
الشعراء والعصور،ولكن هذا المعجم یكون منتقى 
من كلمات یرى الدارس أنها هي مفاتیح النص أو 
محاوره التي یدور علیها، وهو عبارة عن قائمة 
من الكلمات المنعزلة التي تتردد بنسب مختلفة في 

لى تكوین حقل أثناء نص معین، ومن ثم تؤدي إ
،فالمعجم (( لحمة أي نص )٢٢(أو حقول دلالیة

، )٢٣(كان ، ویحتل مكاناً مركزیاً في أي خطاب))
وهو مكون  مهم  للخطاب الشعري ؛ كونه 
عنصراً من عناصر البنیة اللغویة ، وهو المسكن 

.)٢٤(الذي یحوي الانفعال الشعري

ویبقى المعجم هویة الخطاب الشعري الذي من 
خلاله یمكن التعرف على الصورة اللغویة 
والدلالیة لاتجاه ذلك الخطاب ؛ فتنضم الأجزاء 

والألفاظ إلى عنوان عام یجمعها لتربط بها عن 
طریق معالم الدلالة في النص.

في المخطط(ظ: الحقل الدلالي لأبیات التفعیلة 
نهایة البحث)
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نلحظ شیوع ألفاظ الحزن والألم في الحقل السابق 
، بتصویر الحالة المأساویة التي یمر بها الشاعر 
الممزوجة بصلابة النفس والمقاومة . وإذا انتقلنا 
إلى الشعر العمودي نستطیع أن نقسّم المعجم 

الشعري على عدة حقول دلالیة :

نهایة في (ظ: الجدولألفاظ الإقامة والارتحال 
البحث)

في نهایة البحث)(ظ: الجدولألفاظ الحزن والألم 

جاءت ألفاظ الإقامة والارتحال والحزن مع الألم 
منتشرة على ساحة الانفعال الشعري لأحمد مطر، 
فهو في غربة عن وطنه وشعبه وأهله، والحزن 
یخیم على قلب الأدیب من خلال البیئة ومراحل 

موجود في نمط حیاة الطفولة ، وان الحزن ال
شخصیته التي یفطر علیها الشاعر هو الذي 

، ولكن ألفاظ الحزن )٢٥(یجعله ینسجم مع الواقع
والألم هیمنت بصورة أكثر على المساحة الشعریة 
، وشكلت ضغطاً على توتر الشاعر ، فضلا عن 

ألفاظ الوطن والارتحال التي عمقت الجرح، 
وحملت مدلول البعد عن الوطن هذا من جانب 
أما من الجانب الآخر فإنّ الحزن كان نتیجة واقع 
الشعب العراقي والعربي المتردي الذي صوره 

بشكل التكرار والتأكید للحال المأساوي المخیف :

سكوتناالسكوتفرطمنفنخاف

الأذهانبذهنناتمُرأنمن

بصمتناالسكوتیشيَ أنونخاف

آذانلسكوتنافكأنما

ونجد غلبة ألفاظ الموت على الحیاة ، فذُكرت 
الأولى مع مترادفاتها (ست مرات) مقابل (مرة 
واحدة) للثانیة ؛ الأمر الذي یعضد حالة النفس 

في نهایة (ظ: الجدولالحزینة والمنكسرة ، 
البحث)

)  وآلیاته نجدها وإذا انتقلنا إلى ألفاظ (الحرب
ة مع ألفاظ تزخر بالمفردات الدالة علیه بالمقارن

أمان) في  (لام) التي تمثلت بلفظة واحدة هي(الس
)، وهذه الألفاظ قد عرفها الشاعر ٨٠البیت رقم (

والشعب لطول سنوات الحرب التي خاضوها 
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،وهذا یؤكد غلبة الخوف واللا استقرار في 
في نهایة البحث)(ظ: الجدولالمجتمع .

س فجاء هذا التراكم اللفظي لألفاظ الدین؛ لیعك
حالة دلالیة مقصودة عند أحمد مطر؛ لیكشف أن 
الطغاة لا دین لهم ، وأن بعضهم یتخذ من الدین 
غطاءً له ؛ لیعمل القتل والتشرید لشعبه، بل إنهم 
تفوقوا على الشیطان في خبثه وفعله الشائن،وقد 
توضح سخط الشاعر وعدم رضاه عن الواقع؛لان 

ا یزید الأخیر خرج عن الخط السلیم للوجود، ومم
من عدم رضاه ما یشاهده من إقبال الناس على 
الزائف والقبح،وانتشار الظلم ،وانحسار قیم 
الفضیلة؛ فكان ذلك مدعاة إلى أن یقول قولته ان 
الأدب (( رسالة إلى الإنسانیة جمعاء في أقطار 

.)٢٦(الأرض المتباینة ، وعبر جمیع الأزمنة))

البحث)في نهایة الجدول(ظ: فاظ المدنأل

في نهایة البحث)الجدول(ظ: ألفاظ الشخصیات

في نهایة البحث)الجدول(ظ: ألفاظ السیاسیة

في نهایة المخطط(ظ: البشریةألفاظ الطبیعة 
البحث)

في النظر إلى الحقول السابقة ، نجد أن  أحمد 
مطر وظف أسماء المدن كمحفزات شعریة تناولها 

لنص؛ لتحمل بجرعات متفاوتة تسري في جسد ا
شیئا من المعنى العام . 

وعلى الرغم من طول قصیدة العشاء الأخیر
ننا نجد ألفاظ الأعلام قلیلة جدا ،وجاءت أإلا 

حاملة لدلالات تأریخیة ؛ من أجل ربطها 
بالحاضر .

وجاءت السمات البشریة بصورة أكثر من 
سابقاتها لعرض الصراع بین الخیر والشر، 
وخصائص التحول والتقابل ؛ فجاءت كبذور 
مشعة ،ومشحونة بطاقة دلالیة وتأثیریة على 
مسرح الانفعال الشعري الأمر الذي هیأ عیش 

المتلقي في الجو العام للقصیدة .

النتائج:

عر أحمد مطر وكان أصبح التكرار ظاهرة في ش
الأكثر ظهوراً هو التكرار الجزئي، والتضام 
بالتناقض الدلالي ؛  لیؤدي النوع الأول وظیفتین 
: الأولى : تقویة الدلالة ، والثانیة : الوظیفة 
النفسیة من الشاعر لهذا التكرار ؛ فجاء لإطفاء 
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نار الإحساس الحزین في نفسه ؛ ولتوسیع ذلك 
ر أحاسیس المتلقي ؛ المعنى والضرب على وت

كي یدرك تلك الحالة المزریة التي تحیط بالإنسان 
العربي.

ویبقى المعجم هویة الخطاب الشعري الذي من 
خلاله یمكن التعرف على الصورة اللغویة 
والدلالیة لاتجاه ذلك الخطاب ؛ فتنضم الأجزاء 
والألفاظ إلى عنوان عام یجمعها؛ لتربط بها عن 

ة في النص. طریق معالم الدلال

وشاعت ألفاظ الحزن والألم في هذه القصیدة،التي 
شكلت ضغطاً على توتر الشاعر ، فضلا عن 

ألفاظ الوطن والارتحال التي عمقت الجرح، ٢٧
وحملت مدلول البعد عن الوطن.

ووجدت غلبة ألفاظ الموت على الحیاة ، فذُكرت 
الأولى مع مترادفاتها (ست مرات) مقابل (مرة 

ثانیة ؛ مما یعضد حالة النفس الحزینة واحدة) لل
والمنكسرة ، وإذا انتقلنا إلى ألفاظ (الحرب )  
وآلیاته نجدها تزخر بالمفردات الدالة علیه 
بالمقارنة مع ألفاظ (السلام) التي تمثلت بلفظة 

)، وهذه ٨٠واحدة هي( أمان) في  البیت رقم (
الألفاظ قد عرفها الشاعر والشعب لطول سنوات 

وهذا یؤكد غلبة الخوف ،وهاالتي خاضالحرب 
استقرار في المجتمع .واللا
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صور التكرار

التكرار     تكرار لفظ الجملة    التضامالتكرار المحض    التكرار الجزئي          المرادف        شبه 

(عنصر سبق استخدامه)                 (یكون في الجناس الناقص)  

دلالة وجرْس(في الدلالة والمیزان وبعض الأصوات)

التكرار مع اختلاف المرجعالتكرار مع وحدة المرجع     
(یكون المسمى واحداً)         ( یكون المسمى متعددا)

ومن صور التكرار في قصیدة العشاء الأخیر:

عدد تكرارهاالتكرار المحضعدد تكرارهاالتكرار المحض
الأكوان١٠كم

عفافها
٢
٢

٢روحي٤غیر
٢موطن٢آه

٣أوطان٥هوى

في الدلالة فقط
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٢الحیوان٥الهوى
٢أُمة٣بكیت
٢ذهب٢كویت

٢الروایة٢الكویت
٢آیة٣الشیطان

٢ضد٣قرآن
٢ظل٤السكوت

٢السرحان٦حتى
١٢إذا

٥ماذا
٦جمیع
٣قالت

١١لم
٣دین

٢امریكا
٢ملیك
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التكرار بالمرادف عن طریق الدلالة فقط:

عدد تكرارهاالتكرار المرادف
٢الظلم والجور

٣كذب وزور وبهتان
٢الصفح والغفران

٣السكوت والصمت
١یشفق ویرفق

١هم وحزن
١الوجه والعنوان
١الاسى والولهان
١موضع ومكان
١طأطأ وانحنى

١الحشرات والدیدان

ومن صور التكرار الجزئي:

مكانه في القصیدةالتكرار الجزئيالقصیدةمكانه في التكرار الجزئي
٧١بعضُكم/بعضِكم١/٧٧وثن / أوثان
٧٢الهوى/للهوى٢شره/الشریان

٧٢فالضم / ضمّ ٤غوایة / أغوى
٧٦إخوانها /الإخوان٨قرنان/قرون
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٧٧سُنة /سنّها١٨متدینون/ودینهم
٨٠بكف/كف١٨سكرهم/سكران
٨٠تعسر/عسیر٢٠في ظلهم/ظل

٩١الطغاة/الطغیان٢٠بوجودهم/وجدان
٩٢حبكت/حبكة٢١إدمانها/إدمان

٩٤حل/محلة٢٤مقلوبین/مقلوبة
٩٥راعیة/رعاتنا٢٦بذهننا /الاذهان

٩٧اكتویت/تكتوي٣٣المجیر/یجور
٩٩مدمعي/بأدمعي٣٥سیأكل/یأكل
١٠٢مسهّداً/یسهّد٣٩هوى/الهوى

١٠٢الجفون/جفنك٥٠یتسترون/سترهم
١٠٣روحي/لروحي٥٤مبادئ/لمبادئ
١٠٥هجرت/الهجران٥٤الاوزان/أوزان
١٠٦موطني/موطن٥٦ساعة/بساعة

١٠٦أوطانها/الاوطان٥٨زادت/زیادة
١٠٨الكحل/تكحیلك٥٩اللون/ألوان

١٠٩أدق/دقتي٦٠قُرِصْتُ/قرصان
١١٠تنكري/تستنكري٦١ذهب/ذهبت
١١١غاض/غیض٦٣تفرق/الفرقان

١١٢الدارعین/تدرعوا٦٤فمرة/ومرة
١١٨عَبرت/عَبرةٍ ٦٨تحمي/حماد
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١٢٥أوطاني/أوطانها٦٩تنسى/النسیان
١٢٥إنساناً /الإنسان٧٠یبدل/فتبدل

من صور التضام:

موضعها في القصیدةالألفاظ المتضادة
شعر التفعیلةبخیل×كریم
١٠جن×انس
١٣تشترى×تباع
١٦فئران×أسد

١٤خدم×أسیاد
١٩لب×قشور
١٩امریكان×عرب
٢٥أمامنا×وراءنا
٣٠صبحنا×لیلنا
٥٨نقصان×زیادة

٦٩النسیان×سیذكر
٧٨السوابق×اللواحق
٩٨بحار×صحراء

٩٩تتضاحك×تبكي
١٠٠النوى×القریبة
١٠٥وصال×هجرت
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١١١شباب×هرم
١١٨السلوان×عَبرة
١٢٠أم×ولي

١٢١الشبعان×الطاوي
١٢٢الشجعان×الجبناء
١٢٤احتلت×استقلت
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الحقل الدلالي لأبیات التفعیلة :

الألم(الواقع)                                                      الإرادة(الأمل)

كم على السیف مشیت

كم بجمر الظلم والجور اكتویت

كم تحملت من القهر

وكم من ثقل البلوى حویت                

ألم السوطالبلوىالقھرالاكتواء بالجمرالمشي على السییف

الأرض 
الغریبة

بكیت

بقایا كبریائي

النفي من الوطن

مشاكلة تركیبیة ودلالیة    

بخیل ببكائي عصیت فأبیت انحنیتما 
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غیر اني ما انحنیت 

كم هوى السوط على ظهري

وكم حاول أن أنكر صبري

فأبیت

وهوى ثم هوى ثم هوى

حتى هویت

غیر أني عندما طاوعني دمعي عصیت

مذهبي أني كریم بدمائي             تضحیة

وبخیل بكائي                        شجاعة وصبر

غیر أني یا حبیبة 

الاستدراك لصورة الواقع 
المؤلم

تدراك إلى الصبر اس
والمقاومة



مجلة فصلیة محكمة:مجلة مركز دراسات الكوفة

١٣٤١٣٤ ٢٠١٥سنة :٣٦العدد 

ألفاظ الارتحالألفاظ الإقامة
موقعها في القصیدةالألفاظموقعها في القصیدةالألفاظ
٢٤/٤٣تسیر/سیر١٠٦موطن
٢٥الدرب٧٥منزل
١٠٥هجر١٢٣بلاد

١٠٠اللقاء١٠١العنوان

ألفاظ الحزن والألم

موقعه في القصیدةاللفظ
٩٤جرح١/٩٩تبكي
٩٧ناري٣فتنة

٩٨همي+حزني٢١المرارة
٩٩الاحزان٢٢نیران
١٠٤الاسى٢٨لبكى

١١٠تعبي+غضبي٣٠العادیات
١٢١جثتي٣١آهاتنا
١٢٢بحریقي٣١دمع
٣٢نحنا

٣٣یجور
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٣٤مطرقة العذاب
٤٠غرقت

٧٣العدوان
٩١الطغیان

موقعه في القصیدةلفظ الحیاةموقعه في القصیدةلفظ الموت
٨٧الحیاة٧٦یموت
٤٠غرقت
١٢١جثتي
٨٦یقتل

٣٠الحداد
٣٠الأكفان
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موقعه في القصیدةألفاظ الحرب
٥٧الجزّار

٥٧الفرسان
٦٤/٦٥/٨٣/٨٥الجهاد

٩٣یكر ویفر
٥٦/٦٠فارس
٢/٨٣سیوف
١١٦سیف
٨١جند
٧٣قنبلة

٧٣العدوان
٢/٣١دم

١١٥الوغى
١١٥نصر

الألفاظ الدینیة ومرادفاتها:

موقعه في القصیدةألفاظ الدین
١/٧٧وثن

٣/٨/٩الشیطان
٥القرآن
٦/١٨دین
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٦كفر
٦ایمان 

١٠انس وجان
١١ذنب

١٥روح وریحان
١٨متدینون
١٧متعففون

٦٢/٦٣آیة
٦٤طوبى
٧٧سُنّة

ألفاظ المدن 

موقعه في القصیدةاللفظ
٦٤/٩٦/٩٧الكویت

٦٤إیران
٦٦القدس
٦٦عمان
٨٧/٨٩أمریكا
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ألفاظ الشخصیات

موقعه في القصیدةاللفظ
٨٢شكسبیر
٨٦عثمان

ألفاظ السیاسیة

موقعه في القصیدةاللفظ
٤عنوان القصیدة/السلطان

١٠٦موطن/أوطان
ألفاظ الطبیعة البشریة 

موقعه في القصیدةاللفظ
الظلم

شعر التفعیلة
الجور
الكریم
البخیل
البكاء
٧/١٥/١١٧كذب
٧زور

٧بهتان
١١٧خانوا



الاتساق الدلالي في قصیدة العشاء الأخیر

٢٠١٥سنة :٣٦العدد ١٣٩١٣٩

:الهوامش

.٢٧أدوات الاتساق والیات الانسجام )١(
.١٨-١٦سورة الانشقاق )٢(
لسان العرب مادة(وسق) . ینظر:)٣(
. ٥لسانیات النص مدخل الى انسجام الخطاب )٤(
. ١٦-١٥ینظر:م.ن )٥(
. ١٦أدوات الاتساق والیات الانسجام )٦(
. ٣/٣المثل السائر )٧(
.٣/٤م.ن )٨(
.فما بعدها٣/١١البرهان )٩(
. ٣/٩م.ن )١٠(
.الكافرون)١١(
.٣/٢١برهان الینظر:)١٢(
.١٧٥، الإیضاح في علوم البلاغة)١٣(
. ١/١٨٩ة الأدب مقالات في اللغ)١٤(
. ١المجادلة )١٥(
.فما بعدها١/١٢٨ینظر:البیان في روائع القرآن )١٦(
فما بعدھا .١٠٦ینظر:نحو النص )١٧(
١٦١٠عناصر الإبداع الفني في شعر احمد مطر )١٨(
٢٤٠مدخل الى انسجام النصلسانیات النص)١٩(
٠فما بعدها١٩٦لسانیات وتحلیل النصوص :الینظر : )٢٠(
٨٩٠للخطاب الشعري مدخل الى التحلیل اللساني)٢١(
.٥٨ینظر: تحلیل الخطاب الشعري )٢٢(
. ٦١م.ن )٢٣(
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.٢٥نحو منهج لتحلیل الخطاب الشعريینظر:لسانیات النص)٢٤(
١٠٨ینظر:سیكلوجیة الإبداع )٢٥(
٨٤م.ن )٢٦(

المصادر والمراجع :

٠القرآن الكریم
 . م . ٢٠١١الأعمال الشعریة الكاملة ، أحمد مطر ، دار الحیاة ، القاهرة
)دار إحیـاء العلـوم ، ٤ه) ، تحقیـق: بهـیج غـزاوي ، ط٧٣٩الإیضاح في علوم البلاغة ، الخطیـب القزوینـي ،

م . ١٩٩٨
)الفضــل ه) ، تحقیــق : محمــد ابــو ٧٩٤البرهــان فــي علــوم القــرآن ، بــدر الــدین محمــد بــن عبــد االله الزركشــي

.١٩٨٤، مكتبة دار التراث ، ٣إبراهیم ، ط
 ، البیــان فــي روائــع القــرآن ، دراســة لغویــة وأســلوبیة للــنص ألقرانــي ، د. تمــام حســن ، عــالم الكتــب ، القــاهرة

٢٠٠٢ .
المركــــز الثقــــافي العربــــي ، الــــدار ٣تحلیــــل الخطــــاب الشــــعري اســــتراتیجیة التنــــاص ، د. محمــــد مفتــــاح ، ط ،

١٩٩٢البیضاء ، 
. سیكلوجیة الإبداع في الفن والأدب ،  یوسف میخائیل أسعد، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد
 ،م .٢٠٠٤عناصر الإبداع الفني في شعر احمد مطر ، كمال احمد غنیم ، منشورات ناظرین
روت، م) ، دار صــادر ، بیــ٧١١لســان العــرب ، ابــن منظــور ، أبــو الفضــل جمــال الــدین محمــد بــن مكــرم (ت

، د.ت.١ط
ـــنص مـــدخل إلـــى انســـجام الخطـــاب ، محمـــد خطـــابي ، ط ـــافي العربـــي ، بیـــروت ١لســـانیات ال ، المركـــز الثق

،١٩٩١.
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عالم الكتب الحدیث ، الأردن ٢لسانیات النص نحو منهج لتحلیل الخطاب الشعري ، د . أحمد مداس ، ط ،
م .  ٢٠٠٩، 
٢٠٠٩عالم الكتب الحدیث ، الاردن ، ،٢اللسانیات وتحلیل النصوص ، د.رابح بوحوش ،ط.
تحقیـــق :د.احمـــد الحـــوفي ، ٦٣٧المثـــل الســـائر فـــي أدب الكاتـــب والشـــاعر، ضـــیاء الـــدین بـــن الأثیـــر (ت ، (

، دار نهضة مصر . ٢د.بدوي طبانه ، ط
عـــالم الكتـــب الحـــدیث ، الأردن ، ١مـــدخل الـــى التحلیـــل اللســـاني للخطـــاب الشـــعري  ، د.نعمـــان بـــوقرة ، ط ،

م. ٢٠٠٨
م. ٢٠٠٦،عالم الكتب،القاهرة،١تمام حسان،ط٠مقالات في اللغة والأدب ،د
٢٠٠١، مكتبة زهراء الشرق ، القاهرة ، ١نحو النص اتجاه جدید في الدرس النحوي ، د.احمد عفیفي ، ط.

الرسائل الجامعیة :

 أدوات الاتســـــاق والیـــــات الانســـــجام فـــــي قصـــــیدة الهمزیـــــة النبویـــــة لأحمـــــد شوقي،ســـــوداني عبـــــد الحق،رســـــالة
م. ٢٠٠٩-٢٠٠٨ماجستیر،كلیة الآداب،جامعة الحاج لخضر،الجزائر،
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١٤٢١٤٢ ٢٠١٥سنة :٣٦العدد 


