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   ي كتاب الشعر والشعراء لابن قتيبةالمتن ف النصية و  العتبات  بين علاقةال
 (دراسة نقدية)
 ملكة علي كاظم الحداد  .م .م

  الآدابجامعة الكوفة / كلية 
   :مدخل
 ،بالموروث العربي القديم  عنىت  هذه الدراسة لتصبّ في رافد الدراسات النقدية التي    جاءت
وهييي بييذلك ت كييد   ،لأصالة وغنى الحداثةالتجمع بين عمق    ،بطريقة طرح معاصرةولكن  
 ويييةنظييرة حداث   استبصيياره  معظم ما جاء به تراثنا العربي النقدي القديم وفييق  قراءةأهمية  

 .الحديث من آراء ونظرياتمعاصرة تنسجم مع أحدث وأثرى ما جاء به الجهد النقدي 
العتبييات النصييية أو تلييك التييي اهتمييت بدراسيية  ،ولعييل ميين أبييرا تلييك الآراء والجهييود
ك كييان أم    ،إذ لم تعد أهمية النص  ،المتعاليات النصية بحسب جيرار جينيت ميين   ،أدبيييانقييديا

جاذبيية بييل اتسييعت تلييك الأهمييية    ،بما يحمل متنه من إمكانات دلالية  ةمنظور عتباتي رهين 
والحييديث عيين العتبييات النصييية  .إليها ما حول المتن بوصفها مرتكاات لا تقل أهمية عنييه
فيهييا يسييهم  ،عيين شييعرية شييكلوالنصييوص الموااييية والمحيطيية هييو فييي أساسييه حييديث 

ك الخطاب الماحولي     (1)أهمية ليست بالهينة في فهم المتن والتعامل معه قرائيا
اذ تبدو العتبات موضوعا جديرا بالاهتمام ومادة خصبة للنقييد عمومييا والنقييد اويييديولوجي 
بكيفية حصرية , وما اال موضوعها في الثقافة العربية القديمة في حاجيية ماسيية إلييى ميين 

 .يسبر أغواره , ويعيد النظر في دراسته ويصفه
ويمكن القول بأنه يمكن النظر إلى مفهوم النص المحيط أو العتبات النصييية ميين ااويتييين: 
ك أستقطب اهتمام الدرس النقدي بعييد التطييور  ك حديثا الأولى هي النظر إليه بوصفه مصطلحا

  .الكبير في مجال الطباعة
ك سيياير الخطابييات الفكرييية ميين دون أن يعيير  نفسييه  الثانية: هي النظر إليه بوصفه وعيا

ك بل بوصفه وظيفة توفر عليها الخطاب الفكييري العربي فقييد باتييت العتبييات .بوصفه مفهوما
ك بالارتبيياط مييع اليينص،  ،وفق المفهوم الحييديث  ،النصية إذ إن العلاقيية   تعطييي دوراك وظيفيييا

القائمة بين العتبات والنصوص التي تنتمي إليها هييي علييى الأصييت علاقييات تفاعلييية، ميين 
 .(2)دون أن ينفي ذلك وجود استقلالية نسبية لكل جانب

فييي شييكل عتبييات  ،وعليه فييالنص المييوااي عبييارة عيين نصييوص مجيياورة ترافييق اليينص
 ،العنييوان الييداخلي ،العنييوان الفرعييي ،العنييوان)مثييل  ،وملحقات قد تكون داخلية وخارجية

 ،الرسييوم  ،الحواشي السييفلية  ،الحواشي الجانبية  ،التصدير  ،التنبيهات،التذييلات  ،الديباجات
فييالنص المييوااي بأنماطييه  ،لهييا وظييائ  عييدة دلالييية وجمالييية وتداولييية (3)(نييوا الفييلا 

المتعددة ووظائفه المختلفة هو كل نصية شعرية أو نثرية تكون فيهييا العلاقةييي مهمييا كانييت 
خفية أو ظاهرة ي بعيدة أو قريبة بين نص أصلي هو المتن ونييص آخيير يقييدم لييه أو يتخللييه 
مثييل العنييوان الماييي  والعنييوان والمقدميية والاهييداءات والتنبيهييات والفاتحيية والملاحييق 
والذيول والخلاصة والهوامش والصور.. الخ وغيرها من توابع النص والمتممات له، مما 
ألحقه الم ل  أو الناشر أو الطابع داخل الكتيياب أو خارجييه مثييل الشييهادات والمحيياورات 
واوعلانييات وغيرهييا سييواء لبواعييث إبداعييه وغاياتييه أو ورشيياد القييار  وتوجيهييه حتييى 

 .(4)يضمن له القراءة المنتجة
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 ،وليس من شك في أن اغلب الدراسات الحديثة التي اشتفلت بموضييوعة اليينص المييوااي
التناص في الخطاب النقدي والبلاغي لم تلق تلك الشهرة التي بلفها   أو   ،أو العتبات النصية

ولعلنييا لا نبييالا إذا قلنييا ان الدراسييات التييي تناولييت هذا المصطلت فييي المجييال اوبييداعي. 
ولعييل لييذلك مييا  ،النصوص أو الكتب النقدييية ميين منظييور عتبيياتي تكيياد تكييون نييادرة جييدا

إذ ان هد  الدراسات العتباتية الكش  عن العلاقة التفاعلية بين كييل ميين العتبييات   ،يسوغه
وهذه التفاعلية انمييا تنشييأ ميين خييلال مييا يستكشييفه الناقييد ميين علائييق كامنيية قابليية   ،والمتن

تنييتظم تحييت  ،والنصوص المحيطة ميين جهيية أخييرى  ،للتأويل بين النص الأصلي من جهة
ولا شييك ،لتنفتت على أفق اللفيية الفنييية مادوجيية الدلاليية  ،مسرب الشعرية بالدرجة الأساس

في ان ذلييك علييى العكييس ميين مقصييدية النصييوص والكتييب النقدييية التييي تعتمييد الييدلالات 
ك   ،الواضحة المحددة بوصييفه ذو وظيفيية  ،أي ان أفق التأويل فيها يكاد يكون محدوداك وضيييقا

   .معرفية بالدرجة الأولى
مييا هييي حييدود الاخييتلا  بييين الحوارييية النقدييية والحوارييية   ،وهنا س ال مهم يطرح نفسه

حقيقي بييين النصييوص فييي ،داخلييي أو خييارجي  ،الأدبية أو هل يمكن ان يوجد هناك تناص
 الخطاب النقدي؟؟  

فقد ننطلق في هذه الدراسة من حقيقة كون القراءة النقدية قراءة إبداعية أيضا،  وعليه فنحن
ذهب بارت في هذا السياق إلى عد النقد إبداعا م كدا أن إمكانات النقد الراهنيية تتمثييل فييي 

، (5)أن الناقد قد أصبت كاتبا بمعنى الكلمة، وأن النقد غييدا ميين الضييروري أن يقييرأ ككتابيية
فالنقد لفة تسهم في تقديم معرفيية واصييفة وشيياملة لليينص علييى نحييو يبشيير بكتابيية إبداعييية 

 جديدة.
ولذلك يمكن القول أن ما يفيده الخطاب النقدي من تقنيات التناص الفني يمكن ان يتمثل في 

التي تنسجم مع أهم الوظائ  التي ي ديهييا التنيياص فييي أشييكاله  ،طريقة اشتفال المتناصات
 .وأصنافه عامة

ونحن إذا تصفحنا كتب النقد العربي القديم في المشييرق والأنييدلس سيينجد مصيينفات كثيييرة 
اب كالصييولي  تهتم بعتبات النص الموااي لا سيما عند الكتاب الذين عالجوا الكتابيية والكتييك
وابن قتيبيية والكلاعييي وابيين وهييب الكاتييب وابيين الأثييير ومحمييد علييي التهييانوي وغيييرهم 
فالصولي مثلا ركييا كثيييرا فييي كتابييه أدب الكتيياب علييى العنونيية وفضيياء الكتابيية وأدوات 

 .(6)التحبير والترقيش وكيفية التصدير والتقديم والتختيم
 :وهو كتاب ابن قتيبيية ،من هنا جاء وقوفنا على احد الكتب النقدية في القرن الثالث للهجرة

محاولين البحث في طبيعة العلاقة الرابطيية بييين عتبتييين نصيييتين تييوافر   ،الشعر والشعراء
ولا سيييما   ،ولعييل معظييم الكتييب النقدييية  ،هما: العنوان والمقدميية مييع المييتن،عليهما الكتاب
ولا نجانب الصواب إذا قلنييا ان الناقييد القييديم قييد   ،لا تخلو من هاتين العتبتين  ،القديمة منها

أولى عناية خاصة بهاتين العتبتين لما لهما من اثر واضت في إضاءة المتن والكشيي  عيين 
فضلا عن دورهما في الكش  عن منهج الم ل  الفكري والتاليفي من   ،مضامينه من جهة

 ،وأحيانييا يتنيياق  مييع بعيي  جوانبييه ،الذي يأتي المتن في ما بعد ليدلل عليه  ،جهة أخرى
وقد حاولنا الوقو  على معنى ومرجعية كل عتبة قبل الخو  في الحديث عن كتاب ابيين 

أما أهم ما حققته هذه الدراسة فقد عرضنا لها على شكل إشارات وجياة في ملخييص .قتيبة
 .البحث
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 :عتبة العنوان
وتييدل   ،هي مجموعة من العلامات اللسانية التي يمكيين أن تييدرى علييى رأس نييص لتحييدده

  .(7)على محتواه وتفري الجمهور المقصود بالقراءة 
وهييو الييذي يكييوّن وحييدة مييع العمييل علييى المسييتوى  :العنييوان السييياقي :والعنييوان نوعييان

وهو الييذي يسييتعمل )،و العنييوان المسييمي  (8)السيميائي ويملك وظيفة مرادفة للتأويل عامة  
ك      .(9))في استقلال عن العمل لتسميته والتفوق عليه سيميائيا

ك في التعامل مع النص فييي بعديييه الييدلالي )ويرتبط الفهم العام للعنوان بكونه  ك إجرائيا مفتاحا
   .(10)(والرماي

)  ،(11)ويمكن في ضوء هذا الفهم قراءة العنوان قراءة نوعية للمعنون بوصفه )مييا قييلك ودلك
إذ تشييكّل العنيياوين عاميية سييواء أكانييت عنيياوين لم لفييات علمييية أم لنصييوص إبداعييية أم 

بنييى حامليية لدلاليية قصييوى تقييوم علييى تكثييي  دلاليية المعنييون   ،عناوين لأي نشاط إنساني
وقد شهد العنوان بفعل التطور التيياريخي تحييولاك علييى مسييتوى بنائييه ووظائفييه   ،(12)العامة

   .(13)بشكل ملفت للنظر
ك اليوم مع النقد الحديث ومنييذ نشييأة الشييكلية والبنيوية ك مييع علييم ،فقد بات معروفا وخصوصييا

أن تحليل العنوان له أهمية كبيرة من حيث هو نص صفير يضم وظائ  شكلية   ،العلامات
 .(14)وجمالية ودلالية تعد مدخلاك لنص كبير وكثيراك ما يشبهونه بالجسد رأسه هو العنوان

ك من أقسام الفعاليات النصية ي عدّ بمفرده ي كما يييرى جيييرار  والعنوان بوصفه مظهراك وقسما
ك  ك أدبيا  .(15)وهذا يعني أن له مبادئه التكوينية ومميااته التجنيسية  ،جينيت ي جنسا

ك ميين أن ثميية  ولاشك في أن للنص أثرا فيياعلاك فييي توجيييه صييياغة العنييوان وذلييك انطلاقييا
ك بين العمل وعنوانه ك ودلاليا ، ومن هنييا يبييرا اثيير اليينص فييي الكشيي  عيين (16)توااياك شكليا

 دلالة العنوان.
ونلاحظ تعدد الوظائ  المنيطة به على صييفر حجمييه أو التييي تحييتم عليييه فييي النهاييية أن 

وثميية خاصييية جييديرة   .يكون دلالة قصوى محملة بالكثير من اويحائية والتعبيرية المكثفيية
ك في توجيييه دلالتييه وهييي تييذييل العنييوان   ،بالالتفات تمس بقية العنوان وت ثر تأثيراك واضحا

ولعييل هييذا ينطبييق علييى عنوانييات  ،ببنييية شييارحة اصييطلت علييى تسييميتها )التصييديرات(
 .القصائد والدواوين الشعرية أكثر منه على الكتب النثرية والنقدية

ك   :والتصديرة  مقطع لفوي يتلبس بشكل جملة أو عبارة تتضمن إهداءك أو قولاك شارحا
   :(17)ويرصد جينيت للتصدير وظيفتين

   .تعمل على إضاءة العنوان وتسويفه  :وظيفة توضيحية
ويشييكل التصييدير بنيياءك علييى هييذه الوظيفيية عتبيية توصييل العنييوان بالبنيياء  :وظيفيية بنائييية

 .(18)النصي
  :عنوان الكتاب

ولا يمكيين فهمييه أو تأويلييه إلا بييالعودة إلييى   ،تحيل البنية الظاهرية للعنوان إلى بنية عميقيية
 المسند إليه +ّ المسند + مضييا  إليييه + حيير  عطيي )ربط( :هذه البنية وهي الم لفة من

 .اسم المعطو  والتأويل أو التقدير: هذا كتاب الشعر والشعراء +
حيث حذ  المسييند إليييه فييي التحييول الأولييى ل يجيياا   ،وقد مر هذا التركيب بعدة تحولات

وميين ثييم أقيييم  ،ولدلاليية الحييال عليييه،والعرب كثيييرا مييا تحييذ  فييي مثييل هييذه المواضييع
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ثييم حييذ  المسييند الخبرييي  ،المسند)كتاب( مقييام المسييند إليييه المحييذو  فييي التحييول الثيياني
ثم عط  على المضا  إليه بالبنييية ،وأقيم المضا  إليه مكانه في التحول الثالث،المضا 

وبهييذا أحيييل العنييوان إلييى بنيتييه السييطحية  ،المختاليية )الشعراء(بواسييطة حيير  العطيي 
 التحولات السابقة ودالا على مدلوله.  كتلك ،الظاهرة

عنوان آخر معطو  على العنييوان الأول بحيير    ،وقد ورد في النسخة التي اعتمدنا عليها
وقد نييوّه المحقييق إلييى ان العنييوان الثيياني جيياء فييي   (،وهو )طبقات الشعراء  العط  )أو(،

ولا شك فييي   ،(19)لأنه غير موجود في النسخة الثانية المحققة للكتاب    ،بع  كتب التراجم
أن العنوان الأول أكثر تناسبا مع المتن وألصق دلالة على مقصد ابن قتبية في م لفه، ذلك 

 ،وان تعرك  في القسم الأكبر من كتابه لذكر الشييعراء ومنيياالهم وأخبييارهم  ،أن ابن قتيبة
إلا ان ذلك لا ينفي أو يقلل من الجهد النقدي المهييم الييذي خييص بييه الشييعر، ولا سيييما فييي 

وهو جهد ينماا عيين جهييود سييابقيه ميين النقيياد   ،مقدمة كتابه أو في الجاء الأول من المتن
فضلا عن إحاطته بمجمل أركييان العملييية اوبداعييية   ،في بع  المسائل النقدية  ،والم لفين
 .المتلقي(، وسيأتي تفيصل ذلك في متن البحث ان شاء الل  الشاعر،  )الشعر،

الييذي  ،ولا شك في ان بنية العنوان جاءت مطابقة تماما لمراد الم ل  فييي تقسيييمه للكتيياب
وعن الوجوه التي ي ختييار   ،وطبقاته  ،الشعر، وأخبر فيه عن أقسام الشعر  :جاء على قسمين

امييا القسييم الثيياني فقييد خصييه بالحييديث عيين   .،الشعر عليها ويستحسن لهييا إلييى غييير ذلييك
الشعراء وأخبارهم ومناالهم.. الخ.أي أن العنوان هنا أعطى دورا وظيفيا في الكش  عيين 

  .وأقسامه  ،جوهر المتن
 :عتبة المقدمة  -2

 :المقدمة لفة
على أنهييا أول كييل شيييء وبدايتييه ،القديمة منهييا والحديثيية،جاءت المقدكمة في جميع المعاجم

الييذين يتقييدمون  ،أولييه:مقدميية الجيييش بكسيير الدال  ،وفي المعيياجم القديميية،وواجهته الأولى
 ،والجبييين ،ما اسييتقبلك ميين الجهيية(. والمقدميية.ضييرب مقييدم وجهييه:ويقال، (20)الجيييش 
 .(21)(الناصية والجبهة  :والمقدمة

 .(22)(الناصية والجبهة  والمقدمة:) ،والمقدمة من كل شيء أوله
 :المقدمة اصطلاحا
 :والمقدميية ميين البحييث  ،فصل يعقد في أوله ويمهد لمضييمونه بمعناهييا  (المقدمة من الكتاب

وهي عر  أولي أو مييدخل أو تصييدير للبحييث المتصييل بأحييد العلييوم أو   ،(23)(التمهيد له
كرسييمه وتحديييد  ،وتتعلييق علييى مييا يتوقيي  عليييه الشييروا فييي العلييم ،إحييدى النظريييات

 ..(24)وبيان غرضه وفائدته  ،موضوعه
وظيفتهييا تهيئيية القييار  إلييى كيفييية   ،هي العتبة الشارحة للكتاب بعامة في النثر  :والمقدميية

وقد استطاعت المقدمة أن تحاور المتن ملقية بظلالها على ما فيه   ،التعامل مع المتن قرائياك 
  .من مضامين وآراء

فمنهم من أطلق تسمية الخطبيية علييى   ؛وقد تعددت تسميات المقدمة في الأدب العربي قديما
. وميينهم ميين (25)(الخطبة من الكتيياب صييدره(( كما جاء في المعجم الوسيط  ،مقدمة الكتاب

، وميينهم ميين (26)(أولييه  :فاتحة الشيييء)  :اطلق تسمية الفاتحة كما جاء في القاموس المحيط
 .خصّ الفاتحة بالنثر والخطب غير الشعر
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 ،الابتداء أو حسيين الافتتيياح  :فقال هي  ،وتحدث الدكتور احمد مطلوب عن افتتاحات الكلام
واما افتتاحات الكلام وخواتمه فينبفي لمن نظم شعرا أو أل  )  :فقال،  وهذه تسمية التنوخي

 .(27)(ويختمه بما يشعر بانقضائه،خطبة أو كتابا ان يفتتحه بما يدل على مقصده منه
 ،وقد وردت تسمية الابتداء والابتداءات والمباد  في نصوص كثير ميين النقيياد والبلاغيييين
سواء على الشعر أم النثر، فقد اشترطوا واجمعوا على ان الأديب يجب ان يتأنق في ثلاثيية 

وهييذه ،وأحسيين سييبكا واصييتّ معنى  ،حتييى يكييون كلامييه أعييذب لفظييا  ،مواضع من كلامييه
 .والانتهاء  ،الابتداء، التخلص :المواضع هي

فالاسييتهلال هييو  ؛كما استخدم مصطلت )الاستهلال(، وربما كان اخصّ بالشعر منييه بييالنثر
ومع أي نص إبداعي لا يمكن الوقو  كليا علييى   ،وفي التجربة النقدية عامة  ،مطلع النص

 ،خصائص العمل الفني وقيمه إلا من خلال المعرفة الدقيقة لأجااء ذلك العمييل وعناصييره
 .(28)ان لم يكن المفتاح لها كلها ،والاستهلال من اهم هذه العناصر

ووعيييا ميين  ،وقد شهدت المقدمات في القرن الثالث للهجييرة نضييوجا واضييحا فييي التييألي 
لييذلك عييدّ هييذا العصيير، العصيير الييذهبي لنضييوى المقييدمات   ،الم لفين لحقيقة مييا ي لفونييه

 .(29)وتكوينها المنهجي
فكييان   ،وقد تطورت هذه المقدمات بمرور الامن ودخلت فيها عناصر كثيرة لا حييدود لهييا

إذ لم تكت  بع  مقدمات الم لفات بان تحمييل لنييا   ،لكل م ل  خطته وموضوعه الخاص
كمييا احتفلييت   ،أما احتفلت بييالكثير ميين الفوائييد التاريخييية  ،الآراء النقدية والحوادث الأدبية

 .باوشارة إلى الحالات الاجتماعية والطرائ  الأدبية
ومدى التاامهم بتطبيق ما جيياء فييي المقدميية   ،وقد اختل  منهج الكتاب في تألي  مقدماتهم

فالالتاام المنهجي يكاد ان يكون من المعييالم المهميية التييي تبييدو واضييحة فييي )داخل المتن  
. والواقع ان هذا الالتاام قد تأرجت بين الدقيية المتناهييية فييي تنفيييذ الخطيية وبييين .المقدمات

 (30) (الاضطراب والخروى عن الخطة والهد  المعلن
ونستطيع القول ان المقدمات بدأت تنضج في نهاية القرن الثالث للهجرة عند ابن سلام فييي 

مرورا بالقرن الرابييع عنييد قداميية   ،وابن قتيبة في الشعر والشعراء  ،طبقات فحول الشعراء
لما تضمنته مقدمة كتابه   ،الذي يعدّ في قمة التألي  النقدي  ،بن جعفر.. وصولا إلى الامدي

)المواانة بين أبي تمام والبحتري( من آراء نقدية ومنهجية عالية في تيياريخ النقييد العربييي 
 .القديم

فمنها المقدمات الموضوعية كما في كتب الجيياحظ والمقييدمات التعليمييية   ،والمقدمات أنواا
كما هو عند المبرد وابن قتيبة والقالي والمقدمات المنطقية الرياضية كما في فهرسييت ابيين 

 ،والمقدمات الطويلة التي جاءت على شكل رسالة كما في أخبار أبي تمام للصييولي  ،النديم
ومقدمات رافضيية ثييائرة كمييا  ،والمقدمات النقدية كما في طبقات فحول الشعراء لابن سلام

 .في مقدمة العقد الفريد لابن عبد ربه
  :مقدمة الكتاب

 :يمكننا إيجاا أهم المسائل التي عر  لها ابن قتيبة في مقدمة كتابه بما يأتي
فهييو كتيياب أخبيير فيييه عيين الشييعراء وأامييانهم وأقييدارهم   :الأخبار عن تراجم الشييعراء  .أ

وأحوالهم في أشعارهم وقبائلهم وأسماء آبائهم.. ومما يستحسن من أخبار الرجييل ويسييتجاد 
وما سبق إليه   ،وما أخذته العلماء عليهم من الفلط والخطأ في ألفاظهم ومعانيهم  ،من شعره
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وعيين الوجييوه   ،وطبقاتييه  ،وأخبر فيه عيين أقسييام الشييعر  المتقدمون فأخذه عنهم المتأخرون
 .التي ي ختار الشعر عليها ويستحسن لها إلى غير ذلك

لّ  ،اوكثار من شعر المشهورين من الشعراء الذين يقع الاحتجاى بشعرهم  .ب ويعييرفهم جيي 
   .أهل الأدب

  .استبعاد من كان غلب عليه غير الشعر .ى
م(  ،الاعتداد بمعيار الجودة  .د يد(م( فلييم يسييلك فيمييا ذكييره ميين   ،وتخطي معيار الأصالة )القييد

ولا نظر إلى المتقدم   ،شعر كل شاعر مختاراك له سبيل من قلّد أو استحسن باستحسان غيره
بييل نظرييي يقييول ي   ،منهم بعين الجلالة لتقدمه أو إلى المتأخر )منهم( بعين الاحتقار لتييأخره
.. ميين ):  بعين العدل على الفريقين وأعطى كلاك حظّه ووفيير عليييه حقييه. يقييول فيييني رأيييت 

يستجيد الشعر السخي  لتقدّم قائله ويضعه في متخيره أو ي رذل الشعر الرصييين ولا عيييب 
له عنده إلا إنه قيل في امانه أو أنه رأى قائله، ولم يقصر الل العلم والشعر والبلاغة علييى 

ك دون قوم    (...امن دون امن ولا خصّ به قوما
وكييان حييق هييذا الكتيياب أن أودعييه الأخبييار يقول:   ،اويجاا وعدم اوطالة في العر   .هي

عن جلالة قدر الشعر وعظيم خطييره، وعميين رفعييه الل بالمييديت، وعميين وضييعه بالهجيياء 
وعما أودعته العرب من الأخبار النافعة، والأنسيياب الصييحاح، والحكييم المضييارعة لحكييم 

غير أنييي رأيييت مييا ذكييرت ميين ذلييك فييي  ..الفلاسفة، والعلوم في الخيل، والنجوم وأنوائها
ك، فكرهت اوطاعة بيعادته، فمن أحييب أن يعيير  ذلييك ي ليسييتدل  كتاب العرب كثيراك، كافيا

 .(31)(به على حلو الشعر ومره ي نظر في ذلك الكتاب، إن شاء الل تعالى
 :نقد المقدمة

منذ السطور الأولى وقبل الولوى في الحديث عن منهجه وأفكاره يحدد ابن قتيبة غايته ميين 
أخبييرت فيييه عيين  ،هييذا كتيياب ألفتييه فييي الشييعراء)  :قييائلا  .تألي  كتابه )الشعر والشعراء(

الشعراء وأامانهم، وأقدارهم، وأحوالهم في أشعارهم، وقبائلهم، وأسماء آبائهم، وميين كييان 
يعر  باللقب أو بالكنية منهم. وعما يستحسن من أخبار الرجل ويستجاد ميين شييعره، ومييا 
أخذته العلماء عليهم من الفلط والخطاء في ألفاظهم أو معانيهم، وما سييبق إليييه المتقييدمون 
فأخذه عنهم المتأخرون. وأخبرت فيه عن أقسام الشعر وطبقاته، وعن الوجوه التييي يختييار 
الشعر عليها ويستحسن لها إلى غير ذلييك ممييا قدمتييه فييي هييذا الجيياء الأول. وكييان أكثيير 
قصدي للمشهورين من الشييعراء، الييذين يعييرفهم جييل أهييل الأدب، والييذين يقييع الاحتجيياى 
بأشعارهم في الفريب، وفي النحو، وفي كتاب الل عا وجل، وحديث رسول الل صييلى الل 

 .(32)(عليه وسلم
يتنيياول الأول منهمييا  ،كما تشييير إلييى ذلييك عتبيية العنييوان  ،وهذه الفاية تصبُّ في محورين

 ،ونجد انه قدم الحديث عن القسم الثاني ميين المييتن ،ويختصّ الثاني بي )الشعراء(  ،)الشعر(
وان كييان   ،كما هو واضت من كلامه أعلاه  ،والذي يدور حول الشعراء وأقسامهم أخبارهم

 ،الذي قدم الشعر على الشييعراء  ،في ذلك ما يدل على تناق  مع ترتيب التركيب العنواني
وفي جائييه الأكبيير جيياء للحييديث عيين   ،إذ ان الكتاب في مجمله  ،فيننا نجد لذلك ما يسوغه
أمييا الكييلام عيين الشييعر  ،أي لفر  تاريخي في المرتبيية الأسيياس  ،الشعراء والترجمة لهم

فقد جاء مبتسرا وموجاا علييى شييكل إشييارات نقدييية فييي القسييم   ،وأقسامه وبع  متعلقاته
وأخبرت فيه عن أقسييام الشييعر وطبقاتييه، وعيين الوجييوه التييي )  :الأول من المتن حيث قال
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وبذلك يكون الم ل  قييدم الأهييم علييى   (33)(يختار الشعر عليها ويستحسن لها إلى غير ذلك
حيث افييرد القسييم الأول منييه للحييديث  ،ليعود فيلتام بحرفية العنوان في متن الكتاب  ،المهم

 .وأخّر الحديث عن الشعراء في القسم الثاني  ،عن الشعر
فقد ذكر ابيين قتيبيية أنييه سيييعر  فييي كتابييه لترجميية بعيي    ،أما في الحديث عن الشعراء

ومييا أخذتييه العلميياء ميين  .. الييخ.الشعراء وأخبارهم وأامانهم وأقدارهم وأحييوالهم وقبييائلهم
 .(34)الفلط والخطأ في ألفاظهم ومعانيهم وما سبق إليه المتقدمون فأخذه عنهم المتأخرون

وعمله هنا قريب من عمل سابقه )ابن سلام( في " طبقات فحول الشعراء " ولعييل هييذا مييا 
ك آخيير معطوفيياك  يسوّغ لمحقق كتابه أن يضع تحت عنوان الكتاب )الشعر والشعراء( عنوانييا

وهييي   ،على الأول بي )أو( هو )طبقات الشعراء( لأن الكتاب فييي أساسييه جيياء لهييذه الفاييية
وقد أحتييلّ هييذا القسييم   ،التحدث عن ترجمة الشعراء ومناالهم وأحوالهم فضلاك عن شعرهم

أما الموضوعات الأخرى التي عرّى عليها ابن قتيبة في مقدميية  ،الجانب الأكبر من الكتاب
فلييم تتجيياوا سييوى قسييماّ   ،فييي مييتن كتابييه  ،من ثمّ   ،وفصّل قليلاك الكلام عنها  ،كتابه بييجاا

أو لأن الظييرو  لييم   ،ولعله تأثر بذلك بابن سلام في كتابييه السييابق  .يسيراّ جداك من الكتاب
كما صار الحييال عليييه   ،تكن بعد مواتية لخلق مناخ نقدي يتسم بالمنهجية والدقة والوضوح

فضييلاك عيين أن الحاجيية الماسيية إلييى إحصيياء الشييعراء   ،أبّان القرن الرابع للهجرة فيما بعد
ك في هذا الوقت من غيرها نظييراك  ،والترجمة لحياتهم وأقدارهم وأشعارهم كانت أكثر إلحاحا

.. وهييذا مييا يييأتي ابيين قتيبيية .لارتباط هذا العقد بقضية الاحتجاى اللفوي والشيياهد النحييوي
فهييو يقييول أنييه أكثيير ميين ذكيير شييعر الشييعراء  ،علييى ذكييره صييراحة فييي مقدميية كتابييه

أمييا المفمييورون أو   ،الذين يقع الاحتجاى بشييعرهم ويعييرفهم جييلّ أهييل الأدب  ،المشهورين
فالشييعر عنييد   ؛فلم يحظوا باهتمام ابن قتيبة فييي كتابييه هييذا  ،الذين لم ي عرفوا بالشعر خاصة

العرب مياان الفصاحة ومدار البلاغة وعليه ي عتمد في الاحتجاى والاستشييهاد بعييد القييرآن 
  .والسنة

 ،وقد تحدث ابن قتيبة بييجاا عن بع  موضييوعاته العاميية  ،أما المحور الثاني فهو الشعر
ولعل من أكثر تلك الموضوعات استئثارا موضوا القديم والجديد وما يتصل به ميين كييلام 

التييي وجييدت لهييا تربيية خصييبة فييي بيئيية القييرن الرابييع ،وجدل حول قضية اللفييظ والمعنى
ولاسيما مع تنامي وتعدد وتطور الدراسات النقدييية والبلاغييية التييي تهييتم   ،للهجرة فيما بعد

عيين   :ولذلك يذكر ابن قتيبة في مقدمته أنه عمد للحديث في كتابه  .بقضية اوعجاا القرآني
وعن الوجوه التي ي ختار الشعر عليها وي ستحسن لها إلى غييير ذلييك.   ،أقسام الشعر وطبقاته

   .وسيأتي الكلام مفصّلاك عن هذه الأقسام في متن الكتاب كما سنرى لاحقاك 
والييذي يرتكييا   ،وهو يسنُّ في مقدمته المنهج والطريق الذي سيسييير عليييه فييي مييتن كتابييه

على مبدأ )العدل والموضوعية( في حكمه علييى الشييعراء  ،كما يقول هو  ،بالدرجة الأساس
... فكييل ميين أتييى .)محاولاك الابتعاد عن سلك طريق من سبقوه بالتعصب للقديم أو الجديييد  

 ،بحسن في قولٍ أو فعل ذكرناه )له( وأثنينا به عليه ولم يضعه عندنا تييأخر قائلييه أو فاعلييه
كما ان الرديء إذا ورد علينا للمتقدم أو الشري  لييم يرفعييه عنييدنا شيير    ،والأحداث سنة

   .(35)  (صاحبه ولا تقدمه
فهو يقرر منذ المقدميية أنييه سيييكون بمنييأى عيين سيييطرة المييوروث الييذوقي المهيييمن علييى 
ك فييي الفصييل  ك رئيسييا الساحة النقدية والأدبية الذي وقع تحت طائلة )الامن( أو جعله مقياسييا
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وإلييى   ،ولذلك يقول " ولا نظرت إلى المتقدم منهم بعين الجلالة لتقدميية  ،بين شعر الشعراء
بل نظرت بعين العييدل علييى الفييريقين، وأعطيييت كييلا المتأخر منهم بعين الاحتقار لتأخره  

.. ولم يقصر الل العلم والشعر والبلاغة على امن دون امن ولا .حظه، ووفرت  عليه حقه
ك بين عباده في كلّ دهيير ك مقسوما ك دون قوم بل جعل ذلك مشتركا وجعييل كييل   ،خصّ به قوما

ك في عصره    :ولعل أهم ما نخرى به من هذا الكلام شيئين .قديم حديثا
وذلك بيسقاط قانون )الامن( و إبداله بقانون آخر هو قانون )الجودة   ،مخالفة السائد  :الأول

فكل من أتى بحسن في قول أو فعل وكنّاه )له( وأثنينا به عليييه، ولييم  (فهو يقول  ،والرداءة(
.. كما أن الرديء إذا ورد علينييا للمتقييدم أو الشييري  لييم .يضعه عندنا تأخر قائله أو فاعله

 . (36)  (يرفعه عندنا شر  صاحبه
ك مباشييراك   :أما الثاني إخراى الشعر عن كل ما يمكن أن يتعلق به من أمور لا ترتبط ارتباطا

فالشييعر بوصييفه عملييية فنييية   ،مثييل مكانيية الشيياعر ونسييبه وعملييه وشييرفه  ،بالعملية الفنية
وعليه يجب فصييله عيين أييية سييياقات أو اشييتراطات   ،إبداعية له قانونه الداخلي الخاص به

تأسسييت   ،والعملية اوبداعييية عامييةك ،وهذه بلا شييك نظييرة متقدميية للشييعر خاصييةك   .خارجية
كالأسلوبية والبنائية وغيرهييا ميين   ،عليها العديد من نظريات ومناهج النقد الحديث فيما بعد

المناهج التي تعتمد البنية الفنية الداخلية للعمل الأدبي بعيداك عن سياقاته التاريخييية والدينييية 
  ... الخ.والاجتماعية

 ،التي تقيد بهييا غيييره ميين النقيياد  ،وبهذا حاول هذا الناقد تخطي مرحلة من مراحل الالتاام
واجتاا طوراك من أطوار النقد الشكلي الذي فرضته الأعييرا  السييائدة طييوال الحقبيية التييي 

 .سبقت عصره
. إلى أي مدى استطاا ابن قتيبيية تطبيييق هييذا الميينهج الييذي اشييتقه فييي .ولكن يبقى الس ال

 .!! ذاك ما ستجيب عنه السطور القادمة؟مقدمته في متن كتابه
 ،أما المسألة الأخيرة التي أشار لها في مقدمة كتابه فهييي الكييلام عيين بواعييث قييول الشييعر
وقد أكد ابن قتيبة أنه سيتناول هذه المسألة بييجاا واقتضيياب داخييل المييتن لاسييتطراده فييي 

   .وهو كتاب " العرب " ،ذكر هذه المسألة في كتاب سابق له
من كل ما سبق نلاحظ ان ابن قتيبيية كييان وفيييا فييي التاامييه بمييا اقييره فييي عنييوان الكتيياب 

لأنييه صييب جييل اهتمامييه فييي هييذه المقدميية علييى ركنييي   ،في مقدمتييه  (،الشعر والشعراء)
 .الشعر و الشعراء فلم يخرى عنهما  :العنوان الرئيسين

تتعلييق بحييدود  ،ولا بد لنا من التنويه إلى مسالة مهمة قبل الخروى من الحديث عن المقدمة
إذ إننا وجدنا أن كثيرا ميين الدارسييين والنقيياد قييد خلطييوا بييين حييدود المقدميية   ،هذه المقدمة

فنراهم يتحدثون عن القسم الأول من متن الكتاب بوصييفه   ،ومتن الكتاب فلم يفصلوا بينهما
، (37)ويعدون كلام ابن قتيبة عن أقسام الشعراء وتراجمهم بداييية المييتن   ،جاءا من المقدمة

سييواء فييي العنييوان أو فييي   ،استنتجتاه ميين كلامييه  أو ما  ،وهذا خلا  ما قصد إليه الم ل 
 ،وعباراته فييي المقدميية ت كييد أهمييية هييذا الفصييل  ،فحدود المقدمة واضحة وجلية  ،المقدمة

ولعل ما يسوغ ذلك الخلط أن تلك الدراسات النقدية لم تحت د بالعلائق النصييية بييين اليينص 
قييدر اهتمامهييا بالنقييد القييديم وقضيياياه   (،... الييخ.التصييديرة  ،المقدميية  ،العنييوان)ومتعالياته  
 .ومسائله
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ولما كانت عتبة المقدمة مفصلا مهما من مفاصل دراستنا التي تتناول طبيعيية العلاقيية بييين 
فقد توجب علينا تعيين الحدود الفاصلة لكل عتبة فضلا   ،عتبتي العنوان والمقدمة مع المتن

 .عن المتن
الييذي يييدل علييى أن  ،ودليلنا على ذلك يتأسس علييى كييلام الم ليي  نفسييه فييي العنييوان أولا

وفييي المقدميية  ؛الشييعر، والشييعراء  :الكتاب سيتخصص في الحديث عن قسييمين أو جيياأين
 ،هييذا كتيياب ألفتييه فييي الشييعراء)  :حين يتكلم بشكل صريت عن قسييمي الكتيياب قييائلاك   ،ثانيا

فيه عن الشعراء وأامانهم، وأقدارهم، وأحوالهم في أشييعارهم، وقبييائلهم، وأسييماء   أخبرت
آبائهم، ومن كان يعر  باللقب أو بالكنية منهم. وعما يستحسن من أخبار الرجل ويسييتجاد 
من شعره، وما أخذته العلماء عليهم من الفلط والخطأ في ألفيياظهم أو معييانيهم، ومييا سييبق 

فيييه عيين أقسييام الشييعر وطبقاتييه، وعيين وأخبييرت  إليه المتقدمون فأخذه عنهم المتييأخرون.  
هييذا الجيياء الوجوه التي يختار الشعر عليها ويستحسن لها إلييى غييير ذلييك ممييا قدمتييه فييي 

فهو كما نرى يشير في نهاية هذه العبييارة إشييارة واضييحة إلييى الجيياء الأول ميين   .(الأول
  .والذي عر  فيه للشعر وأقسامه وبع  قضاياه  ،المتن

  :متن كتاب الشعر والشعراء
ومييتن الييرمت  (38) (فهو يييدلّ علييى صييلابة فييي الشيييء مييع امتييداد وطييول):أما المتن لفيية

 .(39)  (ما بين الريش إلى وسطه:المتن من السهم(وفي القاموس المحيط،وسطهما :والسهم
وهييو الجيياء ،خلا  الشارح كما يقييول جبييور عبييد نور  ،والماتن هو صاحب نص الكتاب

لّ   .الرئيس من الم (
وقد اجمع عدد من المحدثين أيضا على ان متن الكتاب هو الأصييل الييذي يشييرح وتضييا  

 .إليه الحواشي
  :متن الكتاب

يأتي ابن قتيبة في بداية القسم الأول من المييتن علييى ذكيير أقسييام الشييعر وهييي عنييده   :أولا
  :أربعة أقسام أو أضرب

س ن( لفظ ه  وجاد( معناه1 ويستشييهد عليهييا بييبع  مييا   ،وهو يذكر مجموعة من الأبيييات  ،. ح(
حدثني الرياشي عن الأصمعي قال هذا أبدا بيييتٍ  :ومن ذلك ،قاله النقاد من قبله من أحكام

 ،قالته العرب
ا غبت(ه(  والنفس  راغبة  إذا ر(
 وإذا ت ردّ إلى قليلٍ ت(قنع  

 وهو يعلق عليه بقوله " لم يبتد  أحد مرتبة بأحسن من هذا 
ك  ع(ا ا( لي ج( ا النفْس  أجْمد  أيّت ه(
ق(ع(ا ين( ق(دْ و( ي ت(حْذرد  إن الذد

س ن( لفظه  وحلا فيذا أنت فتشته لم تجد هناك فائدة في المعنى ويأتي بنماذى   ،وضربٌ منه ح(
   :من أبيات الفال

اجيةٍ  نيى ك لّ ح( نْ مد ييْن(ا مد  ول(ميا ق(ض(
يت   نْ ه يو( مي(اسد يسّت( بالأرْكياند م(  وم(

ال ن(ا يه(ارى رح( يدبد الم(  وشي دت  على ح 
 ولا ي(نْيظ ر  الف(يادي اليذي ه يو رائيت  
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يذْنا بأطيرا د الأحادييثد ب(يْين(ن(ا  أخ(
يت    ييّ الأ(ب(اطد يطد  وس(اليتْ بأعنياقد الم(

  :وقول الشاعر
 إن الذين غ(دوا ب لبّك( غادروا

ك  ين(يا عد ش(ييلاك بعينيك( ميا يياال  م(  و(
   :وقول جرير المشهور

 إنّ الع ي ون( التي في ط(رفدها حور
 قتلن(ن(ا ثم لم ي حيين( ق(تْلا(ن(ا

راك( بهد   تصرعن( ذا اللبّ حتى لا ح(
لْقد اللد أرْكانا  وه نك أضع(   خ(

  :. ضرب منه جاد معناه وقص رت ألفاظه3
 :وهو إن وافق بع  العلماء فقد خالفهم في الحكم فعلاك كقول النابفة للنعمان

ب(الٍ متينةٍ  جْنٌ في حد ي   ح  ط(اطد  خ(
ااا    ت(مدّ بدها أيدٍ إليك( ن(و(

قال أبو محمد رأيت  علماءنا يستجيدون معناه ولست  أرى ألفاظه جيييدة ولا مبينيية لمعنيياه.. 
ك لست  أرى المعنى جيداك   .وعلى أني أيضا

   :. ضرب منه تأخر معناه وتأخر لفظه كقول الأعشى4
 وف يوهيا كيأقياحييٍّ 

يطْيلد   غ(يذاه  دائيم  اليه(
ييب( بيراحٍ ب(ا  كيما شد

ردٍ ميدنْ ع(سي(لد النيحْلد 
(40) 

ك     :ثم يأتي على ذكر الشعر وبدايته  :ثانيا
 ،سمعت بع  أهل الأدب يذكر أن مقصييد القصيييد إنمييا ابتييدأ فيهييا بييذكر الييديار والييدمن)

ك لييذكر أهلهييا  ،والآثييار فبكييى وشييكا وخاطييب الربييع واسييتوق  الرفيييق لجعييل ذلييك سييببا
 ..  .الظاعنين

فلييم يجعييل واحييداك منهييا   ،فالشاعر المجيد من سلك هذه الأساليب وعييدّل بييين هييذه الأقسييام
ل فيملّ السامعين  ،أغلب على الشعر .. وليس .ولم يقطع وبالنفوس ظمأ إلى المايد  ،ولم يطد

لمتأخر الشعراء أن يخرى عن مذهب المتقدين في هذه الأقسام فيق  على منييالٍ عييامر أو 
. أو يرحل .لأن المتقدمين وقفوا على المنال الدائر والرسم العافي  ،يبكي عند مشيّد البنيان

 (41)  (.على حمار أو بفل ويصفهما لأن المتقدمين رحلوا على الناقة والبعير
ك  من ثم يذكر أن من الشعراء المتكل  والمطبوا: " فالمتكل  هو الييذي قييوّم شييعره   و   :ثالثا

بالثقا  ونقحه بطييول التفتيييش، وأعيياد فيييه النظيير بعييد النظيير، كاهييير والحطيئيية، وكييان 
اهير والحطيئة وأشباههما من عبيد الشعر لأنهم نقحييوه ولييم يييذهبوا فيييه   (الأصمعي يقول

 مذهب المطبوعين...  
وكييان اهييير يسييمي كبييرى   ،وكان الحطيئيية يقييول: خييير الشييعر الحييولي الميينقت المحكييك

  .(42)  (قصائده، الحوليات
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ك  وللشييعر دوااٍ تحييثّ البطيييء وتبعييث )  :وبعد ذلك يتحدث عن دواعييي قييول الشييعر  :رابعا
منها الطمع ومنها الشوق ومنها الشراب ومنها الطييرب ومنهييا الفضييب أو يقييال   ،المتكل 

ك انه لم يستدا شييارد الشييعر بمثييل الميياء الجيياري والشييرق العييالي والمكييان الخضيير  أيضا
 ...الخالي

ك  وكييذلك الكييلام فييي   ،وللشعر تارات يبعد فيها قريبه ويستصعب فيهييا ريّضييه  :ويقول أيضا
   .المنثور

ومنها أول الليل قبل تفشّي الكرى ومنها صدر النهييار قبييل   ،وهو يحدد بع  هذه الأوقات
. ولهييذه العلييل تختليي  .الفداء ومنها يوم شرب الدواء ومنهييا الخلييوة فييي الحييبس والمسييير

 .  (43) (أشعار الشاعر ورسائل الكاتب
ك: ثم يتحدث عن محاولته مخافة السائد والابتعاد عن التقليد . ولا أحسييب .ولا أرى)  :خامسا

نظر بعين العدل وترك طريق التقليد يسييتطيع أن يقييدّم أحييدا   ،أحداك من أهل التمييا والنظر
من المتقدمين المكثرين على أحد إلا بأن يرى الجيد في شييعره أكثيير ميين الجيييد فييي شييعر 

 (44)  .(غيره
ك: ويتحدث عن أهمية السماا في الشعر وأحوجه إلييى  ،وكل علم محتاى إلى السماا  (سادسا

 (لما فيه من الألفاظ الفريبة واللفييات المختلفيية والكييلام الوحشييي  ،ذلك علم الدين ثم الشعر
(45) . 

والشييعراء أيضييا فييي الطبييع )  :ومن ثم يخو  في الحديث عن المتكل  والمطبوا  :سابعا
. ولم يعلييق .مختلفون منهم يسهل عليه المديت ويعسر عليه الهجاء ومنهم متيسر له المراثي

 (46). (...إنما اكتفى بذكر بع  الشواهد والأمثلة من الشعراء،بشكل مفصل لتسويا ذلك
ثم يييأتد علييى ذكيير عيييوب الشييعر كيياوقواء واوكفيياء واوسييناد واويطيياء واوجييااة   :ثامنا

وعيييوب اوعييراب، كتسييكين المتحييرك، وقصيير الممييدود، وصيير  غييير المصييرو ... 
ليس للمحدث أن يتبع المتقدم في استعمال وحشي الكلام، الذي لم يكثر، واسييتعمال   (ويقول

 .(47)(اللفة القليلة في العرب كيبدالهم الجيم من الياء
عن الشعراء والترجمة لحياتهم وأخبييارهم   ،ويبدأ الحديث في القسم الثاني من المتن  :تاسعا

   .وفقا للمنهج الذي اختطه في مقدمته ،فيبدأ بذكر أوائل الشعراء
  :نقد المتن

وكما اختط لنفسه في مقدميية كتابييه " الشييعر والشييعراء " يبييدأ المييتن   ،كما وعدنا ابن قتيبة
ك للمعيييار الييذي وضييعه فييي مقدميية كتابييه وهييو " الجييودة   ،بالحديث عن أقسام الشييعر وفقييا

فيقسم الشعر على أربعة أضرب بالاعتميياد علييى الفصييل الواضييت بييين اللفييظ   ،والرداءة "
   :والمعنى وهي

أما الأمثلة التي يختارهييا ضييمن هييذا الضييرب فهييي التييي   ،ضرب حس ن لفظه وجاد معناه
أي التييي تحمييل مضييامين أخلاقييية وتصييدر عيين   ،تتوافق وناعته العقلية وتوجهاته الفقهية

  :كقول الشاعر ،حكمة أو فلسفة
ك   أيتها النفس أجملي جاعا
 ان الذي تحذرين قد وقعا

ك فييي   ،فهو يستجيد المعاني التي تتكلم عن الفضيييلة والخييير والأخييلاق وهييذا واضييت أيضييا
 :يقول الشاعر  ،جاد معناه وقصرت ألفاظه فهو يضرب له مثالاك  :الضرب الثاني
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 ما ع(ات(ب( ال(مرْء( الكريم( كنفسهد 
ه  الجليس  الصالت    والمرء  ي صْلح 
أو ما لم يستحسيين الاثنييين   ،فما جاد لفظه ولم يستحسن معناه  ،أما الضربين الثالث والرابع

ك  ك فييي تقسيييم ابيين قتيبيية لهييذه  ،معييا ولعييل الناعيية الفقهييية والدينييية أعطييت دوراك واضييحا
، إذ نراه يعا  عن الأبيييات أو المعيياني ذات المضييامين الفالييية والعاطفييية (48)الأضرب

وعلى العكس من ذلك فالمعاني الجيدة عنده ما   ،ويعدّها من المعاني غير الجيدة أو الرديئة
ق معيييار الجييودة .حملت دلالات دينية وأخلاقية وفلسفية .. وبهييذا يكييون ابيين قتيبيية قييد طبييّ

 ،والرداءة كما وعدنا في مقدمته محاولا الابتعيياد عيين معيييار )الييامن( فييي هييذه الاضييرب
ك عيين الجييوهر  ك يخضع لمعيار آخر، بعيييد نسييبيا ولكن معيار الجودة والرداءة لديه هذا أيضا

ك   ،الفني للعمل اوبداعي كما انييه لييم يفلييت فييي الابتعيياد .فهو معيار ذو سياقات خارجية أيضا
فقد جعل للشعر الجيييد أو  ،بشكل كلي عن جوهر القضية الامنية كما ألام نفسه في مقدمته

وذلييك حييين ألتييام   ،لجودة الشعر شييروطا وأسسييا تعيييدنا إلييى المعيييار الامنييي ميين جديييد
فألامه سلوك ذاك المسلك في البنيياء مييع   ،الشاعر بهيكلية وأقسام القصيدة العربية التقليدية
ليس للشاعر المحييدث أن يخييرى )فهو يقول   ،ضرورة القدرة على التوفيق بين تلك الأقسام

عن تلك الأسييس والقواعييد... فالشيياعر المجيييد ميين سييلك هييذه الأسيياليب وعييدل( بييين هييذه 
ل فيمييلّ السييامعين ولييم يقطعييه  الأقسام فلم يجعل واحييداك منهييا أغلييب علييى الشييعر ولييم ي طييد

 .، فجعل حيااة الجودة منوطا بهذه الشروط(49)  (بالنفوس ظمأ إلى المايد
 ،ولعل ما يشفع لابن قتيبة هنا أنه وإن كان قد ألام الشعراء المحدثين بهييذا البنيياء الصييارم

فالشاعر عنده   ،إلا أنه في الوقت نفسه وق  بالضد من التقليد الأعمى أو الجامد لهذا البناء
ر عنهييا بمييا يصييادفه ميين   ،يجب أن ينطلق من مكانه وامانه وبيئته ويتوجب عليييه أن يعبييّ

ويعييالج صييورها بمييا يسييتجد ميين   ،ويبرا أحييداثها ميين خييلال إدراكييه لوجودهييا  ،مشاكلها
ك بانتهاء التقليد الميت   ،أوضاعها  .(50)وقد كانت صيحته هذه إيذانا

وهذا يعني أن موق  ابن قتيبة من الشعراء الذين يحيياولون الخييروى علييى شييكل القصيييدة 
التقليدي كان موافقا لموق  علماء اللفة ورواة الأشييعار المتعصييبين للشييعر القييديم فيجعييل 

 ،لأن القييدماء نهجييوه  ،سراك وطوقاك لا يسمت للشيياعر الخييروى عليييه  ،بنية القصيدة التقليدية
وليس لمتأخر الشييعراء أن يخييرى عيين مشيييد البنيييان لأن المتقييدمين وقفييوا علييى المنييال )

الدائر والرسم العافي أو يرحل على حمييار أو بفييل ويصييفهما لأن المتقييدمين رحلييوا علييى 
، وقييد وصيي  هييذا اوصييرار علييى اوليياام بحرفييية الشييكل التقليييدي (51)(الناقيية والبعييير

بالتناق  مع دعوته إلييى إنصييا  المحييدث الييذي يييرى أن ميين حقييه فسييت المجييال أمامييه 
 .للتعبير عن حياته الحضرية

فجييودة الشييعر لديييه   ،ومن الالتفاتات المهمة أيضا في آراء ابن قتيبة إقصا ه لعامل الكثرة
ولا أحسييب أحييداك ) :ولذلك نجييده يقييول ،كما هي الحال عند سابقيه ،لا ترتبط بمعيار الكثرة
نظر بعين العدل وترك طريق التقليييد يسييتطيع أن يقييدّم أحييدا ميين   ،من أهل التمييا والنظر

المتقدمين المكثرين علييى أحييد إلا بييأن يييرى الجيييد فييي شييعره أكثيير ميين الجيييد فييي شييعر 
 .  (52)(غيره

ومما يستجاد من كلامه تلييك اوشييارات الواضييحة عيين المتلقييي بوصييفه جيياءا مهمييا ميين 
 ،على الشاعر أن يراعي نفسيته ومقامييه فييي أثنيياء تأليفييه وإلقائييه لنصييه  ،العملية اوبداعية
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فلييم يجعييل  ،فالشاعر المجيد من سلك هييذه الأسيياليب وعييدّل بييين هييذه الأقسييام)  :فهو يقول
ل فيمييلّ السييامعين  ،واحداك منها أغلب على الشعر ولييم يقطييع وبييالنفوس ظمييأ إلييى   ،ولم يطد

 .53(..المايد
إنما يأتي من التفاتييه إلييى ،وتاراته  ،ولا شك أيضا ان جميع كلامه حول بواعث قول الشعر

وهذا في رأينييا يخفيي  قليييلا ميين حييدة   ،الجوانب النفسية والانفعالية عند المبدا أو الشاعر
ولعل العيب الواضت في نظرة ابن )الحكم الصارم الذي أطلقه محمد مندور على ابن قتيبة  

قتيبة يرجع إلى منهجه العقلييي فهييو تقريييري الناعيية فييي كييل شييي وهييو احييدُّ تفكيييرا منييه 
إحساسا أدبيا وهو لا ينظر إلى الظواهر نظرة تاريخية بييل نظييرة منطقييية تتنيياول الأشييياء 

، إذ ان اهتمام ابن قتيبة بالجوانب النفسية لركني العملية اوبداعية كما ذكرنييا (54)  (كما تقع
من جراء سيطرة الناعة العقلية   ،)الم ل ،المتلقي(، يشفع له بع  الماالق التي وقع فيها

 عليه أحيانا.  
ولذلك نعتقد أن النقييد الأدبييي القييديم قييد أفيياد ميين بعيي  آراء ابيين قتيبيية فييي كتابييه الشييعر 

التنظيم والتحديد ووضع القواعد التييي )فضلا عن ما ذكره طه احمد إبراهيم من ،والشعراء
يسييتعين بهييا الناقييد حتييى ليكيياد يلمييس مييا فييي الشييعر ميين عنصيير كييريم أو هجييين وغييير 

 .(55)(ذلك
من ،كما أن ابتعاد ابن قتيبة عن المقياس الامني نلحظه أيضا عندما طبق ما ألام نفسييه بييه

إذ لييم يكتيي   ،النظر بعدالة وموضوعية فنييية إلييى الشييعراء حييين ذكيير أقسييامهم وطبقيياتهم
ك إلييى جنييب مييع  ك جنبييا بالرواية للشعراء القدماء فحسب إنما ترجم للشعراء المحييدثين أيضييا

 الشعراء الجاهليين والمخضرمين.  
أما إذا أتينا على القسم الثاني من المتن فلا نكاد نرى فيه تطبيقا أو تحليلا نقييديا لييبع  مييا 

فعملييه فيييه لا يتعييدى   ،سواء في المقدمة أم في الجاء الأول من المتن  ،جاء من آراء نقدية
وبييذلك فييان الم ليي  لييم ينيياق  كلامييه أو منهجييه   ،الترجمة للشعراء ولحياتهم وأخبييارهم

فقييد  ،لان كلامه منذ المقدمة يشير إلييى هييذا الأميير بدقيية ووضييوح  ،مطلقا في مجمل المتن
وفصل الحييديث   ،فصل في الأول منهما الحديث عن الشعر فحسب  ،جعل المتن في قسمين

أخبييرت فيييه عيين الشييعراء   ،هذا كتاب ألفتييه فييي الشييعراء  :قي الثاني عن الشعراء فحسب
وقبائلهم، وأسماء آبييائهم، وميين كييان يعيير    ،وأامانهم، وأقدارهم، وأحوالهم في أشعارهم

باللقب أو بالكنية منهم. وعما يستحسن من أخبار الرجل ويسييتجاد ميين شييعره، ومييا أخذتييه 
العلماء عليهم من الفلط والخطاء في ألفاظهم أو معانيهم، وما سييبق إليييه المتقييدمون فأخييذه 

ولييذلك نييراه يكتفييي بييالتعليق علييى معظييم مييا جيياء ميين الشييعر بهييذه  .عيينهم المتييأخرون
  :اوشارات

 ..، فضلا عن أخبارهم وأنسابهم(56)يذكر الشاعر وما استجيد من شعره وما لم يستجاد  -1
سواء باللفظ أو المعنييى   ،أي ما أخذه الشاعر من شاعر آخر  ،ي كد على مسالة )الأخذ(  -2

كمييا أشييار فييي   ،وفي هذا إشارة واضحة لرسوخ ناعيية الفصييل بييين اللفييظ والمعنييى لديييه
 .(57)تقسيمه للشعر

 ،فقييد يييذكر الييرأي ويخالفييه ،عدم الالتاام الصارم بيياراء وأذواق ميين سييبقه ميين النقيياد  -3
 .(58)أو من غير تسويا تارة أخرى ،مسوغا ذلك تارة

 لاصة البحثخ 
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وهييي فييي الوقييت   ،تعد العتبات النصية آلية جديدة في يلجا اليها الناقد لمراودة آفاق اليينص
 .ذاته مفتاحا مهما للكش  عن فنية النص وشعريته

من منظور عتباتي باهتمام بييالا   ،نقدية  أمكانت    أدبية  ،دراسة النصوص  ولذلك فقد حظيت
القرائييي للعتبييات النصييية التييي أغفلتهييا  بعييد ان أعيييد الاهتمييام ،فييي الدراسييات الحديثيية

ك   ،لقديمةالدراسات النقدية ا ميين فييي الحييديث عيين شييعرية اليينص   والتي كان لها دورا مهمييا
 .خلال العلاقة الثرية والمتنوعة التي تحصل بين العتبات والمتن

 ،وبع  متعالياتييه  ،أن محاولتنا الكش  عن العلائق النصية بين كل من المتن  ولا شك في
سييهم فييي اغنيياء مسيييرة ت يمكيين أن   ،في مضمار النقييد والكتييب النقدييية  ،كالعنوان والمقدمة
وقفنييا بشييكل مفصييل ودقيييق علييى كثييير ميين مسييارب الفكيير ت   أنها  إذ  ،النقد، قديمه وحديثه

ومدى نجاحه في القب  والسيطرة على مجمييل خيييوط   ،الم ل   للناقد أو التأليفي  المنهجي  
لك  أقسامفي جميع  المنهج    .اختلا  أو بحيث لا يعتوره تناق    ،الم  (
 إذ ،خير أنموذى علييى ذلييك (الذي اخترناه للتطبيق )كتاب الشعر والشعراء الأنموذىوكان  
الذي كش  لنييا عيين عقلييية   ،بين العنوان والمقدمة والمتن  والترابط  فيه مدى العلائق  تتبعنا

لكنييه فييي الوقييت ذاتييه  ،ان العنوان جاء مختييالا ومكثفييا إذ ،منهجية صارمة ودقيقة لم لفه
كمييا ان  ،مقدمته على السييواء أو تامة ودقيقة على مقصد ابن قتيبة في متن كتابه  دالا دلالة  

من حيييث تقييديمها للمييتن   عن هذه الفاية  ،على الرغم من إيجااها أيضا  ،المقدمة لم تخرى
 .أقسامه و مضامينه أهموإضاءة 
فهييو التنيياق    ،في كتابييه  ،نقديا وليس منهجيا  ،ي خذ على ابن قتيبةهناك تناق   وان كان  

ولكنييه  ،فييي مقدمتييه ،نفسه بعدم سلوك مسلك من سبقه في التقليييد ألامالذي وقع فيه عندما 
خال  ذلك في المييتن حينمييا جعييل الالتيياام بهيكلييية القصيييدة العربييية القديميية شييرطا ميين 

   .شروط جودة الشعر ونجاحه
   :قائمة المصادر والمراجع

 .  1966 , 9مج    ،،دار ليبيا للنشر والتوايع،بنفااي  ،الابيدي  ،تاى العروس
طييه احمييد   لجاهلي إلى القرن الرابع الهجري ,تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر ا

  .دار الحكمة, بيروت, لبنان  ,إبراهيم
, دار المعار  بمصر تاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع الهجري د. محمد اغلول سلام

  .1119, القاهرة , 
والترجميية ,   للتألي عبد السلام هارون , الدار المصرية    قيق, تح   الأاهريتهذيب اللفة ,  

  .مطابع سجل العرب , القاهرة
دار المعييار  , كييورنيش النيييل , احمد محمد شاكر ,  قيقتح الشعر والشعرء , ابن قتيبة , 

  .1119, م ا ى  القاهرة ,
 ،2ط،،القيياهرة،دار الهلال،محمييد عييويس،النشييأة والتطورالعنييوان فييي الأدب العربييي 

1999  . 
 ئة العامة المصرية., محمد فكري الجاار , الهي   الأدبيالعنوان وسيموطيقا الاتصال 

   .1980  ،عبد الرحمن بدوي  جمةتر  ،و أرسط  ،فن الخطابة
 ,لبنييان ،دار الجيل،الم سسيية العربييية للطباعيية والنشيير،الفيييروا آبادي ،القيياموس المحيييط

247.  
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 ،دار لسييان العييرب,   3مجلييد  ،إعييداد وتصييني  يوسيي  الخياط  ،ورابن منظيي ،لسان العرب
   بيروت.

المنهج والنظرية والمصطلت في الخطاب النقدي العربييي , فاضييل   إشكاليةاللفة الثانية في  
  .1994, المركا الثقافي ,  1, ط ثامر , بيروت , الدار البيضاء 

دار ,  2د. ابتسييام مرهييون الصييفار ود. ناصيير حييلاوي , ط ,  الأدبيمحاضرات في النقد  
 . 1999 الكتب للطباعة والنشر,

عيير  وتقييديم وترجميية دار الكتيياب  ،سعيد علييوش،رةمعجم المصطلحات الأدبية المعاص
 سوشبيرس  ،بيروت  ،اللبناني

دار الفكيير للطباعيية ,    5ى،عبييد السييلام هييارون  قيييقتح   ،ابيين فييارس  ،معجم مقاييس اللفيية
  .1973القاهرة ,  والنشر,

 .  1989, 1ى  ،1ط،بفداد،احمد مطلوب دار الش ون الثقافية العامة  ،معجم النقد العربي 
   .1979,  1ط،بيروت،العلم للملايينجبور عبد النور دار   ،المعجم الأدبي
 1982, 2ى  ،وتردار الكتاب اللبناني بي   ،د. جميل صليبا ،المعجم الفلسفي
 .1978,   طهران, 1ى  ،د. إبراهيم مصطفى،المعجم الوسيط
دار الرشيييد , دار المطبعيية , بيييروت , م ,  اريخ النقد العربي , د. داوود سييلو مقالات في ت 

1981.   
فييي مقييدمات الميي لفين , د. هيياني صييبحي العمييد جمعييية عمييال  التييألي مقومييات منيياهج 

  .1978,   1, ط  الأردنالمطابع التعاونية , 
الفجاليية , للطباعيية والنشيير,    دار نهضيية مصييرالنقد المنهجي عند العرب , محمد منييدور ,

  القاهرة
   :المجلات والدوريات

 16مييج  ،ة فصييولمجليي   ،بلقاسييم خالييد  –البناء النصي    –أدونيس والخطاب الصرفي    –  1
 .1997،  2ا
مجليية ،عبييد الييرحمن اغلول،فييي رواييية مجنييون الألم  خطاب الكتابة وكتابة الخطاب  –  2

 .9،1987ا،كلية الآداب والعلوم اونسانية
 مجليية،الهييادي المطوي  ،شعرية عنوان كتاب الساق على الساق فييي مييا هييو الفارييياق  -  3

 .1999،الكويت،  1،ا28عالم الفكر مج
مجليية علامييات فييي النقييد ,  حميييد الحمييداني, النص الأدبي , بحييث نظييري ,عتبات    –  4 

   1423, شوال,   46, ا   12النادي الأدبي بجدة , مج 
مجليية  .عناوين الكتب بييين القييديم والحييديث بييين الجمالييية والدلالييية , طييراد الكبيسييي  -  5

 .1999,  54عمان , ا 
 عالمفييرب , بحييث ميين الانترنيييت , موقيي   جميييل حمييداوي  .نص المتييوااي , دلماذا ال  -  6

 .http://www.jamilhamdaoui.net.الثقافة للجميع , موقع الدكتور جميل حمداوي
المجليية  , 195فييي التعييالي النصييي والمتعاليييات النصييية , محمييد الهييادي المطييوي  - 7

  .32, العدد,  16العربية للثقافة , تونس , السنة 
مجليية ،حميييد إجماا،عبييد القييادر عقيل  ،قييراءة فييي رواييية كيي  مييريم  ،النص وأبعيياده  -  8

 .1999  ،20ا   ،البحرين الثقافية
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 -النادي الأدبي بجيدكة  -مجلكة علامات في النقد -( ينظر: عتبات النكص الأدبي , بحث نظري: حميد الحمداني 1)
ال -46ا-12مج    23هي،ص1423شوك
 .23  :مجلكة علامات في النقد -عتبات النكص الأدبي , بحث نظري: حميد الحمداني    ( ينظر:2)

اطيييراس، جييييرار جينييييت، ترجمييية وتقيييديم المختيييار حسيييني، بحيييث مسيييتل مييين الانترنييييت. ينظر: (3)
http://www.jamilhamdaoui.net 

المجلية العربيية للثقافية ,   ,  195في التعالي النصي والمتعالييات النصيية , محميد الهيادي المطيوي  ينظر:  (4)
؛ وينظر: لماذا النص الميوااي: جمييل حميداوي المفيرب , بحيث مين 1997.  32, العدد,    16تونس , السنة  

   http://www.jamilhamdaoui.netالانترنيت , موقع: الثقافة للجميع , موقع الدكتور جميل حمداوي.  

اللفة الثانية في إشكاليه المنهج والنظرية والمصطلت في الخطياب النقيدي العربيي الحيديث: فاضيل   ( ينظر:5)
 .1994, المركا الثقافي،   1, بيروت، الدار البيضاء, ط 112ص   ثامر،

لماذا النص الموااي: د. جمييل حميداوي المفيرب,؛ عتبيات الينص الأدبيي , بحيث نظيري: حمييد   ( ينظر:6)
 .1423, شوال,   46, ا  12, مجلة علامات في النقد , النادي الأدبي بجدة , مج  23الحمداني, ص 

، 1، عيدد28شعرية عنوان الساق على الساق فيما هو الفرياق، الهادي المطوي، مجلة عيالم الفكير, مجليد   (7)
 .456:  1999الكويت , 

 .456م. ن: ( ينظر:  8)

، عير  وتقيديم وترجمية دار الكتياب اللبنياني، 15( معجم المصيطلحات الأدبيية المعاصرة،سيعيد عليوش:9)
 بيروت، سوشبيرس.

في رواية مجنيون الألم،عبيد اليرحمن اغلول،مجلية كليية الآداب والعليوم  ( خطاب الكتابة وكتابة الخطاب10)
 .135:  9،1987اونسانية،ا

 .1999:12،  2النشأة والتطور،محمد عويس،دار الهلال،القاهرة،ط،( العنوان في الأدب العربي  11)

النص وأبعاده، قراءة في رواية ك  مريم، عبد القادر عقيل،حميد إجماا،مجلة البحيرين الثقافيية، ( ينظر:  12)
 .20،:1999،  20ا 

 .457شعرية عنوان كتاب الساق:  ( ينظر:  13)

، 54ينظر: عناوين الكتب بيين القيديم والحيديث بيين الجماليية والدلاليية،طراد الكبيسيي،مجلة عميان، ا (  14)
1999:36. 

 .16العنوان وسيموطيقا الاتصال الأدبي:محمد فكري الجاار، الهيئة العامة المصرية:( ينظر:  15)

 .16ينظر: م. ن:( 16)

 1997:77،  2، ا16البناء النصي , بلقاسم خالد، مجلة فصول، مج –أدونيس والخطاب الصرفي  ( ينظر:  6)

 .66( ينظر: العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي , 7)

 نقصد النسخة المحققة من قبل احمد محمد شاكر , دار المعار  , كورنيش النيل , القاهرة ,ى م ا. (19)

تهذيب اللفة، الأاهري، تحقيق عبد السلام هارون،الدار المصرية للتألي  والترجمة، مطابع سيجل ( ينظر:20)
 .47:  9العرب، القاهرة،ى

، ميادة ق د م: 3لسان العرب،ابن منظور، إعداد وتصني  يوس  الخياط،دار لسان العرب،بيروت،مجلد (  21)
36. 

 .20: 9، مج 1966تاى العروس، الابيدي، دار ليبيا للنشر والتوايع،بنفااي،( 22)

 .261: 1979 1المعجم الأدبي، جبور عبد النور دار العلم للملايين،بيروت، ط( 23)

 .4ي  9: 2، ى1982المعجم الفلسفي، د. جميل صليبا، دار الكتاب اللبناني بيوت،( ينظر:  24)

 .1:242المعجم الوسيط،د. إبراهيم مصطفى،طهران ى( 25)
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ينظيير: مقومييات منيياهج التييألي  العربييي فييي مقييدمات الميي لفين، د. هيياني صييبحي العمد،جمعييية عمييال  (29)
 .40: 1987 1المطابع التعاونية، الأردن، ط

 .145مقومات مناهج التألي  العربي في مقدمات الم لفين، د. هاني صبحي العمد:( 30)

 .20ي   17مقدمة كتاب الشعر والشعراء:  ( 31)
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 .17مقدمة كتاب الشعر والشعراء:  ( 32)

 .17م. ن: ( 33)

 .18( ينظر: م. ن: 34)

 .17مقدمة كتاب الشعر والشعراء:  ( 35)

 .18مقدمة كتاب الشعر والشعراء:  ( 36)

ينظر على سبيل المثال: تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاهلي إلى القيرن الرابيع الهجيري، (  37)
؛ وتاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع الهجري د. محمد اغلول سلام , 129  –  123طه احمد إبراهيم , ص  

 .136 – 134؛ ومحاضرات في النقد الأدبي, ناصر حلاوي وابتسام مرهون الصفار, ص 123 – 109ص

 .294:  5معجم مقاييس اللفة، ابن فارس، تحقيق عبد السلام هارون، دار الفكر للطباعة والنشر،ى( 38)

 .271: 4القاموس المحيط، ى( 39)

 .27_  25الشعر والشعراء:  ( 40)

 .28الشعر والشعراء:  ( 41)

 .30م. ن: ( 42)

 .31_  30الشعر والشعراء:  (43)

 .32م. ن: ( 44)

 .33م. ن: ( 45)

 .37 ( م. ن:46)

 .39م. ن: ( 47)

 .56ينظر مقالات في تاريخ النقد، داوود سلوم:  ( 48)
 .28الشعر والشعراء:  ( 49)
 .56ينظر: مقالات في تاريخ النقد، داوود سلوم:  ( 50)
 .28الشعر والشعراء:  ( ينظر:  51)
 .32 م. ن: (52)

 .76,   1( م. ن: ى53) 
 .48النقد المنهجي عند العرب: محمد مندور دار نهضة مصر للطباعة والنشر , القاهرة , ص ( 54)
ينظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاهلي إلى القرن الرابع الهجري , طه احمد إبيراهيم: (  55)

128. 
 .101،119،  97ينظر: الشعر والشعراء:( 56)
 .150، 116،  107م. ن: ( ينظر:  57)
 .128،  98( ينظر: م. ن: 58)


