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 المقدمة:   
إن المتابعة النقدٌة للأعمال الأدبٌة التً تحمل سمات   

جمالٌة متعددة تقتضً عدّة وسائل          واجراءات 
 تسهم فً ابراز الجانب الجمالً فً هذه الاعمال .

وعلٌه فهذا البحث ٌعدّ من الاجراءات الجدٌدة فً    
ابراز صور الجمال الفنً فً النصـــوص           

الابداعٌة ,من خلال تناول منهج الاسلوبٌة المقارنة 
بوصفه أحد المناهج الجدٌدة التً لم تنل قسطاً وافرا          

 من الدراسة والتحلٌل وبالاخص فً المجال التطبٌقً.
ى هذا البحث بدراسة صور الجمال فً النصوص ٌعن  

هذه  الادبٌة وابرازها مقارنة ببعضها, متناولا
النصوص بالدراسة والتحلٌل على كافة المستوٌات , إذ 

أن منهج الاسلوبٌة المقارنة ٌدرس النصوص          
التً تتقارب فً الموضوع او الؽرض,ولهذا عدّت 

بالمعارضات           النصوص التً سمٌت فً أدبنا العربً
من أصلح النصوص الأدبٌة دراسة فً ضوء هذا 

 المنهج بسبب التشابه الكبٌر فً الأسلوب والؽرض .
ولعل مما جعل لهذا البحث جدة وطرافة هو تطبٌق   

هذا المنهج على النصوص القدٌمة التـً          تحمل 
سمات جمالٌة رفٌعة , كانت تمثل مناظرات أدبٌة 

شاعران ٌعدّان من افضل شعــراء          نهض بها 
عصرهما , وهما جرٌر والفرزدق اللذان أبدعا فً هذا 

الفن الشعري الذي أطلق علٌه بفن النقائض          
الذي عدّه النقاد )) فنا معقداً لم ٌستطع الشعراء 
العادٌون أن ٌحسنوه,لأن من ٌحسنه ٌحتاج عقلٌة 

 فً الحوار والجدل ,  ممتازة  قد ثقفت الطرق الحدٌثة
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ولها القدرة على المزج بٌن القدٌم والجدٌد , مما 
 ( .ٌٔإهلها للقٌام بهذا العمل الفنً (( )

أن ٌكون هذا البحث مكملا ً لما سبقه من  نؤمل
محاولات اتخذت من منهج الاسلوبٌة المقارنة  طرٌقاً 
لتحلٌل النصوص الابداعٌة وصولاً إلى اٌضاح الجمال 
الفنً فً هذه النصوص فً ضوء هــــذا النهج الجدٌد 

. 
تعنى الأسلوبٌة بوصفها منهجاً لدراسة النصوص     

ر اللافتة فً النـــص         الأبداعٌة بتناول الظواه
الأدبً التً تتمثل ))فً مجموعة عناصر اللؽة المإثرة 

( ورصــدها ٕعاطفٌاً على المستمع أو القارئ (()
وصولا إلى إظهار التمٌز فً هذه النصوص,لذلك ٌرى 

الكلام  ٌاكوبسن أنّ الاسلوبٌة )) بحث عما ٌتمٌز بـــــه
 وعن سائر الفنً عن بقٌة مستوٌات الخطاب أولاً 

 ( .ٖأصناؾ الفنون الأنسانٌة ثانٌاً (()
ٌحدد الأسلوبٌون مجالات التحلٌل الأسلوبً     

 للنصوص الابداعٌة فً ثلاثة مجالات رئٌسة هً :
الأسلوبٌة النظرٌة : وهً التً تسعى إلى -ٔ

التنظٌر ووضع القواعد التً ٌفٌد منها الناقد 
هدؾ منها الأسلوبً فً دراسة النصّ الادبً ,وال

وضع القواعد النظرٌة التً ٌنطلق منها النقاد 
 الأسلوبٌون فً التحلٌل.

الأسلوبٌة التطبٌقٌة : وهذا المجال ٌبدأ من -ٕ
التنظٌر إلى التطبٌق وهو ٌهدؾ إلى )) تعرٌة 

واظهار خصائصه وسماته الاسلوبٌة فً  النـــــصّ 
( وصولا إلى إظهار سمات النصّ ٗلؽة معٌنة (()

 ٌة فــً اللؽة التً كتب فٌها .الاسلوب

 
 نقائض جرير والفرزدق

 في ضىء منهج الاسلىبية المقارنة 
 

 

 عبد الواحد زيارة اسكندر. أ . م . د

 كليت الآداب / جامعت البصرة    
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الاسلوبٌة المقارنة : وهً منهج من المناهج -ٖ       
الاسلوبٌة الجدٌدة, وٌتباٌن التصور العربً لهذا 

عن التصور الؽربً تباٌناً كبٌراً, ففً التصور  المنهج
الؽربً كما وضحه برندشبلنر فؤن الاسلوبٌة 

ما, إذ أنّ  المقارنـــــة  تعنى بالبحث عن اسلوب لؽة
من واجبها توضٌح التراكٌب الخاصة بهذه اللؽة 
ودراسة وسائل التعبٌر فٌها مقارنة مع لؽات أخرى 

كما  -( , على حٌن أنّ التصور العربً لهذا المنهج ٘)
ٌؽاٌر إلى حدّ  ما التصور الؽربً الذي  -سٌتضح 

 وضحه شبلنر .
بعد هذه المقدمة الموجزة , ٌحاول البحث أن      

عطً تصوراً عن منهج الاسلوبٌة المقارنة فً ٌ
النقدي العربً تنظٌرامن خلال ما قدمه  المفهوم

صاحب هذا التصور الأسلوبً الدكتور محمد هادي 
الطرابلســً الذي قدم دراسة مفٌدة فً هذا المجال 

(, وتطبٌقاً من خلال دراسة نقائض جرٌر والفرزدق ٙ)
بٌن الاسلوبٌن  أنموذجٌن ٌصلحان للمقارنة بوصفهمـا

عن طرٌق المقابلة وصولا إلى إظهار صور الجمال 
 الأدبً  فً النصٌن المتقابلٌن . 

 
 الأسلوبٌة المقارنة فً التصور النقدي العربً :

 
الأسلوبٌة المقارنة منهج من مناهج التحلٌل    

الأسلوبً الذي ٌلجؤ الٌه الباحثون الاسلوبٌون فً 
و منهج مكمل دراسة النصوص الأبداعٌة , وه

للأسلوبٌتٌن النظرٌة والتطبٌقٌة وٌتباٌن التصور 
 المنهج عن التصور الؽربً له. العربً لهـــــذا
                 

ٌبحث أسلوب لؽة ما   -كما اسلفنا-فالتصور الؽربً   
أخرى  بتراكٌبها ووسائل التعبٌر فٌها وٌقارنها بلؽـــات

الؽربٌون بهذا الشكل (, وهذا المنهج كما تصوره 7)
كما  علم قائم على ؼرار ما قام به الأدب المقـــارن

ٌرى د. محمد هادي الطرابلسً الذي ٌعدّ  صاحب هذا 
الاكتشاؾ للأسلوبٌة المقارنة فً النقد العربً تعنى 
الأسلوبٌة بوصفها منهجاً لدراسة النصوص الأبداعٌة 

تً تتمثل الأدبً ال بتناول الظواهر اللافتة فً النـــص
))فً مجموعة عناصر اللؽة المإثرة عاطفٌاً على 

( ورصــدها وصولا إلى إظهار ٕالمستمع أو القارئ(()
التمٌز فً هذه النصوص,لذلك ٌرى ٌاكوبسن أنّ 

بــه الكلام الفنً عن بقٌة  الاسلوبٌة ))بحث عما ٌتمٌز
مستوٌات الخطاب أولاً وعن سائر أصناؾ الفنون 

 ( .ٖ()الأنسانٌة ثانٌاً (
ٌحدد الأسلوبٌون مجالات التحلٌل الأسلوبً للنصوص 

 الابداعٌة فً ثلاثة مجالات رئٌسة هً :
الأسلوبٌة النظرٌة : وهً التً تسعى إلى التنظٌر -ٔ

 ووضع القواعد التً ٌفٌد منها الناقد الأسلوبً فً

دراسة النصّ الادبً ,والهدؾ منها وضع          
القواعد النظرٌة التً ٌنطلق منها النقاد الأسلوبٌون 

 فً التحلٌل.
الأسلوبٌة التطبٌقٌة : وهذا المجال ٌبدأ من التنظٌر -ٕ

إلى التطبٌق وهو ٌهدؾ إلى )) تعرٌة النـــــصّ 
واظهار خصائصه وسماته الاسلوبٌة فً لؽة معٌنة 

ولا إلى إظهار سمات النصّ الاسلوبٌة فــً ( وصٗ(()
 اللؽة التً كتب فٌها .

الاسلوبٌة المقارنة : وهً منهج من المناهج -ٖ   
الاسلوبٌة الجدٌدة, وٌتباٌن التصور العربً لهذا 

عن التصور الؽربً تباٌناً كبٌراً, ففً التصور  المنهج
الؽربً كما وضحه برندشبلنر فؤن الاسلوبٌة 

ـة  تعنى بالبحث عن اسلوب لؽة ما, إذ أنّ المقارنــــ
من واجبها توضٌح التراكٌب الخاصة بهذه اللؽة 
ودراسة وسائل التعبٌر فٌها مقارنة مع لؽات أخرى 

كما  -( , على حٌن أنّ التصور العربً لهذا المنهج ٘)
ٌؽاٌر إلى حدّ  ما التصور الؽربً الذي  -سٌتضح 

 وضحه شبلنر .
مة الموجزة , ٌحاول البحث أن بعد هذه المقد      

ٌعطً تصوراً عن منهج الاسلوبٌة المقارنة فً 
النقدي العربً تنظٌرامن خلال ما قدمه  المفهوم

صاحب هذا التصور الأسلوبً الدكتور محمد هادي 
الطرابلســً الذي قدم دراسة مفٌدة فً هذا المجال 

(, وتطبٌقاً من خلال دراسة نقائض جرٌر والفرزدق ٙ)
أنموذجٌن ٌصلحان للمقارنة بٌن الاسلوبٌن  همـابوصف

عن طرٌق المقابلة وصولا إلى إظهار صور الجمال 
 الأدبً فً النصٌن المتقابلٌن . 

 
 الأسلوبٌة المقارنة فً التصور النقدي العربً :

 
الأسلوبٌة المقارنة منهج من مناهج التحلٌل    

 الأسلوبً الذي ٌلجؤ الٌه الباحثون الاسلوبٌون فً
النصوص الأبداعٌة , وهو منهج مكمل  دراسة

للأسلوبٌتٌن النظرٌة والتطبٌقٌة وٌتباٌن التصور 
 العربً لهـــــذا المنهج عن التصور الؽربً له.

ٌبحث أسلوب لؽة ما   -كما اسلفنا-فالتصور الؽربً 
بتراكٌبها ووسائل التعبٌر فٌها وٌقارنها بلؽـــات       

ا تصوره الؽربٌون بهذا (, وهذا المنهج كم7أخرى )
الشكل علم قائم على ؼرار ما قام به الأدب المقـــارن 
كما ٌرى د. محمد هادي الطرابلسً الذي ٌعدّ  صاحب 

 هذا الاكتشاؾ للأسلوبٌة المقارنة فً النقد العربً
كما  -ٌقول فً ذلك : )) أما الاسلوبٌة المقارنة 

 من فعلم ٌدرس أسالٌب الكلام فً مستوى -نتصورها 
مستوٌات اللؽة الواحدة فضلاً عن أن ٌكون جائزاً بٌن 

لؽات مختلفة , وٌعمد إلى المقارنة بٌن الأسالٌب         
( , 8لتبٌٌن خصائصها عن طرٌق مقابلتها ببعضها (()
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وبناء على ذلك ٌمكن أن نجمل عمل منهج الأسلوبٌة          
 المقارنة فً دراسة النصوص بالآلٌات الآتٌة : 

القٌام بمقارنة النصوص على مستوى واحد  -ٔ
وضمن إطار لؽة واحدة , فلا تصح المقارنة بٌن           

الفصحى والعامٌة فً اٌة لؽة بسبب أنهما مستوٌان 
 مختلفان لا ٌخضعان للمقارنة الأسلوبٌة .

وفً الوقت نفسه أٌضاً تزعم الاسلوبٌة المقارنة  -ٕ
مختلفـــــة , بسبب  امتناع أن تحدث المقارنة بٌن لؽات

كما هو  –التباٌن فً طرٌقة عرض الأسالٌب , فاللؽة 
 )) مجموعة أصوات ٌعبر بها  –معروؾ 

(  ومستوٌات كل لؽة 9كل قوم عن اؼراضهم (( )    
 خاصة بها .

واذا كانت الاسلوبٌة بوجه عام تعنى بالنصّ  -ٖ
 ,واٌضاح خصائصه وسماته الاسلوبٌة فً لؽة معٌنة

إلى إبراز -فً الوقت نفسه -( وتهدؾ ٓٔ)          
( فؤنّ الاسلوبٌة ٔٔالطاقات التعبٌرٌة فً هذه اللؽة )

المقارنة قــــد تكفلت باظهار صور الابداع فً 
النصوص الادبٌة مقارنة ببعضها , وهذا الأمر ٌتطلب 

النصوص متشابهة فً اللؽةومتساوٌة  أن تكون هــــذه
اقد الاسلوبً من رصد فً الأسلوب , لكً ٌتمكن الن

 صور الابداع بطرٌقة المقارنة النصٌة . 
ٌجب أنّ تشترك النصوص التً ٌراد دراستها فً  -ٗ

ضوء منهج الاسلوبٌة المقارنة بجملة مشتركات             
من اهمها التشابه فً الموضوع أو الؽرض أو الجنس 

الأدبً وذلك لأمكانٌة التقرٌب بٌنها وإبراز            
خصائصها الممٌزة , وقد ٌقتصر التشابه فً نوع 

 ( , ومن هنا ٌتضح أنّ النصــوصٕٔالاسلوب مثلا ً )
التً أطلق علٌها بالمعارضات أو النقائض تعدّ من 
أصلح النصوص الأدبٌة دراسة فً ضوء منهـــــج 
الأسلوبٌة المقارنة لاشتراك هذه النصوص بجملة من 

 المشتركات التً تإهلها لذلك .
ولاٌعنً هذا أن منهج الاسلوبٌة المقارنة ٌعدّ بدٌلا ً     

للاسلوبٌة بشقٌها النظري والتطبٌقً , بل هً          
وجه مكمل لهما ودرجة سامٌة ترفعها من مستوى 
الوصؾ والتحلٌل المجردٌن إلى مستوى التقٌٌــــــم 

( , وهذا ماحدا بالدكتور ٖٔوالتؤلٌؾ الملتزمٌن )
من   -الاسلوبٌة المقارنة  -عدّها  الطربلسً إلى 

أقـــــوم المناهج فً قراءة النصوص الادبٌة قراءة 
( لأنها كما ٌبدو تعنى بدراسة النصوص من ٗٔثانٌة)

خلال  النصوص وهذا ما ٌمنحها قدرة عالٌة فً 
اكتشاؾ سمات النصوص الابداعٌة أكثر من الدراسة 

 المجردة.
لنص الأدبً ,فؤنّ ولما كانت الأسلوبٌة قراءة ل    

التحلٌل الأسلوبً وبالأخص منهج الأسلوبٌة المقارنة          
ٌعد نتٌجة حتمٌة لتلك القراءة , فضلا عن إن قراءة 

النصّ الأدبً لاتعنً الوقوؾ عند مستوى الأصوات     

والمفردات والتراكٌب ,بل تتجاوز ذلك إلى الأحاسٌس 
ا ٌحـــاول            والمشاعر والخٌالات والاٌقاع , وهذا م

البحث الوقوؾ عنده واثباته فً الجانب التطبٌقً لاحقاً 
 . 

ٌركز الجانب التطبٌقً فً هذا البحث على دراسة    
السمات الاسلوبٌة فً نصٌن ٌشتركان بجملة            

مشتركات من اهمها الموضوع او الؽرض , وهذا 
 ر البحـــثماٌسمى فً أدبنا العربً النقائض , وقد أختا

نقائض جرٌر والفرزدق لما لهذه النقائض من سمات 
وخصائص لافتة تصلح للدراسة فً ضوء هذا المنهج 
هناك ثمة سإال ٌطرح نفسه فً هذا المجال وهو , 
لماذا النقائض ؟ أو بتعبٌر اخر لماذا تعد النقائض أو 
المعارضات من أصلح النصوص الأدبٌة دراسة فً 

 المقارنة ؟ ضوء منهج الأسلوبٌة 
للاجابة على هذا التساإل ٌبدو أنّ هناك أكثر من 

 مسوغ ٌجعل شعر النقائض أو شعر المعارضات من 
أصلح النصوص الأدبٌة للدراسة فً ضوء هذا المنهج 
, لكن اكثر هذه المسوؼات قبولاً هو أنّ النقائض تعتمد 
بالأساس على تبادل الهجاء , ولهذا فهً تشترك 

 بالخصائص المضمونٌة فضلا ً عن اشتراكها 
بالخصائص الشكلٌة التً ٌجب الالتزام بها            

ٌفرضها التزام قالب  ومراعاتها , ))فالشروط التً
منها ما ٌمسّ بناء القصٌدة الخارجٌة  النقائــــض

وموسٌقاها العامة , وهو التزام الشاعرٌن المتناقضٌن 
بحراً واحـــــداً وقافٌة واحدة وروٌاً واحداً دون التقٌد 
بحركة الروي )المجرى( ومنها ما ٌتصل ببنائها 

. (٘ٔالشاعر معانً خصمه (() الداخلً وهو نقض
لكنّ هذا القٌد الفنً لا ٌلتزم به دائما فقد ))تتفق 

فــلا           نحسّ أي اختلاؾ  النقٌضتان فً المجرى
فً موسٌقاها العامة وفً أحوال قلٌلة ٌضطر الشاعر 
إلى تؽٌٌر حركة الروي فـــنحـسّ تباٌناً طفٌفاً فً 

(. له أثر دلالً واضح لما ٙٔموسٌقى النقٌضتٌن(()
من دور فاعل فً إثـراء النصّ دلالٌاً ,  لحركة الروي

وهذا ما ٌبدو جلٌاً فً نقٌضتً جرٌر والفرزدق 
 اللامٌتٌن , اذا جاءت الاولى بالجر والثانٌة بالرفع .

أما على المستوى المضمونً فلابد مــن الالتزام 
بنقض المعانً والصور , وهذا الأمر ٌتطلب مهارة            

ل الشاعر التفوق على خصمه فنٌة وثقافة عالٌة تإه
))والزام الشاعرٌن المتناقضٌن الخضوع لهذه القٌود          

فً المعانً والموسٌقا ٌوحً بؤنّ فـــن النقائض كان 
ٌُظهر فٌها كلّ مــــن  عندهم لوناً مـــن المباراة الأدبٌة 
الشاعرٌن المتناقضٌن مهارته فً التؽلب على خصمه 

 وهذه القٌود من شؤنها أن ضمن قٌود فنٌة مرسومة ,
تسهل على المحكمٌن أمر المفاضلة بٌن النقٌضتٌن 

 ( .7ٔوالموازنة بٌنهما (()
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ومن هنا فانّ دراسة هذا الشكل الادبً فً ضوء منهج 
الاسلوبٌة المقارنة تكشؾ عن كثٌر من سمات          

النقائض وخصائصها وماتكتنزه مــن دلالات شكلٌة 
لاقا مــن الأسس والمبادئ التـــً ومضمونٌة لافتة انط

ٌرتكز علٌها هذا المنهج الجدٌد, فضلا عـــن ذلك فؤنّ 
 الدراسة تدلنا على مستوى الصنعة الفنٌة التــً بلؽتها

النقائض والتطور الثقافً الذي رافقها وبالأخص 
نقائض جرٌر والفرزدق , وعلٌه فؤنّ اختٌار نقائض 

ن ؼٌرها ٌؤتً ضمن جرٌر والفرزدق مجالا للتطبٌق دو
تمثل  مشروعٌة واضحة تتمثل فً أنّ هذه النقائض

شكلا أدبٌاً راقٌاً على كل المستوٌات آنذاك إذ )) أنّ 
نقائض الشاعرٌن لم تكن إلا مناظرات ادبٌة بالمعنى 
الدقٌق لهذه الكلمة . . . فكما كانت تكتظ البصرة 

 بمناظرات بمناظرات اصحاب النحل والعقائد كانت تكتظ
 (.8ٔأدبٌة اشتهر منها مناظرات جرٌر والفرزدق (()

ولم تكن هذه المناظرات الأدبٌة فنا سهلا ٌمكن أن    
ٌتناوله الشعراء كلهم , بل على العكس من ذلك           

إذ إن )) المناظرات الأدبٌة التً نهض بــها الفرزدق 
وجرٌر فً النقائض كانت فنا معقداً لــم ٌستطع 

ادٌون أن ٌحسنوه لأنّ من ٌحسنه ٌحتاج الشعراء الع
 عقلٌة ممتازة قد ثقفت الطرق الحدٌثة فً الحوار

والجدل , ولها القدرة على مزج القدٌم والجدٌد ما 
 (. 9ٌٔإهلها للقٌام على هذا العمل الفنً(()

ٌتناول الجانب التطبٌقً من هذه الدراسة نمطٌن     
اء         من نقائض جرٌر والفرزدق , الأول ٌمسّ بن

القصٌدة الخارجً وموسٌقاها ,إذ ٌتناول هذا النمط 
 نقٌضتٌن للفرزدق وجرٌر , وهما على بحر واحد
وقافٌة واحدة وروي واحد مع اختلاؾ فً حركة 

الروي ) المجرى ( إذ جاءت الضمة حركة للروي           
فً قصٌدة الفرزدق , بٌنما جاءت الكسرة حركة 

 للروي فً قصٌدة جرٌر .
أما النمط الثانً فٌتناول نقٌضتٌن تتشابهان فً كل 

المستوٌات , فهما على بحر واحد وقافٌة واحدة          
وروي واحد وحركة روي واحدة أٌضاً , لكــن الذي 

ٌمٌز النمطٌن لٌس فقط حركة الروي , بـــل أنّ           
هناك تباٌناً فً البناء الداخلً للنمطٌن, ففً النمط 

كان الفرزدق هو الذي بدأ بالهجاء وجاء النقض الاول 
من جرٌر , أما فً النمط الثانً فقد كان جرٌر هو 
البادئ , والفرزدق هو الذي ٌنقض ,وهذا عامل مهم 
فً تحلٌل النقائض فً ضوء منهج الاسلوبٌة المقارنة 
, لأن الشاعر الذي ٌقوم بعملٌة النقض ٌحتاج إلى 

البدٌهة واستحضار  أعمال الفكر وقوة الرد وسرعة
 المعانً .

قبل البدء فً عملٌة التحلٌل المقارن للنمط الأول من 
 نقائض جرٌر والفرزدق لابدّ من الأشارة إلى : 

إلى  –كما اسلفنا  –إن النقٌضتٌن تنتمٌان  -ٔ
النمط الأول الذي ٌتشابه فً بناء القصٌدة الخارجً  
وموسٌقاها العامة دون التقٌد بحركة الروي 

لمجرى(, ولهذا التؽٌر فً حركة الروي دلالته )ا
 الظاهرة.

النقٌضتان طوٌلتان , فقصٌدة الفرزدق تبلػ سبعاً  -ٕ
وسبعٌن بٌتاً , أما قصٌدة جرٌر فتبلػ واحــداً          

 وخمسٌن بٌتاً . 
ومن الجدٌر بالذكر أن الفرزدق هو الذي ٌبدأ  -ٖ

 ـــربالهجاء فً هذا النمط , على حٌن ٌقوم جرٌــ
بالنقض , وهذا له دلالاته فً عملٌة التحلٌل الاسلوبً 

 كما سٌتضح .
ٌتناول التحلٌل الاسلوبً لهاتٌن النقٌضتٌن بنائها  

الخارجً والداخلً , وٌشمل الأول الاطار          
التنظٌمً للقصٌدة من مفردات وتراكٌب وموسٌقى , 
          على حٌن ٌتناول البناء الداخلً المعانً والأفكار 

 التً وردت فً النقٌضتٌن .
 

 البناء الخارجً: 
نعنً بالبناء الخارجً مجموعة الأسس التً ترتكز 

علٌها القصٌدة من موسٌقى ومفردات وتراكٌب          
وهً بمجموعها تشكل هذا البناء الذي ٌجعل النص 

 متماسكاً لاٌقبل الانفراط .
 

 الموسٌقى :
ات الموسٌقى فً الشعر ٌعد الوزن أهم مقوم من مقوم

عن           , وبالاخص فً نظام الشطرٌن , فضلاً 
القافٌة التً لها دور كبٌر فً موسٌقى هذا النوع من 

 الشعر .
جاءت النقٌضتان على البحر الكامل , وهذا التماثل 

هومن الشروط التً ٌفرضها التزام قالب النقائض         
حركات , فالبٌت منه والبحر الكامل ))هو أكثر البحور 
( لذا ٌلجؤ الٌه ٌٕٓشتمل على ثلاثٌن حركة (()

الشعراء فً جلّ أؼراضهم الشعرٌة , وهذا ماٌفسر 
 ( .ٕٔكثرة وجوده فً شعر القدامى والمحدثٌن)

لانجد اختلافاً واضحاً بٌن النقٌضتٌن فً الوزن , إذ 
كلتاهما على البحر الكامل الصحٌح التام الــذي          

له الأضمار فً بعض عروضه وضربه , والاضمار ٌدخ
هو )) تسكٌن الثانً المتحرك , وبه تصبح          

( وتتحول  -ب  - -( متفاعلن )  -ب  -متفاعلن )ب ب 
 (.ٕٕإلى مستفعلن وهو خاص بالكامل... (()

 وهذا ماٌمنح أبٌات القصٌدة شٌئاً من الحرٌة .  
ن موسٌقى أما القافٌة فهً شرٌكة الوزن فً تكوٌ

القصٌدة , وقد اختلؾ فً تحدٌدها , ولٌس البحث           
ًّ بحركة  معنٌاً فً هذا الاختلاؾ بقدر مــا هو معن
الروي فً النقٌضتٌن التً تعد مــن الشروط التـــً 
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ٌفرضها التزام قالب النقائض , إذ فً ))الؽالب تتفق 
النقٌضتان فً المجرى , فلا نحسّ  أي اختـــلاؾ فً 
موسٌقاها العامة , وفً أحوال قلٌلة ٌضطر الشاعر 
 إلى تفسٌر حركة الروي فنحسّ تباٌناً طفٌفاً فـً

(  والواقع إنّ هذا التباٌن ٖٕموسٌقى النقٌضتٌن (( )
 فً حركة الروي ٌوحً بقدرة الشاعر فً اختٌــــــار

الموسٌقى العامة لقصٌدته , فضلا عن أنه ٌحمل فً 
فرضها حركة الروي فــــً أبٌات طٌاته دلالات محددة ت

 القصٌدة .
تمثل نقٌضتا الفرزدق وجرٌر اللامٌتان هذا التباٌن     

فً حركة الروي خٌر تمثٌل , إذ اتخذت نقٌضة          
الفرزدق صوت اللام روٌاً لها وهً تتفق مع نقٌضة 

جرٌر فً هذا الأمر , لكنَّ التباٌن ٌكمن فً حركة         
الضم هً حركة الروي فً قصٌدة  الروي , فحركة

قصٌدة  الفرزدق , وحركة الكسر هً حركة الروي فـً
 جرٌر .

وهذا التباٌن ٌوحً بدلالات مهمة تتمثل فً قدرة 
الشاعر وتمكنه من أدواته الشعرٌة , ومما ٌذكر فً 
هذا الصدد أن الحركات الثلاث فً العربٌة ) الفتحة 

))            والضمة والكسرة( هً ابعاض حروؾ المدّ 
الألؾ والواو والٌاء (( وهذا ما تنبه إلٌه اللؽوٌون 

القدماء , ٌقول ابن جنًّ : )) إعلم إنّ الحركات          
أبعاض حروؾ المدّ واللٌن وهً الألؾ والٌاء والواو , 

فكما أنّ هذه الحروؾ ثلاثة , فكذلك الحركات          
تحة بعض ثلاث هً الفتحة والكسرة والضمة, فالف

الألؾ والكسرة بعض الٌاء والضمة بعض 
كما  –( وفً الوقت نفسه فؤنّ الفتحة ٕٗ…(()الواو

أخؾ الحركات ثم الكسرة والضمّة , ولو  –هو معلوم 
عدنا إلى حركة الروي فً نقٌضتً الفرزدق وجرٌر 
نجد أنّ الفرزدق قد لجؤ إلى حركة الضم وجعلها حركة 

حركة الكسرة هً لروي قصٌدته , على حٌن كانت 
 حركة الروي فً قصٌدة جرٌر ,وهـــــذا ٌعنً أنّ 

الفرزدق قد لجؤ إلى أثقل الحركات مما أعطى قصٌدته 
 ثقلاً دلالٌاً كبٌراً ٌحسب له .

ولاٌقتصر دور حركة الروي على هذا , بل ٌتعدى   
إلى الأثر الموسٌقى الذي ٌتمثل فً البناء         

ر العلماء أنّ الألؾ حرؾ الهارمونً للنصّ , فقد ذك
عالٍ ٌدلّ على العلو والارتفاع والٌاء حرؾ منخفض         

ٌدل على الانخفاض والواو حرؾ ممتد ٌدل على 
( وبما إنّ الحركات هً أبعاض حروؾ ٕ٘الامتداد )

واللٌن , فانها تمنح ابٌات القصٌدة التً تدخل  المدّ 
زدق فٌها دلالات إضافٌة , فالضمة فً قصٌدة الفر

المدّ إلى الأمام , والقارئ لهذه القصٌدة ٌحس  تحكــً
بهذا الامتداد الذي وفرته حركة الروي هذه , وكؤنّ 

القصٌدة لاتكاد تنتهً عند نقطة واحدة , بل أنها  ابٌات
 ممتدة فً فضاء واسع . 

أما ما ٌلاحظ على حركة الكسرة فً روي قصٌدة جرٌر 
نازلة         إلى , فؤنّ أبٌات القصٌدة توحً بحركة 

الأسفل وفرتها حركة الكسر التً لاتمنح القصٌدة ذلك 
 .البعد الموسٌقً الذي رأٌناه فً قصٌدة الفرزدق

 
 البناء اللؽوي: 

تعنى دراسة البناء اللؽوي للنقائض فً ضوء منهج 
تتشكل منها  الأسلوبٌة المقارنة بالمفردات التً
ا المبدأ من أهم القصٌدة ضمن مبدأ الاختٌار, إذ ٌعدّ هذ

الأسس فً بناء الكلام الأدبً و))تلحّ         الدراسات 
الأسلوبٌة الحدٌثة على إبراز مبدأ الاختٌار فً كل 

عملٌة خلق فنًّ , إذ هً تنفً عفوٌة الحدث          
الأدبً إعتماداً على أنّ كلّ صوغ فنً هو ضرب من 

بٌرٌة التع الاختٌار الواعً ٌستقصً به الباث الوسائل
( , ٕٙالملائمة لفرضه مما تمدّه به اللؽة عموماً (( )

إذ تعدّ المفردات الأساس فً بناء النصّ          الأدبً 
, وعلٌه فالبناء اللؽوي ٌشمل المفردات وطرٌقة 

اختٌارها ووضعها فً أماكنها لتشكل التركٌب          
 الذي ٌمنح النص دلالته المختلفة.

إلى طرٌقة اختٌار الالفاظ فً ٌبدو من خلال النظر 
أنّ هناك قاسماً           –محل الدراسة  –النقٌضتٌن 

مشتركاً ٌجمع بٌنها , ٌتمثل فً إنّ الشاعرٌن ٌمٌلان 
إلى اختٌار المفردات الجزلة والقوٌة لكً تكون           

منسجمة مع هذا النوع من الشعر , إذ ؼلب علٌه 
لفاظ والعبارات التً           ))طابع جهارة الاٌقاع وبداوة الأ

 (.7ٕلم تعد تلائم روح العصر(( )
لكن هذا الأمرلاٌمنع من أن ٌحاول البحث تناول الألفاظ 

فً كلتا النقٌضتٌن من ناحٌة الاختٌار ومدى           
اسهامها فً الكشؾ عن قدرة الشاعرٌن فً عملٌة 

 الاختٌار , ومن ثمّ صٌاؼة الجمل وتركٌبها . 
مهمة التحلٌل الاسلوبً فً منهج الأسلوبٌة تكمن 

المقارنة فً البحث والتنقٌب عن المهٌمنات التً          
ٌحتوٌها النصّ والتً ٌكون لها دور فاعل فً الدلالة 

مقارنة بالنصّ الآخر, إذ ٌمكن النظر إلى المكونات          
اللفظٌة فً نصّ الفرزدق من جوانب متعددة , فجدول 

عند الفرزدق ٌشكل الرصٌد المعجمً          الانتقاء 
الذي عرؾ به حتى قٌل : ))إن الفرزدق ٌنحت من 

صخر(( , فجاءت ألفاظه قوٌة جزلة وذات صٌػ          
 لؽوٌة متعددة لها دلالاتها المتعددة .

فً نص الفرزدق ٌلاحظ أن الأفعال بؤنواعها المختلفة 
من          تهٌمن على هذا النصّ , إذ لا ٌخلو بٌت 

الأبٌات من وجود فعل أو أكثر , وهذا بدوره ٌمنح 
النصّ حركٌة وتجدداً , بفضل وجود هذه الأفعال فً          

النصّ وهٌمنتها على التركٌب , وهذه السمة الأسلوبٌة 
المقابل  اللافتة للنظر نجدها عند جرٌر أٌضاً فً نصّه

فعال والمناقض لنصّ الفرزدق , إذ تهٌمن حركة الأ
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على أبٌات القصٌدة , وهذا هو الذي منحها القدرة على 
أنْ تكون نقٌضة استطاعت أن تقؾ موازٌة لقصٌدة 

 الفرزدق .
أما الأسماء الواردة فً النقٌضتٌن , فصٌؽها متعددة , 

وهً تتفاوت من نصّ لآخر , لكنّ اللافت فً          
 هذا الأمر هو صٌؽة التفضٌل , فقد وردت هذه الصٌؽة
فً ثلاثة مواضع فً كلتا النقٌضتٌن مع اختلاؾ فً 

 بناء الصٌؽة نفسها . 
 قال الفرزدق : 

 إنّ الذي سمك السماء بنى لنا               
 (.8ٕبٌتا دعائمه أعزٌّ وأطول )

 
 قال جرٌر  :                           

 إنّ الذي سمك السماء مجاشعاً             
 ( .9ٕالحضٌضِ الأسفل )وبنى بناءَك فً 

 
 أما التراكٌب فهً الحصٌلة النهائٌة لمبدأ اختٌار

الألفاظ , وٌعدّ تحلٌل التراكٌب فً المناهج الاسلوبٌة          
عنصراً مهماً فً بحث الخصائص الأسلوبٌة وبخاصة 

الشعرٌة , وفً نظرة فاحصة            النصوص فً
 الظواهر للنقٌضتٌن ٌستطٌع الباحث أن ٌرصد بعض
 التً تعدّ سمات أسلوبٌة تمٌز بٌن النصٌن . 

 
تهٌمن الجمل الفعلٌة على كلتا النقٌضتٌن ,   -ٔ

 وهذا ما منح النقٌضتٌن حركٌة دائمة . 
هٌمنة أسلوب التوكٌد على أبٌات النقٌضتٌن  -ٕ

 , وبخاصة التوكٌد ) بؤنّ ( . 
 
ٌحتل أسلوب النفً مساحة كبٌرة فً كلتا  -ٖ

, لكنه ٌختلؾ بصٌؽه المختلفة التً  النقٌضتٌن
 استعملها 

الشاعران , وٌعدّ النفً من أهم سمات النقائض 
 بوصفه عنصراً بنائٌاً مهماً من عناصر انجاز العملٌة

 الابداعٌة . 
 
 قال الفرزدق :   

 بٌتا بناه لنا الملٌك , ومابنى                 
 فؤنّه  لا ٌنقلُ حكمُ السماء ,                            

 لاٌحتبً  بفناء  بٌتك  مثلهم                 
 ( .ٖٓأبداً , إذا عُدّ الفعال الأفضل )                  

 
 فٌجٌبه جرٌر : 

 أنّ الذي سمك السماءَ بنى لنا              
 بٌتا علاك , فما له مِن مَنقلِ                           
 لومهـم              أبلػ  بنً وقبان أنّ  ح

 ( .ٖٔخفّت فما ٌزنون حبّة خردل)                   

 
ٌعدّ أسلوب التشبٌه ركنا أساسٌاً من أركان  -ٗ

البناء فً التقٌضتٌن, لما ٌمثله من شحنات دلالٌة 
 تمنح النصّ فً النقٌضتٌن بعداً مهماً . 

ففً نص الفرزدق نجد أن أسلوب التشبٌه ٌتخذ طابع 
بسبب أنّ الفرزدق كان ٌبدأ نقائضه          الفخر 

بالفخر , على حٌن نجد أن طابع الهجاء والسخرٌة هو 
الؽالب على أسلوب التشبٌه عند جرٌر والسبب          

فً ذلك ٌكمن فً أنّ الفرزدق هو الذي بدأ بالقول , 
فكان لابد للفخر أن ٌحتل هذه المساحة فً نصّه ,           

ر أن ٌنقض ما قاله فٌلجؤ إلى أسلوب وكان على جرٌ
 الهجاء .

 ٌقول الفرزدق : 
 ٌلجون بٌت مجاشع وإذا احتبوا            

 ( .ٕٖبرزوا كؤنهم الجبال المثلُ )                    
 فٌجٌبه جرٌر:            

 لاتذكروا  حلل  الملوك  فؤنكـــم             
 ( . ٖٖبعد الزبٌر كحائض لم تُؽسلِ )                 

 
ومما ٌلاحظ فً هذه النمط أن جرٌراً قد                

أظهربراعة عالٌة فً نقض ما جاء به الفرزدق فً 
نقٌضته ضمن قٌود فنٌة مرسومة وبخاصة فً وزن 
النقٌضة وموسٌقاها الخارجٌة والداخلٌة وما آحتوته 

ٌستطع أن ٌجارٌه من الفاظ وعبارات وافكار , لكنه لم 
من الامور  –كما اسلفنا –فً حركة الروي التً تعد 

 التً تحسب للفرزدق للتفوق على جرٌر .
أما النمط الثانً الذي ستتناوله الدراسة بالتحلٌل , فهو 

لاٌختلؾ كثٌراً عن النمط الاول من ناحٌة           
البناء الخارجً ,فالنقٌضتان متشابهتان فً كل شًء , 

اءتا على بحر واحد وقافٌة واحدة وحركة          فقد ج
روي واحدة أٌضا, ولكن التباٌن بٌن النمطٌن ٌكمن فً 

أنّ جرٌراً هو الذي ٌبدأ القول فً هذا النمط           
والفرزدق هو الذي ٌقوم بعملٌة النقض , ولعلّ هذا ٌعد 

من التباٌن الذي ٌعطً هذا النمط خصوصٌة           
 ل .فً التحلٌ

تتباٌن النقٌضتان فً هذا النمط تباٌنا ملحوظا من 
ناحٌة الطول , وٌعد هذا التباٌن من السمـــات          

الاسلوبٌة التً ابرزتها الدراسة سواء فً النمط الاول 
أم الثانً , ولهذه السمة دلالة مهمة فً بٌـــــان 

 المقارنة بٌن الشاعرٌن . 
نمط واحداً واربعٌن تبلػ قصٌدة الفرزدق فً هذا ال

بٌتا, على حٌن تبلػ قصٌدة جرٌر تسعا وعشرٌن          
بٌتاً , ولم ٌكن هذا التفوق مقتصراً على هذا النمط , 
 فقد بلؽت قصٌدة الفرزدق فً النمط الاول سبعـــــاً 

وسبعٌن بٌتا مقارنة بقصٌدة جرٌر التً بلؽت واحداً 
جّل تفوقا وخمسٌن بٌتاً , وبهذا ٌكون الفرزدق قد س
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كما هو  –على جرٌر فً هذا المجال , ولطول القصٌدة 
الكبٌر  دلٌل واضح على النفس الشــــعري –معروؾ 

الذي ٌمتلكه الفرزدق فضلا عن تمكنه من ادواته 
أن  الشعرٌة التً أتاحت له هذه الامكانات , علماً 

جرٌراً لاٌدخل إلى الؽرض الشعري مباشرة , بل ٌمهد 
قد تتجاوز سبعة أبٌات أحٌاناً وهذا ما لمقدمة ؼزلٌة 

آتضح فً الدراسة فً كلا النمطٌن , على حٌن أن 
الفرزدق ٌدخل إلى الؽرض الشعري مباشرة وهذا 

 مامنحه التفوق على جرٌر . 
نقٌضتا جرٌر والفرزدق فً هذا النمط جاءتا على 

البحر الوافر,وهذا التماثل فً الموسٌقى الخارجٌة         
شروط التً ٌفرضها التزام قالب النقائض , هو من ال

والبحر الوافر))من اكثر البحور مرونة ٌشتد وٌرق         
كٌفما تشاء , وأجود ما ٌكون فً الفخر 

( ولانجد تباٌنا بٌن النقٌضتٌن فً ٖٗوالرثاء(()
مكونات الموسٌقى الخارجٌة , سواء فً القافٌة أم فً 

على روي  حرؾ الروي وحركته , فكلتاهما جاءتا
الأطلاق الذي منح النقٌضتٌن بعداً  واحد ٌنتهً بؤلـؾ

موسٌقٌاً عالٌاً , فضلا عنه أنه ٌصلح لؽرض الفخر 
بسبب المد العالً الذي وفره صوت المد )) الالؾ (( 
الذي تنتهً به أبٌات النقٌضتٌن , وهذا ما ٌبدو 

 واضحاً عند قراءة النقٌضتٌن . 
 البناء اللؽوي :

نظر الى مفردات النقٌضتٌن ٌبدو أن انتقاء عند ال     
كان علٌه فً  الالفاظ قد أخذ منحىً جدٌداً عما

النقٌضتٌن السابقتٌن بسبب المٌل الى الهجاء المباشر 
عمد الى الهجاء  وبخاصة فً نقٌضة الفرزدق الذي

دون أن ٌفتتح نصه بالفخر , ولعل هذا ٌعود الى رؼبتة 
تؤخر فً ذلك , ولا فً نقض ما قاله جرٌر دون أن ٌ

ٌعنً هذا أن هناك تباٌنا كبٌرا فً المعجم اللفظً عند 
الشاعرٌن , بل أن مفرداتهما           فً هذٌن 
النصٌن تتشابهان , فكلا النصٌن ٌمٌلان الى استعمال 
الفاظ السخرٌة والتهكم ومن ثم بناء الصور الفكاهٌة 
التً تنال من الهجو وتسخر به , أذ تكثر فً نص 
جرٌر مفردات مثل )) بٌــوت الذل , القصار , المخازي 
, سوأتها , قرد , خزٌة , عار , القٌن , العلج , قوّاد . 

فً نص الفرزدق مفردات مثل  . . (( ٌقابلها مفردات
)) المخزٌات , رؼا , عوى , ابن المراؼة , المخازي 
, الشنارا , تطرطب ,           ظربى , عارا . . . (( 

لاحظ  أن هذه المفردات تصلح للهجاء والتهكم ومما ٌ
 والسخرٌة , فعندما ٌقول         جرٌر : 

 تسٌل علٌهمُ شُعبُ المخازي                   
 ( .ٖ٘وقد كانوا لسوأتها قرارا )                     

 ٌجٌبه الفرزدق :
 وجرّ المخزٌات على كلٌب                       

 ( .ٖٙجرٌرُ  ثم  ما منع  الذمِارا )                   

 وعندما ٌقول جرٌر : 
 كان الفرزدق ؼٌر قردٍ                       وهل

 (. 7ٖأصابته الصواعقُ فآستدارا )                   
 ٌجٌبه الفرزدق : 

 عوى فؤثار أؼلب  ضٌؽمٌاً                        
 (. 8ٖفوٌل آبن المراؼةِ ما آستثارا )                 

واللافتُ للنظر فً نقٌضة الفرزدق أنّها تخلو من ألفاظ 
الفخر إلا نادراَ , ولعل ذلك ٌعود إلى أنّ          

الفرزدق لم ٌكن فً معرض الفخر , بل كان فً 
 معرض الردّ والنقض للهجاء الذي كان موجهاً ضده .

ٌهٌمن على النقٌضتٌن استعمال الأفعال , إذ لاٌخلو 
بٌت من أبٌات النقٌضتٌن من فعل أو أكثر وهذا          

 مامنح النقٌضتٌن حركة وتجدداً فً الألفاظ والمعانً . 
 ٌقول جرٌر :  

 وكنت إذا حللت بدار قومٍ                
  رحلت بخزٌةٍ وتركت عارا                            

 تزوجتم نوارَ , ولم ترٌدوا               
 لٌِدُركَ  ثائرٌ بؤبـــً  نوارا                         

 فدٌنك , ٌافرزدقُ دٌنُ لٌلى              
 (. 9ٖتزور القٌنَ حَجّاً واعتمارا )                     
 فٌجٌبه الفرزدق :  

 ستعلمُ من تناولهُ المخازي            
 إذا ٌجري وٌَدّرعُ الؽُبَارا                               

 ونامَ آبنُ المراؼةِ عن كلٌبٍ           
 فجللهّا المخازي والنشّارا                             

 إنّ بنً كلٌبٍ إذ هجونـــً            
 ( . ٓٗلكا لجِعلانِ إذ ٌؽشٌن نارا )                    

 
ظ  فً هذه الأبٌات أنّ الشاعرٌن قد حشدا إذ ٌلاح    

كثٌراً من الأفعال لأضفاء الحركة والتجدد فً           
 نصٌهما , إذ لا ٌخلو بٌت من فعل أو أكثر . 

أمّا صٌػ الأسماء التً استعملها الشاعران فهً    
كثٌرة ومتعددة , لكن ٌبدو أن صٌؽة التفضٌل هــً          

لفاظ فً كلتا النقٌضتٌن , المهٌمنة على بناء الأ
وبالأخص فً نقٌضة جرٌر , ولعلّ السبب فً ذلك 

إلى أن جرٌراً هو الذي بدأ بالهجاء , فلابدّ له من  ٌعود
 تفضٌل نفسه أولاً , وتكثر ألفاظ مثل ) أجدر , أطعن ,

أحمدَ , أعزّ , أمنع ( فً نقٌضة جرٌر ٌقابلها ورود 
 ة الفرزدق. ألفاظ مثل ) أحزر , أعظم ( فً نقٌض

 قال جرٌر :  
 وأضرب بالسٌوؾ إذا تلاقتْ           

 هوادي الخٌل صادٌةً حرارا                            
 وأطعنَ حٌن تختلؾ العوالً            

 بمؤزول إذا ما النقّعُ ثــــارا                       
 وأحمدَ فً القرى وأعزّ نصراً           

 ( .ٔٗوأمنع جانبا وأعزّ جــــارا )              
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ولعلّ ما ٌفسر قلة ورود صٌؽة التفضٌل فً نقٌضة 

الفرزدق هو أنه كان فً معرض الردّ والنقض,          
ولم ٌكن فً معرض الفخر والتفضٌل , ولم نجد صٌؽة 

 التفضٌل إلا فً موضع الهجاء والنقض إذ ٌقول:
 هجوت صؽارَ ٌربوع بٌوتاً              

 ( . ٕٗوأعظمهم من المخزاة عارا )                  
أما الجانب التركٌبً فً هاتٌن النقٌضتٌن , فهو الآخر 

ٌمثل ملمحاً أسلوبٌا ٌكشؾ عن قدرة الشاعرٌن          
فً بناء نصوصهما الشعرٌة فً هذا الفن الذي ٌعتمد 

المقابلة والنقض ومن ثم الابداع , وٌمكن للباحث          
 ملاحظة ما ٌاتً : 

تا النقٌضتٌن , إذ تهٌمن الجمل الفعلٌة على بناء كل -ٔ
لاٌخلو بٌت من هذا التركٌب الجملً إلا          نادراً , 
ولعل هذا مامنح النقٌضتٌن حركة وتجدداً ٌنسجم مع 

 هذا الفن الشعري . 
 

 قال جرٌر : 
 كؤنّ مجاشعاً نخباتُ نٌبٍ              

 هبطن الهرمَ أسفل من سَرارا                          
 رود بنو علٌها               إذا حَلوّا ز

 بٌوتَ الذلّ والعمد القصــارا                           
 تسٌل علٌهم شعبُ المخازي            

 وقد كانوا لســـــــوأتها قرارا                 
 وهل كان الفرزدقُ ؼٌر قردٍ             

 (.ٖٗأصابته الصواعقُ فؤســتدارا)                 
 

 فؤجابه الفرزدق : 
 وإنّ بنً المراؼة لم ٌصبوا         

 إذا آختاروا مشاتمَتً اختٌارا                          
 هجونً حائنٌن وكان شتمً        

 على اكبادهم سَلَعاً وقـــــارا                     
 ستعلمُ مَنْ تناوله المخــازي         

دّرعُ الؽُبـــــارا إذا ٌ                     ٌَ  جري و
 ونامَ آبن المراؼةِ عن كلٌبٍ         

 ( .ٗٗفجللّها المخازي والشــنارا)                 
 
للتوكٌد دور مهم فً بناء الاسلوب ,  -ٖ

وبالاخص التوكٌد ب)إنّ( المشبهة بالفعل التً تدخل 
على الجمل الاسمٌة , وٌبرز دور التوكٌد فً اثبات 

 لتً ٌراد اٌضاحها .الفكرة ا
واللافت للنظر فً نقٌضتً جرٌر والفرزدق , ان 

نقٌضة جرٌر تخلو من اسلوب التوكٌد ب)أنّ(          
تماما , على حٌن ٌهٌمن هذا الأسلوب على نقٌضة 

الفرزدق , وٌبدو أنّ السبب فً ذلك ٌكمن فً أنّ          
الفرزدق كان فً معرض الردّ على جرٌر , فلابدّ من 

أنّ ٌلجؤ إلى هذا الأسلوب لتؤكٌد ما ٌرٌده , إذ         
ورد أسلوب التوكٌد ب) أنّ ( فً نقٌضة الفرزدق فً 

 أكثر من ستة مواضع            
 قال الفرزدق :  

 وإنّ بنً المَرَاؼََةِ لم ٌصٌبوا           
 إذا آختاروا مشاتمتً اختٌارا                          

 وإنّ بنً  كلٌبٍ اذ هجونــً             
 لكا لجعلانِ اذ ٌؽشٌن نــــارا                     

 وإنَّ مجاشعا قد حمّلتنــــً              
ٌّعها كبــــــــارا                  أموراً لن أض

 فرافعُهمْ , فانّ أباك ٌنمى                  
 لعلٌا إذا احتفروا النّقارا الى ا                         

 وإنّ أباك أكرمُ من كلٌــب                  
 ( . ٘ٗإذا العٌدانُ تعتصرُ اعتصارا )                 

 
إذ ٌلاحظ  أنّ التوكٌد ب)أنّ( قد تكرر بصورة لافتة 

للنظر فً نقٌضة الفرزدق , ولعل ذلك ٌعود          
 الملتقً . إلى تؤكٌد المعانً واثباتها فً نفس

 
ٌعدُّ النفً من أهم مقومات الأسلوب فً بناء  -ٖ

 النقائض , إذ ٌلجؤ الشاعران المتناقضان إلٌه لنقضهما
أفكار بعضهما البعض , وفً نظرة فاحصة لنقٌضتً 

هذا  جرٌر والفرزدق ٌتضح أنّ كلا الشاعرٌن عمدا إلى
كما  –الاسلوب ولكن بنسب متفاوتة , والسبب ٌرجع 

ى صٌؽة بناء النقٌضة ومستواها الفنً إل –ٌبدو 
 والعوامل الخارجٌة الأخرى . 

لم ٌكن أسلوب النفً كثٌر الاستعمال فً نقٌضة جرٌر. 
إذ ورد هذا الاسلوب فً ثلاثة مواضع فقط ,          

وٌبدو أن سبب ذلك ٌعود إلى أنّ جرٌراً هو الذي بدأ 
         الهجاء , فلم ٌكن به حاجة للنقض واستعمال النفً 

 كثٌرا فً نقٌضته . 
 

 ٌقول جرٌر :   
 تزوجتم نوارَ , ولم ترٌدوا                  

ٌُدرك ثائرٌ بؤبـــــــً نوارا                     ل
 فما ترجو النجوم بنو عقالٍ                 

 ( ٙٗولا القمر المنٌر إذا آستنارا )                   
عرض الردّ والنقض لما ورد ولما كان الفرزدق فً م

فً نقٌضة جرٌر , فانّ أسلوب النفً قد آحتل          
مساحة كبٌرة فً نقٌضته , ولم ٌقتصر على حرؾ 

دون آخر من حروؾ النفً , بل كان متنوعاً حسب          
 ما ٌقتضٌه السٌاق .

 ٌقول الفرزدق : 
 وجرّ المخزٌات على كلٌبٍ                

 جرٌرٌ ثم منع الذِمــــــــارا                   
 وإنّ بنً المراؼة لم ٌصٌبوا             
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 إذا آختاروا مشاتمتً اختٌارا                          
 وإنّ مجاشعاً قد حملتنــــــً               

 أموراً لن أضٌعها كِبــــــــارا               
 فلو ؼٌر الوباربنً كلٌـــــبٍ               

 هجونً ما أردتُ لــهم حوارا                       
 من السود السراعؾ ماٌبالً                

 ( 7ٗأ لٌلاً ما تلطخ أمْ نهــــــــارا )         
أما الاستفهام فهو أسلوب مهم من الأسالٌب  -ٗ

لم ٌكن معلوماً كما           الطلبٌة , وهو طلب العلم بشًء 
( , ولهذا الأسلوب نصٌب فً 8ٌٗقول البلاؼٌون )

بناء النقائض لما له من دلالات متنوعة ترتبط بالبناء           
الفنً لفن النقائض وبالأخص فً مواضع التهكم 

 والسخرٌة والهجاء .
وقد ورد هذا الاسلوب فً النقٌضتٌن بشكل لافت للنظر 

, لكنّ حصة الفرزدق كانت          هً  عند الشاعرٌن
ٌعود إلى أنّ  –فٌما ٌبدو  –الاكبر , ولعلّ السبب 

الفرزدق كان ٌنقض ما ورد فً نقٌضة جرٌر, فهو          
إذن فً معرض الهجاء المتبادل ولٌس فً معرض 
الفخر ,كما لاحظناه فً النمط الأول الذي مرّ سابقاً ولم 

لنقٌضتٌن مقتصراً على ٌكن أسلوب الاستفهام فً ا
حرفً الاستفهام ) الهمزة وهل ( بل تجاوزهما         

إلى استعمال أسماء الاستفهام الأخرى مراعاة للسٌاق 
 ودلالاته وخاصة عند الفرزدق . 

 ٌقول جرٌر :       
 وهل كان الفرزدق ؼٌر قردٍ              

 ا أصابته الصواعق فآستدار                          
 ألم أك قد نهٌتُ على حفٌـــرٍ              

 بنً قرط وعلجهُمُ شُقـــارا                        
 ألسنا نحن قد علمت معـــــدُّ              

 ؼداة الروع أجدرَ أنْ نؽارا                            
 أتنسونَ الزبٌرَ ورهن عوؾٍ              

 ( .9ٗوعوفاً حٌن عَزّكمُ فجارا )                     
                 

إذ ٌلاحظ أنّ جرٌراً لم ٌستعمل من أسلوب الاستفهام 
إلا حرفً الاستفهام ) الهمزة , هل ( لكــــــن         

الفرزدق لم ٌقصر استعماله أسلوب الاستفهام على 
حرفً الاستفهام ) الهمزة , هل ( بل استعمل اسم          

الاستفهام ) كٌؾ( ولكن الؽالب هو استعماله حرؾ 
 الاستفهام ) الهمزة ( .

 ٌقول الفرزدق :             
 وقالت عند آخرمانهتنً :                

 أتَهْجُوا بالخضارمة الوبــارا                         
 أتهجو بالأقارع وآبن لٌلى                

 وصعصة الذي ؼمر البحارا                            
 فكٌؾ ترّدُ نفسك ٌآبن لٌلى               

 إلى ظِرْبى تحفــرّتِ المَؽَـارا                       

ود السّراعؾِ ماٌبالً                من السُّ
 ( ٓ٘ألٌلاً ما تلطخ أم نهــــــــارا)           

 
للتشبٌه فً هذا النمط من نقائض جرٌر  -ٗ

والفرزدق دور مهم ومتباٌن , إذ نلاحظ أنّ نقٌض 
جرٌر تكاد تخلو من أسلوب التشبٌه على العكس مما 
رأٌناه فً نقٌضته فً النمط الأول , وٌبدو أنّ السبب 
فً ذلك ٌرجع إلى أنّ جرٌراً هو الذي بدأ بالهجاء , 
فجاء هجاإه خالٌاً من التشبٌه إلا ما ندر , إذ 

خر وهو أسلوب ؼٌر مؤلوؾ فً هجاإه بالف آمتـــــزج
نقائضه , إذ المعروؾ أنّ الهجاء ٌؽلب على كلّ 

 الاؼــراض فً نقائض جرٌر . 
 

 ٌقول جرٌر :   
 كؤنّ مجاشعاً نخباتُ نٌبٍ               

 ( . ٔ٘هبطن الهرْمَ أسفل من سرارا )                
 

أما أسلوب التشبٌه فقد آحتل مساحة كبٌرة فً نقٌضة 
جاء لردّ ما           -على ماٌبدو –رزدق , وهو الف

ورد من هجاء فً نقٌضة جرٌر , وقد كان لأسلوب 
 التشبٌه دور مهم فً بناء نقٌضة الفرزدق . 

 
 ٌقول الفرزدق :  

 وكان لهم كبكر ثمودَ لّما             
مرهمْ دمــارا                         رؼى ظهراً , فدَّ
 ورسٍ            كؤنّ بساعدٌه سواد

 إذا هو فوقَ أٌدي القوم سارا                         
 وإنّ بنً كلٌبٍ إذ هجونً             

 لكا لجعلان إذ ٌؽشٌنَ نــــــارا                 
 فؤنّك والرهانَ على كلٌبٍ             

 ( ٕ٘لكا لمُجري مع الفَرَسِ الحمِارا)                  
 
 

 مة : الخات
بعد هذه القراءة المتواضعة لنقائض جرٌر والفرزدق  

فً ضوء منهج الأسلوبٌة المقارنة , ٌبدوأنّ         
الشاعرٌن كانا على درجة عالٌة من الرقً اللؽوي 

والأسلوبً , لا ٌستطٌع الباحث أنْ ٌقدم أحدهما على          
الأخر إلا فً حدود الؽرض الشعري المحدد , فالهجاء 

جرٌراً على الفرزدق , والفخر قد ٌقدم          قد ٌقدم 
 الفرزدق على جرٌر . 

ولعلّ هذا الأمر ٌتضح من خلال تحلٌل نصوصهما فً 
ضوء منهج الأسلوبٌة المقارنة , إذ تحتوي          

النقٌضة على أكثر من ؼرضٍ شعري , فنقٌضة 
 الفرزدق مثلاً تحتوي الفخر والهجاء معاً , ولعـــلّ         

الؽرضٌن ٌسٌران معاً بصورة متوازٌة , على حٌن 
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نجد ان نقٌضة جرٌر تحوي الهجاء والفخر والؽزل          
مع قلة لافتة للنظر فً أبٌات الفخر , ولهذه القلة دلالة 

 فنٌة واضحة  .
وعلى الرؼم من أن الدكتور شوقً ضٌؾ ٌرى ان 

 ( , ٖ٘الفرزدق ٌتفوق على جرٌر فً النقائض )
ك لاٌعنً تفوقه فً كلّ الاحٌان , بل فً مواضع فانّ ذل

أنّ  اذ معٌنة , نتٌجة الظروؾ الفنٌة والموضوعٌــــة
كلا الشاعرٌن كانا ٌعدّان العدة لابراز قدرتٌهما الفنٌة 
فً هذا الفن الشعري الجدٌد,فكانت نقائضهما )) 
مناظرات مكتوبة , وٌإكد ذلك الطرٌقة التً كانت تتبع 

الشاعر ٌردّ  طرٌقة نظمها , اذ ترى فً صٌاؼتها وفً
على معانً النقٌضة الأولى معنىً  معنىً , ولا ٌتؤتى 
ذلك من الوجه العملٌة , إلا اذا وضعت النقٌضة الأولى 
تحت بصره , ونظر فً أفكارها فكرة فكرة , ولعلّ هذا 

( فٌجعل ٌٗ٘حلّ أشكال آتفاق الاسـلوب أحٌاناً (( )
 لاسلوب . النقٌضتٌن متساوٌتٌن فً ا

من هنا ٌبدو أن قراءة النصوص الأبداعٌة المتقابلة 
فً الؽرض أو الأسلوب فً ضوء منهج الأسلوبٌة          

المقارنة ٌكشؾ عن الابداع فً هذه النصوص وٌبرز 
التفوق الفنً للشاعر من خلال تحلٌل النصــوص          

 وأبراز دلالاتها وعمق تراكٌبها وإٌقاعاتها . 
ن تكون هذه الدراسة أسهاماً متواضعاً فً نؤمل أ

 مجالات البحث العلمً للوصول إلى الهدؾ المنشود .
 

 الهوامش :  
 
 . 9ٗٔالتطور والتجدٌد فً الشعر الاموي :  -ٔ
 . 7٘علم الاسلوب مبادئه واجراءاته  :  -ٕ
 . ٕٔقضاٌا الشعرٌة :  -ٖ
 .ٖ٘الأسلوبٌة مدخل تنظٌري ودراسة تطبٌقٌة :  -ٗ
 .ٕٖعلم اللؽة والدراسات الادبٌة :  -٘
 . 87معارضات شوقً بمنهجٌة الاسلوبٌة المقارنة :  -ٙ
 .ٌٕٖنظر علم اللؽة والدراسات الادبٌة :  -7
 .87معارضات شوقً بمنهجٌة الاسلوبٌة المقارنة :  -8
 . ٖٗ/ ٔالخصائص :  -9

 .ٖ٘الاسلوبٌة مدخل تنظٌري ودراسة تطبٌقٌة :  -ٓٔ
 . 7ٔٔوالنقد الادبً :  علم اللؽة -ٔٔ
ٌنظر معارضات شوقً بمنهجٌة الاسلوبٌة المقارنة :  -ٕٔ
88 . 
 . 88ٌنظر المصدر السابق :  -ٖٔ
 . 88ٌنظر نفسه :  -ٗٔ
 . ٕٓٗالعصبٌة القبلٌة وأثرها فً الشعر الاموي :  -٘ٔ
 . ٕٓٗالمصدر السابق :  -ٙٔ
 .  ٕٔٗالمصدر نفسه : -7ٔ
 .8ٗٔالشعر الاموي : التطور والتجدٌد فً  -8ٔ
 . 9ٗٔ-9ٖٔالمصدر السابق :  -9ٔ
 .  ٕٓفن التقطٌع الشعري والقافٌة :  -ٕٓ
 . ٕٓالمصدر السابق :  -ٕٔ
 . 7ٕٓالمصدر نفسه :  -ٕٕ
 ٕٓٗالعصبٌة القبلٌة وأثرها فً الشعر الأموي : -ٖٕ
 . 9ٔ/ٔسر صناعة الاعراب : -ٕٗ

 .7ٌٖٓٔنظر الموسٌقى الكبٌر :  -ٕ٘
ات مع الشابً والمتنبً والجاحظ وابن خلدون : قراء -ٕٙ
ٖٔ . 
 .ٕٖٙفً الشعر الاسلامً والاموي : -7ٕ
 .ٖٔٗدٌوان الفرزدق :  -8ٕ
 .7ٖٙدٌوان جرٌر : -9ٕ
 .ٖٔٗدٌوانه : -ٖٓ
 .7ٖٙالمصدر السابق : -ٖٔ
 .ٖٔٗالمصدر نفسه :  -ٕٖ
 .7ٖٙنفسه :  -ٖٖ
 .8ٗفن التقطٌع الشعري والقافٌة :  -ٖٗ
 .ٕٕٗجرٌر :  دٌوان -ٖ٘
 . 9ٕ٘دٌوان الفرزدق :  -ٖٙ
 . ٖٕٗدٌوان جرٌر :  -7ٖ
 .  9ٕ٘دٌوان الفرزدق :  -8ٖ
 . ٖٕٗدٌوان جرٌر :  -9ٖ
 . ٕٓٙدٌوان الفرزدق :  -ٓٗ
 .ٖٕٗدٌوان جرٌر :  -ٔٗ
 . ٕٔٙدٌوان الفرزدق :  -ٕٗ
 . ٖٕٗ-ٕٕٗدٌوان جرٌر :  -ٖٗ
 . ٕٓٙدٌوان الفرزدق :  -ٗٗ
 . ٕٔٙ– ٕٓٙ:  المصدر السابق -٘ٗ
 .ٕٗٗ– ٖٕٗدٌوان جرٌر : -ٙٗ
  ٕٔٙ– ٕٓٙدٌوان الفرزدق :  -7ٗ
 .9٘فً البلاؼة العربٌة , علم المعانً :  -8ٗ
 ٕٗٗ -ٖٕٗدٌوان جرٌر : -9ٗ
 ٕٔٙ-ٕٓٙدٌوان الفرزدق : -ٓ٘
 . ٕٕٗدٌوان جرٌر : -ٔ٘
 . ٕٓٙ -9ٕ٘دٌوان الفرزدق :  -ٕ٘
 . ٕٙٓالتطور والتجدٌد فً الشعر الاموي :  -ٖ٘
 .  97ٔالمصدر السابق :  -ٗ٘

                                        
 

 المصادر والمراجع:     
 
د. فتحّ الله أحمد  –الاسلوبٌة, مدخل تنظٌري ودراسة تطبٌقٌة  -ٔ

 م. 99ٓٔ-القاهرة- الدار الفنٌة للنشر والتوزٌع –سلٌمان
 ٘ط –د. شوقً ضٌؾ  –التطور والتجدٌد فً الشعر الأموي  -ٕ

 ,دار المعارؾ بمصر , د.ت . 
الخصائص , أبو الفتح عثمان بن جنً , تحقٌق محمد علً -ٖ

 , الهٌئة المصرٌة العامة  ٗالنجار ,ط
 م. 99ٓٔللكتاب , دار الشإون الثقافٌة العامة , بؽداد , 

ر فاٌق الطباع دٌوان جرٌر , شرحه وضبط نصوصه د. عم-ٗ
 م. 997ٔلبنان ,–,بٌروت  ٔ,ط
 ٔدٌوان الفرزدق , شرحه وضبطه الاستاذ علً خرٌس ,ط-٘

 . 99ٙٔ,مإسسة الاعلى للمطبوعات ,
سر صناعة الاعراب, للشٌخ ابً الفتح عثمان بن جنً -ٙ
 هجرٌة( ,تح:مصطفى السقا ومحمد9ٕٖ)

 الزفزاؾ وابراهٌم مصطفى وعبد الله امٌن , مطبعة مصطفى
 , ٔالبابً الحلبً واولاده , مصر , ط

 م . 9٘ٗٔ –هجرٌة  7ٖٗٔ
العصبٌة القبلٌة واثرها فً الشعر الأموي , د.احسان النصّ , -7 

 م .9ٖٙٔدار الٌقظة العربٌة للتؤلٌؾ والترجمة  والنشر , 
,  ٕعلم الأسلوب , مبادئه واجراءاته , د. صلاح فضل , ط-8

 م98٘ٔالهٌئة المصرٌة العامة للكتاب,
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علم اللؽة والدراسات الادبٌة ,دراسة الاسلوب ,برند شبلنر,  -9
 ,الدار ٔترجمة محمود جاد الربّ, ط

 م. 987ٔالفنٌة للنشر والتوزٌع , الرٌاض ,
علم اللؽة والنقد الأدبً ,د. عبده الراجحً , بحث منشور  -ٓٔ

 . 98ٗٔ, ٕ,عدد ٔفً مجلة فصول ,م
,بؽداد  ٘,صفاء خلوصً ,طفن التقطٌع الشعري والقافٌة  -ٔٔ

 م .977ٔ
فً الشعر الاسلامً والأموي,د .عبد القادر القط ,دار  -ٕٔ

 . 97ٙٔالنهضة العربٌة ,بٌروت 
قراءات مع الشابً والمتنبً والجاحظ وابن خلدون, د.  -ٖٔ

.  ٖمحمد الهادي الطرابلسً , بحث منشور فً مجلة فصول م
 م .98ٕٔأكتوبر  ٔعدد 
ة , رومان ٌاكوبسن , ترجمة محمد الولً قضاٌا الشعرٌ -ٗٔ

 م .988ٔ, ٔالبٌضاء ,ط ومبارك حنون , دار توبقــــــال , الدار
معارضات شوقً بمنهجٌة الاسلوبٌة المقارنة , د. محمد  -٘ٔ

 ٔعدد  ٖالهادي الطرابلسً , بحث منشور فً مجلة فصول م
 م .98ٕٔاكتوبر 

هجرٌة ( 99ٖ الموسٌقى الكبٌر,ابو نصر الفارابً )ت -ٙٔ
العربً , القاهرة ,  تحقٌق ؼطاس عبد الملك خشبة ,دار الكتاب

 م .9ٙ7ٔ
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 


