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 في سينية أبن الآبار  الفضاء الصوتي
 

 م.م عـلً هـاشـن طـلاب 

 جاهعت الوثنى / كلٍت الخسبٍت 
 
 وطـبـةـت

الشعر  أكثر أنواع  النصوص  ارتباطاً  بالموسٌقى  
، وهً كذلك  خاصٌة  من خصابصـه  همساً  أو 

)                ٌة ـإلقاءً ، والبنٌة  الإٌقاعٌة الصوت
morphologic  )  لا تـنـفك  ولا ٌمكــن   أن تـتجزأ

عن البنٌات الأخر  ، إذ لا ٌمكن تـصور دراسة بنـٌة 
من دون سابـقـة لـلأصـوات الـتً تضطلع بهذه 

الدلالة ، ذلك أن كل عمل أدبً فنً هو قبل كل شا  
سلسلة من الأصوات ٌنبعـث عنها المعنى ، وربما إن 

رض دلالٌـاً ، وهـذا البنى  تتشابه إٌقاعٌاً ، ثم قد تتعـا
  ٌمنـح النسـٌـج جـمـالاً ، والـخـطـاب  قــوة ،

عـمـقــا ، وتــكــون  (  semanticsوالـدلالـة ) 
بـٌـن الأصــوات والمدلولات واضحة  جلٌة إذا 
اتصلت بعض الكلمات بالحالة  النفسٌة المشتركة  

 (.  ٔ) بٌـن  جـمـٌع الناس
ن عنـوا  بالنظام الـلـغـوي ولهذا نجد أن علمـاء اللسـا  

( linguistics system )    ٌـجعـل الرمـوز  الـذي
الـمســتعـملة   ( phonetic symbols)الصوتٌة 

تـقـوم بإٌـصــال الـمعلومات والأفكار والمشاعـر من 
 الناص  إلى 

الآخر ) المتلقً (  سواء أكـانـت  تـلـك الرمـوز  
ابـهاً بـٌـن الـحـروف أو الصـوتٌة تـنـغـٌـمـاً أم تـشـ

 نـظام الوحـدة أو التناظر أو دلالة 
الـذي هـو عامل   ( accent)صوتٌة ٌطلق علٌها النبر

مهم مـن عـوامـل التـوصـٌـل ، وكـذلـك الألـفـاظ  
 وعـلاقـتـها الدلالٌـة سواء 

  عأكانت مفردة أم مركّبة مع البعض الآخر ، إذ نستـطٌـ
لـة اللفظٌـة أن نجعل الوحدة بـوسـاطة تـلـك الـدلا

اللسانٌة توحً بمعان عدة ،فضلاً عما  تكتسبـه الوحدة 
من موسٌـقى شعـرٌة إذ  تـتماثـل  تلك الدلالة  لتوحً 

 بدلالات عدة ، فضلاً 
عن العلاقات المورفٌمانٌة ، وهذه الوحدات هً أكبر 

فالألفاظ هً ))وحدات مادٌة  ٓ(  ٕ)الصوتٌة تالوحدا
مواد صــوتٌة وتمثل فً أحجام معٌنة  تتكون من

  وتصاغ فً أبنٌة صرفٌة تجعل منها أدوات للجـمع
 
 
 

 (   ٖ)والترتٌب ، والـخـزن والتـؤلٌف ، والعد والإحصاء((

فـً (  homogeneousnessوٌـؤتً التـجانـس ) 
مـقـدمـات الخـصـابـص الجـمالٌـة فـً الفضـاء الصوتً 

ً فً حقٌقته إلحاح الناص للشـعر العربً ، إذ أنه ٌعن
على  جهة فً العبارة ٌعتنً  بها  أكثر من عناٌته 
بسواها ، وبوساطة التماثل ٌستطٌع أن ٌسلط المبدع 
الضوء عـلى نقطة حساسة، وٌكشـف عن اهتمامه بها 

(  ، ٗ)وهـو بهذا المعنـــى ذو دلالة نـفسٌــــــة  قٌمة 

بٌن الإطار   وكـذلك  فنٌة إذ تكون  هناك حالة ارتباط
  ٓالنفسً الذي ٌمر به الشاعر وغرضه

 phoneme homogeneousnessالتماثل لفونٌمً

للأصـوات وظـٌفة تـتجسد بوسـاطة وجـود الصـوت  
فـً مـوقعه من المـفردة والتركٌب وهذا ما جعـل 
دارسً الـصـوت ٌـنـظـرون إلـى الـوحـدة الـلـسانــٌة 

وقـع الـفـونـٌم  بالنسبة  مـن جـوانـب عــدة مـنـهـا مــ
الـفونـٌمـات ،  نلـلسٌاق،وعلاقـة الـمقـصود بـٌ

ومـعـنى الصـوت مـن زاوٌـة اتصاله بالحالة النفسٌة 
الناص  ىللناص إذ إن هـناك اتجـاهاً نـفسٌاً ٌـسٌـطر عل

ومثلما  قرر عـلم النفس )) إن القدرة ٌجب أن تكون 
الاستـعداد  نواة أولى فً المركز الدماغً لإحداث

الـبـاٌــلوجً للفكر المنتج ، وبعد أن تصـٌر القـدرة 
استعـداداً فـكـرٌاً وظٌـفٌاً ، ٌظهر عنصر الرغبة لٌحدد 

، ثم تـتوالى العـوامل  (٘)نوع هذا الاقتدار واتجاهه((
الأخر حـتى تـصل إلى التنفٌذ والذي ٌمثل التـماثل 

 -فنً هوالفونٌمً احد مراحله المهمة فً عمل أدبً 
سلسة من الأصوات ٌـنبعث منها  –قبل كل شًء 

المعنى ، من هـنا تـكمن قـٌم الفـونٌـم التـمـٌزٌة ، 
فالناص ٌحاول أن ٌحـقق قٌمة مستقلة فً الـنص ذلك 
أن الصوت فً حد ذاته لٌس له تؤثـٌر جمالً وإنما  
تـتحقق الاستقلالٌة له بـمـعاكـسة الوظـٌفـة الـتمـٌزٌة 

، الذي ٌلجؤ إلٌه الناص  (ٙ)الـتماثـل الفونٌمً  وبإقـامة
فً محاولة  (rhythm)بدافع شعوري لتقرٌر الإٌقاع 

،فضلاً عن ذلـك  (7)منه لمحاكاة الحدث الذي ٌتناوله 
فهـو ٌإدي إلى الـمزٌد من الـموسٌقى بـٌن أجـزاء 
الـنص وهـذه خـاصـٌة ٌـنفـرد بـهـا الشـعر عن غـٌره 

، فٌبدو العمل متكاملاً بؤشكال  (8)ة مـن أنواع الكتاب
 عدة :
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ٌة قد تركزت الدراسات الصوتٌة فً الحـقول الأدبـ
حـول بـٌان الـقٌـمة التعبـٌرٌة لـلحرف)) إذّ لم ٌعنهم 
من كل حرف إنه صوت ،وإنما عناهم من صوت هذا 
الحرف  أنه معبر عن غرض وأن الكلمة مركبة من 
هذه المادة الصوتٌة التً ٌمكن حـل أجزابها إلى 
مجـموعة من الأحـرف الدوال المعبرة ،فكل حرف منها 

ٌستقل  بإحداث صوت معنً ٌستقل ببٌان خاص مادام 
،وكـل حرف لـه ظل وإشعاع إذا كان لكل حرف صدى 

،ولهـذا نجد أنه ٌستـخـدم أصـواتاً فً  (9) وإٌقاع ((
مـوقع وغٌرها فً موقع أخر ،لأن الجرس ٌناسب هذا 

 غٌره وهذا مانجده فً سٌنٌة  بالموقع ولاٌنا س
   (ٓٔ) ابن الآبار ،إذ ٌقول : 

 خٌل الله أندلسا    أدرك بخٌلكَ       
 إنّ السبٌلَ إلى مَنْجاتها دَرَســــا                  

 وهَبْ لها من عزٌز النصر ما التمست         
 فلم ٌزل منك عزُّ النصر مُلتمسا                      

 phoneme)إن التماثل الفونٌمً      

homogeneousness ) الشاخص فً الوحدتٌن
) السـٌن ، الزاي (  phoneme ) واضح وهما فونٌم

إذ إن الـناص ألحَّ إلحاحاً واضحاً على الصـوتـٌن 
الـلذٌن ٌشـتركان فً الصفٌر والهمس ، لـكن الزاي 

دة ــمـجهـور إذ إن حـدة صـوته تـوحً بالـش
والـفـاعـلٌـة ، فـضلاً عـن إٌـحابه بالاضـطراب 

فـً والتحـرك والاهـتـزاز ، وقـد أشـاع الـصـوتان 
الوحـدتـٌن موسٌقى تتلاءم مع الإطار النفسً الذي 
أحاط بغرض الناص من النص ، إذ إن ثـنابٌة الجهـر 
والهـمس فً الوحدة اللسانٌة تُـشخـص توتر الشاعر 
والمتـمثل فً هذا الاختلاف اللسانً الذي ٌنبع من 
الإطار النفسً ، وقد تـإدي شـدة الـتؤثـٌر بالـباعـث 

 )تولٌد الكلمات إلى الصـوتً على )
ماٌكاد ٌكون اعتقاداً غامضاً فً وجود مطابقة خفٌة 

 .(ٔٔ)بٌن الصوت والمعنً(( 
          

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
إن مثل هذا التكرار ))ٌضع فً أٌدٌنا مفتاحا للفكرة 
المتسلطة على الشاعر ، وهـو بـذلـك أحد الأضواء 

ر أعماق الشاع ىاللاشـعورٌة التً ٌسلـطها الشعر عل
فٌضٌبها بحٌث نطلع علٌها  ، أو لنقـل إنه جزء من 
الهندسة العاطفٌة لـلعبارة ٌـحاول الـشاعر فٌه أن 
ٌـنظـم كلماته بحٌث ٌـقـٌم أساساً عاطفٌاً من نوع ما(( 

،إذ إن هنالـك ضغط شـعـوري عـلى الـناص جـاء  (ٕٔ)
نـتٌجة الاحـتلال  وجـسـد ذلـك بـوساطـة إلحـاحه عـلى 

لـفـونـٌمات وتـكـرارها فـً نـصـه ، إذ أراد أن هـذه ا
ٌـوحً بالـغرض الـمقـصود وهـو الاسـتـغـاثة مـن 
الاحـتلال ، أي أن الـشاعـر صادق التـجربة ، مـبـثـوث 
الـعاطـفـة ، قـوي الانـفـعال ، وفـً ضـوء مـا ٌـإدٌـه 

 phonemes تـكرار الفونٌمات المـتماثلة )

homogeneousness    ) فً النص تـتـمـثل مـعانـٌه
تـمـثلاً حٌـــــاً نابـضاً ، فهـو حٌـنما نظـمه لم ٌـكـن 
بـعـواطـف بـاردة بـل كـان مـتـقـد الإحساس قـاصـداً 
تلـك الـفونـٌمات ، وعـلى الرغم مـن ذلـك لـم ٌغفلْ 
الذابـقة الـجـمـالـٌـة وحـثـها على الـتـوقـف إزاء هـذه 

تــٌة والـتً أسـهـمـت فً مـنـح الـمـظـاهــر الصـو
الـنص صـوتـٌة مـتـمٌـزة جـعـلته مـتـكاملاً صوتـٌاً 

مـما تـقـدم ٌـمـكـن تـوصـٌف هـذه  ٓ( ٖٔ) وجـمالـٌا
الـمـظاهــر بؤنـها ابرز مـكـونات الـبنـٌـة الصـوتـٌـة ، 
الـتً ٌـسرت وصول المعنى بطرٌقة جمالٌة مٌزتها 

 ظواهر النص .
ٌتكا ابن الآبار فً سنٌته على فونٌم دون وقد       

  (ٗٔ) آخر إذ قال:
 فمن دساكر كانت دونهـا حرسـا              

 ومن كنابس كانت قبلها كُنُسا                                                                              
    ٌا للمساجد عادتْ للعـدا بـٌعـــــاً                

 وللنداء غـدا أثناءها  جَرَســـا                        
 لهفً علٌها إلى استرجاع فابتها        

 مدارساً للمثانً أصبحت دُرُسا                                                                                                                
دات نجد الناص فضلاً عن إلحاحه فً هذه الوح      

علـى  فـونـٌم )السٌن( ٌـركز على فـونـٌـم  )النون( 
الذي ٌعد من الفونٌمات الشعـورٌة لأنـه ٌـعـبر عـن 
دواخل الأشـٌاء والصمـٌمٌة ،أي أنه صوت ٌنبعث من 
الصمٌم للتعبٌر عن الألم العمٌق ،إذ انه أصلح 

ـشوع ، وٌـوحً الألم والخ نالأصوات قاطبة للـتعبٌر ع
بالحـركة من الخارج إلى الداخل وهو النفاد فً الأشٌاء 

 وقد لا نخـتـلف . ( ٘ٔ)
، (ٙٔ)إن صوت النون من أصوات الغنة: مع القابلٌن

 قد  ةفهو فً هذا وذاك تعبٌر عن مشاعر صادق
تكون فً مواضع مختلفة حزٌنة كانت أو مفرحة،وقد 

 نـدلـس ٌكون التـغـنً بؤمجاد الـعرب فـً الأ
 والصورة التً وصلوا إلٌها .                                                                                           
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وقد أسهـم فونـٌم )النـون( الوارد عشر مرات ، فً  
تـعـزٌز الإٌقـاع الـذي ٌـضج  بـه النص ،  لاسٌما فً 

مشددة التً ساعـدت الحضور الـذي نلحظه لـلنونات الـ
على تكرٌـس القـٌمـة الصوتٌة التً تملأ الـنص حـتى 
عـلى صعٌد الحركات الإعرابٌة من قبـٌل الفـتح 
والتـشدٌد والتـنوٌن ،الـتً تكررت لترسٌخ النسق 

، فـتـكرار الناص لـهـذا  (7ٔ)التكراري فً النص 
الـفونـٌم لـه مغـزى ٌعكس شعوراً داخلٌاً للتعبٌر عن 

ربته الشعرٌة فقد ٌتفوق الجرس الصوتً على تج
منطق اللغة إذ ٌخرج عـن قـٌد الصوت المحض إلى 

، وبهذا تـكـتمل  (8ٔ)دلالـة تـحرك المعنى وتقوٌته 
 الجمالٌة للنص والتً لا ترتكز فً حسن بالجوان

الصوت فحسب))  وإنما فً ما ٌثٌره هـذا الصـوت 
، لان أثـر  المسمـوع من انـفـعال ذاتـً للإنسـان

الـكـلمة الملفـوظة لا ٌتحـدد فً أثـارة حـاسة السـمع 
 وإنـما فـً الجوانب الروحٌة الكامنة فً ذات الإنسان((

، لتكشف أمام المتلقً الصورة الواقعٌة للأندلس  (9ٔ)
وما حل بها من تشرٌد وخراب وتحول واقعً فً 

 معنوٌات الأشٌاء وكناها .
ته اتجاهً نفسٌاً محاولاً الربط وٌـتجه أبن الآبـار بصو  

بٌن حركة الصوت وحركة النفً لإٌجاد نقاط التـقاء 
بـٌن القٌم التعبـٌرٌة وقٌم التؤثـٌر النفسً الذي تضٌـفه 

 (ٕٔ)، إذ ٌقول (ٕٓ)الإٌحاءات الداخلٌة على دلالة النص
: 

 طـاغ ٍأتـٌحَ لها        امحا محاسـنه      
   امَ عن هضمها حٌناً ولا نعسما نا                     

إن تـكرار صوت )الحـاء( الـذي استـفـرغـه       
ًً عـن  الـشاعـر ، وبـثه  فً هـذه الوحـدة ، فضلاً
أسلوب النفً ، لا ٌمكن أن ٌكون مصادفـة فهذا 
التـكرار والتماثل ٌقرر قٌمة تـنغٌمٌة جلٌة تـزٌـد من 

لـمزٌد من ، وٌـإدي إلى ا ( ٕٕ)ربط الأداء بالمضمون
التواصل الـموسٌـقً بـٌن أجزاء الـنص ، إذ أنـه 
صـوت ٌوحً بالحرارة وبـمـشاعـر إنـسانـٌة لا تخلو 
ٌُعـد أغــنى الأصوات عـاطفة ،  من الـحـدة والانفعال ، و
وأكثرها حـرارة ، وأقدرها على الـتعبٌر عـن صدق 
انفعال الناص ، وانعـكاس لصدى نفسه المكلومة ، 

ة لعاطـفة حملت آهـاته وحـٌرته ورفـضه واستجاب
لـلواقع الـذي تـمـر به الأندلس ، لٌتحول هـذا الصوت 
مـن البحة الحابٌة فً طـبـقاته الـعـلـٌا إلى ذوب مـن 
الأحاسـٌـس، وعـصـارة مـن عواطف الحب والحـنٌن 

(  phoneme. فـالـنـاص كـرر هـذا الــفـونـٌم ) ( ٖٕ)
ـٌة لـٌنـبا بوساطـته عن المـعنى فـً الوحـدة الألـسـن

الذي ٌرٌد إظـهاره لـلمتلقـً ، وهـً العـواطف 
الـصـادقـة ، والحـنٌـن لـلأرض السـلٌــبة التً ٌرى 

 مدنها تـتهـاوى وتكـراره ٌـعـزز تـلـك الدلالـة )

(semantics  ًوقـد عـزز ذلـك أسلوب النفـً فـ
ضلاً عن تكرار الحادثة المقـترنة بالماضً )ما نام ( ، ف

النفً مرة أخرى ، وهـو ما ٌكون قرٌبا من تؤدٌة معنى 
الإنكار للحدث ،أي أن الـطـاغً كان قـاسٌاً وهو ٌـدمر 
وٌمحو محاسن الـمدن الجـمـٌلـة فـً الأنـدلـس ، إذ 
كـان تكـرار الـصـوت وتكرار أسـلـوب النـفً مـن 

الـناص ، النـفسٌة المعبرة عـن مـؤسـاة وألـم   العـوامل
فالإلحاح على صوت أو أسلوب أو لفظة أو عبارة )) 
 ٌشد الانتباه إلى أهمٌة هذاالالحاح فً نفس الشاعر ((

ٌُـعـ(ٕٗ) ذلـك إضـاءة فً الــنـص ٌـمكـن  د،    كـما 
لـلباحـث أن ٌـنـمً تـحـلٌـلاتـه بـوساطـة هـذا الــملمـح 

للـتجربـة  الـتعبـٌري ))للكـشف عـن الـملامـح الربـٌسـة
الشـعـرٌة ومحاولة فك رموزها ، ووضع الأصبع على 

                                       (ٕ٘) بإر حساسة ٌجلوها التكرار((

                     .                 

،  ةٌـإكد ارتـباط الصوت بحالة الشاعر النفسٌ ومما   
فضلاً عما بداخله من لواعج شـعـورٌـة،      جوما ٌل

من أكساء القصٌدة بمسحة موسٌقٌة ، إلحاح ابن  هٌزٌد
الآبار فً سٌنٌته على صـوت ) القاف ( فـً وحـدات 
الـنص الـذي هـو كـما هـو معـلوم صـوت انـفجـاري 
ٌـدل عـلى الـمـفـاجـؤة والمـقاومة ، وهـذا ٌـفٌـضان به 
إلى أحاسٌس لـمسٌة من الـقسـاوة ، والصـلابة ، 

ٌة مـن فقاعة ـدة ،والى أحاسـٌس بصرٌـة وسـمعوالش
. فالناص ٌبدو أنه رأى   (ٕٙ)تنفجر أو فخار تتكسر

الاحتلال كٌف دحـر البلاد الإسلامٌة ومحا معالمها 
وأثارها الإسلامٌة ، ولـم تـسلمْ حـتى الـمآذن الـمـكسوة 
بقـطع الفخار ، إذ نجد أن الناص أستطاع أن ٌقٌم 

 ٓالقٌمة الموضوعٌة علاقة بٌن الصوت و
وٌـتفـق البحـث مع ما قـاله الدكـتور العزاوي مـن  

قٌـمة الـصوت تـنبع من الوظـٌفة الدلالـٌة التً تحدد 
بوساطة موقعها السٌاقً وتآلفها مع الأصوات 

، ونجـد ذلـك فـً سـنـٌة أبن الآبار ، إذ  (7ٕ)الأخرى
    (8ٕ) ٌقول :

 ــة      كانت حدابق للإحداق مونـــقـــ 

حَ النضر من أدواحها وعســا....                   فصَوَّ
 وأنصر عبٌداً بؤقصى شرقها شرقت             

 عٌونهم أدمـــــعا تهمً زكا وخسـا*          
نلحظ التماثل والتـكـثٌف الصوتً  لفونٌم القاف     

الذي ٌطلق علٌه أحٌانا بالرمزٌة الصوتٌة ،إذ أن 
ً ارتباطه بصورة أو بمعنى فً لاوعً تكراره ٌعن

الشاعر ، وهذا أثبـتـته الأسلوبـٌة الصوتٌة فً تكرار 
من دلالـة ، فضلاً عـن ذلـك إنه قـد  هوما ٌعـطـٌ فالحر

أثـرى الإٌـقاع الـداخـلً وجـعـل البٌت عاجاً بجرس 
صوتً عالً النبر والوضوح ، وبهـذا فـؤن أصـوات 

من الناص قـد تحدث وقعاً فً الـحروف عـنـدما تـنبعـث 
الناص،فضلاً عن الوقع الـذي تحدثـه فـً نـفـس 
الـمـتـلقـً المإدي إلى انفعال نـفسً ٌـنـتـج عـنه تـنوع 

                                                                                                                            .   (9ٕ) درجة الصوت
 التماثل الصوتً   
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phonetic       homogeneousness                
الناص المبـدع ٌـنشا قـواعد اخـتٌارٌة صـوتـٌة   

داخل النـص ٌـنسجها بـنسٌج النـص لٌـعبر بوساطتها 
عـن إٌحاءات توفـق فً التعبـٌر عـن إحساس الناص ، 

كذلـك إلاّ حٌن  وٌـتفاعل معها المتـلقـً ، ولا تـكون 
تلابـم السـٌاق وتـتفاعل مع غـٌرها فتجعل النص أكـثر 
ثـراءً ، فالتكرار فً الشعر له لذّة خاصة مصدرها 
الوقع فً إذن السامع ،وتشٌع أنغاماً تصبح جزءاً 
أساسٌاً فً معنى القـصٌـدة ، وقـد ٌوحـى تماثـل 

 ، وهذا ما نجده فً سٌنٌة (ٖٓ)الكـلمات بقرابة معنوٌة
 (  ٖٔ) ابن الآبار إذ ٌقول:

 فؤٌن عٌشٌ جنـٌناهُ بها خضـراً             
 وأٌن عصـرٌ جلٌناهُ بـها سلسـا                  

إذ  تـرتـكز الوحـدة الـلسانـٌة على نظام متـوازن ٌوحً 
 بتـشابه فونامٌـتً ٌسـٌطـر على الوحدة اللسانٌة :     

 وأٌن عصر  فؤٌن عٌش                      
 جنٌناه                         جلٌناه      
 بها خضر                     بها سلسا       
 phoneticتعمل هذه المماثلة الصوتٌة)      

homogeneousness  داخل الوحدة لـتزٌد البٌت)
تموسـقاً داخلٌاً ٌرتـقً به إلـى تـفاعـل الإٌـقاع 

ثــم  نلهـذه الـعناصـر ومـ والجـرس فً إصـدار نـغـم
تجعـل هذه المماثلة الجرس الصوتً قـوٌاً واضح 
النـبـر مـإثـراً فً الإٌـقـاع ، فـضـلاً عـن وجـود 

العنـصرٌـن فـً هـذه الـوحـدة  ) جنـٌناه ، جلٌـناه (  
ومالهما من دلالة مـتــقـاربة إذ نسـتـطٌع القول إنها 

بعضهما لبعض من  دلالة مـتماثـلة تـشـد العنصرٌن
حٌث ارتباط الـعنـصرٌن بالـحـدث والـزمـن ، وكـذلـك 
الـعنـصر ألألسنً ) جنٌناه ( ٌخزن بـداخلـه دلالة 
استـٌعابـٌة الشًء والتـمـكن مـنه والـتـمحور حوله ، 
علـى الـعـكـس مـن العـنصر ) جلٌناه ( الــذي ٌـخـتــزل 

ر ، فالنـاص أخـتار دلالـة الـنـبذ ، والإبـعاد ، والنـفـو
هـذٌـن العنصرٌن المتماثلـٌن فً الوحدة اللسانـٌة  
لأكسابها  بالموسٌقى الشـعـرٌة مما أضـفى نغـماً واسع 
الـطـٌـف فً النص ،  فالـعلاقـات الدلالٌة الـتً أوجـدها 
الـناص أسست للـمشابهة الفونامٌتـٌة داخل الوحدة 

 الألسنٌة .
 (ٕٖ)ٌقول:  ونجد أبن الآبار        

 صلْ حبْلها أٌها المولى الرحٌم فما       
      أبقى المراس لها حبلاً ولا مرسا                      

ٌماثل الناص فً هـذه الوحدة بٌن ) مراسا ،   
مرسا(عن طرٌق استعمال الفونـٌمات نفسها فً 
العنصرٌن باخـتلاف موقـع الفـونـٌم ) الألف ( بالنسبة 

،الـذي أضـفى خـاصٌة الامتداد فـً الزمان للعنصرٌن 
والمكان ، فـضلاً عـن تكراره لـلعنصر ) حبلها ، حبلاً ( 
إذ نـجـد فـً هـذه الـوحـدة أن الناص أراد أن ٌحدث 
تؤثٌراً للأصوات المتجاورة بعـضها مع بعـض مـما 

ٌـإدي إلـى التـقارب فـً الصـفة والمخرج تحقـٌقا 
تـٌسـٌراً لـعـمـلٌـة النـطـق للانسجام الصـوتً ، و

،فـضلاً عـن  (ٖٖ)واقـتـصاداً فـً الـجهـد اللفظً 
مـوحٌات الأصوات الـتً تجـعـل الـناص المـبدع ٌـتجه 
إلٌها بدافـع نـفسً محـاولاً الـربط بـٌـن حركة الصوت 
وحركة الـنفس باحثـاً عن نـقـاط التـقاء بـٌن الـقـٌم 

التؤثٌر النـفسً الـتً تـضـٌفه  التـعبـٌرٌة الصوتٌة وقـٌم
، فالناص  (ٖٗ)الإٌحاءات الداخـلٌة عـلى دلالـة الـنص 

النصرانً الـذي جعـل  لكـان ٌعانً من وطؤة الاحتلا
المدن الإسلامٌة الأنـدلسٌة تـتهـاوى وٌـؤفـل نـجمها ، 
فؤطـلـق صوته ٌسـتـغٌث بعـرب إفرٌقٌة محـملاً تـلـك 

ٌة معـبـرة عن واقعهم المإلم الصـرخـات قـٌـماً صوتـ
 الاسبانً . ًوالمهدد بالخطر النصران

وكان لعـلاقـة الكـلمات بعـضها مع بـعـض الـدور  
الـبارز فً أكساء البٌت الشعري موسٌقاه بوساطة 
عـمل الـناص فـً أقـامة عـلاقـة خـفٌة بـٌن الكلمة وما 

بها من كلمات بحٌث ٌجعل الـكـلمة ذات معـان  طٌحٌ
ـوحً بهـا مـن دون أن تـشخـصها تماما وبـما ت

ٌـحٌــطها مـن جـو ٌإثر فٌها وٌكسبها أبعاداً جدٌدة 
، وكان هذا التركٌز جلٌاً عند ابن الآبار على تلك ( ٖ٘)

 (ٖٙ) الكلمات إذ ٌقول :
 أٌام صرتَ لنصر الحق مستبقاً    

 وبتَّ من نور ذاك الهدي مقتبسا                     
، (resemblance) فً هـذه الوحـدة تـشابه   نلحـظ

ومـماثـلة صـوتـٌة بـٌن الـعنصـرٌن ) مستبقا،مقتبسا 
(مـن حٌث نـوع وعـدد الفونـٌمات ، وقـصد الـناص 
هـذه الـمـماثـلة الفونـٌمٌة ، لـٌنـبا عن مـماثـلة 
مـعــنوٌة بــٌن الـعـناصـر المـتـمـاثـلة والـمـخـتلـفة 

جـاء الـعـنصر ألألسنً الأول ) مستبقا ( ذو دلالـٌاً ، إذ 
الـحركة الإستـباقـٌة السرٌـعـة الـتً ٌـبثـها الـناص فً 
شطر الوحدة ) البٌت الشعري ( بـوساطـة رفده بـالـفعل 

) صـار( الـذي ٌدل على الحركة والتحول والصٌرورة،   
) مـقـتبسا ( فـقـد جـاء    الآخـر  ةأما عـنصر الـمـماثـل

) بـات ( لـنلحـظ فـٌه السكـونٌة       عـد الـفعـل بـ
والركود على الرغم من أن العنصرٌن متماثلٌن فونٌمٌاً 
لكنها مختلفٌن دلالٌاً وهذا خرق فً المبدأ الـلسانً 

الذي هو  فروق صوتٌة ترتبط  –لـلنظام الصـوتً 
إذ تكون فروق دلالٌة مـن دون فـروق  –بفروق دلالٌة 
لى الـعـكس مـن الـمـستوى الـتكراري صـوتـٌة ، عـ

الـذي ٌـحقـق تـماثـلاً صوتٌاً ودلالــٌـاً وتـؤثـٌره 
الـجـمالً قـابـم بـذاتـه بـوصـفه تـكـراراً ، فــظـاهـرة 
تـمـاثــل الأصــوات هــً نـظــٌر نـسـق الـطوطـوجـٌا 
فً الفلكلور ، بمعنى أن الـتماثل فً هـذه الـحالة ٌقـوم 

، ولـكـن هـذا الـتـماثـل قـد  (7ٖ) ًبدور جمال فً ذاته
أسـهـم فً إشـاعـة أجواء الـتــنـاغـم والاتـسـاق 
الـداخـلـً لـلـوحـدة الـلسانـٌة ) الـبـٌت الشعري( التً 
تـمثل وحدة إٌـقاعـٌة تـكـافـح مـن اجل الاستقلال عن 
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غٌرها فً القصٌدة إلا أنـه فً الـوقــت ذاتـه ٌـحتـفـظ 
ناصر داخـلٌة فـٌه تجعله جزءاً لا ٌتجزء عن بنـٌة بعـ

  (8ٖ)القـصٌدة الإٌقـاعـٌـة والدلالٌة
وإذا أنعمنا النظر فً الهـندسة الإٌـقاعـٌة         

لسٌـنـٌة أبـن الآبار نجد كـثٌراً من عناصـر الربط 
داخل الوحدة اللسانٌة ، بل  ًالصوتً والتنغٌم الموسٌق

مـوسٌــقـٌة مـوزعة داخل مفاصل  أحٌانا تـغـدو شـبـكـة
القصٌدة لتعطً فضاء  صوتٌاً موحٌاً ومعبراً عن 

 مضمون القصٌدة  .  
 structure parallelismتوازن التراكٌب     

أن ما ٌشـٌـع الإٌـقـاع وٌـسهـم أسـهاماً فاعـلاً        
فـً فـضاء الـقـصٌـدة الـصوتـً هو ما ٌسعى إلٌه 

ٌب تصٌر مقاطع أجزاء علـى الناص من أٌجاد تراك
سجـع أو شبهـه أو مـن جـنس واحـد فـً التصرٌف ، 
أي أن هذا النوع من الإٌقاع ٌنشؤ من استخدام الناص 
جملاً متشابهة ً من حـٌث عـدد الكلمات ومتطابقة من 
حٌث الجرس الصوتً ، وقد ٌتداخل توازن التراكٌب 

 ،   (9ٖ)بتوازن الألفاظ 
 : (ٓٗ) سٌنٌة أبن الآبار إذ ٌقولوهذا ما نجده فً   

 فً كلّ شارقـة إلـمامُ بابـقـــةٍ    
 ٌعود مؤتمها عند العدا عُرًســــــا              

 وكل غاربـةٍ  إجـحـافُ نابـبة       
 تثنً الأمان حذاراً والسرور َ أسى               

إن الوحـدة الألسنٌة هـنا تـتخـذ سـٌرة جـدٌدة من أجـل 
لـوصـول إلـى أكـبر ما ٌمـكـن  مـن عـناصـر الإٌـقـاع ا

دون الـصـوت ، فالـبـنى المتـشابهة استطاعت أن تكون 
داخل الوحدة الألسنٌة    تركـٌـبة إٌـقاعـٌة لونت النص 
بتـشكٌل إٌـقاعً من تجانسها المورفولوجً ، 
واشتراك الألفاظ فً الوحدات الألسنٌة فً هذا النص 

ـٌمات المتـشابهة أعطى قٌمة تـنغـٌمٌة بوساطة الفون
 جلٌلة تـزٌد من ربط الأداء بالمضمون .

مما تقدم ٌمكن القول إن بوساطة توازن العـناصر 
إٌـقاعـٌا أفـضى ذلك التوازن إلى ربط الـوحـدة 
الألـسـنــٌـة بـالأخـرى ، وهـو مـا أسمـاه العـرب 

 ( وهـذا ٌـدل علـى إن includingبالتـضـمـٌن )
الوحـدة لا تـمـثل وحـدة إٌـقاعـٌة دابما تـكافح من أجل 
الاستقلال عن غٌرها فً القصٌدة لوجود العناصر 
الداخلٌة التً جعلت الوحدة الألسنٌة جزء من بنٌة 

 القصٌدة الإٌقاعٌة :
 فً كلّ شارقةٍ                     إلمام بابقةٍ    
 

                                                                              
    ٌعود مؤتمها عند العدا عُرســــا

 
 وكلّ غاربةٍ                             إجحاف ناببة   

                            
                                                                     

                                                                     
 تثنً الأمان حذراً والسرورَ أسى

لقد أستطـاع الناص أن ٌجعـل البـٌت الشعري مموسقاً  
بوساطة أقـامة عـلاقة إٌـقاعـٌة بـٌن الـبنى 

(   morphology structurالمورفولوجٌة )
ة الـمتجانـسة صوتـٌاً ، فضلاً عن العلاقات المورفٌـماتـٌ

الـتً بثها الناص إذ هـً وحـدات فـً بـنـٌة الـلغة أكبر 
من الوحدات الصوتٌة ، كل هذه العوامل أعطت الأبـٌات 
الشعرٌة فً سـٌنـٌة أبن الآبار تـوازناً صـوتـٌاً للإٌـقـاع 
النصً ، فلا ٌـكون خـفٌاً طـابشاً فٌتلجلج به القول ، 

 ٓرتٌباً ومإذٌاً  ولا ثقٌلاً 
الآبار أن ٌقـٌم علاقـة صـوتٌة أخرى  وأستـطاع أبن

ٌتكا بها على التقابل ألموقعً الفضابً مإازراً 
بالتوازن النحوي ، فضلاً عن الكلمة المولدة للتوازن ، 

 :    (ٔٗ)  إذ ٌقول
 فمن دساكر كانت دونها حرسا   
من كنابس كانت قبلها كُنُســــا          إن          

وازن فـً الـوحدة الألـسنٌة  ، هً الـكلمـة المـولـدة للـت
الفعل الماضً المسند إلى تاء التؤنٌث الساكـنة الـتً 

 رالفضابً ، ومحور العنص لجـعلها أسـاس التـقـابـ
الـلسانً فهً)) النواة الدلالٌة للمقطوعة، فتمتد 
الأصوات والدلالات المتفرعة منها فً جنبات 

باعثة ورابطة ، فتكون نقطة ارتكاز  (ٕٗ) المقطوعة ((
 فً الوقت ذاته:

                                دونها حرسا                دساكر              فمن 
 

                                                      
   
  

                           ومن كنابس                               قبلها كنسا                                    
لـقـد اسـتوعـب الـناص كــل تجـلٌات الحركة الإٌقاعٌة 

الصوتـٌة داخـل الوحـدة الألـسـنٌة ،  ةذات المردودٌ
وقـد جـعـل ) كـانت ( تنفتح على تلك التقابلات الدلالٌة 
والتركٌبة والإٌقاعٌة ، فجاءت هـذه الـوحـدة مـموسقة 

عطً فً خاتمة الأمر التوازن و متمحورة حول ذاتها لت
 الصوتً الإٌقاعً الدلالً .

   phonetic spaceالمساحة الصوتٌة  

أن ٌلجؤ إلى بحر  ٌحتاج الشاعر فً الأعم الأغلب    
خاص ذو تفعٌلات وزواحـف تلابـم غرضـه وانفعاله ، 
إذ نلحظ إن الشاعر ٌتعامل ساٌكلوجٌاً مع البحر الذي 

 ع الانفعالٌلجؤ إلٌه ، مناسبةً لنو
الموجود ، ولـم تـكن مـصـادفـة عـند ابن الآبار فً 
سـٌـنـٌته أن ٌكون البحر البسٌط هو التـنغٌمة 
الإٌـقاعـٌة الانـفعـالٌة ذات الـمقاطع الـمتعددة ، والذي 

 ٌـمكن بوساطـته أن ٌـعـبر عـن انـفـعـالاته
وعواطفه ولاسٌما إن الشاعر قد جمع بٌن الاستنجاد 

 والمدٌح والاستعطاف ، وهذا التعدد والرثاء

 كانجْ    
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ٌحتاج إلى مساحة صوتٌة واسعة تتناسب مع تعدد 
الأغراض وحـالة الألـم والوجـع الـتً أصابـت الشاعر 
، فاستنجد بآخرٌن للخلاص من الاحتلال النصرانً 

 (ٖٗ)الذي دحر كل شًء إذ ٌقول: 
 اأدرك بخٌلكَ خٌل الله أندلســـــــ

 نّ السبٌلَ إلى مَنْجاتها دَرَســــاإ                  
 وهَبْ لها من عزٌز النصر ما التمست

 فلم ٌزل منك عزُّ النصر مُلتمسا                   
 وحـاشِ مـمّـا تـعُـانـٌه حُـشـاشَتَها

 فطالما ذاقت البلوى صباحَ مَسا                       
ٌة كان الاستعطاف جرٌباً إذ كان للصٌغة الطلب     

مكان الصدارة وبذلك ٌـكون قد خالـف قواعـد البناء 
الفـنً لـلقصٌدة العربـٌة الذي ٌحـتاج فً مثل هـذه 
المواقـف أن ٌكون مادحاً ومن ثم ٌجد الطرٌق المناسب 
للاستنجاد وبعٌداً عن أفعال الأمر التً تكون فً الأعم 
الأغـلب من الأعـلى إلى الأدنى ، وبهذا ٌكون قد خالف 

ذهب إلٌه الآخرون عندما ٌلجؤون إلى الاسـتنجاد ، ما 
وقد ساعده فً ذلك المساحة الصوتـٌة للوزن و 
الفونـٌـمات التً استعـملها ، إذ إن للبـحر الـبسـٌط 
جوازات كثٌرة ٌستطٌع بوساطتها الناص أن ٌـتحرر 

 كثٌراً من القٌود العروضٌة لوجود )) أربع أعارٌض 
ـتوفر المساحة الصوتٌة لدى ، فـت( ٗٗ)وسبعة أضرب ((

 الناص فً التنوع داخل القصٌدة الواحدة 
فـضلاً عـن )) الانـسٌـاب الإٌـقاعً الرابق الـكامـن فـً 
بـنٌة تـشكٌل إٌقاع هذا البحر من جهة ، وللابتلاف 
الوظٌفً لإٌقاعه ، مع طبـٌعة انفـعالاته ، ومدى 

من  تـفاعلها مع هذا القالب الإٌقاعً فً حٌز النص
وما وجود الزحافات و العـلل إلاّ  (٘ٗ)جهة أخرى ((

 دلٌلاً لتحقٌق المساحة الكافـٌة 
فً التنوع والتحرر ، فقد حققت تنوعاً إٌقاعٌاً صوتٌاً ، 

 وكانت القافٌة المطلقة فً خاتمة كل بٌت 
تظافراً انسٌابٌا صوتٌاً فً مقابلة الحدث والاستمرار  

 أمام حاكم فً موقف التحدي الذي وقف به 
إفرٌـقـٌا أبً زكرٌا ٌستـصرخه طـالباً مـنه بؤسلـوبه  

الـمباشـر )الأمر( أن ٌنجد بلنسٌة من ملـك برشلونة 
  ٓ (ٙٗ)النصرانً 

ونجد أن الشطر المفرد من الوحدة اللسانٌة هو       
مساحة صوتٌة قابم بذاته ذلك أن الفاء تقوم بدور 

اكتـملت فً الشطر  الرابط مع إن المساحة الصوتٌة قـد
الأول ، وكان الشـطر الثـانً وحـدة لسانٌة صوتٌة 

                     ( 7ٗ)قابمؤً بذاته، قابلاً : 
 وهَبْ لها من عزٌز النصر ما التمست        

 فلم ٌزل منك عزُّ النصر مُلتمسا                     
 وحاشِ ممّـا تـعُانـٌه حُـشاشـتََـها        

 فطالما ذاقت البلوى صباحَ مَسا                       
لقد قطع الناص الوحدات اللسانـٌة إلى مسـاحات       

 صوتــٌة متـفرقة كلّ واحـدة قابـمة بذاتـها  

ورابـطـة للأخـرى ومـستـؤنـفة لها فـكانا )الواو ، 
والفاء( ٌـإدٌان دوراً وظٌفٌاً صوتٌاً فً الربط  

ا نغماً خاصاً، كؤن الـناص ٌـسؤل والاستبناف إذ وفر
الحاكـم ، ثـم ٌستـدرك بوساطة الفاء للإجابة من ذاته ، 
فـالأســلوب الإٌـقـاعـً الصـوتـً جـعـل الوحدة 
اللسانـٌة قابـمة بذاتها ، بل إن الشطر الواحد مستـقـل 
بـذاتـه ، إذ إن الشـطر الأول كان استـنجادا وٌـكاد 

آخراً كالـمدح ، كـؤن النـاص  الـثانً أن ٌتكون غـرضؤً 
جمع الغرضٌن وبهذا تشكلت مساحة صوتٌة كبٌرة فً 

  ٓالوحدة اللسانٌة 
ولـٌس غـرٌـب أن ٌـفـتـتح ابن الآبار سٌـنٌـته بهـذا  

الأسـلوب ألطـلبً لأن المـصٌـبة والحزن والاضـطراب 
والـتسارع بـٌن الـذات والـزمن الذي بـدأ ٌنفذ تدرٌجـٌاً 

 ه لا ٌملـك إلاّ الـعـبور جعـلـت
مـباشـرة إلى غـرضـه الـذي جـاء مـن أجـله باحثـاً عـن 
المساحة الصوتـٌة الـمـناسبة له ، إذ إن معمارٌته 

وٌـبدو لً أن  ٓالهندسٌة لهذا الـنص كانت مضطربة 
النـاص كان قاصـداً تـمامـاً هـذه الموسٌقى الشعرٌة 

والحالة التً كان وما فٌها من زحافات وعلل لتتناسب 
 علٌها ، إذ إن )) شدة 

الانـفعـال ٌـرافـقها فً الأداء الـلغـوي أو الـموسٌقً 
نوع من السرعة الملموسة ، أي سرعة فً الأداء 
والرغبة بتوصٌل المعنى والتـنفـٌس عـن الحالة بـشكـل 

 (8ٗ)أسرع مـن الشكـل العادي الهادئ وغٌر المنفعل ((
ٓ  

دج الصوت وانكسار الناص وقلقه وٌتواصل ته       
           (9ٗ) وشدة انفعاله فٌندب الجزٌرة قابلاً :

 ٌا للجزٌرة أضحى أهلهُا جزَرَاً             
ها تَعـسا  لحادثاتل                    وأمـسى جَـدُّ

كان المنادى مندوباً وهو ما ٌلابم حالة الناص   
اء( فـً النداء وأحوال الجزٌرة ، ولم ٌجدْ غٌر )الـٌ

ملاذاً ٌلوذ به ، لأنها توفر تنغٌماً صوتٌاً بوساطة مدّ 
الصوت بالألف ، وبذلك توافرت لـدى الـناص الـمساحة 
الصوتٌة الواسعـة فً النـداء والرثاء والـتوجع فً آن 

،إذ إن الـناص ٌخرج بالنداء من معناه  (ٓ٘)واحد 
، ٌستـطـٌع  الحقٌقً إلى وسٌلة إخبارٌة إبلاغٌة تداولٌة

بوساطـتها أن ٌوحً بمـعـان عـدٌـدة ، منها الاستـنجاد 
 والـتحسر والتوجـع وهـذا ما ناسـبه صوتـٌاً وإٌـقـاعــٌاً 
وموضوعـٌاً وفـنٌاً فً الوحدة اللسانٌة ، وقد ٌخرج 
إلى ألاستـغاثة التً كانت جلٌة قاصداً لـهـا ، وما كان 

لمساحة الصوتـٌة هـذا التـنوع لٌـتحقـق لولا وجود ا
المناسبة بـوساطة البـحر والأدوات  التً اشتغل علٌها 

 ٓالناص وإمكانٌته لغوٌاً وفنٌاً 
إن المساحة الصوتٌة عند الناص بدأت تتسع       

 روٌداً روٌداً لـتشمل الفضاء الزمنكانً والذات 
 (ٔ٘)وحالة الفونٌم ، قابلاً: 

 بـة           وفً بَـلنَْسـٌة مـنهـا وقُـرْطـ      
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 ما ٌنسفُ النفسَ أو ما ٌنزفُ النفَسا                  
نلحظ إن انفعالات الناص تـهدأ تدرٌجـٌاً بعد       

الاضطرابات التً خالجـته ولم ٌسـتـقم ذلـك إلاّ بتردٌد 
لفظة )النفس( ، وتردٌدها دلـٌـل على إظـهاره لذاته ، 

 ( إذ إن لفـظـتً ) النـفسَ ، النـفَسا
ٌوفران احـتـباساً وصـفٌراً صوتـٌاً لاسـٌما إن الحالة 
التً رافـقـتهـما ) النسف ، والنـزف ( مما ٌجعل النفس 
منفصلة عن الذات ، وهو ما ٌولد فـتـوراً زمانٌاً 
ومكانٌاً فً آن واحد ، فـضلاً عـن فونٌم )السٌن (وهو 

 ٓ (ٕ٘)صوت صفٌر رخو مهموس مرقق
عنى الانفـصال بعد أن كانـت استغل الناص مـ      

النـفس متـصلـة إذ إنـه عـاش فً لحـظة مـن الوعـً 
حتى إن لم  –بؤزمة الـذات الـمتجـرد لـٌصلح من شؤنه 

بعـد أن كان مضطرباً مـنفعلاً  –ٌكن الانفصال حقـٌقٌاً 
، وهذا التردٌد )) لم ٌكن دالاً على معنى  (ٖ٘)مـتؤلماً 

كان أسلوباً اقتضاه المعنى ، ولم الانفصال إلاّ بقـدر مـا 
ٌكن مولداً للصفٌر بقدر ما كان من مقتضٌات الصفٌر 

 ))(٘ٗ ). 
لقد أثـبت الـناص بـوساطة أسـلوب انفـصال الـذات 
والـفـضاء الزمـنكانً وفونٌم ) السـٌن ( ومورفٌم )  
ٌنسفُ النفسَ( ، )ٌـنزفُ النفَسا( عن مساحة صوتٌة 

ـباشـر ، وذلك إذا كانت كل كبـٌرة وتؤثـٌر صوتً م
منهما ٌـدل على بـعض الأصـوات أو الضجـٌج  الذي 

محاكاة ـالٌحاكٌه التركٌب الصوتـً وٌسمى هذا النوع 
 )  onomatopoeia)  ٌةـٌة الأساسـالصوت

primary
،  وقـد تـحولـت إلى إشارة سـٌمـٌابـٌة  (٘٘) 

فً  تـوحً بالـتؤزم والـتلاشـً والضٌاع، إذ رافقه ذلك
الوحــدات اللسانٌة التً رثى بها بلنسٌة وقرطبة 
ومعالمهما الإسلامٌة والحضارٌة ، إذ وفر لذاته 
المـساحة الصوتٌة الكافٌة التً سخرها فً خدمة 

لٌجعل من صوته  –الرثاء  -المعانً التً حاكاها
 ٓالمتدفق أكثر أنتشاراً فً الأفق الذي ٌنشد به النص 

ى المدٌح بعد أن أستنفد ونجد إن الناص ٌتحول إل
الاستنجاد والرثاء،إذ إنه الوسٌلة المباشرة للولوج إلى 
قلب المتلقً )الحاكم( والوصول لمبتغاه وهو تحرٌر 

  (ٙ٘)بلنسٌة ، قابلاً :
 أٌام صرتَ لنصر الحق مستبقاً              

 وبتَّ من نور ذاك الهدي مقتبسا                      
 ها بـؤمر اّلله منتصراً       وقـمت فـٌ       

 كالصارم اهتز أو كالعارض انْبجـسا                 
 تمحو الذي كتبَ التجسٌم من ظُـلَم              

 والصـبح ماحـٌةٌ أنـوارهُ الـغَلـسَا               
 قتضً الملكَ الجبّار مـهجته     تو       

 ا ـقُبُ الخلسٌوم الوغى جهرة لا تر                 
لقـد أستـدرك الناص فً هـذه الوحدات الـلسانـٌة 
المدٌح ، ولـم ٌـجـدْ غـٌـر خـصـال الإســلام ٌستصرخ 
فٌها صاحب إفرٌقٌة ، وإنه الوحٌد القادر على أخذ  ثؤر 

الـمسلمٌن ، وكؤن اللّـه اخـتـارله هذا التكرٌم والقدر ، 
و إلى وسوف ٌنشر العدل ، وٌمحو الظلم ،وأن ٌسم

 أقرانه بكرم خـصـاله 
وٌحثه من طرف خفً على أن ٌكون كما وصفه  ، 

 ولكن سرعان ما ٌعاوده الاضطراب والحسرة 
فقد أدرك إن الاستنجاد المباشر هو أقرب إلى حالته 
النفسٌة وأكثر تؤثـٌراً بـقلب مادحه ،بل ٌجعل الجمٌع 

    (7٘)راجٌاً معه ، قابلاً :
 ـوك مـن كـثَب ٍ    هذي رسابلها تدع      

 وأنت أفضل مَرْجُو ٍ لمن ٌبسا....                    
 تإم ٌحٌى بن عبد الواحد أبن أبً            

 حفص مُقَبّلة من تربه القدسا                        
كان الرجاء جـلـٌاً عند الناص ، إذ إن الأسـلوب 

فـً  الـمبـاشـر الـبـسٌـط الواضح  غـدا وسٌـلتـه
الاستنجاد ،وتـستـمر السٌنٌة على هذه الشاكلة حٌث 
الاضطراب الانـفـعـالً وتعدد الأغراض من استنجاد 

 (8٘)إلى رثاء إلى مدٌح إلى استعطاف ، إذ ٌقول : 
 إن السعٌد امرإ ألقى بحضرته       

 عصاه محتزماً بالعدل مـحترسا                      
ٌّها الملك المنصو      ر أنت لها        ٌا أ

 علٌاءُ توسع أعداء الهدى تعسا                        
وٌمكنـنا الـقول بعـد كل ذلـك أن الذي تحقـق عـند  

 الناص من تعدد الأغراض والانـفعالات  
الأسلوب والتنوع ، ما كان لٌتحقـق لولا  فواختلا

الـمساحة الصوتـٌة التً لجؤ إلٌها بوساطـة الوزن ) 
من الصوابت فً  –ر البسٌط ( وقافٌته )السٌن ( البح

والتً وفرت له مساحة انفعالٌة مشفوعة  –اللغة 
ببعض الفونٌمات والمورفٌمات تتناسب وحالته النفسٌة 

 . 
وبقً أن نقول إن الناص على مـقدرة وكـفاٌـة فً  

 عـلوم اللغة فهو صاحب كتاب  )التكملة ( 
فالـعـلاقة لم تـكن  ، (9٘)و )أعتاب الكتاب ( وغٌرهما

لدى الناص  عـفوٌة  بـقـدر ما كانـت القصـدٌة متوافرة
إن اضـطـراب النـاص  -بهـٌؤة الجازم –، واعتقد 

وتـعـدد مـوضوعـاته مـولوداً قبل  وصوله إلى صاحب 
   ٓإفرٌقٌة ، وهذا ما جعله ٌعتنً بالمساحة الصوتٌة 

 الهوامش  

، وبنٌة  ٘حـمٌد سعٌـد : ٌنـظر:البـنٌة الإٌـقاعٌة لشـعر   ــٔ
  7ٙ، وعلم        الدلالة : 9ٙٔالخطاب الشعري :

،وظواهر  7ٌٗٔنظر :الصومعة والشرفة الحمراء :  ــٕ
 8ٓأسلوبٌة :

 7ٕٔنقلا : عن ظواهر أسلوبٌة :   ــٖ

 ٌٕٕٗنظر: قضاٌا الشعر المعاصر :   ــٗ

  ٕٙٔنقد الشعر فً المنظور النفسً : ــ٘

،  9٘نى :ست محاضرات فً الصوت والمعــــــ  ــٙ
وأسلوبٌة  البنـــــاء    ٕٙٓ-ٕ٘ٓونظـــــرٌة الأدب :

 9٘-8٘الشعري: 

  ٌٗٗٔنظر: لغة الشعر المعاصر :  ــ7

  ٌٕٓٔنظر:النص الأدبً تحلٌله وبناإه :  ــ8



 

8 

 2010/اذاز                       5الوجلد        4هجلت جاهعت ذي قاز              العدد 
 

  ٕٗٔدراسات فً فقه اللغة :   ــ9

   7٘ٗ/ ٗنفح الطٌب :  ــٓٔ

  8ٔدور الكلمة فً اللغة :  ــٔٔ

  ٖٕٗ -ٕٕٗقضاٌا الشعر المعاصر :   ــٕٔ

  ٗٙ: المستوٌات الجمالٌة فً نهج البلاغة :ٌنظر  ــٖٔ

   7٘ٗ/ٗنفح الطٌب :   ــٗٔ

  ٔٙٔ-ٓٙٔخصابص الحروف العربٌة :  ــ٘ٔ

  9ٌٕنظر: من صور الإعجاز الصوتً فً القرآن الكرٌم :  ــٙٔ

  7ٙ-ٌٙٙنظر: المستوٌات الجمالٌة فً نهج البلاغة :  ــ7ٔ

  7ٌٖنظر: الأسلوبٌة الصوتٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق :  ــ8ٔ

  ٖٙٔظ ودلالتها :جرس الألفا  ــ9ٔ

  ٓٓٔثلاث قضاٌا فً أعجاز القرآن الكرٌم :  ــٕٓ

  8٘ٗ/ٗنفح الطٌب :   ــٕٔ

  ٌٙ٘نظر: الأدب الجاهلً :  ــٕٕ

  8ٌٖٔنظر: خصابص الحروف العربٌة : ــٖٕ

  ٖٕٔتكرار التراكم وتكرار التلاشً :  ــٕٗ

  ٖٕٔم . ن  :   ــٕ٘

، والعلاقة بٌن ٌٗٗٔنظر: خصابص الحروف العربٌة :  ــٕٙ
  ٗٗالصوت والمدلول :

  ٌٕٓٔنظر: التنغٌم اللغوي فً القرآن الكرٌم :  ــ7ٕ

*  زكا : الزوج           ٓٙٗــ  7٘ٗ/  ٗنفح الطٌب :   ــ8ٕ
 ، والخسا :الفرد 

  ٌٕٓٔنظر: التنغٌم اللغوي فً القرآن الكرٌم :  ــ9ٕ

-87، وظواهر أسلوبٌة : 7ٙ -7٘بنٌة اللغة الشعرٌة :   ــٖٓ
88 

  8٘ٗ/  ٗنفخ الطٌب :    ــٖٔ

  8٘ٗ/ ٗم .ن :    ــٕٖ

  ٕ٘ٗر: لحن العامة فً ضوء الدراسات اللغوٌة :ٌنظ   ــٖٖ

 ٌٓٔنظر: ثلاث قضاٌا فً أعجاز القرآن :   ــٖٗ

  7ٌٗٔنظر:  الصومعة والشرفة الحمراء :   ــٖ٘

    8٘ٗ/ ٗنفح الطٌب :  ــٖٙ

  9ٌ٘نظر: أسلوبٌة البناء الشعري :  ــ7ٖ

ٌنظر: بارتون جونسون ،دراسة ٌوري لوتمان البنٌوٌة   ــ8ٖ
 ٘٘ٔللشعر :

  ٖٕٔفر والنقد الأدبً :ٌنظر: قدامه بن جع  ــ9ٖ

   7٘ٗ/  ٗنفح الطٌب :  ــٓٗ

  7٘ٗ/  ٗم .ن :   ــٔٗ

تحلٌل الخطاب الشعري )البنٌة الصوتٌة فً الشعر(   ــٕٗ
:ٔ9ٓ  

   7٘ٗ/  ٗنفح الطٌب :  ــٖٗ

 7٘فن التقطٌع الشعري والقافٌة :  ــٗٗ

  ٗ٘البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر أبً نإاس : ــ٘ٗ

  ٙ٘ٗ/  ٗنفح الطٌب :  ــٙٗ

 7٘ٗ/  ٗم .ن :   ــ7ٗ

  ٕٕٔة : تحولات الشجر ــ8ٗ

   7٘ٗ/  ٗنفح الطٌب : ــ9ٗ

  ٖٕٔ/  ٌٕنظر : الكتاب :  ــٓ٘

   7٘ٗ/  ٗنفح الطٌب : ــٔ٘

  7ٌ٘نظر : الأصوات اللغوٌة : ــٕ٘

  9ٌ٘نظر : تحالٌل أسلوبٌة :  ــٖ٘

  9٘تحالٌل أسلوبٌة : ــٗ٘

  9ٌٖنظر : علم الدلالة :  ــ٘٘

  8٘ٗ/  ٗنفح الطٌب : ــٙ٘

  8٘ٗ/ ٗم .ن :    ــ7٘

   9٘ٗ/ ٗم .ن :    ــ8٘

 7٘ٗ/ ٌٗنظر: م .ن :   ــ9٘

      

 المصادر والمراجع      
، القاهرة  ،) د.ت  ٔــ  الأدب الجاهلً ، د. محمد النوٌهً ،ج ٔ 
) ٓ     

،  بغداد ،  ٔــ  أسلوبٌة البناء الشعري ، أرشد علً محمد ، طٕ 
    ٓم 999ٔ

ــ  الأسلوبٌة الصوتٌة بٌن النظرٌة والتطبٌق ، د. ماهر مهدي ٖ 
 هلال ،مجلة أفاق عربٌة ، 

           ٓم 99ٕٔكانون الأول ،        

إبراهٌم أنٌس ،مكتبة الانجلو المصرٌة  ٓــ الأصوات اللغوٌة ، دٗ 
   ٓم 97ٔٔ،  ٗ، ط

ــ   بارتون جونسون ،دراسة ٌوري لوتمان البنٌوٌة للشعر ٘ 
 ،ترجمة : سٌد بحراوي مجلة                                                         

 ٓم 98ٖٔ، ٗ،السنة  ٕ٘،ع  ٕالفكر العربً ، ك       

ــ البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر أبً نواس ، علً عبد الحسٌن ٙ 
 الحداد)رسالة ماجستٌر( ، كلٌة 

    ٓم ٕٔٓٓالآداب ، جامعة البصرة ،        
ــ البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر حمٌد سعٌد ،حسن ألغرفً ، دار 7 

 د ،الشإون الثقافٌة العامة ، بغدا

   ٓم  989ٔ       

بنٌة الخطاب الشعري ،محمد رضا مبارك ، دار الشإون  ــ 8 
 م  99ٖٔ،  ٔالثقافٌة ،بغداد ، ط 

ــ  بنٌة اللغة الشعرٌة جان كوهٌن ،ترجمة: محمد المولى 9 
 ٔ،ومحمد العمري ، دار توبفال المغرب ،الدار البٌضاء  ط

 ٓم  98ٙٔ،

لهادي الطربلسً ، دار الجنوب محمد آــ تحالٌل أسلوبٌة ، دٓٔ
  ٓم 99ٕٔللنشر ، تونس ، 

ــ تحلٌل الخطاب الشعري ،البنٌة الصوتٌة فً الشعر )الكثافة ٔٔ
 التفاعل( ،د.                 –الفضاء  –

     م                                                    99ٓٔمحمد العمري ،الدار العالمٌة للكتاب ،            
تحوّلات الشجرة )دراسة فً موسٌقى الشعر الجدٌد ــ ٕٔ

 محسن أطٌمش، دار      ٓوتحوّلاتها( ، د
 م ٕٙٓٓ، ٔالشإون الثقافٌة العامة ، بغداد ، ط       

ــ تكرار التراكم وتكرار التلاشً )فً نماذج من الشعر العراقً ٖٔ
 الحدٌث(، د. عبد الكرٌم                     

م                                                                                                          99ٕٔراضً جعفر ،مجلة أفاق عربٌة ،أٌلول ،        
ــ التنغٌم اللغوي فً القرآن الكرٌم ، د.سمٌر إبراهٌم وحٌد ٗٔ

 العزاوي ،عمان ،دار الضٌاء 
  م    ٕٓٓٓ،            

ــ  ثلاث قضاٌا فً إعجاز القرآن الكرٌم ،نعٌم الباقً ،مجلة  ٘ٔ 
 التراث العربً ،اتحاد الكتاب     

                                                          ٓم  98ٗٔ، ٘ٔالعرب ، دمشـــق ،ع          
ــ  جرس الألفاظ  ودلالتها فً البحث البلاغً والنقدي عند ٙٔ

 ، د. ماهر مهدي هلال   العرب 
،دار الرشٌد للنشر ،سلسلة دراسات وزارة الثقافة           

         ٓم 98ٓٔوالإعلام ، 
ــ  خصابص الحروف العربٌة ،عباس حسن ، منشورات إتحاد 7ٔ

ــ دراسات فً فقه اللغة ،صبحً 8ٔ  ٓم 998ٔالكتاب العربً ،
ــ 9ٔ        97ٙٔٓ، ٙالصالح ،دار العلم للملاٌٌن ،بٌروت ،ط

دور الكلمة فً اللغة ،ستٌفن أولمان ،ترجمة :د. كمال محمد بشٌر 
ــ ست محاضرات فً الصوت والمعنى ٕٓ   ٓم 97٘ٔ،القاهرة، 

 ، رومان ٌاكبسون ،ترجمة :حسن ناظم ،وعلً حاكم،
                                                                 ٓم 99ٗٔ،  ٔالمركز الثقافً ،ط        

الصومعة والشرفة الحمراء ،نازك الملابكة ،دار العلم   ــ ٕٔ
ــ  ظواهر أسلوبٌة فً ٕٕ   ٓم 979ٔ، ٕللملاٌٌن بٌروت  ط

 الشعر الحدـٌث فً الٌمن ) دراسة وتحلٌل ( د. أحمد قاسم الرمز ،  
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                                                                           ٓم 99ٙٔ،  ٔصنعاء ، ط        
ــ  العلاقة بٌن الصوت والمدلول ،عبد الكرٌم مجاهد ،مجلة ٖٕ

     ٓ م 98٘ٔ، ٔالمورد ، ع 
ــ علم الدلالة ، أحمد مختار عمر، مكتبة دار العروبة للنشر ٕٗ 

 ، ٔوالتوزٌع ، الكوٌت ، ط
   ٓم 98ٕٔ -هـ ٕٓٗٔ       

الهدى لوشن ،جامعة تونس ،بنغازي  ــ علم الدلالة ، نورٕ٘ 
   ٓم 99٘ٔ، ٔ،ط

، دار  صفاء خلوصً ، ٓــ فن التقطٌع الشعري والقافٌة ، دٕٙ 
 الشإون الثقافٌة العامة ، 

                                                                                                ٓم 987ٔ،  ٙبغداد ، ط        
ــ  قدامه بن جعفر والنقد الأدبً ، د. بدوي طبانه ، مطبعة 7ٕ

 ٓم 98٘ٔ، ٕالرسالة مصر ،ط

ــ  قضاٌا الشعر المعاصر ،نازك الملابكة ،مكتبة النهضة 8ٕ
 ٓم 9ٙ٘ٔ،  ٕ،بغداد ، ط

ــ الكتاب ، سٌبوٌه ،تح : عبد السلام محمد هارون ، مكتبة 9ٕ
 ،  ٖالخانجً ، القاهرة ، ط

   ٓم98ٗٔ        
ــ لحن العامة فً ضوء الدراسات اللغوٌة ،عبد العزٌز مطر ٖٓ

 ،دار المعارف ،مصر ،
    ٓم 99ٙٔ،  ٔط       

ــ  لغة الشعر المعاصر ،عمران خضٌر الكبٌسً ،وكالة ٖٔ
 ٓم98ٕٔ، ٔالمطبوعات الكوٌت ،ط

ــ  المستوٌات الجمالٌة فً نهج البلاغة )دراسة فً شعرٌة ٕٖ
 ، ٌٔف ،طالنثر (،نوفل أبو رغ

      ٓم 8ٕٓٓبغداد ،          
ــ  من صور الإعجاز الصوتً  فً القرآن الكرٌم ، د.محمد ٖٖ

 سلٌمان العبد،المجلة العربٌة   

 ٓم  989ٔ، 9،مٖٙللعلوم الإسلامٌة ،جامعة الكوٌت ع         
ه) مدخل إجرابً ( ، د . اإــ   النص الأدبً تحلٌله وبن ٖٗ

 الكرمل ، عمان ، إبراهٌم خلٌل ، دار 
   ٓم 99٘ٔ،  ٔط         

ــ  نظرٌة الأدب ،رٌنٌه وٌلٌك ،أوستن وارٌن ،ترجمة :محً ٖ٘
 الدٌن صبحً ،مراجعة د. حسام    

الخطـٌب ، المجـلس الأعـلى لرعـاٌة الفـنـون والآداب         
 ،أٌلول ،         ٖوالـعلـوم الاجـتماعٌة ،ط

 ٓم 9ٕٙٔ         
الطٌب من غض الأندلس الرطٌب ،أحمد بن محمد  نفح  ــٖٙ

 المقري التلمسانً ،تح:  أحسان 
 م 9ٙ8ٔ، ٗعباس ،دار صادر بٌروت ،مجلد         

ــ  نقد الشعر فً المنظور النفسً ،د. رٌكان إبراهٌم ،دار 7ٖ
 الشإون الثقافٌة العامة ،بغداد،
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