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 : المستخلص

تناول هذا البحث مسألة الرجل بوصفه الآخر في المنظور الأنثوي في روايات عبدالرضا صالح محمد في ضوء  
نثوي في البحث في الخخ  المختف  جنسيا  وفرريا ، صصّل البحث لثنايية ددت النقد الثقافي، وتمثّلَ الآخر الأ

إخرالية في الرؤية الجنوسية، تعددت صور الاخر في البحث فجاءتْ صورة الأب بوصفه رمزا  اعتباريا  لفسفطة 
اته الايجابية الأبوية، والقيمة الاجتماعية، وصورة الزوج في بعديه السفطوي والفحولي، وصورة الأخ في تجفي

والسفبية، حيث قام البحث بابراز خخصية الآخر بوصفها وليدة النسق الثقافي الذي يستدعيه السياق الاجتماعي 
 .والحضاري

 (الرضا صالح محمد، النقد الثقافيالآخر، النسوية، روايات عبد: )  الكلمات المفتاحية

 

 

 

Other males represent the feminine in the novels of Abd al-Rida Salih 
Muhammad according to cultural criticism 
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Abstract: 

This research addressed the importance of the other gender in the feminine 
grouping in romance, Abdul Redha Saleh Mohammed, according to cultural 
criticism. The female other was represented in the search for the person who 
was different in sex and ideology. The origin of the search for a duality that 
became problematic in the gender vision. Images of the other multiplied in the 
research, and the image of the father in particular became a symbol. Crediting 
power, social value, and the image of the husband in its Salafist and cultural 
dimensions, and the image of the brother in its positive and fatherly 
manifestations, he searched for a completely different personality, born of the 
cultural pattern called for by the social and civilizational context. 
 
Keywords: (The other, feminism, Abd al-Rida Salih Muhammad’s novels, 
cultural criticism) 

 :قدمةالم

إن مسألة الآخر مسألة قديمة قدم الوجود الإنساني، وصنَّ صول ظهور لهذه القضية هو ما دار بين إبفيس   
صَنَا  إِذْ صَمَرْتُكَ قَالَ  تَسْجُدَ  صَلاَّ  قَالَ مَا مَنَعَكَ وبين الله سبحانه وتعالى، في قضية السجود لآدم عفيه السلام،﴿

نْهُ خَفَقْتنَِي مِ  ، ففي هذه الفحظة ولدت الآخرية رجدلية قايمة بين طرفين  ﴾ ن نَّارٍ وَخَفَقْتَهُ مِن طِينٍ خَيْرٌ مِّ
، فخيّد ذلك الخطاب صول حدث لفتمررز حول (الآخر/خفقته هو + صنا صفضل منه خفقتني صنا )مختففين، 

سمة الدونية، الأنا، ووضع حدود فاصفة بين طرفين، وظهور الإحساس بالأفضفية الفوقية والآخر له ال
ومن هنا انطفقت مغامرة الأنا ضد الآخر، لإخضاعه وتضفيفه، والسيطرة عفيه، إذا  الثنايية البخرية بنيت 

 .عفى صساس جدلية الأنا والآخر، مع اختلا  زاوية النظر حول موضوع الأنوية والآخرية
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دنت التراث الأدبي بموضوعات إنَّ التباين بين الرجل والمرصة من زاوية النظر الجنوسية صنتجَ مادة ص
استطاعت صن تستوعب ثنايية الأنا والآخر، في الأدب عموما ، والفن الروايي خصوصا ، باعتبار صنَّ الفن 
الروايي تجسيد حي لفواقع، ويستمد الفن الروايي مادته في هذه الثنايية من مخارب مختففة، تاريخية، 

ي ذلك إلى فهم ودراسة ووص  الواقع الإنساني برل تناقضاته ففسفية، اجتماعية، نفسية وديرها، راميا  ف
 .وقضاياه

 
 :تعري  الآخر

هو في ابسط صوره نقيض الذات صو الأنا، وهو تصني  استبعادي يقتضي رل ما لا ينتمي إلى فرد او ) 
فهوم مهم جماعة او مؤسسة، سواء ران النظام قيما  اجتماعية او صخلاقية صو سياسية، ثقافية، ولهذا فهو م

من آليات الايدولوجيا، ولعل سمة الآخر المايزة هي تجسيده ليس فقط رل ما هو دريب او ديري بالنسبة 
فرد صو جماعة لا يمرن )، وصيضا  هو  (لفذات او الثقافة ررل، بل صيضا  رل ما يهدد الوحدة والصفاء

الآخر فردا  صو جماعة يحرم علاقته  فإذا حدّدنا هوّية الأنا ران( الأنا) تحديدهم إلا في ضوء مرجع هو
 .  (بالأنا عامل التمايز وهو تمايز إطاره الهوّية صحيانا والإجراء في صحيان صخرى

يترخ  لنا من خلال التعريفات السابقة صنَّ الآخر مفهوم ثقافي تتحدد هويته من خلال موق  او رؤية 
زاوج بينهما عادة ما ترون إخرالية معقدة في الدراسات الأنا المختففة عنه هوياتيا  او جنسيا ،  وثمة علاقة ت

 .الثقافية
 :حدد جريماس علاقة الأنا بالآخر في ثلاث علاقات هي   
بالآخر، سواء رانت هذه في حالة اتصال ( الأنا)صي صنَّ هذه العلاقة تجمع من يردب: علاقة الردبة  –  

 .صو انفصال
 .واصل مع الآخر، من صجل تحقيق الاعترا لا بد للأنا من الت: علاقة التواصل –  
صي علاقة الأنا بالآخر علاقة صراعية، وذلك يحدث عندما يرون هناك تعارض : علاقة الصراع  –  

 . في العلاقتين السابقتين
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 س لفعلاقاتمخطط جريما
   
وبحسب تصني  جريماس نرى صن يرون هناك خعور لدى الأنا بالاحتياج للآخر، تفبي حاجات يفتقر   

إليها الأنا، وان يرون هناك نخاط ديناميري بين الأنا والآخر، سواء ران عفى مستوى تبادل الرؤى او 
والآخر الذي يحدث دالبا  نتيجة وجود  الأفرار، صما العلاقة الأخيرة فهي علاقة الصراع القايم بين الأنا

تعارض بالرصي صو المصالح، مما يولد مواجهة بين الأنا والآخر لتحقيق مصالح خاصة صو عامة، قد ترون 
إنَّ الآخر مقابل للانا، ويتمتع بالوجود خارجها، : مادية صو معنوية، والآخر يتحدد بأربع صفات، صولاها

المفعولية، : الاختلا ، فالآخر مختف  عن الأنا مغاير لها، وثالتهما صفة: والاستقلال عنها، وثانيتها
السفب والإلغاء، في دلالة : وتتمثل في إمرانية تحوله إلى موضوع خاضع لسفطة الذات المفررة، ورابعتها

 .  الغيرية عفى تصور احد الخييين دون الآخر
يخبرنا الحقيقة، ويزودنا بالصور الثقافية فالآخر ضروري لديمومة الحياة، فنحن نحتاج الآخر لري     

نقيّم صنفسنا من خلال منظور الآخرين، نحاول فهو الفحظات المقوّمة لوعينا، ولرنها ) عن ذواتنا، رما صننا
تظل خارجية بالنسبة له، وصن نأخذ هذه الفحظات في حسابنا من منظور الآخرين، بصورة تامة يمرن 

 . (اتنا بحياتنا الخاصة ونتفهمها عبر وعي الأخخا  الآخرينالقول صن نتفح  تأملاتنا وتفرر 
ويعني : المستوى القيمي:المستوى الأول: حدد تودورو  ثلاثة مستويات لتحديد العلاقة بين الأنا والآخر 

إنا صتبنى : المستوى العمفي: صن الآخر حسن، صم سيء، ندٌ لي، ام صعفى او صدنى مني، والمستوى الثاني 
خضاع، والمستوى الثالثقيم الآخر : المعرفي: المستوى: ؟، صتوحد معه؟، وهل بيننا علاقة خضوع وا 

هي ما تحدد طبيعة " تودورو "، هذه المستويات الثلاث التي ذررها  اعر  او اجهل هوية الآخر؟
 العلاقة الناظمة بين الأنا والآخر، فالعلاقة الرابطة لهما هي علاقة مصالح وصراعات، لإثبات هوية
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احدهما إزاء الآخر، من اجل تحقيق الاعترا  بوجوده، ليأخذ دوره الثقافي، ويسيران بخط صفقي واحد، 
وليس هناك صعفى صو صدنى، وتابع صو متبوع، بل، لرل منهما ذاته المستقفة عن الآخر ثقافيا ، فأنَّ قبول 

الإخارة إلى صنَّ علاقة الأنا بالآخر  الأنا بالآخر يقتضي صولا إقصاء النظرة السفبية عن الآخر، ولا بدَّ من
ن اتسمت بالفردانية في بعض صورها وتمثيلاتها إلا صنها جوهريا  ممتدة خموليا  لتخمل النوع رفه، وهذا  وا 
ما يسعى الأدب إلى تمثيفه من خلال تجارب تبدو لأول وهفة خاصة وهي في حقيقتها تعرس ظاهرة 

 . اجتماعية ثقافية عامة
 في الروايات تمثلات الآخر 

الأبُ إيديولوجيا  رمزٌ لفسفطة والهيمنة والإخضاع، واجتماعيا  رمزٌ لفمحبة والطمأنينة :  الأب/ الآخر  - 1
والاستقرار، وقد جعل المجتمعُ الأبوي الأبَّ هو الحارم ذو السفطة المطفقة داخل عايفته،  خيّدتْ روايات 

ب، بوصفه رمزا  اجتماعيا  وثقافيا ، وسندا  اعتباريا  للأنثى بعضا  من بنايها الثقافي عفى ثيمة الأ" صالح"
في المجتمع، لأنَّ المرصة وخصوصا  العربية تستخعر الخطر المحدق بها، وعدم الطمأنينة في حالة ديابه، 
فقد ترون فريسة سايغة لفقهر الذروري، وتخعر صنَّها محاطة بسنن اجتماعية لا تقوى عفى مواجهتها، وهذا 

العايفة في إنتاجها الأفراد تبعيين تفبي حاجة )) تغذيه الثقافة الأبوية التي نخا عفيا الأفراد ثقافيا ، فــمما 
صساسية من حاجات المجتمع الأبوي، فهي تعزز نظام الولاء المررزي وتضمن استمرار النموذج الأولى 

 .  ((لفسفطة الأبوية
رنموذج لعلاقة صبوية تخضع للأنساق الثقافية " زينب"ية قدّمتْ رواية ثلاثية الفوحة الفاردة الخخص   

تفك الأنثى المرتبطة بأبيها منذ الصغر، " زينب"الذرورية السايدة، لرنها تخفو من سياسة العن  والإذلال، 
نخأتْ في مجتمع خرقي عربي ترى الطففة فيه صسرتها المصدر الأول في تغذيتها الفررية وبناء 

من صسرة عراقية محافظة، خرقية التوجهات والالتزام، ميسورة الحال ماليا ، تعدُّ " زينب"خخصيتها، تنحدر 
في صغرها في ظرو  دامضة، الأمر الذي ترك فرادا  نفسيا  " زينب"الأب هو القايد الرمزي فيها، فقدتْ 

ن في لديها، تصور صباها الغايب بأنه صبٌ رحوم، ولطي ، وبخوش، ويسودهم التوافق والانسجام، ليّ 
تعامفه، فهي تفخر به دايما ، وتعيش عفى ذرراه فمنه تستمد قوتها وثباتها في الحياة، وتنسب إليه رل 
الفعاليات الحياتية، متماهية مع الأنساق الثقافية التي تفرض نفسها عفى الأنثى صن تُسند رل الأدوار 

 "    زينب"لففاعل الذروري، تقول 
يشبه بالخيال المستديم، تعايشت معه كل سني عمري، لم أُصدقْ  ـــ غياب أبي أودع في ذاكرتي ما

بالهدايا يأخذني بين  الساعة، في كل لحظة أتصورُهُ يدخل علينا من الباب مُحمَّلاا  فراقه الأبدي حتى
 المشهد هوساا في ذاكرتي، وعقدة نفسية تراودني حينما أهم ذراعيه ويمطرني قبلاا، حتى صار هذا

 . ر أو الدخول إليه انه من الرجال العصاميين القلائلبالخروج من الدا
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( الأندلس )تطلبه، اشترى لنا أجمل بيت في حي  ـــ يحب أمي كثيراا ويدللها ولا يقتر عليها بأيّ مبلغ
العشاء في أفضل المطاعم  الأثاث، بين الحين والأخر يرافقنا إلى احد المتنزهات أو وأثَّثه بأفخم

 . 1الجميلة بسيارتنا ال في شوارعهاالبغدادية، أو التجو 
طفلته الوحيدة، أول ما يصل البيت يأتيني بالهدايا  أما أبي فكان مولعاا بي، يحبني حباا جما، لأنَّنيـــ 

الأسبوعية وعند خروجنا للتنزه  ويداعبني بشوق كأنه فارقني من مدة طويلة، وفي العطلة والشكولاته
 .11كان يلعب معي الكرة

 .   1الكبيرة التي خلفها أبي لمدرسة العامل المهم للقضاء على الوحشةكانت اــــ 
سأبقى  لك أنا وأمي؟ لتهجرنا كل هذه السنين، هل هذا هو قدرنا؟ الله يرحمُك يا أبي، ماذا صنعناـــــ 

 .  1احبك وستبقى صورتك مشرقة بذاكرة أمي
رّل مأساة عميقة في نفسية البطفة، إنَّ النصو  السابقة تحمل دلالات دياب الأب رنسق ثقافي خ   

وسببا  جعل خخصيتها خخصية مضطربة يهيمن عفيها خعور القفق وعدم الاستقرار، لأنَّ الأب بالنسبة 
لم يرن خخصية ذات صبعاد ضيقة، بل خخصية خمولية تستوعب الأسرة رفها، واستطاع صن يقود " زينب"لـ

ها للاتصال بالعالم الخارجي، فهذا الارتباط مرجعُهُ رؤية الأنثى إلى الوعي بالسفطة الأبوية، وهو وسيفت
عامل ( الذرريات)ردم ديابه، فوجوده المجازي " زينب"جنوسية، فهو يخغل سفطة طادية في حياة 

استقرار لخخصيتها، وعرست ثيمة الأب صزمة الأنثى التي تفقد صباها، خصوصا  إذا ران حضوره ايجابيا  
ثقافي والاجتماعي الذي يُبتنى عفيه ريان الأسرة وديناميريتها داخل المجتمع، في صسرته، فهو المحرك ال

يمثل صفحة مخرقة لفذات الأنثوية، فهو يتماهى مع تطفعات ( ثلاثية الفوحة الفاردة)فالأب في رواية 
الثقافية، ويفبي رل احتياجاتها العاطفية والمادية، وحضوره لا يغيب عن حياتها، " زينب"ابنته 

السفطة متغفغل في صعماقها عفى الصعيدين النفسي والاجتماعي، وهذا مما يعرس الثقافة الأبوية /بفالأ
 .التي نخأت عفيها، والتي يمرن لا يمرن تجاوزها صو الانفلات منها

الذرر /مسألة الإعالة، حيث جُبفت المجتمعات عفى تحميل الأب" زينب" وفي مسألة هامة تتناول  
اخترى لنا صجمل بيت في حي )سرة وتفبية احتياجاتهم دون الأنثى، رما في قولها مسؤولية إعالة الأ

، فجندرة الإعالة الذي تذرره (صول ما يصل البيت يأتيني بالهدايا والخرولاته ،الأثاث وصثَّثه بأفخم( الأندلس)
فطة عفى الدوام حيث ترترز هذه الس))هو جزء من المنظومة الثقافية التي تعزز السفطة الأبوية " زينب"

ذات قدرة عفى تجاوز العاطفة وتحقيق الإخضاع والمنع والتقييد  عفى صسس اقتصادية واجتماعية متينة
لغاء فررة الاستقلال والتحرر منن عقال الأبوية، وهي ذات قدرة ممتدة ترارمية عفى توريث هذه القيم  وا 
يضمر الن  السابق نسقا   ،  ((ية المطفقةوالقبول والمررزية الذرور  والتقاليد ضمن نظام من الامتثال

ثقافيا  بارتباط الأنثى اقتصاديا  بالرجل، فهو صاحب القوة الاقتصادية واليد الطولى التي تمد الأنثى 
بالمعيخة وتوفير المستفزمات ليظهرها ورأنها راين ضعي  تعتاش عفى الآخرين، ويرتبط المال والاقتصاد 

خضاعهم للإناثبالذرور فقط وهو مصدر طاعتهم   .وا 
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نحو صبيها إنما هو نسق ثقافي إنساني وليد الثقافة الأبوية البطريررية " زينب"وهذا الارتباط الذي يخدُّ  
التي تفرض وجودها وتغذّي صبناء المجتمع بثقافتها، وتأسرهم صسرا  معنويا  وماديا ، ونجد تواطؤ من قبل 

رساء دعايمه ا في ثقافتها، إلى الحد الذي تناسفت فيه هذه الحالة جيلا  المرصة في دعم السفطة الأبوية وا 
 .بعد جيل، وتقاوم رل من يحاول الخروج عنها بوصفها ثقافة قارّة لا يمرن زعزعتها عن الثقافة الأنثوية

الأخ هو الوريث الخرعي ثقافيا  لفسفطة الأبوية بعد الأب، ففيه تتجفى رمزية القايد  :الأخ/الآخر  -  
فع إلى مسك زمام صمور العايفة وقيادتها، فالأخ الربير صاحب السفطة والمررز ليس إلا صورة الذي يتط

مربرة للأب في العايفة، بتصرفاته ونظراته لنفسه وعلاقته مع بمن هم دونه، انه يجد السفطة التي يختبرها 
هذه الثقافة هي النظام  ، إنَّ   رل منا صول ما يختبر العايفة قبل صن يعيخها إلى آخر حياته في المجتمع

الذي يخدد المجتمع الأبوي عفى انتهاجه، وتحر  عفى صن يرون خطابه يؤدي إلى تعزيز السفطة 
الأبوية، وتنطفق تجربته بدء  من عايفته التي تعتبر النواة الأولى التي يمارس فيها سيادته، رما صنها القوة 

هتها، لذا تعمل العايفة الأبوية عفى تأهيل الولد التي تسنده عفى مقاومة رسر الأنساق الأبوية ومواج
الولد يجد نفسه مردما  منذ نعومة صظفاره عفى التصر  رأنَّهُ ))الأربر ليق  عفى هرم السفطة فيها، فـ

ربير، ويتمتع بحوافز عدة، تسرِّع وتيرة نضجه، ومن خأن خعوره بالتفوق المُترجَم في القدرة والسفطة 
، وقد طرحت روايات عبدالرضا صالح   ((إلى احتلال مرانة مميزة في الأسرة والمسؤولية، صن يدفعه

 : تمثلات الأخ في صورتين هما
العايفة هي الفبنة الأولى التي يتفقى فيها الفرد ثقافته، والمجتمع هو العايفة الربيرة  :الايجابي/ الأخ: أولاا 

دعم الاجتماعي في تعرضه لفخطر صو الاعتداء، التي تثق  الأفراد عفى خروطها، تقدم العايفة لأفرادها ال
ورذا تفبي احتياجاته المادية من مأرل ومخرب، ظلَّ بناء العايفة هرذا حتى عصورنا الحالية مستمدا  هذه 
الثقافة من تفك الأنساق، لأنَّ الإنسان بطبعه راين ثقافي، يحنَّ إلى نهج ثقافة الآباء والأجداد، رادبا  

من صنظمة وصنساق ثقافية، فران نظامهم الاجتماعي نظاما  صبويا ، فـسفطة الأب صو بالسير عفى خطاهم 
الأخ صو الزوج هي ما حدد موضوع الفرد واتجاهه، وان فررة المجتمع لا معنى لها إلا في نموذجها 

لتي الأبوي، فينسب رل انجاز إلى فواعل ذرور، ويتسم هذا الانجاز بالخر  والرفعة، رما يحدد المرانة ا
، والذي " علاء"نموذج الأخ الايجابي المتمثل في خخصية " حمّى الهيام"يتبوؤها المُنجِز، صبرزتْ لنا رواية 

اختار اسمه الراتب بعناية تناسب صفاته المتفوقة، ذات الحمولة والدلالة الجنوسية، فالعلاء مختقة من 
، فنسب الى   وصاحب الصفات العُلا العفو بمعنى العظمة والتجبر، والعلاء بمعنى الرفعة والخر ،

الذرر اسما  ذا حمولة ذرورية تخير الى القوة والصلابة والرفعة، فجميع ما ذُرِر يدلُّ عفى صنَّ صاحب 
فهو مختق من الأمن " آمنة" الاسم ذو خخصية متعالية، في مقابل ذلك اختار لفخخصية الأنثى اسم 

، ورفها معاني ذات دلالات توحي إلى الهدوء   سُ ولا يخافونهوالأمان، وبمعنى الخخ  الذي يأمَنُهُ النا
والسرينة والاطمينان والاستقرار، في نسق ثقافي يخير ابتداء  إلى تفوق الأخ الذرر عفى الأنثى، الاسم 

علامة لغوية ليست اعتباطية، إنما تؤدّي ))وهو الوسم الذي يتحرك عفى صساسهِ داخل الرواية، وهو 
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، فاختيار اسم الخخصية ليس من باب العبث صو العخوايية، إنما ليخير   ((في توجيهها المقصدية دورا  
إلى صفات يعمد الراتب إلى نخرها في الن  وتعر  من خلاله، إذ تتجفى الخخصية الروايية وتعفن عن 

 "علاء"، فيظهر في الرواية   ((نفسها بالاسم صولا ، فهو الذي ينبئ عن الخصوصيات التي ستمنح له
، بعد صن لفظتها الحياة، "آمنة" بصورة الأخ الحاني ذي المواق  النبيفة والمخاعر الطيبة تجاه صخته 

وذاقت طعم الفراق لزوجها، فقدتْ رل صملٍ بالحياة، ودفب عفيها طابع الحزن واليأس، الأمر الذي دفعها 
 " :   آمنة"إلى محاولة الانتحار، فتقول 

 لن نتررك بعد الآن يجب صن تبيعي بيتك بدمخق  :لاء وهو يقول ليفي المخفى رصيت صمي وصخي ع))
 .1 ((وتعودي معنا إلى قرية المجدل مرة صخرى، ثم قبل جبيني بحنان صبوي

إنَّ هذه الخفقة وهذا الحنو هو نتاج الثقافة الأبوية التي تتمثل في خخصية الأخ، التي صرساها المجتمع    
احد القوالب الفغوية التي اعتاد الأقوياء عفى استعمالها لمن هو ( الآنلن نترركِ بعد )الأبوي، فعبارة 

اضع  منهم، صو صدنى منهم، فعندما يستخدمها الذرور للإناث فترون تفك العبارة قصديا  موجهة لتأريد 
آمنة رراين ضعي  مقهور لا يقوى عفى مواجهة /تبعيتهن وطمس هويتهن في آنٍ معا ، فتظهر الأنثى

الدعم الذروري، وعنديذ ترون العايفة قد /ا لها بد إلا الفجوء إلى العايفة الأبوية المتمثفة بأخيهاالحياة، م
خفقتْ فردا  خايفا  من مواجهة الحياة والتصدي لها بهويته المستقفة، وهرذا إنها نسقيا  خفقت إمرانية قيام 

، في إيديولوجيا   لخروطهم الأبوية عصبة من الأفراد ذوي النفوذ بتسفّم السفطة وتوجيه التابعين وفقا  
تهد  إلى وسم الأنثى بسمات النق  والضع  ومحدودية النظر، لذا ران من اللازم صن يتدخل النظام 

الانتقال معهم إلى القرية في " آمنة"من صخته " علاء "الأبوي لحماية الأنثى من مغامراتها العبثية، فطفب 
ضة، تخير إلى عمق الأواصر الأسرية في المجتمع، وفي نسقه نسقه المعفن يمثل ظاهرة اجتماعية مح

المضمر يعزز مضمون السفطة الأبوية وتبريرها، ويؤدي إلى ذوبان هويتها الأنثوية بالفجوء إلى 
، وبذلك   ((مصدر الأمن والخعور بالانتماء، مصدر الهوية الذاتية، وهو بالتالي المرجع والملاذ)الذرر

 . بوي عفى فردانية الأنثى ويجعفها تحت هيمنة الأخ وخروطه الأبويةيرون قد قضى النظام الأ
لها، لمساعدتها عفى مجابهة " علاء" من  سرد الأعمال الأبوية التي قدّمها صخوها " آمنة"لم ترتِ    

 :     صعباء الحياة، تقول 
لأبني عليها بيتاا  ةالذي أعطاني جزءاا من أرضه في القري( علاء)أمي وأخي  لم أجد لي سنداا سوى))

 .  ((التي باعت بعضاا من ذهبها صغيراا، بتعويضي الشخصي، ومساعدة أمي
محاطة بقيمة اجتماعية ايجابية، إلى حد " علاء"خلال السرد صن ترسم صورة صخيها " آمنة"تستمر   

  والعجز، في بالضع" آمنة"التضخم، إلا صنَّ النسق الثقافي المضمر يتسرب خفسة بين ثنايا الحري ليسم 
صنَّ الإنسان المقهور ))هذا المخهد حرصت الايدولوجيا الأبوية عفى صن تُظهر الذرر بصورة المنقذ، ذلك 

يراهن عفى خلاصه عفى يد الزعيم المنقذ دون صن يعطي لنفسه دورا  في السعي لهذا الخلا ، سوى دور 
قد جردت نفسها من صي دور " آمنة" ، وبذلك ترون  (التابع المعجب دون تحفظ، والمُنتظِر لفمعجزة
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اجتماعي، وجعفت حياتها عفى الهامش، وررنت إلى الجانب السفبي في الحياة، فأظهرت صخاها بصورة 
سنادها، وهذا نسق ثقافي يررّس قيمة النظام الأبوي، ويخفق  متعالية ومتمرنة، إذ يقوم عفى حمايتها وا 

 . تفاوت بين الأفراد
ما الصورة الأخرى التي تمثل بها الأخ فهو التمثل السفبي، ترى النسوية فعل الذرورة ص: الأخ السلبي: ثانياا 

تجاه الأنوثة علاقة المتسفط والمتسفط عفيه، وهي دالبا  ما ترون متأزمة، إذ تنظر النسوية إلى الأنثى 
صورة الرجل  التي تبحث عن التحرر الإنساني والانفتاح الهوياتي موضوعا  لتسفط الذرر وقمعه، وتتجفى

 .في نسق قايم عفى الاضطهاد والاستغلال
الذي يمارس فيه ثقافة السفطة الأبوية، فقدمته " علاء" الوجه الآخر السفبي لأخيها" آمنة"تتناول الساردة

ان تطرح فررة زواجها من " امنة"بصفته خخصية متسفطة من خلال ممارساته تجاه اخته، اذ حاولت 
نظور النسوي انه حق يرتبط بالمرصة صولا  وصخيرا ، الا انها توجست مخافة من اخيها ، الذي يعد من الم"خالد"
 : تقول" علاء"
 أخي، فأنا الأنثى شبه الناقصة في عرف مجتمع طوال الطريق كنت مضطربة وخائفة ومتوجسة من))

 .  ((ذكوري لا يمكن أن أقول رأيي بحرية تامة
و انعراس لقبضة السفطة الأبوية التي يحرم عفيها الذرور، بالخو  من صخيها ه" آمنة"إنَّ إحساس   

واعترا  بتسيّدهم لفمخهد الاجتماعي، يقابفه من جهة صخرى استلاب لحقوق الأنثى، وتهميخها، وحرمانها 
حق تقرير مصيرها في الحياة، لأنها الناقصة في منظور الثقافة الأبوية، ذلك صنَّ عمفية البرمجة المنظمة 

" آمنة"، فقررت   ص منذ نعومة صظفارها، والقالب الذروري جاهز حتى لا تخرج من حدوده ومقاسهلففتاة تبد
 " :آمنة" مفاتحة صمها في موضوع الزواج صولا ، تقول 

لستُ خائفةا من أمي ولكني خائفة من ردة فعل أخي، في إحدى الأمسيات الربيعية جلستْ قرب ))  
 .  ((ي وفاتحتها بموضوع الزواج من خالدوأخرجتُ كل شجاعت أمي، تمالكتُ نفسي

لفررة الزواج ففم تستطع مفاتحته بالموضوع ابتداء ، لانها " علاء"عفى قناعة برفض صخيها " آمنة"إنَّ    
تدرك صنَّ ثمة حاجز بينها وبينه تفرضه الثقافة الذرورية،  فقررتْ مفاتحة صمها لأنَّ الأم جزء من منظومة 

ا موقفا  مساندا  لموضوع زواجها، فتظهر علاقتها مع صخيها رإخرالية جنوسية النسوية وعفها تجد منه
 .متأزمة، لأنَّ وعيها الأنثوي يهيمن عفى وعي السفطة الذرورية

 :اذ تقول" خالد"لتسرد موق  اخيها تجاه زواجها من " امنة"تنتقل  
الزواج وعندها  يحق للمرأة ولم تتزوجين؟ عيشي من أجل ولدك، لا :نظر أخي إليَّ بدهشة وسألني ((

كنتي، كان من حقها الزواج، أنها في العشرين من  (مياسة)أولاد، كما وأنك لست صغيرة، بعمر 
 ومن أين هذا عريس الغفلة؟ أنت ففي نهاية الثلاثين، فلم الزواج وأنت بهذا العمر المتقدم؟ عمرها، أما

 ـ :فأجبته بصوت خفيض
  :وقال اا فاستشاط غضب .ـــ إنه من الرقة
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محال أن أوافق، كيف ستواجهين ! غريباا  تتزوجين! هذا ما ينقصنا، ماذا تقولين أيتها المجنونة؟ــ ـ
المنطقة الشرقية، كلهم  قتل في! ستقولين له؟ تزوجتُ من أقرباء قتلة أبيك حيدر ابنك مستقبلا؟ ماذا

 في كل! أهله بك؟ أنك مجنونة سيحبك؟ سيحميك؟ وهل سيقبل شاركوا بالحرب والدمار، هل تظنين أنه
قريبنا إذا كانت لديك رغبة بالزواج " صلاح" تاريخ عائلتنا لم تتزوج امرأة من غريب، ولماذا لم تتزوجي

ضربني بإبريق المتة الحار،  غضباا شديداا ولأول مرة يضربني،" علاء"محال، أنا لا أوافق غضب ! ؟
وبقيت أمي تضمد  البيت وهو يلعن ويسب بغضب، وصدري، أنَّبته أمي، غادر أتى بعضه على عنقي

 .  ((جراحي
يص  لنا المخهد الروايي السابق عن صزمة الذات الأنثوية التي ترافح من اجل التحرر والانعتاق من    

الهيمنة الذرورية، وبين الذات الذرورية المُحافظة عفى الأنساق الثقافية المستندة عفى السفطة الأبوية التي 
للأنثى من الإفلات منها صو الخروج عن سننها، فالأخ يُدرك بصفته يستعين به الآخرون من لا تسمح 

صفراد صسرته، الذين يرون هو قادر عفى الدفاع عنهم، مما يدفعه صن ينمي في ذاته مخاعر التفوق التي 
وجه سفورهم ، هذه الأبوية التي صصبحتْ راسخة في صذهان الذرور وت  يمرنها الوصول إلى حدِّ الأبوية

وتتحرم في ممارساتهم، فيبدو نسق العن  الملازم لفذرور ثقافة رأنَّهم جُبفوا عفيها، الذي نجده فارضا  
نفسه ويصر عفى ارتساب القدرة والتفوق عفى الآخر، وبدوره الآخر يجد نفسه عاجزا  لا يستطع مواجهة 

عي، رفما حاولت الامتلاء عادت مرتدة النسق الفحولي، بل بنية مفردة من محتواها الثقافي والاجتما
 .  المجتمع الذي نخأتْ فيه وتغذت منه ثقافتها التي هي بجذورها الضاربة ثقافة صبوية

الزواج ظاهرة اجتماعية، وعلاقة خرعية بين الذرر والأنثى، وهذه العلاقة هي التي  :الزوج/ الآخر -  
زع بينهما الأدوار، يعمل الزواج عفى ديمومة الحياة تحدد هوية رل منهما، وترسم لهما حدود الحياة، وتو 

وصناعة الخف ، تنظر النسوية لفزواج عفى صنَّهُ سجن لفمرصة، وطريقة سايغة من اجل امتلارها والتسيّد 
الاقتصادية  -عفيها، وتخبّه علاقة الزوجة بزوجها رعلاقة العبد بالسيد، تسعى وراءه لإخباع حاجاتها

ويجبرهن الزواج لفتخفي عن ادفب الامتيازات لحساب الرجل، وبالمقابل سيجد  -وجيةوالاجتماعية والبيول
الرجل تواطؤا  من قبل المرصة عميقا ، وهرذا لا تطالب بأن ترون ذاتا ، لأنها لا تمفك الإمرانات المحسوسة 

معامفة بالمثل، لترون رذلك، باعتبارها تخعر بالصفة الضرورية التي تربطها بالرجل دون صن تطرح فررة ال
 .  ولأنها دالبا  سعيدة بدورها

في روايات عبدالرضا صالح ومن خلال الاختغال الثقافي عفى نصوصها وجدنا صن المرصة تنظر إلى    
 :الزوج بمنظارين، هما

إنَّ مفهوم الفحولة صدق من الذرورة، فالقايل إذا صراد المبالغة في زيادة صفة : الفحولة/ الزوج –أولاا 
سفوك ثقافي )ولة صطفق مفهوم الفحولة، واخت  الذرور دون الإناث في هذه الصفة، والفحولة هي الرج

يُعاد إنتاجه بما صنَّهُ نسقٌ منغرسٌ في الوجدان الثقافي، انغرسَ مع مرور الزمن ليخرل صورة لفعلاقة 
الفحل )نظرة " مختار"بطفة رواية ثلاثية الفوحة الفاردة الى زوجها" زينب"، التي تنظر  ((الاجتماعية
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الذي يمنحها قيمة ووجودا  من خلال العلاقة الحميمية، وهي معيار تفوقه بوصفه اللاعب ( الذروري
الرييسي فيها، وهي تجد فيه التعويض النفسي والثقافي لأزمان الخيبة والقهر التي صصابتها، والواقع 

ت في العلاقة الحميمة الخيء الوحيد الذي المأزوم، جرّاء فقدانها صبيها، وانطوايها الاجتماعي، ووجد
 ":زينب"يحسسها بهويتها الأنثوية، فهي تدرك صنوثتها من خلال الآخر، تقول

أجزائي، وأغرقني من روحه وعطفه وحنانه،  على السرير وتحت الغطاء احتواني بعنفوانه، ولملم)) 
إلى امرأة ناضجة، شعرت  ،بمائه وروى لي عطشي، تحولتُ ساعتها إلى مخلوقة جديدة وأغدق علي

 وفرح لا يوصف الزهور، وأطير فوق الورود وتحت الأغصان في سعادة بأنوثتي، كأني فراشة أتنقل بين
عرفت أني  كان حلماا طالما راود مخيلتي منذ أن عرفته، حينها ه،وكلما نام أيقظت كلما نزل اعتلي، :

هِ وعطر جسده، تماهيت فيه حتى أصبحنا بأنفاس امرأة قادرة على العطاء، التصقت معه وأحسستُ 
جسداا واحداا، نغفو قليلاا، وكلما استيقظنا عدنا من جديد لممارسة طقوسنا، ثلاثة أيام تتصل لياليها 

 .  ((بنهاراتها لم نغادر إلا للاستحمام
من فيها ليستْ رؤيتها المطفقة، بل تر" مختار"مع " زينب"إنَّ العلاقة الحميمة التي تصورها البطفة    

صبعادٌ صخرى هي بالأحرى ثقافية واجتماعية، فالمسألة الجنسية تخرّل لديها حادثا  هامخيا  ذا بعد دلالي 
يزود المحري بدلالات ثقافية صادرة عن نسقها الراسخ في ذهنها، إذ نجد في رلامها إيحاء إلى الربت 

تحولتُ  ، صدرقني من روحه وعطفه وحنانه،احتواني بعنفوانه، لمفم صجزايي) والقهر الذي تعاني منه، مثل 
الزهور، تماهيت  إلى امرصة ناضجة، خعرت بأنوثتي، رأنّي فراخة صتنقل بين ساعتها إلى مخفوقة جديدة،

، تنبئ هذه الجمل وهي بدلالات ثقافية يهيمن عفيها النسق الفحولي، (فيه حتى صصبحنا جسدا  واحدا  
مؤدلجة ومطبوعة بالحضارة الأبوية، تميل إلى إبراز دور الذرر  بصفته فاعل، فالذهنية العربية ذهنية

 .المجتمع وتنصيبه فاعلا  منجزا  في الحياة
عفى الردم من صن المخهد السابق يوحي بدلالات جنسية، ذلك صن المرصة تجد الجنس من ابرز    

والمرصة، معيارا  صادقا  في  الجنس ظل دايما ، رعلاقة حيوية بين الرجل) المربوتات التي تواجهها، لأنَّ 
تحديد معنى المرصة عند الرجل ومعنى الرجل عند المرصة، بل ران مقياسا  بالغ الحساسية لأربر معاني 

، فضلا عن صنَّ المرصة تجد في علاقتها مع الرجل انفتاحا  عفى العالم، إلا صن   (الحرية: الحياة الأساسية
نا  جنسيا  فحسب، وما تتوخاه البطفة من الالتحام مع الآخر ليس ليس راي" زينب"تمثلات الآخر في مخيفة 
، البطفة تبحث عن الآخر الذي  -ردم صنها بالغتْ في تصوير المخاهد الحميمة -البعد الجنسي لفعلاقة، 

يخعرها بوجود بوجودها الأنثوي، فقد صزاحتْ رل المسافات التي تفصفهما، وتماهت مع الآخر، إلى حد 
خخصيته، في محاولة لتحول نوعي ثقافي، إلا صن النسق الثقافي الفحولي صصرَّ عفى إظهار الذوبان في 

ة متعالية البطفة في صورة الأنثى المستسفمة للآخر الذروري، وحافظ عفى صورة الفحل بوصفه سفط
رفاعل محوري في العلاقة ( الفحل)مهيمنة عفى الموق  الحميمي، لذا جعل الأنثى تستدعي الآخر 
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الحميمة، من جهة، ومن جهة صخرى، يخعرها بذاتها الأنثوية المتهالرة تحت صنقاض القهر والحرمان 
 :الاجتماعي، تقول زينب

هل هو الشعور بتعويض النقص، نقص الحنان،  ترى ما هو الدافع المهيمن الذي قوّى علاقتي به؟)) 
المشاعر والتكافؤ  أم هو حب حقيقي مبني على الاحترام والصدق في افتقدته منذ غياب أبي ؟ الذي
 .   ((الذين حرمت منهم جميعاا  الأب ، والأخ ، والزوج: نعم كان مختار بالنسبة لي  بيننا ؟

الذي يسد الفرادات التي تملأ حياتها، وعفى مختف  لمسألة الآخر الذروري " زينب"تنطفق الساردة   
الأصعدة، العاطفية والنفسية والاجتماعية وديرها، وهذا يصدر عن نسق ثقافي يدفعها إلى الاعترا  
بسيادة الثقافة الأبوية، وصنها ما تزال ذلك الراين التابع وان الرجل هو الفرد المهيمن اجتماعيا ، وصاحب 

ي ظل محدودية الأنثى وضيق مخاررتها في العالم، فهي تقدم نفسها رذات خاوية التي الأدوار الريادية، ف
 .تنحني صمام رل الظرو  حتى التافهة

من  بفراغ ربير في رصسي، وخواء في جسدي بقيت وحدي اذرع الدار ذهابا  وعودة حتى الفجر، صحس)
ت عفى رايحته، يا له من إدمان صدمن من ينسيني عطر جسده من ؟ من ؟.. ينقذني من زمهرير الألم 

عن الأخياء الأخرى المحرمة رإدمان الخمر  إدمان المباح رإدمان العبادة صو عمل الخير، يختف  محتخد،
التي عختها معه، صخدها حبا  وتألها  لعب القمار، لقد صدمنت عفيه، ردم الفترة القصيرة بيننا، صو التدخين صو

 صيام الخطوبة والزواج، فهل يمرن إلغاء ذات نمت وتمرنت في الذاررة؟، التي رافقت وتوحدا  مع ذاته، تفك
ذلك  ،خرايينهم رم هو ممتع التماهي في دماء من نحب والجريان في ،لن نخعر بعظمة الحب حتى نفارقه

 .  (سماويا  في صثير الآخر هو السحر الآخذ من صعماق الوجد والمحفق
مجرد وجود مادي، ولا يمرن اختزاله بالردبة الجنسية، بل هو وعي فوجود الآخر بالنسبة لفبطفة ليس      

وحرية في آن واحد، فالآخر الذروري هو الذي يحول الأنثى إلى موضوع، ومن هنا يعمل النسق الفحولي 
رطاقة باسطة نفوذها في سياق الرؤية الجنوسية للأنثى، بل ظل يرافح من اجل البقاء والاستحواذ ( الزوج)

د، فعمل عفى تخريل ثنايية الأنا والآخر ضمن منظومة الزواج، التي بدورها تؤطر لثقافة عفى المخه
العلاقة بين الرجل والمرصة عنوان ربير لإخراليات التخف  ))المجتمع وتبُرز ادوار صفراده الثقافية، فـ

خرايح والطبقات والارتداد، والرتاّب لا يعرسون في رتاباتهم مواق  فردية، بل يجسدون رؤى الفيات وال
، فثنايية العلاقة بين الرجل والمرصة تراد لا تنحسر من وجهة النظر الجنسية فحسب،   ((التي ينتمون إليها

بل هي انعراس لرؤى حضارية، مع صنَّ نزعات اجتماعية طرصتْ عفيها عفى مر التاريخ افرز لنا رؤى 
يديولوجيات رالسفطة الأبوية، ومبدص السيطرة والإخضاع ح ددت، التي صدّت إلى تقسيم صدوار رلِّ واحدٍ وا 

 .منهما في الحياة
في رواية " آمنة" ثم يطلُّ عفينا نموذج آخر من تمثلات الزوج الفحل الذروري، إذ تظهر لنا الخخصية   
الزوج هو الباعث لخعورها بأنوثتها التي رادت الحروب /بمخهد جنوسي يصور الآخر" حمى الهيام"

 : ملامحها، فوجدت في الآخر الحياة التي بُثَّتْ فيها من جديد، فتقول العبثية صن تطمسَ 
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بأنني أولد من جديد، أنه الحب الناضج الذي  في دمشق سكنتُ معه تحت سقف الزوجية، أحسست))
وحواسي لم أشعر بأي غربة معه، كانت حياتنا البسيطة ومشاويرنا المسائية متتالية  أجج مشاعري

توجعت لسنين  كل ذلك أعاد الأمان لنفسي والاستقرار لروحي التي .يقة لابني حسينوعنايته الأبوية حق
أعمالاا إضافية ليشتري لي كتاباا او علبة عطر أو يضع  مضت، ورتقاا لجراحاتي العميقة، كان يعمل

الحياة، حتى جسدي كان  لم أكن أضجر معه، ولم أشعر بثقل الوقت ورتابة نادي رياضي، ابني في
بدأت  وديمومة مطر، عرفت أبعاداا للأنوثة لم أعرفها سابقاا، نعم كزهرة ربيع يفوح بعطر صيفيتفتح 

 .  ((أشعر أني إنسانة
الذرر، سواء عفى صعيد الأسرة /لإلصاق رافة الحقوق والامتيازات الاجتماعية لزوجها" آمنة" تنطفق    

 عنها، بينما تصور نفسها ظلا  وانعراس او المجتمع، فهو الفاعل المنجز الذي يخوض معررة الحياة بدلا  
لخخصيته، مما يؤخر ثمة عطب صصابها جراء تنقلاتها الحياتية، صسهم في تأزم نفسيتها، وخفخفة هويتها، 

رمز الحب والحماية والأمن، والخعور بالهوية ))مما جعل الزوج تعويضا  لذلك العطب، فهي تجد الزوج
، وهذا يعرس نموذج الأنثى التابعة التي ترى نفسها من خلال   (صمرن الذاتية، والموق  منه الاندماج ما

الذرر يريد صن يرى ))الآخر، وهذا يعود إلى صثل الثقافة الذرورية المهيمنة عفى وعي الأنثى، ذلك صنَّ 
،  فالثقافة الأبوية تصر عفى إخفاء المرصة خف    ((المرصة رحالة صحادية تحقق تفوقه الراسح عفيها

 .، وتحر  عفى  ظهرها بخخصية دير مرتمفة يخوبها النق  والضع الذرور
تنتقل الساردة الى وسيفة من وسايل الهوية الأنثوية وهو الجسد، إذ تعدُّه احد مقومات قيام الأنوثة،    

مادة لفثقافة الذرورية تمارس ))وبوابة الانفتاح عفيه، فمن خلاله حققت تواصلا  مع الآخر، نتج عن ذلك 
، وهذه الثقافة تفرض عفى الجسد الأنثوي   ((ها عفيه، وصفحة بيضاء يرتب الرجل فيها ما يخاءسفطت

بأن يرون مستفما  لاملاءات الآخر ليخط عفيها ما يخاء، وينقش عفى جسدها ما تسقط عفيه مخيفته، وقد 
ثقافي المهيمن الذي الوهم ال)) قبفت هذا الإملاء فتنقفه وتقدمه بقبول منها واستحسان، وهذه إحالة إلى 

يجعل الأنوثة مادة مصنوعة من اجل الآخر، فهي ليست ذاتا  قايمة بوجود خا  لها، صو عفيها، ولها 
، بل هي راين تابع، لا يحقق ذاته إلا من خلال الآخرين،   ((دور محتسب في صعمالها وفي تصرفاتها

الذرر /ترى الآخر" آمنة"نجد الساردة  ولا يرتسب استقلاله إلى بإرادة من الآخرين، في مقاربة ثقافية
اختراطا  لأنوثتها واثبات هويتها، وعواطفها، مما يرخ  ثقافة ذرورية راسخة لا تقبل منها إلا صن ترون 

 .  تابعا  لفرجل وخاضعة لردباته
 السفطة))السفطة التي نعني بها هنا هي السفطة الأبوية، التي تعر  بأنَّها: السلطة/ الزوج : ثانياا 

المنتخرة في البنية الاجتماعية المتمثفة بالنموذج الأبوي، والنابعة منه، والمتجسدة في علاقات المجتمع 
، السفطة الأبوية ممارسة اجتماعية تروّنت في مجتمع ذي طابع خا  من العلاقات،   ((وحضارته ررل

راد الخاضعين لسفطتهم، عمفتْ فيه سفطة فوقية متمثفة بسفطة العخيرة صو الأب عفى تنميط سفوك الأف
وتثقيفهم ثقافة لا يستطيعون الإفلات منها، فهي سفطة آمرة، تمارس نفوذها عفى الأفراد بخرل قسري، 
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واصفت السفطة الأبوية بلا هوادة في إلغاء النساء واستبعادهن عن مسرح الحياة الاجتماعي، الأمر الذي 
 جعفهن في مرتبة الدونية، 

ذات الطابع الأبوي المتحجر دالبا  ما نجد فيه تعسفا  اجتماعيا ، والمرصة راينا  هخّا ، إنَّ ادفب المجتمعات   
وريانا  مرتبرا ، ذلك لأنَّ السفطة الأبوية تمارس فعفها مستندة عفى نسقية ثقافية مرتبطة بمصادر السفطة، 

السفطوي الذي سواء رانت تفك المصادر دينية صم اجتماعية، تعمل هذه المصادر عفى درس الوعي 
 .  السفطة الأبوية/ يجعل الفرد مُدررا  لففرق بينه وبين الآخر 

نَّها خير من     وباعتبار صنَّ الرواية هي ممارسة ثقافية، تحمل في تضاعيفها تجارب إنسانية ختى، وا 
ث ، حي"حمّى الهيام"ينوب عن الواقع حضورا ، فقد حمفت موضوع السفطة الأبوية وتمثلاته في رواية 

تفك الفتاة التي تقاذفتها الحياة " آمنة"تمثفت تفك السفطة الأبوية بوصفها العلاقة التي تغف  ذهنية البطفة 
في دهاليز المجتمع، فعمدت إلى السعي وراء الذرر لتفجأ إليه بوصفه نسقا  ثقافيا  تتماهى فيه الأنثى ري 

ا  إلا بالاحتراك مع الآخر الذروري، تخعر بذاتها، وديمومة سحرها، فالأنثى لا تجد نفسها موضوع
 . والعلاقة التي تربطهما هي بالضرورة سؤال الذات والحرية

والزيتون وكروم  الجبل في قريتي المجدل، أمر ببن أشجار التفاح والتين كنت أخرج إلى أعلى))  
بي كان من البحر بعيدة عن الجزيرة والشرق ولكن قل العنب، لأقصى نقطة في غرب سوريا، قريبة

وجهي، وزاد حزني، كيف  ، أحسّهُ في كلِّ غيمة مسافرة، في كلِّ وردةٍ برية، تغضّن  "خالد" هناك مع
كنتُ كمراهقةٍ كبيرة،  لا أحتمي به؟ أسئلة كثيرة تجهد روحي وقلبي، أعيش بدونه؟ وكيف أتركه؟ وكيف

الثرثارات إلى  زيارة جاراتي الصراعُ ينهشني طوال  عطلتي، كنت أهرب من لم أتوصلْ لحل مشكلتي، بقي
 .  ((حلاا لكل أحزاني حضن الأشجار والكروم، وكنتُ أريدُ أن أجد  

عفّها تجد مخرجا  من الحياة الصاخبة ( الفضاء المفتوح)الفجوء إلى الطبيعة" آمنة"في هذا المخهد تحاول  
عة والمرصة قد تعرض لفقهر التي صلقتْ عفيها بحمولة ثقيفة من الحزن والأسى، فإنَّ رلا  منهما الطبي

والإخضاع، فثمةَ تخابه بين فضاء الن  وفضاء الواقع، وبذلك ترون الساردة قد صعادتْ إنتاج 
، فالفضاء هنا خرّل قيمة جوهرية في الوعي   الخصاي  التي تميزها رأنثى، وتعرس روحها الحية

التي تنتج لنا إيديولوجيا الحرية الجنوسي، فالفجوء إلى الطبيعة ليس بصورتها المجردة، بل الحسّية 
والاستقلال، لأنه فضاءٌ صلي  لا يحمل الخر صو الأذى بل يبعث إلى الراحة النفسية والأمان والهدوء، 

السند الرمزي في /حياة مضطربة جراء خسارتها لزوجها" آمنة"، تعيش (الجبل، الأخجار، البحر) مثل
خذلها الآخر، وتررتها دون حماية، فتفجأ الى صسيفة هي الحياة، فآثرت الفجوء إلى الطبيعة، بعد صن 

ري  )بالأحرى يجيب عفيها النقد الثقافي، لأنَّهُ معني بالإجابة عما يضمره الرلام من انساق ثقافية، 
، فوصفت البطفة إلى مرحفة الانزواء وفقدان الذات (لا صحتمي به؟  صعيش بدونه؟ وري  صترره؟ وري 

وري، الذي تعدُّ وجوده معها ضرورة مفحة لمقاومة الحياة، صي بمعنى صنَّها اختارت وتماهت مع الآخر الذر
المرصة تتبنى منظورا  عن الذات ترون بمقتضاه المفعول به، والرجل ))ذلك صنَّ صن ترون الهامش صو الظل، 
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لمرصة تفك النظرة يرون هو الفاعل، وذلك نتيجة لعوامل التربية، والمنظور الذرورى لفمرصة وبدل صن تقاوم ا
وذلك جاء نتيجة التخطيط الاجتماعي، الذي ،   ((الموجهة إليها من قبل الرجل فإنها تتمادى فيها وتتبناها

فرض الأنساق الثقافية التي جعفت الذرور في خانة الفاعل وهمّخت النساء، وقتفت في داخفها الصوت 
 .نساق التي وجدت نفسها مربفة بهاالأنثوي الذي يطالب بالمساواة والتحرر من قيود تفك الأ

  :حرايتها قايفة " آمنة"تواصل الساردة 
فقدتُ شيئاا فشيئاا، كل شيء، بيتي في  بعد أربعينية حيدر أخذت تتوالى علي أخبار مزعجة ومؤلمة،))

بدأ في تأجيره  لنا أول مرة، انتقاماا منا لسجنه بسبب سرقته" راضي جربوع"استولى عليه  دير الزور
سلبنا حتى الصور ووزعها على الجيران، لم أكن لهم ما  ،جاهدات داعش ويمارس عمله كقواد ثائرلم

طفلاا أو محتاجاا، لم أعرف لم تحولتُ  عدوة، ولم أغلق بابي في وجه أحد منهم كان مريضاا أو يوماا 
اة؟، لكني المعان عدوة لهم بين ليلة وضحاها، وهل ثمة من هي مثلي في الاتجاه الآخر تعاني نفس

 .  ((الألم وأهرب إلى شواطئ النسيان أعلم أنني سأحمل جرحي طويلاا، سأكره ذكرى
إذ خسرتْ بيتها الذي يعد مأوى ذاتها واستقرارها " آمنة"تنتقل الرواية لتسرد لنا مأساة صخرى لفبطفة    

صداء سارني البيت الاجتماعي، فنجدها ترتعش حزنا  عفيه، فقد عاختْ تجربة البيت برل واقعيتها، فأ
ومحتوياته صضفتْ عفيه حياة  وصحداثا  ددتْ فيما ذرريات، صصبح لهذه الذرريات قيمة ودلالة خاصة لديها، 

 ":آمنة"تقول 
الأدراج والفرش والأرائك : عندما وصلت إلى بيتي وجدته فارغاا من كل شيء، كل شيء سوى الجدران))

   .  (( زوايا الغرفة صلاة الموضوعة بإحدىوحتى الملابس القديمة وسجادة ال والأسرة،
رل ))لما تحمفه من دلالات حسية مستمدة من سارنيها، إذ " حيدر"فرل خيء في البيت يذرّرها بزوجها 

، فإنَّ هذه الموجودات   ((حايط ورل قطعة صثاث في الدار رانت بديلا  لفخخصية التي تسرن هذه الدار
صحلاما  وذرريات، يحمل في طياته القوة التي تسندها وتقيها من تخير إلى واقع موجود سففا ، وصصبح 

البيت جسد وروح الإنسان، وهو من صهم العوامل التي تدمج صفرار وذرريات وصحلام ))فـخطر المجتمع، 
الإنسانية، ويمنح الماضي والحاضر والمستقبل ديناميات مختففة، وبدون البيت يصبح الإنسان مفتتا ، فهو 

، فالبيت يحمل بالنسبة لها علامة ايجابية في رصيد   ((الذي يعيش فيه الإنسان محميا  فيه هذا المناخ
، وهو الممفرة التي رانت صميرتها، ففيه تخعر "حيدر"الذرريات فهو مران الألُفة الذي جمعها بزوجها 

راضي "ذروري المتمثل بـ بذاتها وريانها، وران رمزا  لفطهارة والنقاء تحول إلى مران لفبغاء بفعل المجتمع ال
في إخارة إلى عبثية الفعل الذروري وهيمنته عفى مفاصل الحياة، خسرتْ تفك الممفرة وضاعتْ " جربوع

بالبيت دلالة عفى ثقافة صبوية " آمنة"معها الذرريات والحياة، هذا من جهة، ومن جهة صخرى نجد تعفق 
مغفق بطبيعة الحال، فرأنَّ هناك تواضع من تخير إلى صنَّ  البيت هو الفضاء الأنثوي، وهو فضاء 

المجتمع الذروري عفى حصر ريان المرصة في المنزل، فهو المُعادِل لمسألة التصميت، في نسق ثقافي 
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يخير إلى محدودية حررة المرصة في المجتمع، يقابفه انفتاح الفضاء الخارجي لفرجل، فالذرر له فضاء 
 .في دلالة عفى ثقافة صبوية راسخة بدونية المرصة وتفوق الرجل مفتوح، الخارع، السوق، ساحة القتال،

يصرُّ النسق الذروري عفى الظهور وبسط إرادته ومطاردة الأنثى لإخفاء ملامحها الجنوسية رراين لا   
/ في ليفة وضحاها بمحاربة المجتمع لها، فبسبب دياب الزوج" آمنة"يستطيع مواجهة المجتمع، فخعرت 

هناك من يحميها ويدفع عنها خر المجتمع، وهي عاجزة عن الدفاع نفسها وعن حقوقها،  السفطة فما عاد
تسّيد عفيها المجتمع الذروري، واختارت السروت والتعايش مع الألم، والهروب باتجاه النسيان عجزا  منها 

بين الذات عن مواجهة الآخر، الأمر الذي صدّى إلى ضياع ملامحها الأنثوية، الذي يعد محور التمايز 
تحقق الذات الأنثوية لا يرون إلا مع تحرر صورة الذات، وتحرر صورة الذات لا ))والآخر، ذلك صنَّ 

، صي ظهورها الذي يقتضي زحزحتها لفسفطة الأبوية   ((يرون إلا بخروجها من الداخل إلى الخارج
ذ لابد لها صن تخوض تجاربها الخاصة المهيمنة داخل صنساقها الثقافية القارّة سففا  ومواجهة عالمها بذاتها، إ

 .بها رأنثى بمعزل عن الاتراء عفى الآخر الذروري
يستند عفى رصيد ثقافي متجذّر، سمح لـفسمات النسقية صن يتسرب ويتغفغل في " آمنة"إنَّ سرد البطفة    

ابع يصودها نسيجها الذهني، وتقوم بإعادة إنتاج هذه النماذج والسفوريات التي طبعت عفى خخصيتها بط
، بالخرل الذي لا يسمح لها صن تخرق المحظور من الأنساق الاجتماعية العامة، فغدتْ   حسب مقاساته

تتهيب صمام التجربة، تختار السلامة والتري  بدل المغامرة والخروج خارج السور التقفيدي، لذا تظل ))معه 
لك نسقا  مضمرا  يرخ  عجز الأنثى ليخرل ذ،   ((رتاباتها عن منطقة نايية، لم تطيها صقدامها بعد

لا تمثل تجربة " آمنة"وانزواءها خف  الآخر، واختيارها العلاقة معه بديلا  عن الاصطدام، إنَّ مأساة 
خخصية بالنسبة إليها فحسب، بل هي قضية جنوسية تمثل عامة النساء الفواتي يعخن في المجتمع 

 . الأبوي
 :      صحاطت بها بسبب دياب الزوج، وهي مسألة الترمل، قايفة إلى عرض مسألة صخرى" آمنة"ثم تنتقل  
 لا أثق بأحد فالمرأة الأرملة تصبح في نظر المجتمع سلعة علمتني سنوات الترمل السابقة أن))

ينظرون لها كجائعة تبحث عن  فقدتْ، مستباحة وسهلة الوقوع في الشراك، لا أحد ينظر لألمها لما
لا يتعاملون معها  نها العاطفي ليفرغوا بها شهوتهم واحتقارهم في آن واحد،حرما متعة لحظة، يستغلون

عبر  مواطنة من الدرجة الثانية، جسد مهمل، جائع مباح، كإنسانة تستحق الحياة، تستحق الحب، إنها
عندما يحين الخطر أختبئ فيه، وأحتمي من شر المجتمع  سنوات الألم تلك طورت جلدي كدرع سلحفاة

 .  ((رالذكو  وشر
تتطرقُ الساردةُ إلى تحول اجتماعي صدّى إلى انعطافة ربيرة في حياتها الاجتماعية والثقافية، وهي    

الرمل نوع من التراب المعرو ، الرمل من الخعر )) مسألة الترمل، والأرمفة رما جاءت في لسان العرب 
ل وامرصة صرمفة، محتاجة، والأرمفة رل خعر مهزول دير مؤتف  البناء، وصرمل القوم نفد زادهم، ورجل صرم

، تدور   ((التي مات عنها زوجها، سميت صرمفة لذهاب زادها وفقدها راسبها ومن ران عيخها صالحا  به
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معاني الترمل حول الفقر والعوز والحاجة، ودياب الزوج عن المرصة، الذي يعدّ مصدر إخباعها وحميتها، 
بقات المجتمع الذروري، الذي ينظر إلى الأرمفة نظرة ضع  فهي إذا محاطة بالانسحاق وتنتمي لأدنى ط

واختهاء، فتغدو ذلك الراين الناق  الذي خسر مؤهلات الخرارة المجتمعية، صو ترون جسدا  مختهى لأنَّهُ 
فضلا  عن مراقبة الناس لرل ))  جسد مثقوب، يتربصه الذرور رصيدٍ سهل المنال لفسقوط في فخاخهم،

بحرم ثقافة المجتمع الذي يحاصر الأرمفة او المطفقة، لأنها من المنظور الضيق ليس حرراتها وسرناتها، 
لديها ما يمنعها من إقامة العلاقات مع الرجال، فالعفة مرتبطة بما هو جسدي، صي بغخاء البرارة، وزوال 

ثقافة عمفت ال ،  ((هذا الغخاء يضع المرصة في قف  الاتهام، ويختزل مفهوم العفة إلى صدنى حدوده
الذرورية إلى اختزال المرصة إلى جسد مثير، دون الالتفات إلى ريانها صو إنسانيتها، ويتصدى لرل ما من 
خأنهِ استقلالها عن تبعية الآخر والخضوع إليه، الاستقلال ذلك المجد الوحيد الذي يعد حفم رل صنثى، إلا 

  سدا  منيعا  دير قابل للاختراق، صو إنها سرعان ما واجهت تحدٍ ربير من قبل الثقافة الأبوية لتق
الانزياح، وهذا ما يطرحه وبقوة النسق الثقافي الذروري الذي لا يسمح للأنثى بمخالفته لأنَّها لا تلاءِم 

    .عموده الذي صسس بناءه عفيه
 :النتائج

غدا عنه في الروايات الأخرى العامة، ف الآخر في المنظور النسوي مختف  صظهرت الروايات صنَّ  . 
هما خروط ونزعات الثقافة الأبوية تارة ، وتارة  الذروري خخصية مضادة للأنثى تحرم علاقت/الآخر 

  . صخرى يتجفى الآخر الذروري المتماهي مع الأنثى ثقافيا  واجتماعيا  
رخ  الروايات المسروت عنه في ثنايية الأنا والآخر برؤية حداثوية، من خلال سبر صعماق العلاقة  . 

 . بينهما، سواء  رانت علاقة قمع او انتهاك او اختهاء ةالقايم
عالجت روايات عبدالرضا صالح قضية الآخر معالجة موضوعية فنية، تراوحت بين تأصيل المفاهيم  . 

 .والمصطفحات
 .اظهر البحث صنَّ الآخر هو رل يواجه الأنا ويتعامل معه سواء  ران يخرل موضوعا  سفبيا  ام ايجابيا   . 
 . عفى الأنا وتحقيقها لا تعني بالضرورة نفي الآخر ورفض التعامل او التعايش معه إنَّ الوقو   . 
هو من يسهم في معرفتنا  الآخر، لأنَّ والآخر الأنارخ  البحث بوجود علاقة لا يمرن طمسها بين  . 

 .لذواتنا
 الهوامش

 

                                                           
 .  : سورة الأعرا  -  
،  الرويفي، ميجان، سعيد البارزعي، دليل الناقد العربي، إضاءة لأرثر من سبعين تيارا  ومصطفحا  نقديا معاصرا ، ط -  

 .  : م، المررز الثقافي العربي، المغرب،      
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، نقلا    ، الأردن،       ،  لثقافية والدراسات ما بعد الرفونيالية الأهفية، ط مصفح النجار وآخرون، الدراسات ا -  

خري  دراربة، فايزة بورروش، الانتقام الذروري من الآخر في السرد العربي المعاصر رواية الحي اللاتيني لـ سهيل : عن
وآدابها، رفية الآداب والفغات، جامعة الجيلالي إدريس صنموذجا  دراسة في النقد الثقافي، رسالة ماجستير في الفغة العربية 

 بونعامة خميس مفيانة، الجزاير
م، المررز الثقافي العربي لفطباعة     ،  لحمداني، جميل، بنية الخطاب السردي، من منظور النقد الأدبي، ط -  

 .  ،   : والنخر والتوزيع، بيروت،   
م، اتحاد     ط، .رية الفاعفة والذات المستفبة في رحفة ابن فضلان، دقدّاح، رؤى حسين، مسار الخمال الاخ: ينظر -  

 .  : الرتاب العرب، دمخق،  
م، المؤسسة العربيةلفدراسات     ،  فخري صالح ط: تر،المبدص الحواري باختين، ميخاييلتودورو ، تزفيتان،  -  

 .   ،    : ،   والنخر،بيروت
 .  :   بخير السباعي، سين لفنخر، مصر: ترمسالة الآخر،تودورو ، تزفيتان، فتح صمريرا،  -  
خرالية تخف  المجتمع العربي، ط -   م، مررز دراسات الوحدة العربية، بيروت،     ،  خرابي، هخام، النظام الأبوي وا 

   :   . 
 .  : رواية ثلاثية الفوحة الفاردة،    -  

 .  : المصدر السابق،    -   
 .   :   المصدر السابق،   -   
 .  : المصدر السابق،     -   
 .    : المصدر السابق،    -   
الخمالي، نضال، تمثلات الذرورة وانعراساتها في خطاب بدرية البخر القصصي، مجفة الآداب والعفوم الإنسانية،  -   

 .    : م، الأردن،       ، لسنة  جامعة السفطان قابوس ، العدد 
 .  : قدمات لدراسة المجتمع العربي المعاصر،  خرابي، هخام، م: ينظر -   
م، دار الفرر الفبناني، بيروت،     ،  خفيل، احمد خفيل، الابن البرر وجه مميز، ط: الاخقر، سفت روز، تعريب  -   
  :  . 
 .    : ، مصدر سابق،   ابن منظور، ج -   
 .   ،    ،    المصدر نفسه، ج -   
: م، دار دلمون الجديدة، دمخق،       ،  لخخصية الجنوبية في الرواية العراقية، طاابراهيم، خفيل، عالية،  -   
  . 
 .   : المصدر السابق،     -   
 .  : رواية حمى الهيام،    -   
خرالية تخف  المجتمع العربي، مصدر سابق،    خرابي، هخام ،: ينظر -     .  : النظام الأبوي وا 
 .   ،    : تماعي،  حجازي، مصطفى، التخف  الاج -   
 .  : رواية حمى الهيام،    -   
م، المررز الثقافي العربي،     ،  ط ،(سيرولوجيا الإنسان المقهور)حجازي، مصطفى، التخف  الاجتماعي،  -   

 .   :    بيروت
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 .   : رواية حمى الهيام ،    -   
 –     )ية وبيفودرافيا الرواية النسوية العربية صبو نضال، نزيه، تمرد الأنثى، في رواية المرصة العرب: ينظر -   

 .    : م، المؤسسة العربية لفدراسات والنخر، بيروت،       ،  ، ط(م    
 .  : رواية حمى الهيام،    -   
 .  ،   : رواية حمى الهيام،    -   
م،     ،  فيل احمد خفيل، طخ: الابن البرر وجه مميز، تر، سفت روز، الابن البرر وجه مميز، الأخقر: ينظر -   

 .   : ،   دار الفرر، بيروت
: م، الرحبة لفنخر والتوزيع، دمخق،      ،  سحر سعيد، ط: تر دي بو فوار، سيمون، الجنس الآخر،: ينظر -   
   ،  . 
لفقصور الثقافية،  م، الهيأة العامة    ،  الغذامي، عبدالله، النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، ط -   

 .  : القاهرة،  
 .   : رواية ثلاثية الفوحة الفاردة،    -   
 .   :م، دار الخروق، القاهرة،      ،  دالي، خرري، صزمة الجنس في القصة القصيرة، ط -   
 .  : ثلاثية الفوحة الفاردة،    -   
 .   : رواية ثلاثية الفوحة الفاردة،    -   
 .ر سابق، المقدمةدالي، خرري، مصد -   
 .   : رواية حمى الهيام،    -   
    :     ،مصدر سابقحجازي، مصطفى، التخف  الاجتماعي، -   
 .  : صبو نضال، نزيه، مصدر سابق،    -   
 .  : الخفيل، سمير، دراسات ثقافية، مصدر سابق،    -   
 .  : م، المررز الثقافي العربي، بيروت،        ، الغذامي، ثقافة الوهم، مقاربات حول المراة والجسد والفغة،ط -   
م،  مررز دراسات الوحدة العربية، بيروت،     ،  خرابي، هخام، النقد الحضاري لفمجتمع العربي المعاصر، ط -   

   :  . 
 .   : رواية حمى الهيام ،    -   
م، المررز العربي الثقافي،     ،  ية، طنجمي، حسن، خعرية الفضاء السردي، المتخيل والهوية في الرواية العرب -   

 .  بيروت، 
م،     / /  تطور الآخر، مقال الرتروني منخورة في مجفة الجسرة الثقافية، / ناجي، سوسن، صورة الذات -   

https://aljasra.org/archive/cms/?p=192  
 .   : هيام،   رواية حمى ال -   
 .  : رواية حمى الهيام،    -   
ت، دار المعار  ، مصر، .ط، د.مصطفى إبراهيم مصطفى، د: جرييه، الان روب، نحو رواية جديدة، تر -   
 :    . 
: م، المؤسسة الجامعية لفدراسات والنخر والتوزيع، بيروت،       ، باخلار، دوستا ، جماليات المران، ط -   
  . 

https://aljasra.org/archive/cms/?p=192
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 .ي، سوسن، مصدر سابقناج -   
    :    مصدر سابق، الغذامي، عبدالله، النقد الثقافي،: ينظر -   
 .ناجي، سوسن، مصدر سابق   
 .  ،     : رواية حمى الهيام،    -   
 .    ،     ،     : ابن منظور، مصدر سابق،    -   
نرسرة والجسد المقموع، مجفة لارك لفففسفة الأرمفة ي  الرواية العراقية تجفيات الذات المفايز، فارس ناي ،  -   

 .  : م، جامعة واسط، رفية الآداب،       / / ،   ، ع  والفسانيات والعفوم الاجتماعية، ج
 :المصادر والمراجع 

 .القران الرريم  . 
 م، دار دلمون الجديدة، دمخق    ،  الخخصية الجنوبية في الرواية العراقية، ط، خفيل، عالية، إبراهيم . 
 .ت، دار المعار ، القاهرة.ط، د.، د بن منظور، لسان العرب، ج ا . 
،  ، ط(م     –     )صبو نضال، نزيه، تمرد الأنثى، في رواية المرصة العربية وبيفودرافيا الرواية النسوية العربية  . 

 .م، المؤسسة العربية لفدراسات والنخر، بيروت    
 .م، دار الفرر، بيروت    ،  خفيل احمد خفيل، ط: رالأخقر، سفت، روز، الابن البرر وجه مميز، ت . 
 .م، المؤسسة الجامعية لفدراسات والنخر والتوزيع، بيروت    ،  باخلار، دوستا ، جماليات المران، ط . 
 :تودورو ، تزفيتان . 
 م، المؤسسة العربية لفدراسات والنخر،بيروت    ،  فخري صالح ط: ميخاييل المبدص الحواري، تر. 
 بخير السباعي، سين لفنخر، مصر: ا، مسالة الآخر،ترفتح صمرير. 
 .ت، دار المعار  ، مصر.ط، د.مصطفى إبراهيم مصطفى، د: جرييه، الان روب، نحو رواية جديدة، تر . 
م، دار ضفا  لفنخر، الخارقة     ،  السرد الثقافي، ط -الآخر  -الخفيل، سمير، دراسات ثقافية، الجسد الأنثوي  . 

 .بغداد
م، المررز الثقافي العربي،     ،  ، ط (سيرولوجيا الإنسان المقهور) طفى، التخف  الاجتماعيحجازي، مص .  

 .بيروت
،  الرويفي، ميجان، سعيد البارزعي، دليل الناقد العربي، إضاءة لأرثر من سبعين تيارا  ومصطفحا  نقديا معاصرا ، ط .  

 .م، المررز الثقافي العربي، المغرب    
 .م، الرحبة لفنخر والتوزيع، دمخق    ،  سحر سعيد، ط: الجنس الآخر، تردوبو فوار، سيمون،  .  
 .م، دار الخروق، القاهرة    ،  دالي، خرري، صزمة الجنس في القصة القصيرة، ط .  
 :الغذامي، عبدالله .  
  م، المررز الثقافي العربي، بيروت    ،  والجسد والفغة،ط المرصةثقافة الوهم، مقاربات حول. 
 م، الهيأة العامة لفقصور الثقافية، القاهرة    ،  في، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، طالنقد الثقا. 

 خرابي، هخام ، .  
 خرالية التخف  في المجتمع العربي، ط   .مررز دراسات الوحدة العربية، بيروت م،    ،  النظام الأبوي وا 
 لمتحد لفنخر، بيروتم، الدار ا    ،  مقدمات لدراسة المجتمع العربي المعاصر، ط. 
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الخمالي، نضال، تمثلات الذرورة وانعراساتها في خطاب بدرية البخر القصصي، مجفة الآداب والعفوم الإنسانية،  .  
 .م، الأردن    ، لسنة  جامعة السفطان قابوس ، العدد 

جفة لارك لفففسفة الأرمفة ي  الرواية العراقية تجفيات الذات المنرسرة والجسد المقموع، مفايز، فارس ناي ،  .  
 .م، جامعة واسط، رفية الآداب    / / ،   ، ع  والفسانيات والعفوم الاجتماعية، ج

م، اتحاد     ط، .قدّاح، رؤى حسين، مسار الخمال الاخرية الفاعفة والذات المستفبة في رحفة ابن فضلان، د .  
 .الرتاب العرب

م، المررز الثقافي العربي لفطباعة     ،  الأدبي، طلحمداني، جميل، بنية الخطاب السردي، من منظور النقد  .  
 .والنخر والتوزيع، بيروت

 :محمد، عبدالرضا صالح .  
 م، مؤسسة حماد الراوية الثقافية لفنخر والتوزيع، بغداد    ،  رواية امراة الظل، ط. 
 م، دار اخر  لفنخر والتوزيع، صلمانيا    ،  رواية حمى الهيام في زمن الروليرا، ط. 
 م، المؤسسة العربية لفدراسات والنخر، بيروت    ،  ثية الفوحة الفاردة، طثلا. 
  نقلا    ، الأردن،       ،  مصفح النجار وآخرون، الدراسات الثقافية والدراسات ما بعد الرفونيالية الأهفية، ط ،

صر رواية الحي اللاتيني لـ خري  دراربة، فايزة بورروش، الانتقام الذروري من الآخر في السرد العربي المعا: عن
سهيل إدريس صنموذجا  دراسة في النقد الثقافي، رسالة ماجستير في الفغة العربية وآدابها، رفية الآداب والفغات، جامعة 

 .الجيلالي بونعامة خميس مفيانة، الجزاير
م،     / /  ، تطور الآخر، مقال الرتروني منخورة في مجفة الجسرة الثقافية/ ناجي، سوسن، صورة الذات .  

https://aljasra.org/archive/cms/?p=192. 
م، المررز العربي الثقافي،     ،  نجمي، حسن، خعرية الفضاء السردي، المتخيل والهوية في الرواية العربية، ط .  

 .بيروت

https://aljasra.org/archive/cms/?p=192

