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 ّّ ٗ 

 
 
 كرار في الشعر العربً بين القداهى والمحدثينالت

 دراست نظرٌت تطبٍقٍت على نصوص مختارة(
 م.م قٍس علاوي خلف
 جاهعت ساهراء / كلٍت التربٍت/ قسن اللغت العربٍت

 
 لمقدهتا

مف سار عمى نيجيـ إلى يكـ  عمى عباده الذيف اصطفى، كعمى كؿ   الحمد لله ككفى، كسلاهـ      
 ...دكبع ،الديف

تطكر شكؿ الإيقاع الشعرم العربي كقطع اشكاطا كمراحؿ مف التجدد، فالشكؿ الايقاعي في  
بحث في ، كما دفعني لكتابة (ُ)يمثؿ نكعا معقدا بالمقارنة مع الاكزاف الايقاعية الاكلىالشعر الجاىمي 

لشكاىد نفسيا، كالفكرة فظمت االإيقاع ىك اف القدماء لـ يتجاكزكا تصكرات الخميؿ في العركض كالقافية، 
اما المحدثكف فقد  ،(ِ)الشعرم القابؿ لمتطكر كالابداعذاتيا، دكف التفكير اك المحاكلة في حمحمة ىذا القالب 

عند الشكلانييف اف ييدمكا كؿ ما بناه القدماء، كذىبكا )يبحثكف عف ضالتيـ ىـ اكبر لما حاكلكا ؤ خط كاف
تراث متناسيف اف النظرية الايقاعية في الثقافة الغربية كانت كليدة الركس اك المدرسة الغربية بصفة عامة، 

صكر يخالؼ تكاف التشكيلات الصكتية تسير كفؽ شعرم لا يعرؼ الكزف كلا القافية في الغالب الاعـ 
ـ مؤلؼ مف اقكاؿ كلافالشعر عند القدماء كما يقكؿ ابف سينا: ) (ّ)إحساس العرب بمكسيقاىـ كاصكاتيـ(

عنى ككنيا متساكية كمعنى ككنيا مكزكنة اف يككف ليا عدد ايقاعي كمعند العرب مقفاة اكية مكزكنة متس
 (ْ)لعدد زماف الأخرل( مساكو ىك اف يككف كؿ قكؿ منيا مؤلفا مف اقكاؿ ايقاعية فاف عدد زمانو 

سيرىا  ما تكحي بو حركة الفرس في سيره كعدكه كخطكة الناقة لخضكع تمؾ الحركة في) كىك عند المحدثيف
 (ٓ) الدكرية(لا تفريط فييا ىي: النسبية في الكميات كالتناسب في الكيفيات كالنظاـ كالمعاكدة الى مبادئ 
لا يمكف فصمو، فالكزف كالقافية ىما المذاف في الشعر ترتبط ارتباطا كثيقا كصمتو إف أىمية الإيقاع  

يزيد الصكر حدة، كيعمؽ  أنو بطبعوالمنطقي في فضيمة الكزف، ىك  كالسبب) ،(ٔ)يميزانو عف النثر
المشاعر كيميب الأخيمة. لا بؿ إنو يعطي الشاعر نفسو، خلاؿ عممية النظـ نشكة تجعمو يتدفؽ بالصكر 

  .(ٕ) الحارة كالتعابير المبتكرة المميمة(
القافية ما في أدناه مف زينة الكزف ك  ولأن) القدماء لما فضمكا المكزكف عمى المنثكر كىذا ما اجمع عميو     

مىيٍوً أداةه  .(ٖ) يقارب بو جيد المنثكر( تٍ عى فٍ نىقىصى كلمش عر أدكاته يجبي إعداديىىا قىبٍؿى مىرىامًوً كتكىمُّؼ نىظٍمًو، فىمى
ا يىنٍظموي، كلحًقىتٍوي العييكبي مف كؿ  جًيىةو. مىؿي فًيمى   (ٗ) مف أدكاتوً لـ يىكٍميؿٍ لىوي مىا يىتىكىمُّفوي مًنٍوي، كبىافى الخى

 



         
 
 تطبٍقٍت دراست نظرٌت  كرار في الشعر العربً بين القداهى والمحدثينالت

 م.م. قٍس علاوي خلف                                                    على نصوص مختارة(     

 َّْ 

في الشعر العربي بيف القدامى كالمحدثيف دراسة نظرية تطبيقية  كرارالت  ) تحت عنكاف بحثال جاء
 ،في الشعر القديـ كرارلت  اتمييد بعد الالأكؿ تناكؿ  ،قسميف ( كالذم قسمتو عمىعمى نصكص مختارة

 .كرار العبارةكتى  ،كرار الكمماتكتى  ،كرار الحركؼتى ك
أكردت  ، كالمكازنة بيف شعر التفعيمة كالنثر، ثـبنية الإيقاع في الشعر الحديثتناكؿ  الثاني كالقسـ     

كالإيقاع الداخمي في  ،كرار كأقساموحديثان كالذم جاء الكلاـ فيو عف الت   كرارالت  الآراء التي تناكلت مكضكع 
كلاسيما دعاة )قصيدة  ،كقد بينت رأيي في الكلاـ الذم جاء بو المحدثكف ،كقصيدة النثر ،الشعر الحر

 إعادةالأمثمة المتداكلة كي لا يككف  تكراركلـ أرد كرددت عمى ما يسمى بإيقاع القصيدة النثرية،  ،النثر(
نما حاكلت إعطاء أمثمة جديدة، كلست  ،لمبحكث كالدراسات التي تناكلت ىذا المكضكع دعي أني قد أكا 

 اكلت جاىدان أف أعطيو بعض حقو.لكنني ح ،فيك مكضكع كبير ،استكفيت أطراؼ المكضكع
 

 كالله المكفؽ
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 ّْ ُ 

رٍبىان مف الت أٍكًيد: كرار لغةالت   الت كٍرىار ىيكى الت جٍديدي لم فٍظً الأك ؿ كييفيد ضى
رٍتي الش يٍءى تىكٍرًيران كتىكٍراران؛ قىاؿى  (َُ) كىر 

ك:  : قيمٍتي لًأىبًي عىمٍرو رًيري ا بىيٍفه أىبك سىعًيدو الض  ، بًالٍفىتٍحً،  مى : تًفٍعاؿه اسٍهـ، كتىفٍعاؿه تًفٍعاؿو كتىفٍعاؿ؟ فىقىاؿى
مىصٍدىره 
(ُُ). 

 (ُِ)أف يكرر المتكمـ المفظة الكاحدة بالمفظ كالمعنى: اصطلاحا كرارالت  
 كرار الحروف:تَ  .ٔ

كبيا كالميمكسة كالحركات كالسكنات في تنا كرةيجالمالتي تصدرىا الحركؼ  ،تمعب الأصكات     
و صيغ ا تؤديعمٌ  دكران كبيران في إشاعة النغـ الشعرم، فضلان  ،كتبادليا لممكاقع في بنية البيت الشعرم

فاعؿ في إعطاء تشكيؿ  ب )الضمة كالفتحة كالكسرة( مف أثركحركات الإعرا ،الألفاظ الصرفية كحركاتيا
يقاعي  خلاب. سحرم   جك   لتصؿ مف بعد إلى المتمقي في ،نغمي كا 

لا تحمؿ المعاني فقط )بؿ كؿ التداعيات التي تبعثيا عمى رأم ككلردج فالكممة في الشعر العربي      
ككاف في تحميمو لمنماذج  نتاج الشعرم... ككاف يؤمف اف الكزف اك المكسيقى جزء لا يتجزأ مف الإالكممة

أك  ،كرار الحركؼة لتى كىنا نكرد بعض الأمثم ،(ُّ)(الشعرية المختمفة يكضح كيؼ يؤثر الكزف في المعنى
 ما يمكف تسميتو بػ)تجانس الحركؼ(.

 قكؿ الحارث بف حمزة: :حرف السين 
 لمنِ الديارُ عفونَ بالحبسِ 

 
 آياتُو كميارِقِ الفرسِ 

   
 لا شيءَ فييا غيرَ أصورةٍ 

  
 سفعِ الخدودِ يمُحنَ كالشمسِ 

   
 فحبستُ فييا الركبَ أحدسُ في

  
 كلِّ الأمورِ وكنتُ ذا حدسِ 

   
 ويئستُ مما قد شغفتُ بوِ 

  
 (ُْ)منيا ولا يُسميكَ كاليأسِ 

   
كرر في الضرب كفي البيت الثاني تى نياية العرض ك  نياية صكت السيف في البيت الأكؿ في جاء     

كىك ما  القافية،كراره في الضرب كفي البيت الثالث ثلاث مرات كفي البيت الرابع مرتيف فضلان عف تى 
كلا سيما اذا اقترف ذلؾ بالحديث عف الياس  ،(ُٓ)طكعة جكان شعريان يكحي بالتشاؤـأضفى عمى المق

ف الشاعر أعطى براعة في ائتلاؼ قافية البيت الرابع بما جاء بو مف جناس في لفظة أ كنمحظ ،كالنحس
 )أحدس كحدس(.

 كيحدث حرؼ السيف الأثر نفسو في شعر عمرك بف كمثكـ الذم يقكؿ:
 م لم تيأسِ أيئستَ من أسماءِ أ

  
 (ُٔ)وصرمت شبك حباليا المتمبِّسِ 
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 ِّْ 

 كمنو قكؿ زىير بف أبي سممى: :حرف الصاد 
 صحا القمبُ عن سممى وأقصرَ باطموْ 

  
 وعرِّيَ أفراسُ الصبا ورواحمُوْ 

   
 وأقصرتُ عما تعممينَ وسُدِّدتْ 

  
 عمَي  سوى قصدِ السبيلِ معادلُوْ 

   
 قَتيــــــــــــــــــــــــــــفأصبحتُ ما يعرِفنَ إلا  خَمي

 
لا  سوادَ الرأسِ والشيبُ شاممُوْ   (ُٕ)وا 

   
نجد ليذا الصكت قكة كمتانة، إذ يصؼ قكة الصحكة كالصبا، مما يحدث تكافقان نغميان كجرسان      

فتجيء ألفاظ )صحا، أقصر، الصبا، أقصرت، قصد، أصبحت( ليتخذ  كأخرل،مكسيقيان يتردد بيف كممة 
ر مف ىذا الصكت شكلان حسيان يستدعي ما تنطكم عميو النفس مف رؤل كأشكاؽ كعذابات الشاع

 .(ُٖ)كجدانية
لا يخفى عمى ذم حس كذم إصغاء سميـ ما يحدثو حرؼ النكف مف كقعو كصدلن عمى  :حرف النون

كقد  عمى المسامع، الذم يعدٌ مف أكثر الحركؼ تأثيران  الحرؼ،مسمع مف يتمقى قصيدة عمى قافية ىذا 
 بإمكانية( ككصفيا ثة أصكات لغكية؛ ىي ) ؿ، ـ، ف،( عمى مكسيقية ثلا ق ّّٗت تكمٌـ الفارابي )

 منيا : لأمكر، دت الدراسات الحديثة ىذه النظريةكأي (ُٗ)سماعيا مقترنات بنغـ مكسيقي
 .(َِ)تتصؼ ىذه الاصكات بكضكح سمعي يكاد يفكؽ الصٌكامت الاخرل – ُ
 .(ُِ)قمة الجيد العضمي المبذكؿ في ذلؾتتسـ بسيكلة نطقيا ك  – ِ

درجات مف النغـ، ىي: النغمة المنخفضة التي تختـ بيا  أربعكيتميز النكف عف الحركؼ الأخرل باف لو 
التي تسبؽ النغمة المنخفضة، كالنغمة العادية التي يبدا بيا الكلاـ، كالنغمة الجممة الإخبارية عادة، كالنغمة 

  (ِِ) .لانفعاؿ كالتعجبفكؽ العالية التي ترافؽ ا
   مف ذلؾ قكؿ أبي الطيب  لأىميتيا،يمكف أف نذكرىا أكثر مف غيرىا  كثيرة،كالأمثمة عمى ذلؾ

 ثلاث عشرة مرة في ثلاثة ابيات فحسب:النكف عنده  رإذ تكر  المتنبي
 بِمَ التعمُّلُ لا أىلٌ ولا وطنُ 

  
 ولا نديمٌ ولا كأسٌ ولا سكنُ 

   
 غَنيأُريدُ من زمني ذا يبمِّ 

  
 ما ليسَ يبمُغُوُ منْ نفسِوِ الز منُ 

   
 يا من نُعيتُ عمى بعدٍ بمجمسِوِ 

  
 (ِّ)كلٌّ بما زَعمَ الناعونَ مرتَيَنُ 

   
 :تسع مرات المذيف تكرر النكف فييما نكتفي منيا بيذيف البيتيف ،كمف ذلؾ قصيدة ابف زيدكف الشييرة    

 عن طِيبِ لُقيانا تَجافِينا ونابَ  أضحى التنائي بديلًا من تدانينا
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 ّْ ّ 

     
 بِنتُمْ وبن ا فمَا ابتم تْ جوانحُنا

 
 (ِْ)شوقاً إليكمْ ولا جف ت مآقينا

   
 كمثاؿ أخير لمشاعر الكبير محمد ميدم الجكاىرم:    

 حي يتُ سفحكِ عن بعدٍ فحييني
  

 يا دجمةَ الخيرِ يا أم  البساتينِ 
   

 حييتُ سفحكِ ضمآناً ألوذُ بوِ 
  

 (ِٓ)لوذَ الحَمائِمِ بينَ الماءِ والطِّينِ 
   

عطاءه أكثر مف مثاؿ      كاف بسبب ما يممكو مف ميزة عمى باقي  ،إفٌ الكقكؼ عمى حرؼ النكف كا 
 ،فمضمكف القصيدة كثيران ما يعكس تجربة الشاعر، في إضفاء الجك المناسب ليذا الحرؼ ،الحركؼ

مرٌ بو الشاعر مف ظركؼ دفعتو إلى نظـ قصيدةو ملؤل بالحسرة كيعطي المتمقي انسجامان كتعاطفان لما 
كالمتنبي  ،كربما الجكاىرم يئفٌ مف فراؽ العراؽ ،كالحزف كالألـ، فقد يككف ابف زيدكف متأثران بفراؽ الحبيبة

يتحسر عمى فراؽ سيؼ الدكلة كما آلت إليو الأمكر، لكف الجميع اختاركا قافية النكف التي كانت جديرةن أف 
 تعطي إحساسيـ؛ الصكت كالصكرة التي تمثؿ ذلؾ الإحساس.

 فيك قد  ،يعطي الياء في كثيرو مف الأحياف معاني تشبو تمؾ التي يعطييا حرؼ النكف :حرف الياء
 كيتجسد ذلؾ في قكؿ أبي فراس الحمداني: ،يعطي دلالة التأكٌه كالي ٌـ

 يا حسرةً ما أكادُ أحمِميا
  

ليا  آخرُىا مزعجٌ وأو 
   

 تُمسكُ أحشاءىا عمى حَرقٍ 
  

 (ِٔ)تطفئُيا واليُمومُ تُشعِميا
   

 كرار ما لا يعطيو غيره أثناء النطؽ، فكأنو تحذير أك تنبيو في بعض يعطي الراء مف التى  :حرف الراء
 الأحياف، تقكؿ زرقاء اليمامة:

 خذوا حذاركمُ يا قومِ ينفعكمْ 
  

 فميسَ ما قد أرى بالأمرِ يحتقرُ 
   

 ى شَجَراً من خمفِيا بشرٌ إنِّي أرَ 
  

 فكيفَ تجتمعُ الأشجارُ والبشرُ 
   

 فقد زجرتُ سنيحَ القومِ باكرةً 
  

 (ِٕ)لو كانَ يعممُ ذاكَ القومُ إذ بَكرُوا
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 لو كقع مختمؼ عما  ،إفٌ مجيء حركؼ المد في الكممات في مكاف الحركؼ الصحيحة :حروف المد
كاضحة عمى ما يمر بو الشاعر، مثاؿ عمى ذلؾ قكؿ أبي العلاء  فمدٌ الصكت لو دلالة ،تأتي بو الأخيرة

 المعرم:
 غيرُ مُجدٍ في مم تي واعتِقادي

  
 نوحُ باكٍ ولا تَرنُّمُ شادي

   
 وشبيوٌ صوتُ النعِيِّ إذا قِيـ

  
 سَ بصوتِ البشيرِ في كُلِّ نادي

   
 صاحِ ىذِي قبورُنا تَملُأ الرحـ

  
 (ِٖ)ادِ بَ فأينَ القبورُ من عيدِ ع

   
كحسرةن مريرة عمى السامع الذم لا بدٌ أف يشارؾ  ،إذ أكجدت حركؼ المد في تناكبيا ألمان شديدان     

الشاعر في مأساتو، كليس مف الضركرة أف يككف الحكـ مطٌردان في ارتباط قافية معينة بمكضكع ما، فالبنية 
فإننا نتعامؿ مع  ،ار أننا حينما نتبنٌى ىذا القكؿالإيقاعية لا تعني البحر كحده؛ لذا يجب الأخذ بعيف الاعتب

الشعر، إذ إفٌ الشاعر كطبيعة العكاطؼ المعبٌر عنيا قد تكجٌو البحر تكجييان خاصان، كتسيـ في صنع 
يحاءاتو عمى الرغـ مف الإيقاعات الممتزمة  ،إلٌا أفٌ الشاعر قد يضع الألفاظ في سياؽ محدد ،إيقاعو كا 

أحدىما لعمر  ،ت لمبيتيف مف الرمؿ المحذكؼأف ننصعبير الإيقاع مختمفان، كيكفي كيختار منيا ما يجعؿ ت
 :كىك قكلو ،بف أبي ربيعة

 وغضيضُ الطرفِ مِكسالُ الضُحى
  

 (ِٗ)أحورُ المقمةِ كالريمِ الأغنْ 
   

 كقكؿ إبراىيـ ناجي في البحر نفسو:
 يا فؤادي رحمَ الُله اليَوى

  
 (َّ)كانَ صرحاً من خيالٍ فيوى

   
إلٌا أفٌ  ،يكفينا أف ننصت ليذيف البيتيف لندرؾ الفرؽ في التعبير، عمى الرغـ مف أف البحر كاحد     

فيما يميؿ البيت الثاني إلى مدٌ الحركؼ ليكاكب  ،إيقاع البيت الأكؿ متلاحؽ كيميؿ إلى السرعة كالإطراب
كلعؿ قراءة القصيدتيف تعطينا  ،بؿ النكاح مف أجؿ ىذا الصرح الذم ىكل كتداعى ،الإحساس بالحسرة

كالاختلاؼ في نكع المشاعر التي يصكرىا الإيقاع الداخمي لكؿ مف  ،صكرة أكضح لتشابو البحريف
بحت، بؿ يحس عبر الشعكر كالذكؽ الايقاعي كالاذف ظير بالتحميؿ العممي ال، كىذا الفرؽ لا يالقصيدتيف

 .المكسيقية كما تتركو القراءة مف انطباع
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 كممات:كرار التَ  .ٕ
كرار الحركؼ كالكممات يكلٌد إفٌ القدرة التي يحدثيا التجانس الصكتي كالتناغـ المكسيقي في تى      

كرار الحركؼ التي تنساب لا إيقاعان يشدٌ السامعيف إليو برنينو الساحر، كقد تمعب القافية دكران ميمان في تى 
 شعكريان لتكافؽ حرؼ القافية.

 ،(ُّ)(...ليت ىندان أنجزتنا ما تعد)افية في قصيدة عمر بف أبي ربيعة: فحرؼ الداؿ الذم جاء ق     
دفع الشاعر إلى الإتياف بالكممات التي تحتكم عمى حرفي الداؿ كالتاء لاقتراب مخرجييما، كمثؿ ىذا نجد 

 مع حساف بف ثابت في حرؼ العيف:
 أعرِضْ عن العَوراءِ إن سُمِّعتَيا

  
 (ِّ)واقعدْ كأن كَ غافلٌ لا تسمعُ 

   
كالغيف  ،عدد مف حركؼ الحمؽ كػ)اليمزة أربع مرات الذم كرد ست مرات فقد رافؽ مجيء العيف     

 و ما جاءمثالف كرار الكممات الذم نحف بصدده، اما تى يء العيف أحدث إيقاعان في تكرارهمرة كاحدة( لكف مج
(لما تى  في قصيدة الحجيجة  :كررت فييا كممة )يكـ

 زِّ موصوفُ الشرَفاليومَ يومُ العِ 
  

 (ّّ)إن حافظتْ قومي فمَا بي مِن أسَفْ 
   

 كرار كممة )حب( في أبيات المتنبي:في تى  كذلؾ ايضا    
 ما لي أُكتِّمُ حب اً قد بَرَى جسدي

  
 وتد عِي حُب  سيفِ الدولةِ الأممُ 

   
 إن كانَ يجمعُنا حبٌّ لغر تِوِ 

  
 (ّْ)فميتَ إن ا بقدرِ الحُبِّ نقتسِمُ 

   
كرار كممة )حب( في البيتيف كانظر كيؼ تعمد الشاعر أف يجعؿ ىذا المفظ عند النصؼ )تأمؿ تى      

ثـ كيؼ عكس الترتيب فجعؿ مكضع المفظ في أكؿ النصؼ الثاني مف  ،الأكؿ مف شطرم البيت الأكؿ
.. كالمتنبي يكاد يستطيع كىذا تكفيؽ غريب لا يجيء إلٌا بممكة نادرةو كطبعو قكم. ،كلا شطرم البيت الثاني
 .(ّٓ)كرار الترنمي في كؿ بحر يريده(أف يأتي بيذا النكع مف الت  

)فالإيقاع تابع لمتجربة التي يخضع ليا الشاعر أثناء صياغتو لشعره... كقد يختمؼ إيقاع بيت      
  .(ّٔ)عف آخر في قصيدة كاحدة(

 العباس: قكؿ الفضؿ بففي الشعر الامكم  تىكرار الكممة لؾ جاءككذ
 (ّٕ) لا تنبشوا بيننا ما كان مدفونا    ميلًا بني عمنا ميلًا موالينا 

 ،فيك يأتي عند تدفؽ المشاعر ،فضلان عف حصر الأمثمة عميو ،كرار لا يمكف حصرىا بسيكلةفأىمية الت   
شكؽ أك ال ،أك الحزف ،كثكرة العكاطؼ عند الشاعر الذم يتعرض لما يفجر فيو ككامف الإحساس بالغضب

 الذم يصكغو عمى شكؿ قصيدة.



         
 
 تطبٍقٍت دراست نظرٌت  كرار في الشعر العربً بين القداهى والمحدثينالت

 م.م. قٍس علاوي خلف                                                    على نصوص مختارة(     

 ّْٔ 

 :عبارةكرار التَ  .ٖ
اف مف )سنف العرب ، كقد ذكر ابف فارس كرار كانت ديدف العرب في شعرىـ ككلاميـاف ظاىرة الت  

رادة الإبلاغ بحسب العناية الت   كرار العبارة اك شطران مف البيت كلطالما كاف تى  ،بالأمركرير كالاعادة كا 
 :ؿ الحارث بف عبادك ق نجد في كما أسمكب الشعراء الجاىمييف

 ( ٖٛ)قربا مربط النعامة مني   لقحت حرب وائل عن حبال
رادة ،بالأمرفي رؤكس ابيات كثيرة عناية  )قرٌبا مربط النعامة مني( فكرر قكلو: الإبلاغ في التنبيو  كا 

أخذ ب لأخيو فغضلما الميميؿ كما فعؿ  ،لبضع مراتك شطر كامؿ لكرار فقد اجرل الت   ( ّٗ) كالتحذير(
  ،(َْ) يكرر: )عمى أف ليس عدلان مف كميب(

لىيٍسى كذلؾ ) :يقكؿ بدر الديف لزركشي ةً ظىنًّا أىن وي لاى فىائًدىةى لىوي كى احى فٍ أىنٍكىرى كىكٍنىوي مًفٍ أىسىالًيبً الٍفىصى مًطى مى قىدٍ غى كى
كٍرًيري أىبٍمىغي مًفى الت أٍكًيدً كىىيكى مًفٍ الت   :ابمغ مف التككيد بقكلو ، كلذا عده السيكطي(ُْ) (بؿ ىك مف محاسنيا

مًطى  فنا لًبىعٍضً مىفٍ غى ةً خًلاى احى اسًفً الٍفىصى مىحى
(ِْ) 

 حديثاً: بنية الإيقاع
إفٌ الكصكؿ إلى أعمى مستكل ممكف مف استثمار القيـ الإيقاعية كالدلالية التي تنطكم عمييا بنية      

سرار المغة الصكتية كقيميا الجمالية، ككقكفان تامان عمى التناسب بيف الإيقاع في القصيدة، يستمزـ دراية بأ
الدلالات الصكتية كالانفعالات التي تتراسؿ معيا كما يتبع ذلؾ مف تمميح كتركيز كسرعة كبطء كتكرار 

 .(ّْ) كتككيد كتنكيع في النغـ، لا يمكف أف يكفؽ فييا إلٌا ذك رىؼ في الحس كثقافة فنية كلغكية كاسعة
ة القياسيٌة، نحراؼ عف الأنظمة الشعريٌ لقد حاكلت قصيدة النثر إذف، كعبر مراحميا الثلاث، الإ)    

نحراؼ ، بالضد مف الثبات الذم أقرٌتو أصكؿ الفيـ الشعرمٌ العربيٌ، كتجمٌت محاكلة الإرافعة شعار التحكؿ
، كمجافاة الزخارؼ المغكيٌة البلاغيٌة سقاط القافيةا  ىذه بالخركج عمى العركض كالأكزاف الخميميٌة المتعاىدة، ك 

إف صمة الشعر بالمكسيقى مصيريةن غير قابمة لمفصؿ مطمقان، كىي صمة قديمة تمتد  ،(ْْ)(كالبديعيٌة
جذكرىا إلى النشأة الأكلى لمكممة الشعرية بمعناىا الأكؿ، كتطكرت ىذه الصمة بتطكر الففٌ الشعرم 

 .(ْٓ)بؿ )إف الكممات تكسر لإرضاء الإيقاع( ،الخمؿمحككمان بيندسة مكسيقية منتظمة لا تقبؿ 
عمى الرغـ مف تعدٌد الدراسات كالبحكث النقديٌة كالفكريٌة، التي عالجت إشكاليٌة المصطمح بشقٌيو  

الأدبيٌ كالنقدمٌ، إلا أفٌ الناظر في سياؽ ىذه التجارب المستمرٌة، يجد أفٌ التعقيد كالضبابيٌة كالفكضى ىي 
مى سطح تمؾ الجيكد التي قصدت إلى بمكرة النظر إلى الأدب كنقده ، كلعؿٌ مردٌ ذلؾ عائد السمة البارزة ع

إلى الثكرة النظريٌة في مجاؿ الألسنيٌات كالأسمكبيٌات كالمقاربات المفيكميٌة لمبنيكيٌة كالتفكيكيٌة، ناىيؾ عف 
، أك الرؤل تحت ضغط التكاشج الذم طبع الحقكؿ المعرفيٌة، حتٌى تضايفت، إفٍ عمى سبيؿ المصطمح

 .(ْٔ)النزعة التحديثيٌة، كما خمقتو مف تحكلات معرفيٌة
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فٌ )القصيدة( أك )الخاطرة( في شكميا الحديث حين حطمت ىذه اليندسة فقد أنيت الصمة بيف الشعر  ماكا 
كلـ يعد شعران أك قصيدة ما جاء بو ذكك )النثر الشاعرم أك الشعكر المنثكر( عمى أحسف  ،كالمكسيقى

إف الكزف كالنغـ كالمكسيقى عناصر ىامة في الشعر لدل كؿ الأمـ كفي كؿ المغات، كقد تجد في ) تو،حالا
بعض القطع النثرية سمة أك أكثر مف سمات الشعر، كيسمى ذلؾ شعرنا منثكرنا، أك نثرنا شعرينا، كلكنو ليس 

 .(ْٕ)الشعر عمى أية حاؿ(
ر لإيقاع الجممة كعلائؽ الأصكات كالمعاني كالصكر كطاقة لكف  الحداثييف يؤكلكف ذلؾ بأنو )استثما      

. يقكؿ جاف (ْٖ)الكلاـ الإيحائية، كالذيكؿ التي تجرىا الإيحاءات كراءىا مف الأصداء المتمكنة كالمتعددة(
قصيدةن كؿ ما كاف مطابقا  يعدكىكذا كاف ) :ككىيف كاصفان الفرؽ بيف القصيدة النثرية كالقصيدة المكزكنة

 . (ْٗ)(لنظـ، كنثران ما ليس كذلؾ، غير أف عبارة قصيدة نثرية الظاىرة التناقض عمينا إعادة تعريفيالقكاعد ا
كىي بذلؾ عمى رأم الآخر )تعتمد إيقاعان جديدان يستمد أغمب مقكماتو مف نظاـ الحركة كطرائؽ 

ينفي القديـ أك يمغيو  لكف الإيقاع الجديد لا ،تفاعؿ العلاقة الداخمية التي تؤسس مجتمعة بنية النص ذاتو
)  .(َٓ)بشكؿ نيائي صارـ

حيف نسمع شعر فنحف  ،كليس ىناؾ ثمة مشكمة في نظمو ،يمكف لنا أف تقبؿ الشعر الحر     
لا يمكننا إلٌا أف نعجب كنتفاعؿ مع ما  ،أك أحمد مطر كغيرىـ ،قباني أك نزار أك نازؾ الملائكة، ،السياب
، فالكزف كالقافية كالمحسنات البديعية بأنكاعيا ،ختؿ في شعرىـذلؾ أف أركاف المكسيقى لـ ت ،يكتبكف

لا يخمك منيا ىذا النكع مف الشعر، لكف مجرد  كرار،أنكاع الت  كالأساليب الحديثة مف تناص كتنكع في 
الحديث عف إلغاء الأصؿ ىك الذم لا يقبؿ إطلاقان، فيك تنظير بشكؿ غير مباشر لفكرة النثر الذم 

كالذم يتحدث عنو الدكتكر محمد صابر عبيد حيف يسرد الكلاـ عف )إيقاع( قصيدة النثر  ،يسمكنو شعران 
فيقكؿ: )قد يبدك لمكىمة الأكلى إف ىذا المبحث مقحـ عمى مادة البحث الأساس الخاصة بالقصيدة الحديثة 

يدة الحرة بكصؼ أف لكؿ نمط مف ىذيف النمطيف الشعرييف شكمو الخاص كقكانينو الخاصة... إفٌ قص
النثر بكصفيا نكعان شعريان مازالت قيد الاختلاؼ كتبايف كجيات النظر، عمى الرغـ مف أنيا استطاعت أف 

 .(ُٓ)تفرض كجكدان ما كشكلان ما(
ثـ يكاصؿ الحديث محاكلان إعطاء إعادة جديدة لتعريؼ القصيدة، كليس لأحد أف يرفض التجديد      

بية بالضركرة، لكف التجديد الذم يمكف الإشارة إليو ىك الذم في أم مجاؿ مف مجالات الحياة كمنيا الأد
 يأتي تشكييا للؤصؿ. اىناؾ تجديدن اذ اف كلحاجة الكاقع إليو،  ،يأتي لزيادة الجماؿ

رساؿ الشعر فإفٌ الشعر الحر       فالشعر إذف نظـ كقافية ككزف )كميما يكف مف فكرة نبذ القافية كا 
 .(ِٓ)اجان خاصان...(بالذات يحتاج إلى القافية احتي

التي تكرد دليلان عمى ما تقكؿ مف  ،كىي نازؾ الملائكة ،الحر ىذا النص مف أحد ركاد الشعر     
 خلاؿ مقارنة بيف نصيف مف البحر نفسو )الكامؿ(.

 النص الأكؿ لصلاح عبد الصبكر:



         
 
 تطبٍقٍت دراست نظرٌت  كرار في الشعر العربً بين القداهى والمحدثينالت

 م.م. قٍس علاوي خلف                                                    على نصوص مختارة(     

 ّْٖ 

 متعذِّبين كآلية،
 بالكتبِ والأفكارِ والدخانِ والزمنِ المقيتْ 

 مضى المساءُ لحاجةٍ طالَ الكلامْ، 
 طالَ الكلامْ 

 .(ّٓ)وابتل  وجوُ الميلِ بالأنداء
كانت ىذه القصيدة مرسمة مف دكف قافية، كقد أفقدىا ذلؾ جماؿ الكقع كعمك النبرة. فأيف ىي مف قصيدة 

 .نزار قباني
 ولمحتُ طوقَ الياسمينْ 
 في الأرضِ مكتومُ الأنينْ 

 كالجثةِ البيضاءِ تدفعوُ جموعُ الراقصينْ 
 وييمُّ فارسكِ الجميل بأخذهِ فتمانعينْ 

 وتقيقيينْ 
 (ْٓ)لاشيءَ يستدعي انحنائك، ذاكَ طوقُ الياسمينْ 

 
كالحقيقة أف القافية ركف ميـ في مكسيقية الشعر الحر لأنيا تحدث رنيننا كتثير في النفس أنغامنا 

كج ما يككف إلى كأصداء. كىي فكؽ ذلؾ فاصمة قكية كاضحة بيف الشطر كالشطر، كالشعر الحر أح
خاصة بعد أف أغرقكه بالنثرية الباردة. كلذلؾ يؤسفنا أف نرل الناشئيف متجييف اليكـ إلى نبذ كبالفكاصؿ 

كذلؾ يضيؼ إلى نثرية ما ينظمكف كضعؼ المكسيقى فيو. فكأف لـ يكفيـ أف  ،القافية في شعرىـ الحر
كأف يتنقمكا مف بحر إلى بحر، كأف يرتكبكا يكردكا في شعرىـ تشكيلات متنافرة، كأف يخرجكا عمى الكزف، 

الأخطاء النحكية كالمغكية، كأف يأتكا بالعامي كالسقط، كأف لـ يكفيـ ذلؾ كمو، فأىممكا القافية كىي لك 
 .(ٓٓ)يدركف سند شعرىـ كحميتو المتبقية

لكنيـ عند  ،يبدك أف المجدديف إذا أرادكا الكلاـ عف الشعر النثرم أعطكه شركطان كتعريفات خاصة     
فيـ يكلكف المحسنات المفظية كالجناس كالطباؽ  ،الحديث عف الشعر الحر تختمؼ تمؾ الشركط كالضكابط

الشعرم يقكلكف )كبالإمكاف أيضان تكليد إيقاعات  (ٔٓ)لكنيـ في حديثيـ عف النثر ،كالانسجاـ بينيا أىمية
د، كلاسيما ما يدعى بػ)التضميف النثرم( داخمية معينة عف طريؽ التقفية الفنية التي تنيض عمييا القصائ

أم الانتقاؿ مف الشعر إلى النثر داخؿ القصيدة، إذ تقكـ ىذه الحركة بنقؿ ما ينتج عف المكسيقى مف 
إحساس انفعالي إلى حالة مف اليدكء النسبي، كتتحقؽ باستيعاب القصيدة لمقطع نثرم أك أسطر نثرية، إذ 

 ، كليس بالإمكاف الخمط بيف النثر كشعر التفعيمة.(ٕٓ)ا الانفعالية(إف لمغة الشعرية كالمكسيقى كظائفي
كمصداؽ ىذا ما يرد في بعض قصائد أدكنيس مف ذكر أرقاـ كتكاريخ لسنيف مجردة كبمغة      

 و:كصنص أحد يقكؿ في مس في المقيى كيحدث الناسذم يج)يكمية( كال
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إنو اليبكط في المغة الأدبية الأعمى رتبة  ،(ٖٓ)(الشارع الخامس -ٕ٘ٔالشارع  -وول ستريت-نيويورك)
 ليس إلى المغة الرسمية بؿ إلى أدنى رتبة ليا، كىي لغة العامة مف الناس.

فكيؼ تنتقؿ الإيماءات كالرمكز كالاستعارة في كزنيا  ،إفٌ ىذا لإسفاؼ في مكانة الشعر كلغتو     
كقافيتيا إلى لغة نثرية، كىؿ مف الضركرم الانتقاؿ مف الحالة الانفعالية إلى اليدكء النسبي كما يكصؼ؟ 

لٌا لكنٌا  ،فنحف نريد أف نعيش القصيدة كأجكائيا لأنيا ليست مف آلاؼ الأبيات أك حتى مئات الأبيات كا 
 ىذا بعذر.مممناىا، فميس 

ا يسمى تجكزا )قصيدة بياض م  ع منص الذم ينقمو عبد الالو الصائغ عف اميف اسبركلنستمع ايضا ل
 اليقيف(:

 جسد النص... ومادتو، )
 رموزه...واصواتو

 أطياف من فيوضات الفيض الأول...(
مى عركض اف إيقاع )قصائد( بياض اليقيف قائـ عنص عف عركض ىذه الكممات فيقكؿ: )كيعمؽ قبؿ ال 

جديد كىك ما اطمؽ عميو )العركض البصرم( الذم يحكؿ المكجات البصرية الى مكجات سمعية استنادا 
 !!!؟(ٗٓ) الى قدرة المتخيؿ عمى كضع التماثؿ في اللاتماثؿ(

عتمد عمى ما يسمى )التضميف النثرم( أك ما يسمى )التشكيلات يفي قصيدة النثر  فالإيقاعإذف      
كالتي ترل أفٌ الإيقاع يتحقؽ تحكؿ المكجات البصرية الى مكجات سمعية( ) ، اكلمنظكرة(الإيقاعية غير ا

)كمف  ،مف خلاؿ الانسجاـ كالتنافر في المحسنات البديعية، لكننا لا نمحظ ذلؾ الإيقاع الذم يتحدثكف عنو
معات صكتية متماثمة، فإنو يمجأ أحيانان إلى تككيف تج ،أجؿ أف ينكٌع الشاعر الحديث مف إيقاعاتو الداخمية

كىذه التجمعات تمثؿ تكراران لبعض الأحرؼ التي تتكزع في كممات البيت، أك مجيء حركؼ تجانس حركفان 
لكف ىذا التناسؽ كالانسجاـ لف يأخذ شكمو المقبكؿ  ،(َٔ)أخرل في كممات أخرل تجرم كفؽ نسؽ خاص(

طار القافية الصكر ليقكؿ )إف لجكء الشاعر إلى ىذه  كيعكد الدكتكر حاتـ ،حتى يككف في كعاء الكزف كا 
الأساليب كالأنماط كمحاكلتو الدائبة للاستفادة مف كؿ ىذه الممكنات المتاحة، التي يمكف ليا أف تخمؽ 
أجكاءن إيقاعية تتكلد في النسيج الداخمي لمقصيدة، ليس إلٌا تعكيضان عف لا كعي الشاعر عف المكسيقى 

إغنائيا تمؾ القافية المفتقدة التي ضيعيا النسيج الجديد لمقصيدة الجديدة الخارجية التي تشكميا كتسيـ في 
 .(ُٔ)فتحكلت ميمة الإيقاع مف ميمة إطارية إلى تككينية(

يشبو تمامان الدلالات كالرمكز التي يتحدث عنيا الرسامكف  حداثيكفالإيقاع الذم يتحدث عنو ال إفٌ      
غير المستقيمة كلا المنتظمة كالدكائر المختمفة كالأشياء غير  التشكيميكف كالسرياليكف حيف يعطي الخطكط

 .كمعانينا عف أمكر حقيقية المفيكمة في المكحة رمكزان 
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أف يمنحيا  ، كىككترد الشاعرة نازؾ الملائكة عمى مف يدعك إلى أف يككف الشاعر حران في لغتو لعذر  
ر لنفسو أف يمعب بقكاعد النحك كالمغة لمجرد آفاقان جديدة فتقكؿ: )نحف نرفض بقكة كصرامة أف يبيح شاع

أنو لسخؼ عظيـ أف يمنح الشاعر نفسو أية حرية لغكية لا  ية تضايقو أك تفعيمة تضغط عميو.أف قاف
 ـ تتساءؿ باستغراب قائمة: )فمف قاؿ إف الشاعر المكىكب يستطيع أف يبدع أم  شيء في يممكيا الناثر.( ث

 (ِٔ)(غير الإطار المغكم لعصره؟

 :في شعر التفعيمةكرار الت  
)إلحاح عمى جية ميمة في العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر مف  :كما تقكؿ نازؾ الملائكةكرار الت       

كرار يسمط الضكء عمى نقطة حساسة في العبارة، كيكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا كىك عنايتو بسكاىا، فالت  
تناكب الألفاظ في ) :عرفو الدكتكر ماىر ميدم ىلاؿ كماىك  ، اك(ّٔ)بيذا المعنى ذك دلالة نفسية قيمة(

كرار سمـ بو معظـ كمبدأ الت   ،(ْٔ)سياؽ التعبير، بحيث يشكؿ نغمان مكسيقيان يقصده الناظـ في شعره أك نثره(
النقاد المحدثكف كجعمكه جكىر الخطاب الشعرم، كيككف عمى مستكل الأصكات كعمى مستكل الكزف 

فٌ المفظ لإلذلؾ أكلى العرب أىمية ليذا الأسمكب في الشعر، ك  ،تكل التركيب النحكمكالقافية كعمى مس
لٌا كاف  ،المكرر يجب أف يككف كثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ نو لا بدٌ أف ك  لفظة متكمفة لا سبيؿ لقبكليا،كا  ا 
القصيدة كثيران فيك مما يضفي عمى  ،كبيانية ،كجمالية ،يخضع لكؿ ما يخضع لو الشعر مف قكاعد ذكقية

 مف الإيقاع كالرنيف.
 :في شعر التفعيمة كرارتقسيم الت  

كىك الذم يستيدؼ الضغط عمى حالة لغكية كاحدة فيؤكدىا عدة مرات بصيغ  كرار الاستيلالي:الت   .ُ
كالمثاؿ عمى ذلؾ  ،(ٓٔ)كدلالي ،متشابية كمختمفة لمكصكؿ إلى كضعو شعرم  قائـ عمى مستكييف: إيقاعي

 صيدة )دعكة لمتذكار( لمحمكد دركيش:مقطع مف ق
 مرّي بذاكرتي

 فأسواق المدينة
 مرّت

 وباب المطعم الشتوي......... مر
 سخينةالوقيوة الأمس 

 (ٔٔ)مرت...
( كأخرل للاستذكار مف خلاؿ استرجاع مرة لمتمني )مرم بذاكرتي ،فقد كرر الفعؿ )مرٌ( بعدة صيغ    

 لغرض التككيد للاستذكار كالاسترجاع. (عـ الشتكمأماكف الالفة )أسكاؽ المدينة، باب المط
كرار الاستيلالي مف ناحية التأثير في كىك الذم يؤدم دكران مقاربان لما يؤديو الت   كرار الختامي:الت   .ِ

، كعادة يأتي (ٕٔ)إلٌا أنو يسعى إلى تكثيؼ دلالي يتمركز في الخاتمة ،صميـ البنية الشعرية لمقصيدة
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كما في قصيدة )نغني في الطريؽ( لمشاعر )أحمد عبد المعطي حجازم( إذ  لتكريس عنكاف القصيدة
 يختميا بقكلو: 

 وأغنية عن الغربة، فأغنية عن الحب،
 وأغنية عن التوبة، وأغنية عن السجن، 

 وأغنية عن الوعد، نغنّي في الطريق، 
 (ٖٔ)ونحن ننظر خمفنا لبيوتنا الجرد...

مف التكرار إلى قدرات شعرية تستمزـ بناءن شكميان عمى شيء مف يحتاج ىذا النكع  كرار المتدرج:الت   .ّ
قصيدة )كاف  . مثاؿ ذلؾ(ٗٔ)كيسيـ ذلؾ في تطكر إيقاع القصيدة كتعميؽ طاقاتيا المكسيقية ،التعقيد
 :كحده(

 )كان وحدهْ(
 شاعراً مد  السماوات لحافاً وطوى الأرضَ مخد ةْ 

 تبدةْ فغدتْ تيفو إلى نعميوِ تيجانُ العروشِ المس
 والأذى يخطبُ ود هْ 

 غير أن  النسمة السكرى إذا مر ت بوِ 
 تجرح خدهْ 

 )كان وحدهْ( 
 شاعراً يرىبُ حدُّ السيفِ حدّهْ 

 وتخاف النار بردهْ 
 ويخافُ الخوفُ عندهْ 

 ىو من قي د قيدهْ  لم تقيِّده قيودُ الخوفِ لكنْ 
 أضحت الأحرفُ جندهْ  ورمى الرعب بقمبِ الجندِ لما

 أعزلٍ كسّر سيفَ الأنظمةْ وبحرفٍ 
 )لم يكن معجزةً(

 يطعنُ السيفَ بوردهْ  لكن  صدقَ الكممةْ 
 (َٕ) )كان وحدَهْ(...

ينيض التكرار الدائرم عمى جممة شعرية كاحدة أك أكثر في المقدمة كالخاتمة كربما  كرار الدائرم:الت   .ْ
 مف ذلؾ قكؿ بمند الحيدرم: ،(ُٕ)لا يككف التكرار متطابقان 

 يدْ ماذا تر 
 لَصَرَختُ بالظلِّ الذي ييتزُّ في خجلٍ ميينْ 

 لصرختُ بالوجوِ الحزينْ 
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 وبكُلِّ ما حَمَمَتوُ ىاتيكَ السنينْ 
 ماذا تريدْ؟

 كالآخرينْ  ولعدتُ أضحكُ مثميم
 ماذا أريدْ  أنتِ التي لا تدُركينْ 

 عمّا أريدْ  لِمَ تسألينْ؟
 أنا لا أريدْ 

 (ِٕ)أنا لستُ مثل الآخرينْ 
كىك القائـ عمى انتخاب سطر شعرم أك جممة شعرية تشكؿ بمستكيييا الإيقاعي  اللازمة(:كرار )تى  .ٓ

 . مف ذلؾ قكؿ أحمد مطر:(ّٕ)كالدلالي محكران أساسان مف محاكر القصيدة
 منذُ ثلاثينَ سنةْ 

 لم نر أي بيدق في رقعة الشطرنج يفدي وطنو
 ولم تطن طمقة واحدة وسط حروب الطنطنة

 بة )ذرية( ولم يغادر مسكنووالكل خاض حربو بخط
 منذ ثلاثين سنة
 تحت أيادي الشيطنةْ  والكلُّ يمشي مَمَكاً 
 منذُ ثَلاثينَ سَنةْ 

نا لشركوِ   ونحن نحيي وثنوْ  نَسخرُ من عدوِّ
 ونشجبُ الإكثارَ من سلاحوِ 

  ونحنُ نُعطي ثَمنوْ 
 فنحنُ صرنا الثامنةْ  فإن تكنْ سبعاً عجائبَ الدنا

 (ْٕ)بعدَ ثلاثينَ سنةْ 
سكاء أكانت  ،كرار مجمكعة مف المفرداتكيتحد ىذا النكع في القصيدة الحديثة بتى  كرار التراكمي:الت   .ٔ

 . مف ذلؾ قكؿ شاذؿ طاقة:(ٕٓ)كراران غير منتظـتى  ،أـ أسماءن  ،أـ أفعالان  ان،حركف
 لن أعود...

 سوفَ لا يسمعُ ىذا الدربُ خطوي
 لا ولن يقمقَ بعدَ اليومِ أجفانُ السماء

 خترت طريقي.. سوف أىوِيلقد ا
 ضامئَ الروحِ إلى قعرِ الفناء

لى حبِّك يا دنيا شبابي  وا 
 (ٕٔ) لن أعود..
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إذف )ىكذا ينصقؿ الإيقاع كيتشكؿ، ذلؾ الإيقاع الذم ىك أساس كؿ شيء شاعرم، إنو الأساس      
لككف يتحكؿ كرار لصكت أك ضجيج أك قمقمة. إف إيقاع االذم يتخمؿ ذلؾ شيء مف الطنيف. إنٌو كؿ تى 

مباشرة إلى إيقاع مكسيقي، فالعالـ انسجاـ كمكسيقى كعدد فيك الذم يمكف أف يكحي بو ىزيـ الرعد أك 
لأنو  ،كراره. فالإيقاع قكة الشعر الأساسية، ىك طاقتو الأساسية كىك غير قابؿ لمتفسيرضجيج البحر في تى 

تستطيع بمكغو بكاسطة عدد مف  يمكف أف يككف عمى درجة مف التعقيد كصعكبة التككيف، بحيث لا
 .(ٕٕ)القصائد الشعرية الكبيرة(

 بدليؿ ابداع الشعراء لأنكاعاذف أسمكب لا يستغني عنو الشعر في أم شكؿ مف اشكالو  كرارفالت  
لا يعني ترؾ الكزف اك القافية، فنحف لـ نر مكسيقيا اك صاحب مقاـ مف مقامات  تجديدكالجديدة فيو، 

لا لفسدت المكسيقى كفسد الغناء  لنغـ ترؾ الايقاعاتا كالتناسب المتكافؽ بيف )نكطة( اك نغمة كأخرل، كا 
ضكء كلـ يبؽ فيو مف الاطراب شيء يذكر، كىذا ىك حاؿ الشعر، لا يمكنو الانسلاخ اك الانفصاؿ عف 

  الكزف كماء القافية المذيف يعيش فييما.
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 الخاتمة
كع الإيقاع أف يشعر بقدر لا بأس بو مف المتعة، كلا بد لو مف العثكر عمى لا بد لمف يدرس مكض    

 بعض النتائج، كىذا مما يزيد المتعة في البحث.
كعمى الرغـ مف أف النتائج ليست بالقدر المطمكب، إلٌا أفٌ عمى الطالب كالباحث أف يداكـ عمى  .ُ

شعرم، إذ انو الإرث كالمضي التقصي كالتفتيش عف السمات كالملامح التي يتصؼ بيا الفف ال
 التكراركالحاضر، كالذم تككف بو العبر كالفائدة في المستقبؿ، إف مما استنتجتو في بحثي عف 

مف الكاجب أف نمتزـ بضكابط الجماؿ كأطر الإيقاع التي كصمت إلينا،  وقديمان كحديثان، ىك إن
 كالتي لا نزاؿ نجد بيا المذة كالركعة.

كر كالتجديد أمر ضركرم كميـ، كلا بدٌ عمينا أف نبني عمى الأسس التي كمما تبيف لي أفٌ التط .ِ
إذ إف ترؾ الأساس كالبناء بدكنو، ليس لو سكل نتيجة كاحدة، كىي التداعي  ،أكرثيا لنا أجدادنا

كالانييار فنحف لف نرفض شعران يممؾ الركائز كالأركاف التي يعتمد عمييا الشعر كتعتمد عميو 
تفعيلات القصيدة لا ضير بيا ما دامت أذف السامع تنتظر كقع القافية فاختلاؼ  ،مكسيقاه
 لتشعر بمتعة المكسيقى كالنغـ التي تتردد بيف سطر كآخر. ،عمييا

لكف حصة الإطراب  ،أما النثر فمو حصة كاحدة كىي العاطفة كحجـ الإحساس الذم تعكسو  .ّ
 كيا.كالتنغيـ فيك في منأل عف ىذه الحصة كليس عميو ادعاء امتلا

الى الالتفاؼ حكؿ  الكزف كالقافيةقانكف عف النظـ عمى كفؽ  كفعجز يمجأ الحداثيكف الذيف ي .ْ
كلاـ يشبو الى مف  وما ينظمكنيزعمكف كجكدىا في ميةىجمالية الإيقاع بالحديث عف ايقاعات ك 

 حد الطلاسـ.
التفعيمة،  شعراف يخمطكا بيف ما اسمكه بقصيدة النثر كبيف النثر  أنصاركربما حاكؿ بعض  .ٓ

عممنا اف شعر التفعيمة  إذا، كلا سيما ايقاعية، لكف ذلؾ الامر غير ممكف ةليعطكا النثر صف
 مكزكف كمقفى، كاف النثر لا يممؾ مف ىذا شيئا.

لمقكاعد  تجدد كتغير في بعض اشكاؿ الشعر كاساليبو، لكف ذلؾ يبقى تبعالا بد مف حدكث  .ٔ
 كاعاريضو. ربية لا ترفض اكزاف الخميؿكالاذكاؽ السميمة، القائمة عمى صبغة ع
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 ثبت المظان
تح: محمد أبك  -ىػ(ُُٗالإتقاف في عمكـ القرآف، عبد الرحمف بف أبي بكر، جلاؿ الديف السيكطي )ت  .ٔ

 ـ ُْٕٗىػ/ ُّْٗ)د،ط(  -الييئة المصرية العامة لمكتاب -الفضؿ إبراىيـ
- ُط، -بغداد -مي، دار الشؤكف الثقافية العامةالأمؿ كاليأس في الشعر الجاىمي، د. كريـ حسف اللا .ٕ

 ق.ُِْٗـ=ََِٖ
 ق.َُْٗـ=ُٖٗٗ -(ُ)ط، -دمشؽ -دار الحصاد -الإيقاع في الشعر العربي، عبد الرحمف آلكجي .ٖ
تح:  -ىػ(ْٕٗالبرىاف في عمكـ القرآف، أبك عبد الله بدر الديف محمد بف عبد الله بف بيادر الزركشي )ت  .ٗ

بيركت،  -دار إحياء الكتب العربية عيسى البابى الحمبي كشركائو -( ُ)ط، -ـمحمد أبك الفضؿ إبراىي
 .ـُٕٓٗىػ = ُّٕٔ-لبناف

 ق.ُُْٕـ=ُٔٗٗ -ُط، -دار المعرفة -البلاغة كالمعنى في النص القرآني، د. حامد عبد اليادم حسف .٘
 ق.َُّْـ=ُّٖٗ -بيركت -ِط، -دار الأندلس -بناء القصيدة في النقد العربي القديـ، د. يكسؼ بكار .ٙ
 -الدار البيضاء -دار تربفاؿ لمنشر -ترجمة: محمد الكلي كمحمد العمرم -بنية المغة الشعرية، جاف ككىف .ٚ

 ق.َُْٔـ=ُٖٔٗ-ُط، -المغرب
بيدم ، تاج العركس مف جكاىر القامكس .ٛ محمٌد بف عبد الرزٌاؽ الحسيني، أبك الفيض، الممقٌب بمرتضى، الز 

 دار اليداية )د.ت(. -عة مف المحققيفتح: مجمك  -ىػ(َُِٓ)المتكفى: 
 –القاىرة  -مط: دار الزىراء -عبد العزيز نبكم )ديكاف بني بكر في الجاىمية( -الحجيجة الشيبانية)ت..ق( .ٜ

 ق .َُْٗـ=ُٖٗٗ -ُط،
 -ُط، -المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر -الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة، د. صالح أبك أصبع .ٓٔ

 ق.ََُْـ=ُٕٗٗ-بيركت
دار كمكتبة  -تح: عصاـ شعيتك -ىػ(ّٕٖخزانة الأدب كغاية الأرب، تقي الديف ابف حجة الحمكم )ت .ٔٔ

 ق.َُْٕـ=ُٕٖٗ -ُط، -بيركت -اليلاؿ
الأىالي لمطباعة  -عبد الالو الصائغ بياض اليقيف لاميف اسبر انمكذجا، في قصيدة النثر، ة المكافدلال .ٕٔ

 ق.ُُْٗـ=ُٗٗٗ( ُ)ط، -دمشؽ -كالنشر كالتكزيع
منشكرات كزارة  -د. محسف اطيمش -دير الملاؾ، دراسة نقدية لمظكاىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر .ٖٔ

 ق.َُِْـ=ُِٖٗ -بغداد -الثقافة كالإعلاـ
 ق.ََُْـ=َُٖٗ -بيركت -ديكاف إبراىيـ ناجي، دار العكدة .ٗٔ
 ق .ُُْٖـ=ُٕٗٗ -ِط، -نيضة مصر -ديكاف ابف زيدكف ، تح:عمي عبد العظيـ .٘ٔ
 ق.ُُْٔـ=ُٓٗٗ - القاىرة -تح: حسيف نصار - ق(، المزكمياتْْٗيكاف ابي العلاء المعرم)تد .ٙٔ
 ق.َُْْـ=ُٖٓٗ -عماف -دار الفكر -مط -ق(، نشر إبراىيـ السامرائيّٕٓديكاف ابي فراس الحمداني) .ٚٔ
 ق.ُِْْـ=ََِّ-د،ط  -ديكاف أحمد مطر )المجمكعة الكاممة(، لندف .ٛٔ
  ق.ُِّٗـ=ُّٕٗ -بيركت –دار العكدة  ،حجازم ديكاف احمد عبد المعطي .ٜٔ
 ق.َُْْـ=ُْٖٗ -بغداد -ديكاف بمند الحيدرم، منشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ  .ٕٓ
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 ق.ُِْٗـ=ََِٖ -ِط، -بغداد -ديكاف الجكاىرم، دار الحرية لمطباعة كالنشر .ٕٔ
 ق.ُّٖٖـ=ُٗٔٗديكاف الحارث بف حمٌزة اليشكرم، تح: ىاشـ الطعاف، مطبعة الرشاد،  .ٕٕ
دار  -ؽ ىػ(، عبد العزيز نبكم )ضمف ديكاف بني بكر في الجاىمية( َٓ)ت  عباد بف الحارث ديكاف .ٖٕ

 ق.َُْٗـ= ُٖٗٗ- ُط، -مصر -الزىراء
 ق.ُِْٕـ=ُٔٗٗ -د.ط -دار المدل لمثقافة كالنشر -أدكنيس، العربي الشعر ديكاف .ٕٗ
 -ٖ -ٕع–لاغ مجمة الب –ىػ(، ج. كتح : ميدم حسيف النجـ  ٓٗ)ت  الفضؿ بف العباس الميبي .ٕ٘

 ق.َُُْـ=َُٗٗ-بيركت –مؤسسة المكاىب   -ـُٕٕٗ -ٗع- ُٕٔٗ
 ق.ُُِْـ=ُِٗٗ -د.ط -بيركت -ديكاف المتنبي، دار الجيؿ .ٕٙ
 -بيركت -مط دار الجيؿ –أنطكاف القكاؿ  -حياتو كشعره -ربيعة )ت ...ؽ ىػ( بف الميميؿ ديكاف .ٕٚ

 ق .ُُْٔـ=ُٓٗٗ
 -معيد الدراسات الشرقية كالإفريقية بجامعة لندف -رفاتديكاف حساف بف ثابت، تح كتعميؽ: د. كليد ع .ٕٛ

 ق.ُّٖٗـ=َُٕٗ
المطبعة الكاثكليكية للآباء -ديكاف شعر عمر بف كمثكـ التغمبي ما خلا معمقتو الشييرة، افريدس كرنكك .ٜٕ

 ق.َُّْـ=ُِِٗ -بيركت -اليسكعييف
 ق.ُُّٗـ=ُِٕٗ -(ُ)ط، -بيركت -ديكاف صلاح عبد الصبكر، دار العكدة .ٖٓ
 -ِط، -مصر-المكتبة التجارية - ق(، ش.محمد محيي الديف عبد الحميدّٗ)ت ف عمر بف أبي ربيعةديكا .ٖٔ

 ق.َُّٕـ=ُِٓٗ
 ق.َُْٕـ=ُٕٖٗ -ٔط ، - بيركت - ديكاف محمكد دركيش، دار العكدة .ٕٖ
 -بغداد -دار الحرية لمطباعة -الشعر كالفنكف، مجمكعة مقالات مف منشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ .ٖٖ

 ق.َُْْـ=ُْٖٗ
الصاحبي في فقو المغة العربية كمسائميا كسنف العرب في كلاميا، أحمد بف فارس بف زكرياء القزكيني  .ٖٗ

 قُُْٖـ=ُٕٗٗ( ُ)ط، -محمد عمي بيضكف -ىػ(ّٓٗالرازم، أبك الحسيف )ت 
ىػ(، تح: محمد محيي الديف عبد ْٔٓالعمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، ابف رشيؽ القيركاني )ت .ٖ٘

 ق.ُّْٕـ=ُٓٓٗ -ِط، -مطبعة السعادة بمصر -الحميد
 -(ُ)ط، -لبناف -بيركت -دار الكتب العممية -تح: عباس عبد الساتر -عيار الشعر، ابف طباطبا العمكم .ٖٙ

 ق.َُِْـ=ُِٖٗ
تح:  -ىػ(ْٕٖفصؿ المقاؿ في شرح كتاب الأمثاؿ، أبك عبيد عبد الله بف عبد العزيز الأندلسي )ت:  .ٖٚ

 ق.َُّٗـ= ُُٕٗ-ُط، -لبناف–الة، بيركت مؤسسة الرس -إحساف عباس
 –القاىرة  -النيضة العربية -تح: عبد الرحمف بدكم -ابف سينا مف قسـ المنطؽ مف الشفاء، فف الشعر، .ٖٛ

 ق.ُِّٕـ=ُّٓٗ
 ق.َُْٓـ=ُٖٓٗ -تكنس -دار سراس لمنشر - في بنية الشعر المعاصر، د. محمد لطفي اليكسفي .ٜٖ
 ق.َُِْـ=ُِٖٗ ُط، -المغرب -الدار البيضاء -دار الثقافة - حفي سيمياء الشعر القديـ، محمد مفتا .ٓٗ
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مف منشكرات اتحاد  -القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، د. محمد صابر عبيد .ٔٗ
 ق.ُِِْـ=ََُِ -دمشؽ -الكتاب العرب

 ق.ُّٖٔ=ـُٕٔٗ -بغداد -ّط، -مكتبة النيضة -قضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة .ٕٗ
 ق.َُْٖـ= ُٖٖٗ –القاىرة  -(ِ)ط، -دار المعارؼ -ككلردج، محمد مصطفى بدكم .ٖٗ
 -القاىرة -معيد الدراسات العربية -محاضرات في الشعر المصرم بعد شكقي، د. محمد مندكر .ٗٗ

 ق.ُّٕٕـ=ُٖٓٗ
المتكفى: لساف العرب، محمد بف عمى، أبك الفضؿ، جماؿ الديف ابف منظكر الأنصارم الركيفعى الإفريقى ) .٘ٗ

 ق. ُُْْـ= ُْٗٗ-( ّ)ط، -بيركت –ر دار صاد -ىػ(ُُٕ
ـ= ُٓٔٗ -(ِ)ط، -مكتبة الانجمك المصرية -المغة العربية بيف القكمية كالعالمية، إبراىيـ انيس .ٙٗ

 ق.ُّْٖ
 -مطبعة مصطفى البابي الحمبي -المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، عبد الله الطيب المجذكب .ٚٗ

 ق.ُّْٕـ=ُٓٓٗ -ُط، -مصر
 -(ُ)ط. -بيركت -مطابع الفرزدؽ التجارية -معجـ عمـ الأصكات، د. محمد عمي الخكلي .ٛٗ

 ق.َُِْـ=ُِٖٗ
 .قُُّٕ ـ=ُِٓٗ -(ِ)ط، -مكتبة الانجمك المصرية -مكسيقى الشعر، إبراىيـ انيس .ٜٗ
  ق.ُّٖٖـ=ُٗٔٗ -(ّ،)ط -بيركت -منشكرات نزار قباني -ة الكاممة، الاعماؿ الشعرينزار قباني .ٓ٘
 ـ.ََِٕق=ُِْٖ –دار الفكر العربي  –ة النثر الحدث كتطكره، عمر الدسكقي نشأ .ٔ٘
 ق.ُّٖٔـ=ُٕٔٗ)د.ط(  -تكنس -المطبعة العصرية -نظرية إيقاع الشعر العربي، محمد العياشي .ٕ٘
 ق.َُْٖـ=ُٖٖٗ-ط( )د، -بيركت –دار الادب  -ىذا ىك اسمي، ادكنيس .ٖ٘
         ق.ُُِْـ=َُٗٗ-سمسمة عالـ المعرفة، الككيت -ترجمة: د. نكفؿ نيكؼ -الكعي كالفف، غيكرغي غاتشؼ .ٗ٘

 الرسائل والأطاريح الجامعية
رسالة دبمكـ  -محاكلة في دراسة بعض مككنات البنية الإيقاعية في ديكاف البحترم، عبد الفتاح لكرد .ٔ

 ق. َُُْـ=َُٗٗ -الرباط -كالعمكـ الإنسانية الآدابدراسات عميا كمية 
دار المناىج  -جامعة البترا -لعزيزنقد العربي الحديث، محمد عبد الرحمف مفيكـ قصيدة النثر في ال .ٕ

 ق.ُِّْـ= ََِِ -لمتكزيع النشر
 -بغداد–جامعة -كمية الآداب  -المكثبات في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ، محمد فتاح البجاكم .ٖ

 ق.َُُْـ=ُُٖٗ
-الأردف -جامعة الزرقاء -تكراهأطركحة دك -، عمر عبد الرحمفالنكف في المغة العربية، دراسة صكتية .ٗ

 ق.ُِّْـ=ََِِ
 :دوريات

، ّمجمة الترجماف ع -: د. نعيـ الياقيدلالية في عممي الاصكات كالنغماتحركؼ القراف؛ دراسة  .ُ
                     . تكنس
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 ىوامش البحث
                                      

 . َُالإيقاع في الشعر العربي د. عبد الرحمف آلكجي (ُ)
 نفس المشكمة التي كاجيت النحكييف القدماء الذيف التزمكا بنصكص سيبكيو كشكاىده.كىي  (ِ)
 . ْمحاكلة في دراسة بعض مككنات البنية الإيقاعية في ديكاف البحترم، عبد الفتاح لكرد  (ّ)
 .ُُٔفف الشعر، ابف سينا  (ْ)
 .ِْنظرية إيقاع الشعر العربي، محمد العياشي  (ٓ)
 .ُِبراىيـ انيس مكسيقى الشعر، إ (ٔ)
 .ِِٓقضايا الشعر المعاصر  (ٕ)
 .َِ/ُالعمدة في محاسف الشعر كآدابو، ابف رشيؽ القيركاني  (ٖ)
 (.َُينظر: عيار الشعر، ابف طباطبا العمكم (ٗ)
 ، مادة كرر.ِٕ/ُْينظر: تاج العركس  (َُ)
 .ُّٓ/ٓينظر: لساف العرب  (ُُ)
 .ُّٔ/ُم خزانة الادب كغاية الارب، ابف حجة الحمك  (ُِ)
 ككلردج ، محمد مصطفى بدكم. (ُّ)
 .ِْديكاف الحارث بف حمزة اليشكرم  (ُْ)
 .ُّٔينظر: الشعر كالفنكف، مجمكعة مقالات مف منشكرات كزارة الثقافة كالإعلاـ:  (ُٓ)
 .ُٗديكاف عمرك بف كمثكـ التغمبي  (ُٔ)
 .ٖٓديكاف زىير بف أبي سممى  (ُٕ)
 .ُْٗالأمؿ كاليأس في الشعر الجاىمي  (ُٖ)
 .ُْينظر: النكف في المغة العربية، دراسة صكتية  (ُٗ)
 .ِٗ-ِٖينظر: المغة بيف القكمية كالعالمية: د. ابراىيـ أنيس  (َِ)
 ) دكريات ( ..  ُُْينظر: حركؼ القراف؛ دراسة دلالية في عممي الاصكات كالنغمات: د. نعيـ الياقي (ُِ)
 .ُٕٓلي ينظر: معجـ عمـ الأصكات، د. محمد عمي الخك  (ِِ)
 .ُْٕديكاف المتنبي:  (ِّ)
 .ّٔٓديكاف ابف زيدكف:  (ِْ)
 .ِٕٕديكاف الجكاىرم )المجمكعة الكاممة(:  (ِٓ)
 .َُْديكاف أبي فراس الحمداني:  (ِٔ)
 .ّْٓ، كينظر: المكثبات: ُُٕفصؿ المقاؿ في شرح كتاب الامثاؿ، لابي عبيد الاندلسي  (ِٕ)
 .ُِٔديكاف أبي العلاء:  (ِٖ)
  .ّٕٖمر بف أبي ربيعة، شرح كتقديـ: عبد عمي مينا: ديكاف ع (ِٗ)
 .ُِّديكاف إبراىيـ ناجي:  (َّ)
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 .ّٓديكاف عمر بف ابي ربيعة  (ُّ)
 .ّْديكاف حساف بف ثابت:  (ِّ)
.َِْالحجيجة الشيبانية، عبد العزيز نبكم  (ُٔ)  
 .ُِّديكاف المتنبي:  (ّْ)
 . ِٔ/ ِالطيب المجذكب: المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، عبد الله  (ّٓ)
 .ّٖفي سيمياء الشعر القديـ، محمد مفتاح:  (ّٔ)

 .32الفضؿ بف العباس ديكاف ( (ّٕ
 .َُٗ ديكاف الحارث بف عباد: ( ( ّٖ
 .ُٖٓالصاحبي، ابف فارس  ( ( ّٗ
 .ِْ ديكاف الميميؿ: ( (َْ
 .ٗ/ّالبرىاف في عمكـ القراف، بدر الديف الزركشي  ( (ُْ
 .ِِْ/ّالقراف، السيكطي الاتقاف في عمكـ  ( (ِْ

 .َُٔينظر: محاضرات في الشعر المصرم بعد شكقي، د. محمد مندكر:  (ّْ)
 .ٓٓمفيكـ قصيدة النثر في النقد العربي الحديث،  ( (ْْ

 .ِٕالكعي كالفف، غيكرغي غادتشؼ:  (ْٓ)
 ٖٓمفيكـ قصيدة النثر في النقد العربي الحديث، (ْٔ)
 ِِٔالدسكقي:نشأة النثر الحديث كتطكره، عمر  (ْٕ)
 .ُُٔديكاف الشعر العربي، أدكنيس:  (ْٖ)
 .َُينظر: بنية المغة الشعرية، جاف ككىف:  (ْٗ)
 .ُِْفي بنية الشعر العربي المعاصر، محمد لطفي اليكسفي:  (َٓ)
 .َٕالقصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، د. محمد صابر عبيد:  (ُٓ)
 .ُْٔالمعاصر، نازؾ الملائكة:  قضايا الشعر (ِٓ)
 .ّْديكاف صلاح عبد الصبكر  (ّٓ)
 .ّٓٔ/ِديكاف نزار قباني:  (ْٓ)
 .ُٔٔقضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة:  (ٓٓ)
 .ُٕٗينظر: بناء القصيدة في النقد العربي القديـ، يكسؼ حسيف بكار:  (ٔٓ)
 .ِّٔ: الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة، د. صالح أبك أصبع (ٕٓ)
 .ُٓىذا ىك اسمي، ادكنيس ينظر: (ٖٓ)
 .َِ-ُٗدلالة المكاف في قصيدة النثر، عبد الالو الصائغ  (ٗٓ)
 .ِّْدير الملاؾ، محسف اطيمش:  (َٔ)
 .ِّْالمصدر نفسو:  (ُٔ)
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 .ِٔٗقضايا الشعر المعاصر، نازؾ الملائكة:  (ِٔ)
 .ِِْقضايا الشعر المعاصر:  (ّٔ)
 .ُٕٖلقرآني، د. حامد عبد اليادم حسف: البلاغة كالمعنى في النص ا (ْٔ)
  .ُٕٖينظر: القصيدة العربية الحديثة:  (ٓٔ)
 .ُِٕ/ ُديكاف محمكد دركيش: مج:  (ٔٔ)
  .ُٖٖينظر: القصيدة العربية الحديثة:  (ٕٔ)
 .ّّّديكاف احمد عبد المعطي  (ٖٔ)
 .ُٓٗالمصدر نفسو:  (ٗٔ)
 .َُّ، ُِٗديكاف أحمد مطر )المجمكعة الكاممة(:  (َٕ)
 .ُٗٗالقصيدة العربية الحديثة:  (ُٕ)
  .ِِٔديكاف بمند الحيدرم:  (ِٕ)
 .ُٗٗالقصيدة العربية الحديثة:  (ّٕ)
 .ُّديكاف أحمد مطر )المجمكعة الكاممة(:  (ْٕ)
 .َِٗالقصيدة العربية الحديثة:  (ٕٓ)
 .ٕٖالمجمكعة الشعرية الكاممة:  (ٕٔ)
 .ٓٔػ  ْٔالكعي كالفف، غيكرغي غادتشيؼ:  (ٕٕ)


