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  ّتمھیـد منھجـي

ّإن علاقة العمل الأدبي بشخصیة مبدعѧھ ، مѧن المѧسلمات العقلیѧّة والواقعیѧّة فѧي الوقѧت نفѧسھ ، ذ لѧك أن ّ

ُالعمل الأدبي یمتاح عناصره ورؤیتھ الفكریّة والنفسیّة ، مѧن شخѧصیّة المبѧدع ومرجعیاّتھѧا الثقافیѧّة  َ ولعѧل . ُّ

ُھذه المسلمة ھي التي تفسّر تباین الأعمال الأدبیّة من مبدع إلى آخѧر ، فعلѧى نحѧو مѧا تكѧون الѧشجرة تكѧون  ّ

  .الثمرة أیضا 

ّ الیسیر إغفال دوره ، في تشكیل عناصر العمل الأدبي وبنائھ الفنѧي ّ    أما النشاط النفسي الذي لیس من ّ ُ

َ، في ضوء نظریة النقد التقلیديّ ، فإنھ ما یزال مدار جدل وخلاف بین دعاة المناھج الحداثیّة ، التي تسعى  ُ ّ

تحѧت ذریعѧة ُإلى إقامة علم للأدب یستبعد النشاطات الفكریّة والنفسیّة ، ومن ثѧم شخѧصیّة المبѧدع برمتھѧا ، 

ُالمѧѧنھج العلمѧѧي الѧѧذي یتبنѧѧاه دعѧѧاة ھѧѧذه المنѧѧاھج ، ولاسѧѧیما المѧѧنھج الѧѧشكلاني ، الѧѧذي تقتѧѧضي أطروحاتѧѧھ  ّ ُّ
ّرفѧѧض المѧѧسلمات الفلѧسفیّة والتѧѧأویلات الѧѧسایكولوجیّة والجمالیѧّة (( المنھجیѧّة   ، وكѧѧذلك البنیویѧѧّة التѧѧي )١()) ُ

 فیھѧا المؤلѧف الѧذي أعلѧن رولان بѧارت موتѧھ ، فѧي دعت إلى تجرید النص مѧن مرجعیاتѧھ التاریخیѧّة ، بمѧا

ُھي التي تѧتكلم ولѧیس المؤلѧف ، وبھѧذا یѧصبح معنѧى ........ فاللغة ) ( موت المؤلف ( ّدعوتھ إلى ما سماه  ُ
ُولѧم یكѧن إلغѧاء دور المبѧدع ھنѧا  . )٢()) ) الأنѧا (( الكتابة ھـو بلوغ نقطة تتحرك اللغѧة فیھѧا وحѧدھا ولѧیس 

ُولم یقف نقاد ما بعد الحداثة عند إلغѧاء مرجعیѧات الѧنص التاریخیѧّة .  ، بل لغایات فلسفیة لأغراض منھجیّة

، وإنما تجاوزوا ذلك إلى إلغاء مبدأ حضور العالم ، وإرجاء المعنى ، بحجѧة أن اللغѧة عѧاجزة عѧن التمثیѧل 

ُأو الإحالة على الخارج ، لیصبح النص منظومة لغویّة مفرغة مѧن الدلالѧة المركز ُ یѧّة ، بѧل مفرغѧة مѧن أي َ

ُمعنى ، لینفتح النص على آفاق ٍ لامتناھیة ، أو ینتشي من غیاب الشيء المحال علیھ أو المرجع  ُ (()٣(.   

ّ     غیر أن الوقائع العقلیّة والموضوعیّة تѧشیر علѧى نحѧو جلѧي ، إلѧى أثѧر النѧشاطات الفكریѧة والنفѧسیّة  ُ ّ

ّدبѧѧي ، ولاسѧѧیما إذا سѧلمنا بѧѧأن العمѧѧل الأدبѧي ھѧѧـو سѧѧلوك نفѧѧسي الѧشعوریّة واللاشѧѧعوریّة فѧѧي بنیѧة العمѧѧل الأ ّ َ ٌّ ّ ّ

عاطفیѧّة / ّلغويّ ، مرتبط بالتجربة الواقعیّة للمبدع ، فما من عمل أدبي إلا ویتضمن تجربة نفسیّة / ّوعقلي 

ّ، أو رؤیة فكریة للوجود والعالم ، وھذا ھو شأن الأدب الإنساني الراقي   فھم آلیات ّومن ھنا فإننا نرى أن. ُ
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ّإنتاج العمѧل الأدبѧي ، مقتѧرن بفھѧم الآلیѧات النفѧسیّة التѧي تѧتحكم بالѧسلوك الإنѧساني ، والشخѧصیّة الإنѧسانیّة  ُّ
  .ّبصورة عامة 

  الشخصیة وقواھا النفسیة

َ إلѧى نѧشاطات ثѧلاث قѧوى نفѧسیة ، تنتظمھѧا علاقѧات دینامیѧّة - في مفھومھا العѧام -ُ   تخضع الشخصیّة 

ُتوازن النفسي في حالة السواء ، أو حالة الصراع والتѧوتر النفѧسي الѧذي لѧم یقѧیّض لѧھ الحѧـل ، تمثل حالة ال ّ ّ

 ، التѧѧي Ego) الأنѧѧا : ( والقѧѧـوى النفѧѧسیّة الѧѧثلاث المѧѧذكورة ھѧѧـي . ُالتѧѧي تتѧѧسم بھѧѧـا الشخѧѧصیّة غیѧѧر الѧѧسویّة 

ّتمثـل مركز النشاط النفسي الواعي المرتبط بالعالم الخارجي ، الѧذي تعѧز ّ ّى إلیѧـھ عملیѧات الإدراك الحѧسي ّ ُ
 ، وھـو المنظمة العقلیّـة التي تشرف علـى جمیѧـع العملیѧات العقلیѧّة ، وھѧي التѧي تنѧام باللیѧل ولكنھѧا مѧع )٤(

ُوعن ھذا الأنا أیضا  یصدر الكبت الذي یمنع بѧھ بعѧض نزعѧات العقѧـل . ذلك تستمر بالرقابة على الأحلام 

 من الظھور في سѧائر صѧور الظھѧور والنѧشاط - أیضا –ب ، بل یمنع ، لیس من الظھور في الشعور فحس

 ، الذي یمثل الرقابة الأخلاقیة للفرد ، وھو یتشكل فѧي إطѧار Super Ego) الأنا الأعلى ( و . )٥(الأخرى 

ّالأنا في بدایة الأمر ، لكنھ ینفصل عنـھ لیكѧون قѧـوة رقابیѧّـة أخلاقیѧّـة ضѧاغطة علѧـى الأنѧـا ، لكونѧھ ممѧثلا ّ 

ُلѧѧسلطة الوالѧѧدین التѧѧي تتجلѧѧى فѧѧي مجمѧѧل الأوامѧѧر والنѧѧواھي ، التѧѧي یتلقاھѧѧا الفѧѧرد عبѧѧر عملیѧѧـة التطبیѧѧع 

ّالإجتماعي ، التي یمارسھـا الوالـدان إزاء الفـرد فـي مرحلـة الطفولـة ، وبذلك تتحول سلطة الوالدین إلѧـى 

ّإلیـھ الأوامـر وتنقѧـده وتھѧـدده بالعقѧـاب ّسلطة نفسیـة داخلیـة فـي نفس الطفل ، تعمل على مراقبتھ وتصدر 

( أمѧا . )٦(مѧا ھѧـو سѧام ٍ فѧي الطبیعѧة الإنѧسانیة  ) الأنѧا الأعلѧى ( ویمثѧل ) . الѧضمیر( ُ، وھـو مѧا یعѧرف بѧـ 

ّ ، فھѧـو ذلѧك القѧسم مѧن الجھѧاز النفѧسي الѧذي یحѧوي كѧلّ مѧا ھѧو مѧوروث ، ومѧا ھѧو موجѧود منѧذ Id) الھـو ُ
ѧѧت فѧو ثابѧا ھѧولادة ، ومѧسیّة ٌالѧѧات النفѧضمن العملیѧا یتѧة كمѧّدوافع الغریزیѧѧوي الѧو یحѧدن ، وھѧب البѧُي تركی

ٌإذن جѧزء فطѧريّ وجѧزء مكتѧسبٌ ) الھѧو(، ففѧي ) الأنѧا(المكبوتة ، التي فصلتھا المقاومة عѧن  لا ) الھѧو(و. ٌ

) لأنـا الأعلـى ا(  معارضة - على الدوام - ، ولذا فإن دوافعھ تواجھ )٧(یراعي الواقع ولا القیم الاجتماعیة 

ُالـذي یمثـل الرقابـة الأخلاقیـة ، وھـو الذي یعزى إلیـھ الشعور بالѧذنب  ّویѧسمي فرویѧد تقѧسیم القѧـوى  . )٨(ّ ُ

ًالنفسیة السابق تقسیما طوبغرافیا  ًمكانیا ، وھو مرتبط بالقشرة الدماغیّة وما تحتھѧا مѧن مراكѧز و وظѧائف / ً

   .)٩(فسلجیة  

ّة الدینامیة فإن العملیات النفسیّة في تلك القوى ، تختلف من حیѧث علاقتھѧا بѧالوعي         أما من الناحی

ّ، تتجلى في وعي الشخصیة لذاتھا ، وھو أول ما یتѧصل بѧھ ) شعوریة (ٌتسوده عملیات نفسیّة ) الأنا ( ، فـ  ُ

یحѧرص علѧى مراعѧاة ) الأنѧا  ( ّولѧذلك فѧإن .  ، وما فیѧھ مѧن عѧادات و قѧیم ومعتقѧدات )١٠(ُالعالم الخارجي 
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 ، كي یكѧون فѧي )١١(ّاستقرار علاقتھ بالمجتمع ، وتحاشي الخروج على قیمھ وضوابطھ الأخلاقیـة السائدة 

   . )١٢(ًمنأى عن التوترات والأزمات النفسیّة 

ًفإنـھ یكون شعوریا في مرحلة تكوینھ الأولـى ، لارتباطھ المباشر بـ ) الأنـا الأعلى (      أما  ُ ، ) الأنѧا (ُ

ُلكنھ یصبح لاشعوریا حین ینفصل عنھ بعد مرحلѧة الطفولѧة المبكѧرة  ُ  ، فھѧو إذن یѧرتبط  بالѧشعور مѧن  )١٣(ًُ

بممارسѧـة الرقابѧـة الأخلاقیѧّـة ، – بعѧد الإنفѧصال عنѧھ –، لكنѧھ یعمѧل لاشѧعوریا ً ) الأنѧا ( جھة ارتباطھ بѧـ 

مѧا مѧن ) الأنѧا ( ، فѧي حالѧة اقتѧراف )١٤(میرّالتي تعد مصدر الإحساس اللاشعوريّ بالذنب ، أو تأنیѧب الѧض

ّشأنھ أن یعد خرقا ً للمعاییر الأخلاقیة  ُ .  

ّ، وھѧѧـو غیѧѧر معنѧѧي بѧѧالمجتمع ) لاشѧѧعوریّة (ّفѧѧإن العملیѧѧات النفѧѧسیّة الѧѧسائدة فیѧѧـھ تكѧѧون ) الھѧѧو(    وأمѧѧا 
كانت متوافقة مѧع المجتمѧع  إلى إشباع رغباتھ ومیولھ ، سواء أ- دائما -وقیمھ ومثلـھ العلیـا ، بل إنھ یسعى 

، الذي یعتمد ) الأنـا(ولعل ھـذه الدینامیّة النفسیّة ھي التي تجعلھ في حالة صراع دائم مع . أم لم تكن كذلك 

ودوافعѧѧھ الغریزیѧѧّة ، التѧѧي تتنѧѧاقض مѧѧع ) الھѧѧو(آلیѧѧّات نفѧѧسیّة معینѧѧة فѧѧي مقѧѧدمتھا الكبѧѧت ، لمواجھѧѧة میѧѧول 

ّولتوضیح دینامیة النشـاط النفسي وسیرورة العملیات النفѧسیّة ،  . )١٥(لأنا النزعات الخلقیّـة والجمالیّـة في ا
 النفѧѧѧسیّة الدفاعیѧѧѧّة التѧѧѧي Mechanismsّ، لابѧѧѧد مѧѧѧن بیѧѧѧان الآلیѧѧѧات ) الھѧѧѧو ( و ) الأنѧѧѧا ( المتعارضѧѧة بѧѧѧین 

  .، من أجل الحفـاظ على حالـة التوازن النفسي ) الأنا ( یمارسھا 

ّآلیـات الأنـا الدفاعیـة ّ  

ّ     یعѧѧد الكبѧѧت    ُRepressition ستخدمھاѧѧي یѧѧة ، التѧѧّسیّة الدفاعیѧѧات النفѧѧّم الآلیѧѧا (   أھѧѧة ) الأنѧѧلإعاق

والكبѧѧت بمفھومѧѧھ . الرغبѧѧات والѧѧدوافع الغریزیѧѧّة ، التѧѧي تتѧѧسم بنزعاتھѧѧا المتعارضѧѧة مѧѧع القѧѧیم الإجتماعیѧѧّة 

، لتبقى في حالة كمون متحینّة الفرص ) الھو ( ّالدینامي ھو إبعاد الدوافع والرغبات المحرّمة إلى مضمار 

ًالمناسѧѧبة للظھѧѧور مѧѧن جدیѧѧد ، فتѧѧصبح قѧѧوة ضѧѧاغطة علѧѧى الأنѧѧا ، الѧѧذي لاینѧѧي یقѧѧف عائقѧѧا أمѧѧام تلبیتھѧѧا أو 

ّوتتحدد قوة الصراع النفسي في مثل ھذه الحѧالات ، ومѧا یѧرتبط بѧھ مѧن شѧعور بѧالتوتر والقلѧق ، . إشباعھا  ّ

خمھѧا البѧایولوجي أو النفѧسي ، فѧـإذا كانѧت تلѧك الѧدوافع ضѧعیفة وغیѧر بمقدار قوة تلك الѧدوافع والمیѧول وز

ّملحّة ، فإنھا تظل مكبوتة زمنا طویلا ، أما إذا كانت على درجة ملحوظة من القوة مقابل قوة دفاعات الأنا  ّ ً ً ُ
عبرّ عن ، التي تحول دون إشباعھا واقعیا ً، فإنھا تخترق حواجـز الشعور لتظھر في الأحلام وفي الفن ، لت

المركѧب [ الرقابة تعمل علѧى دفѧع (( نفسھا على نحو غیر مباشر ، عن طریق الصور والرموز ، ذلك أن 

)) أطول زمن ممكن ، بسلسلة لا تنقطѧع مѧن الѧستائر الرمزیѧّة والنقѧل والأقنعѧة البریئѧة ] الفكري الانفعالي 
)١٦(.   
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)  التكثیѧѧف ( لأحѧѧلام والفѧѧن ، فѧѧي عملیѧѧة     ویتجلѧѧى التعبیѧѧر اللاشѧѧعوريّ عѧѧن الѧѧدوافع والمیѧѧول فѧѧي ا

Condensation )سي  . )١٨( ، إذ تصبح الصورة الحلمیّة محتملة أكثر من دلالة )١٧ѧشاط النفѧذ النѧد یتخѧوق

ّاللاشѧѧѧعوريّ ، مظھѧѧѧـرا ً آخѧѧѧر مѧѧѧن مظاھѧѧѧـر التعبیѧѧѧر عѧѧѧن الѧѧѧدوافع والمیѧѧѧـول ، یعѧѧѧـرف بآلیѧѧѧـة  ُ ) النقѧѧѧل(ً

Displacementل  ، وھي آلیّة نفسیّة معѧوعھا الأصѧن موضѧدافع ، مѧة أو الѧل الرغبѧى تحویѧوم علѧـدة تقѧّق
ًوتتجلى آلیّة النقل في كثیر من الأحѧلام ، التѧي تتѧضمن تناقѧضا واضѧحا بѧین  . )١٩(إلى موضوع آخر بدیل  ً

ّالمحتوى الوجداني والمحتوى الفكريّ ، ویلاحظ ذلك حین یكون موضوع الحلم مؤلمѧا ً، كѧأن یكѧون مѧوت 
ًوھناك طائفة أخرى من الأحلام تصحّ تسمیتھا أحلاما نمطیѧة : (( اء ، وفي ذلك یقول فروید أحد من الأحب

ً، ھي تلك التي یرد في محتواھا أن حبیبا قѧد مѧات كأحѧد الوالѧدین أو الإخѧـوة أو الأبنѧـاء  وعلینѧا أن نبѧادر . ُ

ُا دون أن یحرّك الموت فـي نفسـھ ُالأولى ھي التي یظل الحالـم فیھـ: بالتفرقـة بین طبقتین من ھذه الأحلام  ُ

ًشیئا ، حتى لیѧدھش إذا اسѧتیقظ لجمѧـود حѧسّھ ، وأمѧـا الأخѧـرى فیحѧزن فیھѧا الحѧالم للمѧوت حزنѧا عمیقѧـا ،  ً ًُ ُ

   . )٢٠()) حتى لیتدفـق دمعھ غزیرا ً وھـو نائم 

لآلیѧّة النقѧل المѧسؤولة   إن الطائفة الأولى من الأحلام التي یتحدث عنھا فرویـد ، ھي التي تمثل نتاجـا ً 

أنھـѧـا تعنѧـي ((  نجѧـد - كمѧـا یقѧول فرویـѧـد -عما یصیب محتوى الحلم من تحریف ، ذلـك أننا إذا حللناھѧـا 

 ، ویبѧدو أن ھѧذه )٢١()) شـیئاً  آخـر غیر ما تحویــھ ، وأنھـѧـا قѧـد جѧاءت لكѧـي تѧستر رغبѧـة مѧن الرغبѧات 

ّیقي ، لیس من شأنھا أن تثیѧر مѧشاعر الحѧزن ، ولѧذلك فقѧد خѧلا ّالرغبة التي كانت تكون محتوى الحلم الحق
ُالحلم من تلك المشاعر ، ومن ثم فإننا نلاحظ  الشعور الذي یحسّ بھ الحالم ، لم یكن یتعلق بمحتѧوى الحلѧم 

ْالظاھر بل بالمحتوى الكامن ، وأن التحریف الذي أصاب الحلѧم إنمѧا أصѧاب محتѧواه الفكѧري ، ولѧم یѧصب  ُ ّ

ًوكثیرا ما تحدث ھذه العملیة ، بفعل الضغط المتزایѧد للѧدوافع الغریزیѧة والرغبѧات  . )٢٢(ّلوجداني محتواه ا

ومثلما یمارس الأنا ھاتین الآلیتین النفسیتین في الأحلام ، فإنھمѧا تبѧدوان واضѧحتین كذلѧـك فѧـي . المكبوتة 

  .مجالي الفـن والأدب ، وھما مصدر ما یشوب ھذه الأعمال من غموض 

ّة النشاط النفسي الرمزیةبنی ّ  

ً      یتمیز الإنسان عما سواه بنشاطھ النفسي ، الذي یمثل جانبا مھما من جوانب الشخصیة الإنѧسانیة ،  ً

ًومحرّكا قویا للسلوك البشري   بدراسѧة الѧسلوك الإنѧساني - منѧذ نѧشأة ھѧذا العلѧم -ُوقـد عني علمـاء النفس . ً

ُعتمѧѧادا علѧѧى المѧѧنھج التѧѧأملي الѧѧذي یعنѧѧى بملاحظѧѧة ظѧѧواھر الѧѧسلوك لمعرفѧѧة حقائقѧѧھ وأسѧѧراره وخفایѧѧاه ، ا ً

ّوإذا كانѧѧت الظѧѧواھر الѧѧسلوكیـة البایولوجیѧѧـة ذات . الخѧѧارجي ، لمعرفѧѧة الѧѧدوافع والمیѧѧول الكامنѧѧة وراءھѧѧا  ّ
الطابع الغریزي ، معروفـة الدوافع والأھداف كالنـوم والطعام ، وھي مѧشتركة بѧین البѧشر وتحمѧل دلالات 

 واضحة ، فإن ظواھر السلوك الإنساني الراقي ، تتسم بالغموض والتباین من فرد إلى آخر ، لأنھا سطحیّة
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َمرتبطة بالنشاطات العقلیّة الراقیة ، وھي ذات طبیعة تجریدیّة قابلѧة للترمیѧز ، ومѧن ثѧم فھѧي تخفѧي دوافѧع 
ّومیولاً  لیس من الیسیر معرفتھا ، إلا عن طریق تأمل السلوك الكلي ، ا ّ لذي لا تتكشف حقیقتѧھ إلا بمعرفѧة ُ

ّبنیة الشخصیّة ومكوناتھا الثقافیѧـة والأخلاقیѧّة ، وبمعنѧى آخѧر أن تلѧك الظѧواھر الѧسلوكیة ذات صѧلة وثیقѧة 
ّوبѧѧدیھي أن . بنوایѧѧـا الفѧѧـرد ومقاصѧѧده ، ولѧѧذلك فھѧѧي غالبѧѧا ًمѧѧا تتѧѧصف بالإزدواجیѧѧة بѧѧین الأقѧѧوال والأفعѧѧال  ّ

ّ مجرّد مظھر سطحي ، قѧد لا یعبѧّر عѧن النوایѧا الحقیقیѧّة الكامنѧة وراء عملیѧة ّالعبرة بالأفعال ، لأن الأقوال

  .ّالتفوه اللفظي 

       إن سمة الإزدواجیّة ھذه ھي التي تتѧیح للملاحѧظ المتخѧصص ، إقامѧة مقاربѧة تأویلیѧة للممارسѧات 

صѧفھ بنیѧة لѧسانیّة تتخللھѧا ّالسلوكیة ، مثلما تتیح للناقد المتخصّص إجѧراء قѧراءة تأویلیѧة للѧنص الأدبѧي ، بو

ّجملة من الانزیاحات الأسلوبیّـة ، التـي تمثل نتاجا ً للتفاعـل بѧین النѧشاط العقلѧـي اللѧساني والنѧشاط النفѧسي  ّ ّ

إن . ّوالفكريّ ، الذي یتضمن میول المبدع ورغباتھ ، التѧي تتجلѧى فѧي رؤیتѧھ الإبداعیѧة للإنѧسان والوجѧود 

ّلفنѧي والأدبѧي خاصѧّة ، ھѧي التѧي تجعѧل بنیѧة العمѧل بنیѧة مركبѧة ، یحكمھѧا الإنزیاحات التي تعتري العمل ا ّ

ّالمستوى السطحي والمستوى العمیق ، وھذا ما یجعلنا نصف نمط الѧسلوك اللѧساني : مستویان دلالیان ھما 
از  والنمط اللساني الأدبѧي ، بأنѧھ ذو طبیعѧة رمزیѧّة أو مجازیѧّة بمفھѧوم المجѧ- عبر الخطاب الیومي -العام 

ّ یتѧضمن ثنائیѧـة دلالیѧـة ، لا تكѧون فیھѧا الدلالѧـة الѧسطحیّة -  فѧـي أغلѧب الأحیѧان -ًالعام ، نظراً  إلى كونѧھ  ّ ّ
  .الظاھرة ھي المقصودة ، بل الدلالـة العمیقة المرتبطة بقصدیّة الفـرد ونوایـاه 

فѧي مجѧال الأدب المѧسرحي  كما أسلفنا ، ف- والشعر خاصة -       وتتجلى تلك الثنائیة في الأدب عامة 

 نلاحѧظ غیѧر قلیѧل مѧن الأعمѧال التѧي تعتمѧد الرمѧز - ولاسیما التیارات الحدیثة في ھذین الفنѧین -والروائي 

وأسالیب الأداء اللغوي غیر المباشر ، التي توحي بمضامین عمیقة بعیѧدة عѧن محتواھѧا الظѧاھر ، كمѧا فѧي 

للروائѧѧي الجزائѧѧري ) الѧѧشمعة والѧѧدھالیز ( ، وروایѧѧة  )٢٣() المقھѧѧى الزجѧѧاجي ( مѧѧسرحیة سѧѧعد الله ونѧѧوس 

 فإنѧھ یتѧسم – ولاسѧیما النمѧاذج الراقیѧة منѧھ –أمѧا الѧشعر .  على سبیل المثѧال لا الحѧصر )٢٤(الطاھر وطار 

ّبالتعѧѧدد الѧѧدلالي جѧѧرّاء توظیѧѧف الرمѧѧوز بمرجعیاتھѧѧا المختلفѧѧة ، كѧѧالرموز الأسѧѧطوریة والدینیѧѧة والتراثیѧѧة 

جھѧѧة ، واعتمѧѧاد التقنیѧѧات البلاغیѧѧة المعروفѧѧة ، أو اسѧѧتعمال إنزیاحѧѧات أسѧѧلوبیة مѧѧن والرمѧѧوز الخاصѧѧة مѧѧن 

ّشأنھا إخفاء دلالالتھا الشعریة ، التي لا تتبدى للقاريء إلا بعـد قراءة تأویلیة معمقـة  ُ.  

  ّالتحلیـل النفسي والأدب

التحلیѧل النفѧسي بعیѧد النѧصف         تمتد جذور العلاقة بین التحلیل النفسي والأدب ، إلى بѧواكیر نѧشأة 

، )  م ١٩٣٦ -١٨٥٦( الثاني من القѧرن التاسѧع عѧشر ، علѧى یѧد عѧالم الѧنفس النمѧساوي سѧیجموند فرویѧد 

ّالذي اھتدى بعد جھود علمیة نظریّة وتطبیقیـة ، إلى اكتѧشاف البنیѧة العمیقѧـة للشخѧصیة الإنѧسانیة المتمثلѧة 
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ّوي النزعة الفلسفیة لكونھا تنطѧوي علѧى تنѧاقض منطقѧي ، التي واجھت اعتراض ذ) اللاشعور ( بفرضیة 
غیر أن فروید وجد في بعض الأعمال الأدبیة  . )٢٥() لاشعوریة ( ، یتعلق بالشك في وجود فكرة أو رغبة 

مѧا یѧدعم تلѧك الفرضѧیة ، ) أودیب الملك ( الكبرى ، ولاسیما المسرحیة وفي مقدمتھا مسرحیة سوفوكلیس 

ѧѧرة بمѧѧا المباشѧѧاه الأم ، لعلاقتھѧѧب تجѧѧشاعر الحѧѧي مѧѧى فѧѧي تتجلѧѧدین التѧѧاه الوالѧѧضة تجѧѧل المتناقѧѧشاعر الطف

ومشاعر الكراھیة تجاه الأب التي كشفت عنھا عقدة المسرحیة المذكورة ، والتي أطلق علیھا فروید تسمیة 

   .)٢٦() عقدة أودیب ( 

ٌلمذكور، وإنما كانت لھا أصداء لا      ولم تقتصر الإشارة إلى تلك العقدة ، على الأدب الیوناني القدیم ا

وقѧѧد أدرك فرویѧѧد أن تكѧѧرار تلѧѧك ) . ھاملѧѧت (ُیѧستھان بھѧѧا فѧѧي بعѧѧض أعمѧѧال شكѧѧسبیر ، ولاسѧیما مѧѧسرحیة 

ّالعقدة ذات الأصول النفѧسیة ، فѧي غیѧر واحѧد مѧن الأعمѧال الأدبیѧة لѧیس اعتباطیѧا ً أو مجѧرد خیѧال أدبѧي ، 

ولقѧد : (( ُأن یمرّ علیھѧا مѧرور الكѧرام ، ومѧن ھنѧا یقѧـول فرویѧد وإنما ھو یشیر إلى حقائق نفسـیة لا ینبغي 

جاءتنا مѧن الѧزمن القѧدیم ، أسѧطورة ٌ لا سѧبیل إلѧى أن نفھѧم فعلھѧا العمیѧق الѧشامل فѧي نفوسѧنا ، إلا إذا كѧان 

ًالفرض الذي قدمتھ في سѧایكلوجیة الطفѧل ، صѧحیحا كѧذلك صѧحة شѧاملة   – ھنѧا –ویѧشیر فرویѧد  . )٢٧()) ُ

رة أودیب ، أما مسرحیة ھاملت فإنھا تؤكد تلѧك الفرضѧیة ، نظѧرا ً إلѧى قѧـوة التѧشابھ فѧي معالجѧة إلى أسطو

ّالمـادة نفسھا ، وإن اختلف الأسلوب قلیـلا ً ، ویكمن الإختلاف فѧـي أن  فѧي مѧسرحیة أودیѧب ، ) التخییѧل ( ْ

ّیظھـر سافرا علنیا في الواقع ، أما في ھاملت فإن  ً ُولا نعلѧم عѧن و جѧوده شѧیئا ً (( ًتѧا یظل مكبو) التخییل ( ً
ُإلا بما یظھر من عواقب كفـھ ، شأن الحال مع  العصابیین  ّویتجلـى الكف فـي حالѧـة التѧردد التѧي  . )٢٨()) ّ ّ

ُیبدیھا ھاملت في تنفیـذ الإنتقام ، ولا یذكر النص أسباب ھذا التردد أو دواعیھ ، ولѧذلك تظѧل تلѧك الأسѧباب  ُّ َ

أن جمیѧع (( ویѧستنتج فرویѧـد مѧن ذلѧـك  . )٢٩(ّ التفسیر ، التي تѧصدت لتلѧك المѧسرحیة خفیّة على محاولات

 تقبѧѧل أكثѧѧر مѧѧن تفѧѧسیر ، لا بѧѧل ھѧѧي تقتѧѧضي مثѧѧل ھѧѧـذا التفѧѧسیر – شѧѧأن الحلѧѧم ذاتѧѧھ -ُالأعѧѧراض العѧѧصابیّة 

افع ّالمضاعف ، إذا نحن أردنا أن نفھمھا حق الفھم ، كذلك كل خلق فني صادق فھو یصدر عن أكثر من د

 ھنѧـا –ُواحد ، وعن غیر ھائج واحد في نفس الشاعر ، وھـو یفسح المجال لأكثر من تفسیر ، فمـا حاولت 

  )٣٠()) الشاعر الخѧلاق  ) ھذا ( إلا أن أفسّـر ھـذه الطبقـة من الدوافع ، التي ترسب في قرارة النفس عند -

   .)٣١(والتي دعتھ إلى رسم شخصیة ھاملت 

الإخوة كارامѧازوف ( عمال دستوفسكي الروائیة باھتمام فروید ، ولاسیما روایة     وقد حظیت بعض أ

ولا تكѧѧاد ھѧѧذه الروایѧѧѧة تختلѧѧف كثیѧѧرا عѧѧѧن . ، التѧѧي وجѧѧد فیھѧѧا مѧѧѧا یمثѧѧل انعكاسѧѧا ً لشخѧѧѧصیتھ الواقعیѧѧة ) 

المѧسرحیات الѧѧسابقة فѧي أبعادھѧѧا النفѧѧسیة ، مѧن حیѧѧث انطواؤھѧا علѧѧى بعѧѧض الثیمѧات النفѧѧسیة ذات الطبیعѧѧة 

 )٣٢(غریزیّة ، المتمثلة بعلاقة الأبناء بالأب من جھة ، ومشاعر العداء الكامنة في علاقة الإخوة ببعѧضھم ال
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ً، وطءا عمیقـا في اھتمامات فروید المنھجیѧة ، ) غرادیفا ( ، كمـا كان لروایة الكاتب الألماني فلھلم یانسن  ً

تحلیل النفسي والأدب ، لمـا تنطوي علیـھ من  عن العلاقة الوطیدة بین ال- على نحو عمیق -لكونھا تكشف 

   .)٣٣(ھذیـان واستیھامات نفسیة لاشعوریة ، تتخلل العمل الأدبي 

 ببعیѧѧد عѧѧـن مѧѧنھج فرویѧѧـد فѧѧـي التحلیѧѧـل النفѧѧسي ، - ولاسѧѧیما الفѧѧن التѧѧشكیلي -   ولѧѧم یكѧѧن مجѧѧـال الفѧѧـن 

وریة ، كمѧا ھѧو الحѧال عنѧد لیونѧاردو  بشخصیة المبدع ونوازعھ اللاشع- على نحو من الأنحاء -لارتباطھ 

ًدافنѧѧشي ، الѧѧذي مثلѧѧت بعѧѧض أعمالѧѧھ الفنیѧѧة انعكاسѧѧا لاشѧѧعوریا ، لاسѧѧتیھامات طفلیѧѧة ذات طبیعѧѧة جنѧѧسیة  ً

   .)٣٤(مرتبطة بمرحلة الطفولة المبكرة ، التي تضع حجر الأساس للشخصیة في المراحل اللاحقة 

یѧل النفѧسي لѧلأدب والفѧن ، آفاقѧا ً واسѧعة أمѧام علمѧاء    وقد فتحت آراء فروید السابقة ومنھجھ فѧي التحل

مѧشكلة ( النفس والتحلیل النفسي لدراسة الأدب ، ومن أبѧرز تلѧك الدراسѧات كتѧاب الѧدكتور إرنѧست جѧونز 

 ، ودراسѧѧة أوتѧѧو رانѧѧك )٣٥(، ودراسѧѧة مѧѧاري بونѧѧابرت إدغѧѧار ألѧѧن بѧѧو  ) ١٩١١ھاملѧѧت وعقѧѧـدة أودیѧѧب ، 

ُومѧن النقѧاد الغѧربیین المحѧدثین الѧذین عنѧوا بدراسѧة  . )٣٦(د البطل شخصیة ھاملت في ضوء أسطورة میلا

أمѧا شѧارل مѧورون فقѧـد  . )٣٧(الأدب في ضوء منھج التحلیل النفسي ، رونѧي لافѧورغ فѧي دراسѧتھ بѧودلیر 

كان لھ باع طویل في میدان الدراسѧة النفѧسیة لѧلأدب ، وكانѧت لѧھ رؤیتѧھ المنھجیѧة الخاصѧة ، القائمѧة علѧى 

ّ بین التحلیل النفسي بوصفھ معالجة سریریّة ، والنقѧـد الأدبѧـي المعتمѧـد علѧى التحلیѧـل النفѧسي ، فѧي التمییز ّ ّ
ًداعیѧا إلѧى ) ّالنقѧد النفѧساني ( ً مصطلحا ًجدیدا ھѧو ١٩٤٨قـراءة الإعمـال الأدبیّـة ، ولذلـك فقـد ابتدع عام 

ّأراد تطبیѧѧق مѧѧنھج التحلیѧѧل النفѧѧسي ، فѧѧي إعطѧاء المنظѧѧور النقѧѧديّ أولویѧѧة علѧѧى المنظѧѧور الѧسریريّ ، حѧѧین 
ّوقد تنѧاول شѧارل مѧورون فѧي منھجѧھ النفѧساني ، شخѧصیة بѧودلیر  . )٣٨(دراسة الأعمـال الأدبیّـة وتحلیلھا 

انطلاقـاً  من أعمالھ الشعریّة ، كما درس تراجیدیاّت راسین في ضوء دراسѧة شخѧصیّة المبѧدع ، لاعتقѧاده 

ѧѧصلة بالعمѧѧف متѧѧاة المؤلѧѧأن حیѧѧة ، ّبѧѧّطحیّة أو جزئیѧѧصلات سѧѧیس بѧѧا ، ولѧѧا عمیقѧѧصالا ً لاواعیѧѧي اتѧѧًل الأدب ً ّ
ومѧن دراسѧاتھ النفѧسانیّة المھمѧة ،  . )٣٩(ّ على المنھج الفرویѧديّ وجھѧازه الاصѧطلاحي - في ذلك -ًمعتمـدا 

، ) ١٩٤٩ّنرفѧال والنقѧد والتحلیѧل النفѧسي ، (  ، و ١٩٦٨الذي أعیѧد طبعѧھ عѧام ) مالارمیھ المظلم ( كتابھ 

ّ، والأطروحة الكبرى التي أقامت المنھج النفساني بدقة ) ١٩٥٣ّالنقد والتحلیل النفسي لعمل میسترال ، ( و

بѧѧودلیر ، نرفѧѧال ، : ّمѧѧن الاسѧѧتعارة المѧѧستحوذة إلѧѧى أسѧѧطورة شѧѧخص ، مѧѧدخل إلѧѧى التحلیѧѧل النفѧѧسي : ( 

   .)٤٠() ١٩٦٣مالارمیھ ، فالیري ، كورني ، مولیر ، 

  المشتركة بین الحلم والعمل الأدبيالبنیة الرمزیة 

   إن العلاقة بین الحلم والعمل الأدبي ، لا تقتصر على التѧشابھ بѧین آلیѧـات إخѧراج الحلѧم وآلیѧات إنتѧاج 

ّالعمل الأدبي ، بل تتعداھـا إلى الاشتراك في البنیة الرمزیة ، التي یعتمدھا النشاط النفسي الذي یتѧدخل فѧي 
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ѧات الأداء الأدبѧھ آلیѧا توجیѧي یتبناھѧعور التѧشعور واللاشѧة الѧن ثنائیѧا ً مѧلام ، انطلاقѧي الأحѧصویر فѧي والت

المحتوى الظѧاھر والمحتѧوى الكѧامن أو الأفكѧار الكامنѧة ، فѧالأول : فروید ، في تقسیمھ الحلم إلى محتویین 

الѧدلالات یتضمن الصور والرموز التي تتراءى للحالم ، وھي تمثل المستوى الشعوري ، أما الثѧاني فیمثѧل 

اللاشعوریة التي تختفي وراء الصور والرموز الحѧسیة الظѧاھرة ، التѧي ھѧي بمثابѧة أقنعѧة تمѧرّ مѧن خلالھѧا 

ولعلّ أبرز مظھـر من مظاھر تلك العلاقة بین مادة الحلم ومرجعیاتھا النفسیة ، ھو ما . الدوافع والرغبات 

ّیسمیھ فروید التنافر بین محتویي الحلم ، ذلѧك   التѧي نھѧتم -نلحظѧھ فѧي الأحѧلام المعقѧدة المѧشوشة أن مѧا (( ُ

ُلا یمكѧن أن یعѧزى –كمѧا یقѧول فرویѧد– الحلѧم الظѧاھر ومѧضمونھ الكѧامن من تنافر بین مضمون-بھـا الآن 

 تѧѧشھد علѧѧى وجѧѧود عامѧѧل ..إلѧѧى ضѧѧرورة التكثیѧѧف والإخѧѧراج الѧѧدرامي وحѧѧدھا ، بѧѧل ثمѧѧة مؤشѧѧرات معینѧѧة

(( ّالذي یعمل على نحو خفي ، أثناء قیام الحلم بعملھ ، إذ ) النقل( ل  ، ویعني فروید بذلك العام)٤١()) ثالث

ًتنتقѧѧل الѧѧشدة النفѧѧسیة للأفكѧѧار والتѧѧصورات ، التѧѧي ھѧѧي موضѧѧوع عمѧѧل الحلѧѧم ، لتتلѧѧبس أفكѧѧارا وتѧѧصورات  ّ ّ

ّأخرى ، ھي بالضبط تلѧك التѧي مѧا كنѧـا نتوقѧـع البتѧة ، أن نراھѧـا تأخѧـذ مثѧـل تلѧك الحѧـدة والكثافѧة  ّ (()٤٢( . 

ُوتتجلى تلك الظاھرة في عملیة الترمیز ، التي یعزى إلیھѧا تحѧویر الأفكѧار الكامنѧة وتحریفھѧا بحیѧث تعѧسر 

ُفحѧѧین یقودنѧѧـا التحلیѧѧل إلѧѧى التحقѧѧق مѧѧن ھویѧѧة بعѧѧض ھѧѧذه : (( معرفتھѧا ، وھѧѧذا مѧѧا یѧѧشیر إلیѧѧھ فرویѧѧد بقولѧѧھ 

ُالأفكار ، یندر إلا نباغت   -فھي لا تمثل لنا فѧي الѧشكل اللفظѧي البѧسیط ّ بتنكرھا الغریب ، - باديء الأمـر -ُ

 وسѧیلة تعبیѧر رمزیѧة ، - فѧي غالѧب الأحیѧان - الѧذي اعتѧدنا أن نلبѧسھ أفكارنѧا ، بѧل تجѧد -إلى أبعد الحѧدود 

 أن نفھѧѧم - علѧѧى كѧѧل حѧѧـال -ّولا یѧѧشق علینѧѧا . وسѧѧیلة الѧѧشاعر الѧѧذي یمѧѧلأ قѧѧصائده بالتѧѧشابیھ والاسѧѧتعارات 

ّتخدام ، فنظرا إلѧى أن مѧضمون الحلѧم الظاھѧـر لا یتѧألف إلا مѧن مواقѧف عینیѧّـة الدوافـع إلى مثـل ھذا الاس ً

ا قابلѧة للاسѧتعمال  لعملیة تنكیر ، تجعلھـ- حتى تأخذ مكانھا فیھ -،فلا مفـرّ من أن تتعرّض الأفكار الكامنة 

   .)٤٣()) في التمثیل

 إنما ھي ناجمѧة - سواء في الحلم أم الفن -   إن عملیة التحریف أو التنكیر التي تنتاب الأفكار والدوافع 

ھѧѧو المیѧѧدان الأوحѧѧد فѧѧي  (( - كمѧѧا یقѧѧول فرویѧѧد -ّعѧѧن تѧѧأثیر النѧѧشاط النفѧѧسي اللاشѧѧعوري ، ذلѧѧك أن الفѧѧن 

ُحضارتنا الحدیثة ، الذي ما نزال نحتفظ فیھ بطابع القدرة المطلقة للفكѧر ، ففѧي الفѧن وحѧده لا یفتѧأ الإنѧسان 

   .)٤٤())  اللاشعوریة ، فینتج مـا یشبھ إشباع ھـذه الرغبـات ُیندفـع تحت وطـأة رغباتـھ

    وإذا كان ما قدمنا یشیر بوضوح إلى عمق العلاقة بین الحلم والفن ، من حیث آلیات الإنتاج الѧدلالي 

 كمѧا یѧرى -، فإن ھذه العلاقة من شأنھا إقامة الصلات الوثیقѧة بѧین علѧم الѧنفس والنقѧـد الأدبѧي ، ویѧتم ذلѧك 

الأولى تتعلق بالبحث في عملیѧة الخلѧق والإبѧداع ، والثانیѧة فѧي دراسѧة شخѧصیة :  بطریقتین -ید دیتشز دیف

المبدع ، لبیان العلاقة بین رؤیة المبدع للحیاة والعالم ، ومواقفھ التي تتضمنھا أعمالھ الأدبیة ، وما تعكѧسھ 
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ومѧع أن النقѧاد لا یكѧادون . الأدبѧاء تلك العلاقѧات مѧن ملامѧح خاصѧة ، تمیѧّز إنتاجѧھ الأدبѧي عѧن غیѧره مѧن 

یختلفون حول العلاقة بین النقد وعلم النفس ، فإنھم یختلفون في مرجعیѧاتھم العلمیѧة النفѧسیة ، التѧي تكѧشف 

 - كما یѧرى دیتѧشز -عن اختلاف مناھجھم في دراسة الأدب ، انطلاقا ً من تلك المرجعیات ، فالفرویدیون 

ُ في الفن إلى العصاب أو المرض النفسي ، أما أتبѧاع كѧارل یونѧك فѧإنھم یمیلون إلى إرجاع مصادر الإبداع

قد رأوا أن الآثار الأدبیة ، ھي بمثابة نماذج علیا وأصداء لأساطیر عریقة ، ما زالت تتردد في حیاة البشر 
)٤٥(.   

نظریѧة ،  في ضوء منطلقѧاتھم الفكریѧة ال-ُ     إن اختلاف علماء النفس في تفسیراتھم لأسباب العصاب 

التѧي تختلѧف فѧي ضѧوئھا منѧاھجھم فѧي دراسѧة الشخѧصیة الإنѧسانیة ، مѧن حیѧث الѧدوافع والمیѧول وعوامѧѧل 

 مѧن الحقѧائق التѧي لا غبѧار -الكبت من جھة ، وعلاقة الشخصیة بالبیئة أو العالم الخارجي من جھة أخرى 

 یبѧدو -فرویѧدیین الفѧن بالعѧصاب  بشأن ربط ال- في ھذا النص -علیھا ، غیر أن ما یذھب إلیھ دیفید دیتشز 

، كمѧا ھѧو ) اللاشѧعور ( غیر دقیق ، ذلك أن فروید یفسّر الفѧن والإبѧداع الأدبѧي ، علѧى أسѧاس ارتباطѧھ بѧـ 

ُواضح في نص فروید السابق ، ولیس بالعصاب في مفھومѧھ الاكلینیكѧي ، فالѧدوافع اللاشѧعوریة تمثѧل قѧوة 

ّوك البشري العام ، وھو یمثل الوجѧھ الحقیقѧي المقنѧع للشخѧصیة ، حیویة لھا أثرھا الكبیر ، في التحكم بالسل

ولذلك یمكننا تشبیھ الشخصیة في بنیتھا العمیقة ، بجبل الجلید العائم الذي یظھر ثلثھ فوق المѧاء ، فѧي حѧین 

ُیختفي ثلثاه الآخـران تحت الماء ، وھذا یعني أن ثلثي الشخصیة یھیمن علیھѧا النѧشاط النفѧسي اللاشѧعوريّ ُ 

ُ، الأمر الذي یجعل السلوك الظاھر مجرّد قناع اجتماعي ، یخفѧي وراءه حقѧائق لا یتѧسنى سѧبر أغوارھѧا ،  ُ ُّ
ّإلا لمѧѧن ألѧѧم بنظریѧѧات التحلیѧѧل النفѧѧسي ، وعѧѧرف خفایѧѧا الѧѧنفس وقواھѧѧا الفاعلѧѧة المحركѧѧة للѧѧسلوك والنѧѧشاط  ّ

ى اسѧتعارة كبѧرى تختفѧي وراء بنیتھѧا ًوبناء على ذلك یمكننا القول إن السلوك البشريّ ، لیس سѧو. ّالنفسي 

ُالمجازیّة دلالات عمیقة ، ھي الدلالات الحقیقیة للسلوك التѧي تمثѧل قѧصدیة الفѧرد ونوایѧاه ، وإنѧا لنجѧد ثمѧة  ٍ

َشواھد كثیرة في الحیاة الاجتماعیة ، والوقѧائع الѧسیاسیة وفѧي الفѧن والأدب ، تѧوحي بѧأن النوایѧا والمقاصѧد 

  .ُثل الأھداف والغایات الحقیقیة ، لمواقف أصحابھا ودوافعھم السلوكیّة غیر المعلنة ، ھي التي تم

 أن للاشѧѧѧعور - فѧѧѧي ضѧѧѧوء رؤیتѧѧѧھ الѧѧѧشمولیّة للنѧѧѧشاطات الѧѧѧسلوكیّة الإنѧѧѧسانیّة -   وقѧѧѧد أدرك فرویѧѧѧد 

ُنصیباً وافراً في تحریѧك تلѧك النѧشاطات وتوجیھھѧا ، وفѧي مقدمѧة تلѧك النѧشاطات النفѧسیّة الأحѧلام والنكتѧة ُ 
ٍت اللسان والقلѧم ، التѧي لا تنفѧك تحتمѧل دوافѧع ورغبѧات لاشѧعوریّة وزلا َ ْأمѧا إذا قѧصرنا اھتمامنѧا بѧالأدب . ُ َ

 مѧع مѧا یقѧرّره فرویѧـد بѧشأن الفѧارق - تمامѧا ً -خاصّة ، فإننا نجد أن ما یذھب إلیھ دیفید دیتشز ، یتعѧارض 

، أن یتجѧاوز ) الأنѧـا ( تطیع عبѧر دفاعѧات ُالدینامي النفѧسـي ، بѧین الفنѧـان والعѧصابي ، ذلѧك أن الفنѧـان یѧس

 ، التѧي تعمѧـل علѧى Sublimation) الإعѧلاء (أو ) التѧسامي ( ّزخم الضغوط الغریزیة ، عن طریق آلیـة 
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استبدال موضوع الدافѧـع الغریѧزي ، بموضѧوع آخѧـر یحقѧق انجѧازات بعیѧدة عѧن الغایѧات التѧي یѧسعى إلیѧھ 

مغبة الѧصراع النفѧسي والتѧوتر ، النѧاجم عѧن تعѧارض تلѧك ) الأنا  ( ، الأمر الذي یجنب)٤٦(الدافع الأصلي 

ُالدوافع مع الرقابة الأخلاقیة ، وھذا ما یجعل الفنانین والأدباء في منأى عـن الضغوط العصابیة ، لأنھم لا 

أمѧѧѧا الأفѧѧـراد العѧѧادیون فѧѧѧإنھم یكونѧѧون عرضѧѧѧة  . Repressition)  الكبѧѧت( یعѧѧانون النتائѧѧـج النفѧѧѧسیة لѧѧـ 

ْإما أن یشبعوا رغباتھم المحرمة إشباعا ً واقعیا ً ، فیكونوا فریѧسة للѧضغوط : صاب ، لأنھم أمام أمرین ُللع ّ

الاجتماعیة والتوتر النفسي ، أمام مشاعر تأنیب الضمیر ، أو أن یضطروا إلى كبت تلك الدوافع الغریزیѧة 

علمیة ، أما من الناحیѧة الاجتماعیѧة فѧإن ُ، فیكونوا عرضة للعصاب أو الأزمات النفسیة ، ھذا من الناحیة ال

فروید یكن احتراماً  فائقѧا ً للفنѧانین والأدبѧاء المبѧدعین ، لأنѧھ یѧرى فѧیھم الѧسابقین إلѧى الكѧشف عѧن أسѧرار 

ٌوالѧѧشعراء والروائیѧѧون حلفѧѧاء كѧѧرام علѧѧى كѧѧل حѧѧال ، ومѧѧن ((: یقѧѧولالѧѧنفس البѧѧشریة وحقائقھѧѧا الخفیѧѧّة ، إذ

ًرھا ، لأنھѧѧم یعرفѧѧون مѧѧا بѧѧین الѧѧسماء والأرض أشѧѧیاء كثیѧѧـرة ، لا تجѧѧرؤ الواجѧѧب تقѧѧدیر شѧѧھاداتھم حѧѧق قѧѧد

َحكمتنا المدرسیّة على أن تحلم بھا بعـد ، وھـم في معرفة النفس البѧشریة معلمونѧا وأسѧاتذتنا ، نحѧن معѧشر  ُ

   )٤٧()) ُالعامة ، لأنھم ینھلون مـن موارد لم نفلح بعـد ، في تسھیل ورودھا على العلم 

تصر دور الأدباء على معرفة حقائق النفس وخفایاھا ، بل إنھم على معرفѧة أكثѧر مѧن غیѧرھم     ولا یق

بعالم الأحلام ، وما ینطوي علیھ من معان ودلالات نفسیة ، ولذلك كان فروید یتمنى لѧو أن ھѧؤلاء الأنѧاس 

ѧة، اسѧنفس النائمѧتلاج الѧة وراء اخѧـا المرھفین ، قد أفصحوا عن السیرورات النفسیة الكامنѧتجابة لانفعالاتھ

 عѧن إیمانѧھ بطبیعѧة الحلѧم الحبلѧى - بمزید من الجلاء -فلیت الشاعر أفصح : (( ودوافعھـا الخفیة ، فیقـول 

ّ عن الإعتراض بأن الروائیین والѧشعراء - فیما لو لزم جانب الصرامة -بالمعاني ، وبالفعل لن یعجز النقد 

ْة النفسیة للحلم أو في أفكارھم ، بأن أبانوا لنѧا كیѧف تخѧتلج الѧنفس لم ینتھوا إلى قرار قاطع ، في تأیید الدلال

وھѧذا یعنѧي أن الأدبѧاء  . )٤٨()) النائمة استجابة للانفعالات ، التي تلبث فیھѧـا فعالѧة كبقایѧا مѧن حیѧاة النھѧار 

لѧنفس الشعراء والروائیین ، قد استطاعوا أن یلجوا في مناطق عمیقة من النفس ، كانت غامضة على علم ا

حتѧѧى ظھѧѧر التحلیѧѧل النفѧѧسي ، فتنبѧѧھ إلѧѧى قیمتھѧѧا وأھمیتھѧѧا فѧѧي الكѧѧشف عѧѧن المیѧѧول والѧѧدوافع الغریزیѧѧة ، 

والآلیѧات النفѧسیة المѧذكورة ھѧي واحѧدة فѧي . والآلیات النفسیة التي یعتمدھا الأنѧا فѧي مواجھѧة تلѧك الѧدوافع 

 حѧالتي الѧصحة النفѧسیة أو المѧرض النفس البشریة غیر أن طریقة استجابة الأنѧا لتѧك الѧدوافع ، تختلѧف فѧي

ّالنفѧѧسي ، فقѧѧـوة الأنѧѧا أو ضѧѧعفھا ھѧѧي التѧѧي تحѧѧدد طبیعѧѧة الѧѧصراع ، بینھѧѧا وبѧѧین الѧѧدوافع والمیѧѧول الغریزیѧѧة 

 -من وجھة النظر الفرویدیة -وفي ضوء ذلك یمكننا القـول إن الفـن . والنتائج التي تنجم عن ذلك الصراع 

نانین والأدباء ھم أكثر الناس فھما لدوافعھم ورغبѧاتھم النفѧسیة ، ومѧن ُلیس لھ علاقـة بالعصاب ، بل إن الف

  .ثم فھم أكثر الناس قدرة على التحكم بھا ، وتوجیھھا نحو أھداف اجتماعیة وثقافیة بناءة 
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  الأدب بین شخصیة المبدع وبنیتھ النفسیة

لإلمام بمرجعیاتھا المعرفیѧة أو     إن أسالیب التعبیر الأدبي یمكن إدراك دلالاتھا العمیقة ، عن طریق ا

ّالبلاغیѧة ، وان النѧѧشاط النفѧѧسي یبѧѧدو محایѧѧدا إزاء حركѧة المѧѧضامین والѧѧدلالات ، لأن الأمѧѧر مѧѧرتبط باللغѧѧة  ً

أكثر مما ھو مرتبط بالنشاط النفسي ، ولتوضیح ھذه الفكرة ینبغي التمییز بین ما ھو متعلѧق بالبنیѧة النفѧسیة 

 كمѧا ھѧو -صیة المبѧدع ورؤیتѧھ الفكریѧة والفلѧسفیة للعѧالم ، ذلѧك أن الأدب للمبدع ، وما ھو ذو علاقـة بشخ

ُ ذاتي بطبیعتھ علѧى نحѧو مѧن الأنحѧاء ، أي أنѧھ یعبѧّر عѧن رؤیѧة المبѧدع  للأشѧیاء والعѧالم ، وقѧـد -معروف  ّ
ًیعبѧѧّر عѧѧن تجربѧѧة عاطفیѧѧة انفعالیѧѧـة إزاء الوجѧѧـود ، أو قѧѧـد یكѧѧون تعبیѧѧرا مركبѧѧـا مѧѧن ھѧѧذین العنѧѧصرین   ً

ً بوصѧفھا حلمѧا أو خیѧالا - كمـا یقـول إروین إدمان –فالقصیـدة  ھѧي اتحѧاد الѧصور والتѧأملات والأفكѧار (( ً

ویتفѧق  . )٤٩()) ًواندماجھا في كل ، من خلال نوع من المزاج الذي یؤلف ویوحّد بین ھذه العناصر جمیعا 

ّ أو خیѧالا ، یѧصور العѧالم كمѧا ًرأي نورثروب فراي مع رأي إروین إدمѧان الѧسابق ، فѧي كѧون الأدب حلمѧا ً

ومѧѧن ھنѧѧا تختلѧѧف تجѧѧارب  . )٥٠()) فѧѧالأدب یبѧѧدأ بالعѧѧالم الѧѧذي نریѧѧده أن یكѧѧون (( یرغѧѧب المبѧѧدع أن یكѧѧون 

ًالشعراء الشعریة ، وفقا لمرجعیاتھم الفكریة وانتمائھم الإنساني ورؤیѧتھم للعѧالم ، فھنѧاك مѧن الѧشعراء مѧن 

ًلإنسان والمجتمع ، ومنھم من ھو غارق في تجاربھ الذاتیة بعیѧدا عѧن ّھو مھتم بالتعبیر عن الواقع وھموم ا

وھѧѧذا الجانѧѧب الѧѧذي أشѧѧرنا إلیѧѧھ ، یتعلѧѧق بشخѧѧصیة المبѧѧدع وثقافتѧѧھ . تناقѧѧضات الواقѧѧع ومѧѧشكلاتھ الإنѧѧسانیة 

ونزعتѧѧھ الإنѧѧسانیة أو الذاتیѧѧة ، وھѧѧذا الѧѧنمط مѧѧن النѧѧصوص لѧѧیس بالѧѧضرورة یمكѧѧن إخѧѧضاعھ للقѧѧراءة وفѧѧق 

ّج النفسي ، لأنھ ینتمي إلى ما یمكن أن نسمیھ الحقائق العامـة في الأدب آلیات المنھ ّ ّ .  

   أما الأدب الذي یمكن إخضاعھ لمنھج القراءة النفѧسیة ، فھѧو الأدب الѧذي یعكѧس الѧنمط النفѧسي الѧذي 

ѧي ُیتمیز بالاضطراب أو التناقض ، نتیجة للصراعات النفسیّة التي تنتاب شخصیة المبدع ، والتي تتجلѧى ف

ًظھور رؤیة شعریة متطرفة أو غیر اعتیادیة ، تتسم حینا بالإنفعال الشدید ، أو البرود الإنفعالي والعѧاطفي  ُ
ًإزاء الحیاة والعالم حینا آخر ، ولذا فإن قراءة ھذا النوع من الأدب قراءة نقدیّة ، لѧن تكѧون مجدیѧة اعتمѧادا  ً

 منѧاھج النقѧѧد التѧي تѧدرس الأعمѧѧال الأدبیѧة وفѧق آلیاتھѧѧا علѧى أدوات النقѧـد المعروفѧة ، ومѧѧؤھلات الناقѧـد أو

ّالمنھجیѧѧة ، وإنمѧѧا تكѧѧون الجѧѧدوى حѧѧین تقѧѧرأ تلѧѧك النѧѧصوص فѧѧي ضѧѧوء المѧѧنھج النفѧѧسي وآلیاتѧѧھ التحلیلیѧѧة ،  ُ ُ

ونعنѧѧي . ًانطلاقѧا مѧѧن معطیѧѧات سѧѧایكولوجیا الأعمѧاق التѧѧي تتنѧѧاول البنیѧѧة النفѧسیّة العمیقѧѧة لشخѧѧصیّة المبѧѧدع 

ًة العمیقة للشخصیّة ، النشاط اللاشعوري الذي یحرّك الممارسة الإبداعیة بعیѧدا عѧن الѧوعي ، بالبنیة النفسیّ ُ

ٍویعد اللاشعور المنجز الأساس الذي تستند إلیѧھ المقاربѧة النفѧسیّة التحلیلیѧّة ، فھѧو لѧم یعѧد مجѧرّد وجѧھ آخѧر  َ ّ ُ

ّسلبي للوعي ، وإنما أصبح مفھوما مؤسّسا لمنھج التحلیل النفسي ،  ًّ ًالذي یختلف اختلافѧا جѧذریاّ عѧن مѧنھج ً ً

وتنبѧѧع أھمیѧѧة اللاشѧѧعور فѧѧي مجѧѧال التحلیѧѧل النفѧѧسي ، مѧѧن . علѧѧم الѧѧنفس العѧѧام ، الѧѧذي یعنѧѧى بالѧѧشعور وحѧѧده 



 

 ١٢

ّ والترمیѧѧѧز ، التѧѧѧي تعبѧѧѧّر عѧѧѧن دینامیѧѧѧّة النѧѧѧشاط النفѧѧѧسي )٥١(ارتباطѧѧѧھ المباشѧѧѧر بعملیѧѧѧات الكبѧѧѧت والتكثیѧѧѧف 
  .وك الظاھر اللاشعوريّ ، وعلاقاتھ المعقدة بالسل

 وقد أدرك شارل بودوان قوة الشبھ في آلیاّت التصویر بین الفن والأدب من جھة ، والأحѧلام مѧن جھѧة 

َأخرى ، حین ذھب إلى الاعتقاد بѧأن الѧصور الفنیѧّة  :  تخѧضع إلѧى قѧانونین أساسѧین ھمѧا - كمѧا فѧي الحلѧم -ّ

ًرؤیѧѧة واحѧѧدة عѧѧددا مѧѧن حقѧѧائق الواقѧѧع   تكثѧѧف فѧѧي - مѧѧن جھѧѧة أولѧѧى -وھѧѧذا یعنѧѧي أنھѧѧا (( التكثیѧѧف والنقѧѧل 

َ أنھѧѧا قѧد تخفѧي فѧي ھѧذا التركیѧب ، بعѧض العناصѧر خلѧѧف - مѧن جھѧة أخѧرى -ّالمѧشكلة للعقѧدة ، كمѧا یعنѧي 
وإذا كѧѧان الفѧѧن یلتقѧي مѧѧع الحلѧѧم فѧѧي  . )٥٢()) ًعناصѧره الثانویѧѧة ، تتلقѧѧى النبѧر عوضѧѧا عنھѧѧا ، بتѧѧأثیر الكبѧت 

ُأن الفـن یسقط المتخیلّ علѧى الواقѧـع ، وإنѧھ (( ناحیة الوظیفیة ، ذلـك ُآلیات الإخراج فإنھ یختلف عنھ في ال

   .)٥٣()) یصل نفسـھ مع الآخرین ویجعلنـا نخرج من أنفسنا ، فھـو یتسامى بوصفھ وسیلة للتعبیر 

ّالعѧاطفي ، ھѧي التѧي تحѧدد مقتѧرب /      إن العلاقة بین شكل العمل الأدبي اللغѧوي ومحتѧواه الانفعѧالي 

 -ءة النقدیة ، فإذا كان العمل الأدبي یوحي بالتناقض أو التضاد بین الشكل والمحتوى ، فإن ذلك یشیر القرا

ً إلى أن ثمة تناقضا دینامیѧا بѧین الѧدوافع والمیѧول مѧن جھѧة ، ونѧشاطات الأنѧا -من الناحیة التحلیلیة النفسیة  ً

 الѧشكل اللغѧوي فѧي التحریѧف الѧذي ویمكننا تلمس مظھر التناقض الظѧاھري فѧي. الدفاعیة من جھة أخرى 

ْیصیب اللغة الشعریة ، أو التناقض بین موضوع النص وشكلھ اللغوي مѧن الناحیѧة الانفعالیѧة ، كѧأن یكѧون 

محتѧوى الѧنص ممѧا یثیѧر مѧѧشاعر الحѧزن والأسѧى ، فѧي حѧین یبѧѧدو الѧشكل اللغѧوي مفعمѧا ً بمفѧردات لغویѧѧّة 

ردة محایدة انفعالیا ً، توحي ببلادة  الѧشعور ومѧوت العاطفѧة مشحونة بالغبطة والبھجة ، أو قد تكون لغتھ با

، وھذا كلھ مما لھ دلالة لا یمكن تجاھلھا من وجھة نظر التحلیل النفسي ، وھـذه الظاھرة یمكѧن ملاحظتھѧا 

/ ّغیѧر أن مѧا یھمنѧا ھѧو ظѧاھرة التنѧاقض الوجѧداني . في غیѧر قلیѧل مѧن نѧصوص نѧازك الملائكѧة الѧشعریة 

لتѧѧي تتѧѧسم بھѧѧا بعѧѧض النѧѧصوص الѧѧشعریّة للѧѧشاعرة المѧѧذكورة ، وھѧѧذا مѧѧا ستكѧѧشف عنѧѧھ ھѧѧذه ّالإنفعѧѧالي ، ا

  .الدراسة إن شاء الله 

ّالتحلیل النفسي والتحلیل النصي    مقاربات منھجیّة / ّ

ّ  إن مقاربتنـا المنھجیـة تقوم على أساس الاعتقـاد بѧأن الѧنص الأدبѧي  ّ  فѧي ضѧوء المعطیѧات المѧذكورة -ّ

ѧѧابقا ، والمѧѧُس ّسوغة لإخѧѧضاع بعѧѧض النѧѧصوص الأدبیѧѧّـة ، إلѧѧى آلیѧѧّـات منھѧѧـج التحلیѧѧـل النفѧѧسي ً  ھѧѧو نѧѧصّ –ّ

ّنفسي في المقـام الأول ، یسعى إلى إسقاط عوامـل الصراع النفسـي على النص ، عبر تموضѧعھ فѧي اللغѧة  ّ

مѧة المعرفѧة ّفѧي وضѧع مѧنھج التحلیѧل النفѧسي ، بѧین أنظًوبناء علѧى ذلѧك فإننѧا نتفѧق مѧع كѧارلو غینѧسبرغ . 

ومن ثم فإننا لا نكون مجانبین الصواب ، إذا ارتأینا أن  . )٥٤(السیمیائیّة المبنیّة على تأویل الأدلـة والقرائن 

ّ ھـو نصٌ ذو بنیة نفسیّة ، یمكن إخضاعھ لمنھج النقѧد النفѧسي ، – عبر المنظومة اللغویّة -ّالموقف النفسي 
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 مѧع مارسѧیل مѧارتیني -وھذا الفرض یقودنا إلى التѧسلیم . النقـديّ ّكما یخضع النص الأدبي لمنھج التحلیـل 

ّ بأن التحلیـل النفسي ھو تحلیل النفس كقولنا تحلیل الѧنص -  ، نظѧرا ً إلѧى اعتمѧاد التحلیلѧین علѧى مѧنھج )٥٥(ّ

  .التأویل 

ننѧѧا إ ف-ّبѧѧي  عنѧѧد دراسѧѧتنا عملیѧѧّة إخѧراج الѧѧنص الأد-ّ  وإذا استحѧضرنا طبیعѧѧة النѧѧشاط النفѧѧسي الدینامیѧّة 

 إزاء نѧصوصھ الأدبیѧّة ، إذ – مѧن الناحیѧة الѧسایكولوجیّة -ًنلحظ أن لیس ثمة أدیبٌ یمكن أن یكѧون حیادیѧا ً 

ً، إلѧى أعمѧاق الѧنص فѧي ھѧذا الموضѧع أو ذاك ، مخترقѧا ) اللاشѧعوري ( لابد أن یتسرب شيء من نشاطھ 

 على نحو من -شف عن بنیتھ الدلالیّـة العمیقـة ّإحكام القناع الذي یتنكر بوساطتھ بناء النصّ السطحي ، لیك

  . عبر قراءة تأویلیة -الأنحاء 

 ولا تقتصر علاقة الإبѧداع بالنѧشاط اللاشѧعوريّ علѧى الأدب وحѧده ، وإنمѧا تتعѧداه إلѧى الفѧن عامѧة كمѧا 

قѧـدرة أن الفن ھو المیدان الأوحد فѧي حѧضارتنا ، الѧذي مѧا نѧزال نحѧتفظ فیѧھ بطѧابع ال(( یرى فروید ، ذلك 

 المطلقة للفكـر، ففي الفن وحـده لا یفتأ الإنسان یندفع تحت وطأة رغباتھ اللاشعوریّة ، ینتج ما یشبھ إشѧباع

   .)٥٦()) ھذه الرغبات

     ومѧѧا تجѧѧدر الإشѧѧارة إلیѧѧھ أن مقاربتنѧѧا النقدیѧѧة للنѧѧصوص موضѧѧوع الدراسѧѧة ، تتبنѧѧى آلیѧѧات المѧѧنھج 

نتѧاج الأدبѧي ، علѧى أنھѧا شѧبیھة بالآلیѧات النفѧسیة التѧي یخѧضع لھѧا النفسي الفرویدي ، الذي یفسّر آلیѧات الإ

ّالسلوك الإنساني ، نظرا ً إلى ما تتضمنھ من بنیة رمزیة ، تحیل إلى دوافع نفسیة لاشعوریة ، ھي حصیلة 

ة وھذه الѧستراتیجی) . الھـو ( و) الأنا الأعلى ( و) الأنا : ( الصراع النفسي بین قوى النفس الثلاث ، وھي 

في القراءة قد تضطرنا إلى اعتماد مظاھر التناص الدلالي الداخلي ، في بعض نѧصوص الѧشاعرة نѧازك ، 

أو العـودة إلى تجربتھـا الشعریة الكلیة ، من أجل الكشف عن البنیة الدلالیة المشتركة للنصوص المقѧروءة 

تي اعتمدھا فروید في تأویѧـل الأحѧلام وھي الستراتیجیة التحلیلیة نفسھـا ال. ً، فضلا عن الدلالات المحتملة 

 التѧي نѧرى أنھѧا عناصѧѧر - حیѧال عناصѧر الحلѧم -ونحѧن لѧذلك مѧضطرون : (( ، والتѧي أوجزھѧا فѧـي قولѧھ 

 من - إلى مستدعیات الحالم ، ویكمل الثغرات - من ناحیة -رمزیة ، إلى أن نصطنع منھجا ً مزیجا ً یستند 

 ولاسѧѧیما الرمѧѧوز الخاصѧѧة التѧѧي -ّلأن الرمѧѧوز الѧѧشعریة  . )٥٧() )ِّ بمعرفѧѧة المفѧѧسر للرمѧѧوز -ناحیѧѧة أخѧѧرى 

 إنما ھي رموز مرتبطة علѧى نحѧو مباشѧر ، برؤیتѧھ -یبتدعھا الشاعر للتعبیر عن تجاربھ الفكریة والنفسیة 

ومثلمѧѧا أن لكѧѧل حѧѧالم رمزیتѧѧھ الخاصѧѧة ، فѧѧإن لكѧѧل شѧѧاعر رمزیتѧѧھ . الѧѧشعریة والبنیѧѧة النفѧѧسیة لشخѧѧصیتھ 

 إلا بالرجوع إلى تجربتھ الشعریة الكلیѧة ، شѧأنھا فѧي -ّ على نحو جلي -لا تتكشف دلالاتھا الخاصة ، التي 

ّذلѧѧك شѧѧأن مѧѧستدعیات الحѧѧالم إزاء أحلامѧѧھ ، لأن الأحѧѧلام لیѧѧست معѧѧادلات ریاضѧѧیة یمكѧѧن معرفѧѧة حѧѧساب 

  .نتائجھا اعتمادا ً على قوانین حسابیة معروفة 
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                                                 لقراءة              البنى النفسیة المولدة للنص ، ومجازات ا  

ًھل یمكن للمأساة أن تكون باعثا على السعادة والابتھاج في الوقѧت نفѧسھ ؟ وھѧل یمكѧن أن یكѧون الѧـداء 

ّدواء ؟ قѧѧد یبѧѧدو ھѧѧذا الѧѧسؤال غیѧѧر معقѧѧـول للوھلѧѧة الأولѧѧى ، لكنѧѧھ تѧѧساؤل لѧѧھ مѧѧا یѧѧسوغھ مѧѧن وجھѧѧة النظѧѧر  ً

ًفعѧلا كلامیѧا ( ایكولوجیة ، ذلك أن النص الأدبي بوصѧفھ الس ًسѧلوكا◌ لفظیѧا◌ ( أو ) ً ًً ظѧاھرا ً ، یمكѧن أن ) ً

ًیخفي وراءه موقفـا سایكولوجیا عمیقا◌ ، یتخذ من الحѧافز اللاشѧعوري محѧورا  لѧھ ، وھѧذه المقولѧة مجѧرد  ً ً ًً

ًفرضیة خارجѧة عѧن نطѧاق الأدب ، لكنھѧا یمكѧن أن تѧضيء نѧصا أدبیѧا ،  ف تكѧشف عѧن آلیاتѧھ البنائیѧة التѧي ً

ّتتمحѧѧور حولھѧѧا دلالاتѧѧھ الѧѧسایكولوجیة ، إذا مѧѧا تمكنѧѧا مѧѧن اختѧѧراق مقاومѧѧة الѧѧنص ، باكتѧѧشاف المكونѧѧات 

الأساسیة لشبكة العلاقات الخفیة الكامنة في نسیجھ الداخلي ، والتي تتجلى عبر تمفصلات النص اللغویѧة ، 

  :لى النحو الأتي  النفسیة المھیمنة ، وھي عThemesوثیماتھ 

   ثنائیة الشعور و اللاشعور / بنیة التضاد. ١

 في بعض النѧصوص الѧشعریّة – بوضوح –   تتجلى ظاھرة اختراق النزعات اللاشعوریّة قناع النص 

للشاعرة نازك الملائكة ، التي یحفل عالمھا الѧشعري بغیѧر واحѧدة مѧن الآلیѧات الѧسایكولوجیة ذات الطبیعѧة 

ُ تعمل على نحو خفي ضمن أنساق فنیّة متقنة ، من خلال بناء رمزيّ محكѧم ّالتحولیة ، التي ّغیѧر أن تلѧك . ّ

ّالنصوص المقصودة تبدو وكأنھا لم تتجاوز دلالتھا السطحیّة ، لارتباطھا بظواھر موضوعیّة مباشرة غیر 

ّغیѧѧر أن تتبѧѧّع الѧѧسیاق الكلѧѧي للنѧѧصوص . قابلѧѧة للتأویѧѧل  حي بأنھـѧѧـا تѧѧبطن  یѧѧو- التѧѧي نحѧѧن بѧѧصدد قراءتھѧѧا -ّ

ًتѧضادا ً دلالیѧѧّـا ً ، تبلѧѧوره أنѧѧشطة سایكولوجیѧѧـة  ّذات طبیعѧѧـة سالبѧѧـة ، والنѧѧصوص الѧѧشعریـة ) لاشѧعوریة ( ً ُ ُ

 -ْالمدینѧѧة التѧѧي غرقѧѧت (  ، و )٥٩() ١٩٤٥  -النھѧѧر العاشѧѧق (  ، و )٥٨() ١٩٤٧ -الكولیѧѧـرا( ّالمعنیѧѧـة ھѧѧـي 

٦٠  ( )١٩٥٤  (.  

مѧع ضѧحایا الوبѧاء ، الѧذي أھلѧك ) التعѧاطف (  عن – من خلالھا –برّ النص یع) الكولیرا ( ففي قصیدة 

  : ، یقول النص ١٩٤٧العشرات من أبناء الشعب المصري عام 

  ُ          سكن اللیل

  ْإصغ ِ إلى وقع صدى الأنات

ْفي عمق الظلمة ، تحت الصمت ، على الأموات ِ ِ  

ُصرخات تعلو تضطرب ٌ  

ُحزن یتدفق یلتھب ُ ّ ٌ  

  ْھ صدى الآھاتیتعثر فی

ُفي كل فؤاد غلیان ٍ  



 

 ١٥

ُفي الكوخ الساكن أحزان ِ  

ْفي كل مكان روحٌ تصرخ في الظلمات ُ َ ٍ  

ْفي كل مكان یبكي صوت ٍ  

ْھذا ما قد مزقھ الموت ّ  

ُیا حزن اللیل الصارخ مما فعل الموت َ َ َ  

  الكولیرا

ْفي كھف الرعب مع الأشلاء ِ ِ  

ْفي صمت الأبد القاسي حیث الموت دواء ُ ِ ِ  

  ُظ داء الكولیرااستیق

ُحقدا یتدفق موتورا  َّ ً  

ْھبط الوادي المرح الوضاء َ  

ًیصرخ مضطربا مجنونا ً  

َ لا یسمع صوت الباكینا ُ  

ْفي كل مكان خلف مخلبھ أصداء ُ ّ ٍ  

ْفي شخص الكولیرا القاسي ینتقم الموت ُ  

……………  

ْیا شبح الھیضة ما أبقیت ِ َ  

ْلا شيء سوى أحزان الموت ِ  

ْالموت الموت الموت ُ ُ  

ْیا مصر شعوري مزقھ الموت ّ  

 المفردات التي تؤسّس بناء النصّ اللغويّ ، وھѧي مفѧردات ذات دلالѧة – للوھلة الأولى –ّإن ما یواجھنا 

ً، فѧضلا عѧن ) ّالأنات ، صرخات ، حزن یتدفق ، بكاء ، صѧمت مریѧر، قلѧب ملتھѧب ، داء شѧریر ( سالبة 

َمرة ، بید أن تلك المفردات لم تتجѧاوز  ) ٢٧( الدلالـي أو مـا یندرج ضمن حقلھـا) الموت ( تكرار مفـردة 

بناء النص السطحي ، فھي لا تعدو أن تكون مفѧردات مѧسطحة مفرغѧة مѧن أیѧة شѧحنة انفعالیѧة سѧالبة ، أي 

ن تلѧك الانطباعѧات إ. غیر قادرة على إثارة أیة عاطفة ) میتة ( أنھا مجرد صیغ وصفیة باھتة ، إن لم نقل 

 یستѧشف مѧѧن بنѧاء الѧѧنص اللغѧوي وصѧѧوره الѧشعریة ، وھѧѧي انطباعѧات تثیѧѧر الѧѧشعور ھѧي كѧѧل مѧا یمكѧѧن أن

ّبالدھشة والغرابة ، إذا ما وقفنا عند بنیة النص السطحیة ، وھذا یعني أن خلѧو الѧنص مѧن الانفعѧال العمیѧق 
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 -ً رغم تمحوره حول موضوع إنساني ذي طبیعѧة مأسѧاویة یتعѧدى حѧدود الفѧردي لیѧشمل مجتمعѧا برمتѧھ –

 الانفعالیѧـة للѧنص قѧـد أصابھѧـا التحویѧـر أو التѧشویـھ ، بѧسبب تѧسرّب نѧشـاط /ر إلى أن البنیة العاطفیـة یشی

الѧѧѧشحنات الانفعالیѧѧѧة ، مѧѧѧن موضوعھـѧѧѧـا الأصѧѧѧل إلѧѧѧى ) نقѧѧѧـل ( عمѧѧѧل علѧѧѧى ) لاشѧѧѧعوري ( سѧѧѧایكولوجي 

عقѧـدة ، لھѧا دور تحت تأثیر عملیة سایكولوجیة م) النقل ( Mechanismوقـد حدثت آلیة . موضـوع أخـر 

الأنѧѧا (و ) الأنѧѧـا ( بѧѧالغ الأثѧѧر فѧѧي صѧѧیاغة الأحѧѧلام ذوات البنیѧѧة الرمزیѧѧـة ، تقѧѧـوم علѧѧى بنیѧѧة التѧѧضـاد بѧѧین 

ً، فمـا یمكن أن یكون منغصا لـ  ) ٦١ (ً، كما ذكر سابقـا ) الأعلى  ًیكون سارّا◌ لـ ) الأنا ( ّ ، ) الأنا الأعلѧى (ً

ًومن ثم فإنھ لیس مجانبا◌ للمنطق ، ُ القول بأن ما یسوء ً ّ ولعѧل ھѧذه ) . الأنѧا ( ، قѧـد یѧسرّ  ) الأنا الأعلѧى ( ُ

لعنѧة ( و) الأفعѧوان ( فѧي قѧصیدتي ) الأنѧا ( الحقیقة ھي التي تفسّر لنѧا ، مبلѧغ الخѧوف الھائѧل الѧذي تعانیѧھ 

فѧѧضاء ً ، وسѧѧتتجلى تلѧѧك الآلیѧѧة الѧѧسایكولوجیة علѧѧى نحѧѧو أكثѧѧر وضѧѧوحا ، إذا مѧѧا ولجنѧѧا فѧѧي )٦٢() الѧѧزمن 

  .موضوع ھذه الدراسة ، النصوص الأخرى المذكورة 

  الأنـا الأعلى/  الأنـا – بنیة التضـاد - ٢

( فإنھѧـا تنطѧوي علѧى عنѧصر المفارقѧـة ، القѧائم علѧـى جنѧـوح الѧنص إلѧى ) النھر العاشѧـق ( أما قصیدة 

(  مدینѧة بغѧداد عѧѧام مѧن خѧلال الѧنص الاسѧتھلالي الѧذي یتقدمѧھ ، إذ یѧصف الفیѧضان الѧذي اجتѧاح) الإیھѧام 

إن عنѧѧصر المفارقѧѧـة ینبثѧѧق مѧѧن استجابѧѧـة الѧѧنص لتلѧѧك الواقعѧѧـة ، فѧѧإذا كѧѧان ) . رھیѧѧب ( بأنѧѧـھ  ) ١٩٥٤

) الآلھѧة (  یمثـل الخیـر والعطѧـاء ووفѧـرة الغѧلال مѧن ناحیѧـة ، ورضѧـا - في الأساطیر البدائیـة -الفیضان 

ًعلѧѧى شѧѧعبھا مѧѧن ناحیѧѧة أخѧѧرى ، نظѧѧرا◌ إلѧѧى طبیعѧѧة الحیѧѧا ة فѧѧي المجتمѧѧع الزراعѧѧي الѧѧذي یكѧѧون فیѧѧھ المѧѧاء ً

ًوالزرع ، مصدر الحیاة ودیمومة الوجود الإنساني ، فإن الفیضان في المجتمعات الحدیثة ، لیس إلا إیذانѧـا 

ًبالموت الجماعي ، وتھدیدا خطیرا لحیاة الآلاف من بني البشر ، فكیف استجاب النص لفیضان نھѧر دجلѧة  ً

  : لمأساة إنسانیّة جماعیّـة ؟ فلنستمع إلى ما یبوح لنا بھ النص ، الذي لم یكن سوى مصدر

  أین نمضي إنھ یعدو إلینا

ُراكضا عبر حقـول القمح لا یلوي خطاه ِ ً  

ِباسطا في لمعة الفجـر ذراعیھ إلینا ِ ً  

ُطافرا كالریح نشوان ، یـداه َ ً  

  سوف تلقانا وتطوي رعبنا أنى مشینا

*  *  *  

  إنھ یعدو ویعدو

  ٍ بلا صوت قراناوھو یجتاز
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ُماؤه البني یجتاح ولا یلویھ سد ُ ُّ  

ِإنھ یتبعنا لھفـان أن یطوي صبانا َ  

  ِفي ذراعیھ ویسقینا الحنانا

*  *  *     

َلم یزل یتبعنا مبتسما بسمة حب ِ ً ْ  

ِقدماه الرطبتان ِ ُ  

ِتركت آثارھا الحمراء في كل مكان ِ َ ْ  

  ٍإنھ قد عاث في شرق وغرب ِ

  ِفي حنان ِ

*  *  *  

ِنحن أفرغنا لھ أكواخنا في جنح لیـل ِ ِ  

  ِوسنؤیھ ونمضي

ِإنھ یتبعنا في كل أرض ِ ِ  

  ُولھ نحن نصلي

ِّولھ نفرغ شكوانا من العیش الممل ِ ِ ُ  

*  *  *  

ُإنھ الآن إلـھ ُ  

ْأو لم تغسل مبانینا علیھ قدمیھا َ  

َإنھ یعلو ویلقي كنزه بین یدیھا ُ ُ  

ُإنھ یمنحنا الطین وموتا لا نراه ً  

ُا الآن سواه ؟ من لن َ )٦٣(  

 –الرعѧѧب : ( علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن انطѧѧواء الѧѧنص علѧѧى بعѧѧض المفѧѧردات ذات الѧѧدلالات الѧѧسالبـة ، مثѧѧـل    

 فѧإن بنѧاءه اللغѧوي یعتمѧد علѧى مفѧردات ذات دلالات نفѧسیة إیجابیѧة ، أو -) ً یمنحنѧا موتѧا –الآثار الحمراء 

 – بسمة حѧب –ً مبتسما – یسقینا الحنانا – لھفان – نشوان –لمعة الفجر : ( ھي موحیة بتلك الدلالات مثل 

ً ساكبا من شفتیھ قبلا –حنان  ) الانتѧشاء ( و) السعادة ( ًوالمفردات السابقة تخلق مناخا یوحي بـ ) . الخ …ً

ً وھـو یجتاح الشوارع ویقتحم المنازل تاركا ً فیھا –ّإزاء ھذا الحدث المدمر ، فالنص حین یصف الفیضان 

. فیمـا حѧـدث ) لاشعوریـة ( ، إنمـا یعبّـر عـن رغبـة ) ًلم یزل یتبعنـا مبتسما  (  بأنـھ –) حمراء آثاره ال( 
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، ) مѧوت القلѧب ( مبѧالغ فیھѧا یمكѧن وصѧفھا بѧـ ) لامبѧالاة ( والـذي یدعـو إلى ھـذا التأویل ھو الاستجابة بـ 

  ) . اضمحلال الشعور ( و

 بѧـ - على نحѧو غیѧر مѧستتر -الخطاب فحسب ، بل إنھ یبوح إن النص لا یستبعد المستوى العاطفي من 

عدائیѧة ) رغبѧة (أو ) ًدافعѧـا ( بوقوع ھذه المأسـاة ، الأمـر الѧذي یفѧضي إلѧى اسѧتنتاج أن ثمѧة ) استبشاره (

تنѧزع إلѧى التѧدمیر نحѧو الخѧѧارج ، إلا أن تلѧك الرغبѧة فѧي حقیقتھѧا ذات سѧѧمة مركبѧة ، تنطѧوي علѧى تѧѧضاد 

مرتѧѧدة ، فالرغبѧѧة فѧѧي تѧѧدمیر العѧѧالم تѧѧشیر إلѧѧى میѧѧل واضѧѧح نحѧѧو ) لاشѧѧعوریة ( بمیѧѧول ّسѧѧایكولوجي مѧѧبطن 

  .تدمیر الذات ، لأن الذات جزء من ھذا العالم 

ً لѧیس إلا بѧدیلا رمزیѧا لѧـ – في ھذا الѧنص –ّإن الفیضان المدمر  ) الѧسمكة العملاقѧة ( ، و ) الأفعѧوان ( ً

افع واتجاھѧھ مѧا یѧزالان یحتفظѧان بملامحھمѧا الѧسایكولوجیة ، ذلك أن طبیعة الѧد) لعنة الزمن ( في قصیدة 

 إلا فѧي شѧѧدتھ أو – والقѧصیدة التѧي نحѧѧن بѧصددھا - فѧي ذینѧك القѧѧصیدتین –الممیѧزة ، ولѧیس الفѧرق بینھمѧѧا 

ًفѧѧالأفعوان والѧѧسمكة العملاقѧѧة والفیѧѧضان الرھیѧѧب ، لیѧѧست إلا رمѧѧوزا ً ابتدعتھѧѧـا المخیلѧѧة . ّمѧѧستواه الكمѧѧي 

ًن معѧادلا موضѧوعیا  لكѧوامن لاشعوریѧّـة مكبوتѧة ، إلا أن الانفعѧال فѧي النѧصین الأولѧین ، الشعریة ، لتكѧو ً

، إذ أن المیل العدواني فیھ لا یتعدى ) النھر العاشق ( ًیتسم بكونھ أقـل عدوانا على الذات مما ھو علیھ في 

 ، وھو موقف رادع یعبѧّر عѧن مستوى إلحاق الأذى بالذات ، بإلقائھـا فـي عوالـم كابوسیّة مرعبة متلاحقـة

  .، التي لم تكن مستسلمة لذلك العقاب ) الأنا ( وتعسّـفھ ، في علاقتھ القمعیة مع ) الأنا الأعلى ( تزمت 

ومن ھنا یمكن استخلاص وحدة دلالیـة بین النصوص السابقة ، في ضѧوء علاقѧـة التنѧاص بینھѧـا ، مѧع 

ًمѧدمر ، علѧى أنѧھ انبعѧاث جدیѧد للأفعѧوان بوصѧفھ بѧدیلا رمزیѧا باندفاعѧھ ال) النھѧر العاشѧق ( إمكانیة تأویѧل  ً

ّلمیѧѧول سѧѧایكولوجیة واحѧѧدة ، أو انبعاثѧѧا للماضѧѧي المریѧѧر المѧѧشحون بѧѧذكریات منغѧѧصة تѧѧسعى  إلѧѧى ) الأنѧѧا ( ً

الأنѧا ( في تѧدمیر ) لاشعوریة ( ومن ثم فإننا لا نستبعد أن یكون ذلك المیل رغبة . الخلاص منھا بأي ثمن 

ٍباستسلام واع لتلك الرغبة مصحوبة )  ٍ:  

ُولـھ نفرغ ُ شكوانا من العیش الممـلّ ِ ِ ُ  

الأنѧا ( و) الأنѧا (  انتفѧـاء حالѧـة الѧصراع الѧسایكولوجي بѧین روھذه الرغبة اللاشعوریة ، ھـي التـي تبرّ

 الأمѧر ّ، الأمر الذي أبعد النص عѧن كѧل مظѧاھر الاخѧتلال ، أو التѧشوه فѧي بنیتѧھ الѧسایكولوجیة ،) الأعلى 

ّكمѧѧـا سѧمیناه فѧѧي الѧصفحات الѧѧسابقة ، لأن ) مѧوت القلѧب ( الѧذي أفقѧد الѧѧنص عنѧصره الانفعѧѧالي ووسѧمھ بѧѧـ 

وآیѧة ذلѧك أن الѧدافع العѧدواني لѧم یكѧن ) . الأنѧا الأعلѧى ( أمѧست فѧي حالѧة تكѧافؤ مѧع رغبѧة ) الأنѧا ( رغبة 

، بوصѧفھ ) الأنѧا ( ھѧدف إلѧى تѧدمیر  علѧى تѧدمیر العѧالم ، بѧل إنѧھ ی– في المحتѧوى الكѧامن للѧنص –ًمنصبا 

ُإنѧѧھ الѧѧشعور المتفاقѧѧـم بالیѧѧأس وانعѧѧدام الجѧѧدوى ، والنѧѧزوع إلѧѧى الخѧѧلاص . فیѧѧھ ) غیѧѧر مرغѧѧوب ( ًوجѧѧـودا 
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ً لاشعوریا◌ –الذي یقود ) الأنا (بإلغاء  ولعѧل تلѧك الأحاسѧیس .  إلѧى إلغѧاء الوجѧود – وعلى نحѧو مباشѧر –ً

جѧѧرّاء الѧѧشعور بعقѧѧـدة الѧѧذنب أو الخیبѧѧة العاطفیѧѧة ، ذات الجѧѧذور فѧѧي جملتھѧѧا نابعѧѧة مѧѧن الѧѧشعور بالѧѧشقاء ، 

ُالممتدة في أحشاء الماضي ، ذلك الشعور الذي لم ینجم عنھ إلا الرعب والحزن المریر  ُ ْ.  

  ّالخلاص التكفیري أو الإلغاء المركب/  بنیة التكافؤ -٣

ْریات ، التѧي مѧا فتѧأت تلاحقھѧا  للخلاص من كابوس الذك– في أعماقھا –    إن الشاعرة طالما جاھدت 

ّمتخذة ھیئات مختلفة ، فمرّة تبدو غولا یلاحقھا ، أو سѧمكة ھائلѧة تѧسد علیھѧا الѧدروب وتحѧاول افتراسѧھا ،  ً ً ً

ٍوتنحو أحیانا إلى أن تكون دافعـا من دوافع البحث عن عوالم بعیـدة ، غارقة في الخیال  َ ً ٍھروبٌ غیر واع ( ً ُ

ّوفي ضوء تلѧك المعطیѧات ، فѧإن صѧورة المѧوت الجمѧاعي ) . ھروبٌ واع ٍ (قظة ، أو تتخذ ھیئة أحلام ی)  ّ

ْوالخراب الشامل ، التي تجلت في اجتیاح الفیضان المدینѧة لѧم تكѧن سѧوى مѧشھد مفعѧم بѧـ  ، لا ) الإبتھѧاج ( ّ

لѧشعور إلا  إلا على الإحساس بالنشوة والسعادة واللھفـة للقیـاه ، ولم یكن ذلѧك ا- في نفس الشاعرة –ُیبعث 

، على أنھ یحقق الخلاص من ثقѧل ذكریѧات الѧصبا وبѧشاعتھا ) الكائن الغریب (ًانعكاسـا لرؤیة النص لھـذا 

:  

ْإنھ یتبعنا لھفان أن یطوي صبانا َ  

  )٦٤  (في ذراعیھ ویسقینا الحنانا

  : ویحرّر النفس من ثقل كابوس الرعب ، الذي یطبق علیھا 

ُطافرا كالریح نشوان ، یـداه َ ِ ً  

   )٦٥(سوف تلقانا وتطوي رعبنا أنى مشینا 

عѧن طریѧق المѧوت ، ) التكفیѧري ( العدائیة المرتدة إلى الداخل ، في الخلاص ) الأنا ( ّوتتجلى نزعات 

ً على الحیاة طابعѧا سѧوداویا وظلامیѧا ، علѧى الѧرغم - بصورة دائمة -جرّاء الشعور بالاكتئاب الذي یضفي  ً ً

 تعاملھѧا  صوفي ، فѧي-ة من النص ، من أجواء أسطوریة تتشح بوشاح دینيمما یخیم على المقاطع الأخیر

) قبلاتѧھ الطینیѧة( وینѧشر،) أكتѧاف المدینѧة ( ًالذي یصبح عاشقا یلف ذراعیھ حول )ّالكائن المدمر( مع ذلك

  ) :صلاة ( تتقرّب إلیھ الذات،من خلال طقوس وشعائر تسمیھا )إلـھ( ووھـ،التي تغطي المراعي والحقول

ّـھ نحــن نصــلي ول ُ ُ)٦٦(  

المѧوت (  الغول ، الـذي لا یجلب بمجیئھ إلا الدمـار والمـوت ؟ إن –ولكن ما ھـو سرّ تألیـھ ذلك الكائن 

 - وھѧѧي غارقѧة فѧѧي خѧضم شѧѧقائھا -البائѧسة ) الأنѧѧا ( ھѧو اللحظѧѧة الوحیѧدة التѧѧي تѧشعر ) تѧدمیر الأنѧѧا ( أو ) 

ْ تخلصت من عبء الحیاة ، وامتدادھـا الثقیѧـل الѧذي لѧم یѧورث إلا بسعادة أبدیة ، فھي إزاءھا تشعر أنھا قـد

  :ّوتصلي لـھ ) ّالإلھ المدمر( الملل والیأس والاكتئاب ، ولذا فھي تستبشر بقدوم ذلك 
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ُولھ نفرغ شكوانا من العیش الممـلّ ِ )٦٧(  

فــــي ) الأنــــا  ( ولعــــل تفــــاقم المیــــول العدوانیــــة المفعمــــة بالمــــشاعر الــــسوداویة ، هــــو الــــذي یفــــسر إیغــــال

ًالقاتـل بوصـفه كائنـا ) الإلـه ( ، فهي لم تقف عند تصوراتها لـذلك ) التوهم ( مستویات سحیقة من الوهم أو 

المدینــة المفجوعــة مـــن ) تطهیــر( ًمترعــا باللهفــة والحنــان والابتــسام والوداعـــة ، بــل إنــه وحــده القــادر علـــى 

  :خطایاها 

ْأو لم تغسـل مبانینـا علیـھ قدمیھـا ؟ َ )٦٨(  

إن الدلالة السایكولوجیة العمیقة للѧنص ، تتجلѧى فѧي البنیѧة النحویѧة الأسѧلوبیة التѧي اعتمѧدھا الخطѧاب ، 

ّ حѧـد الیقѧین –باستخدام صیغة الاستفھام الإنكاري التي تشیر الى دلالة النفي المطلق ، الذي یؤكد الإیمѧـان 

) الأنѧا ( ح العالѧـم برمتѧھ ، والѧذي عجѧزت ، الѧـذي یجتѧا) التكفیѧري (  بفكرة الخلاص من خلال المѧوت –

عن إحداثھ ، فمن یحقق لھا ذلك التطلع ؟ ومن ھو القادر على أھلاك المدینة بمن فیھا ؟ لیس ثمة غیر ھذا 

  :الفیضان 

ُمن لنـا الآن ســواه ؟  َ ْ َ)٦٩(  

ءه رغبتѧѧѧھ  قѧѧѧد شѧѧѧعر بѧѧѧاھتراء القنѧѧѧاع ، الѧѧѧذي تختفѧѧѧي ورا– إزاء اسѧѧѧتیقاظ وعیѧѧѧھ –وكأنѧѧѧھ ) الأنѧѧѧا ( إن 

 ماسوشѧي إلѧى الانتقѧام –القاتѧل ، الѧذي أشѧبع المیѧل الѧسادو ) الإلѧھ ( اللاشعوریة ، فعـدل عن الحدیث عن 

غیѧر أن البنیѧة الѧشعوریة ظلѧت محتفظѧة ) . المدینѧة التѧي غرقѧت ( ّالمركب ، فعѧـاد لیتحѧدث عѧن الѧضحیة 

ّمن أیمѧѧا انفعѧѧال ،  فعمѧѧدت إلѧѧى أسѧѧلوب  تكѧѧن تتѧѧضم، فلѧѧ) المأسѧѧاة ( باسѧѧتجابتھا الوجدانیѧѧة المحایѧѧدة إزاء 
التصویر الفوتوغرافي ، وكأنھا إزاء مѧشھد لطبیعѧة جامѧدة ، ولیѧست إزاء مѧشھد مأسѧاوي ، لعالѧـم إنѧساني 

تѧضحك للѧشمس ( فھـي تѧصف المدینѧـة بأنھѧا كانѧت تجѧیش بالحیѧـاة ، و. مُترع بالخوف والموت والخراب 

، ولكѧѧن حѧѧین داھمھѧѧـا ) بنوافѧѧذھا الѧѧضاحكة ) (قѧѧي القمѧѧر كانѧѧت منازلھѧѧا المرحѧѧات تلا( ، و) كѧѧل صѧѧباح 

ْ، انقلبت حیاتھـا رأسѧـا علѧى عقѧب ، فقѧـد أنھѧدت المنѧـازل وانھѧارت ) ّومدد رجلیھ فـي أرضھـا ( الخراب  ّ ً

، والمѧوت الѧذي الѧتھم ) الدجى وصفیر الریاح ( َسقوفھــا ، وتداعت شرفات الحب الصغیرة ، فلم یبـق إلا 

  : كل شيء 

ِاء  الخراب  وسار  بھیكلھ  الأسودوج ِ ُ  

  ِذراعاه تطوي وتمسح حتى وعود الغد

*  *  *  
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ْأسنانھ الصفر  تقضم  بابا  وتمضغ شرفھ ُ ً ُ ُ  

  ْوأقدامھ تطأ الورد والعشب من دون رأفـھ

*  *  *  

ْوسار یرشّ الردى والتأكـل ملء  المدینة َ َ ُّ  

ْیخرّب حیث یحلُّ وینشر  فیھـا  العفونـھ   ُ)٧٠(  

  

 بل كان – كما یبدو من الملاحظة الاستھلالیة -لتلك المدینة المفجوعة ) مرثیة ( غیر أن النص لم یكن 

وتتجلى ھذه الدلالـة في مظاھر التشخیص النفسي العمیق ، . ًمنھا ، وھي في أشد حالاتھا ضعفـا ) ًتشفیا ( 

ًلحركة الفیضان المدمر وھو یجتاح المدینѧة ویختѧرق دروبھѧا ، ناشѧرا ُیبѧصر (  المѧوت والخѧراب وّ َنѧواح ) ُ

إلѧى صѧراخ أھѧـل المدینѧة المѧذعورین ، ولأصѧوات تѧداعي ) یصغي ( و) ّیحدق( البیوت على بعضھا ، و 

ٍتركع في ھѧوان ( لیرى الأبنیة التي ) ُیرسل عینیھ في نشوة ( ّالسقوف والشرفات وارتطامھا وتحطمھا ، و ُ

) . یرسѧل ضѧحكتھ العѧصبیة مѧلء الفѧضاء ( طرقѧات والبیѧوت ، و في ال) یرشّ الردى ( ، ثم یسیر ) ذلیل 

، بأنѧѧھ قѧѧـد اسѧѧتنفد غѧѧضبھ وأشѧѧبع نھمѧѧھ فѧѧي المѧѧوت ، ) الغѧѧـول( ومѧѧا أن یحѧѧین الѧѧصباح حتѧѧى یѧѧشعر ذلѧѧك 

  ) .مستنقعات فساح ( في ) الأعین ( ًفیتساحب متثاقلا لیختبئ عن 

َ الذي یخفي میѧولا ودوافѧع ت-إن الشعور بالغبطة والبھجة  دمیریѧة لاشѧعوریة ، تجѧسّدت عبѧر تناقѧضات ً

ّالحیاة المملة ( من ) ّالإلھ المخلص ( ذلك ) الفیضان (  و -بنیة النص السطحیة  القاتѧل ، لѧم ) الغول (، و) ُ

ٍ إلا إسقاطا لاشعوریا  لنوازع مكبوتة مسكوت عنھا ، ضد عѧالم ٍ مѧسكون بأنѧاس أقѧل مѧا – كل ذلك –یكن  َ ً ً

ُ، عѧالم ٍ تحѧتقن سѧماؤه ) ٧١(مѧن أیѧة عاطفѧة أو مѧشاعر) خѧاوون( خѧرى ، بѧأنھم یمكن أن تصفھم نصوص أ ُ

إلى التحرّر منھا بأي ثمѧن ، إنھѧا راغبѧة فѧي الغѧرق ولѧیكن ) الأنا ( بسحب ذكریات قدیمة سـوداء ، دفعت 

نھ لѧم ًإن الطوفان قد زرع موتا ولك. ْ وھا قد واتت اللحظة وكان الطوفان فغرق كل شيء  حینھا الطوفان ،

ًیكن موتا كلیا ، فالمدینة قـد  ْدمرت ( ً ّ التѧي كانѧت ) الѧذات( ً، والمدینة قѧد تكѧون رمѧزا لѧـ ) تمت( لكنھا لم ) ُ

  ) .خراب ( مغمورة بالسعادة والھدوء ، لكن الكوارث العاطفیة والقدریة قد أحالتھا إلى 

ماقھѧѧا تراكمѧѧات ھائلѧѧة مѧѧن إن الكѧѧوارث ذات الطبیعѧѧة العاطفیѧѧة والقدریѧѧة ، ھѧѧي التѧѧي كرّسѧѧت فѧѧي أع

ّالانفعѧѧالات الѧѧسالبة المكبوتѧѧة ، التѧѧي تѧѧسببت فѧѧي أعѧѧراض سѧѧایكولوجیة مؤلمѧѧة حѧѧددت الѧѧصور والأخیلѧѧة 

الرمزیة ، وفتحت فضاءات إبداعیة ممیزة لتجربة شѧعریة ، ممتѧدة علѧى مѧدى أكثѧر مѧن ثلاثѧـة عقѧـود مѧن 

ھما المعѧادل الѧسایكولوجي لѧدوافع الإلغѧـاء ) الفیضان ( و) الكولیرا ( ولعل  . )٧٢ (١٩٧٧الزمن حتى عام 

= إلغاء العѧالم ( ، )  ماسوشیة  -نوازع سادو(  أي -) ّالمتجھة نحو الخارج والمرتدة ( أو التدمیر المركبة 
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 إنـھ الوباء الذي زرع المѧوت فѧي كѧل مكѧان ، . التي تعمل في نسیج ھذه النصوص الشعریة -) إلغاء الأنا 

ّلذي اجتاح المدینة ومزق أوصالھا ، ولم یترك سوى الحطام والأشلاء المتناثرة وسѧط شأنھ شأن الفیضان ا

  :َالذات ؟ لم یبق / الطین والأوحـال ، فما الـذي تبقى للمدینة 

ِسـوى الموت والمـلح في كأسھـا  ِِ
)٧٣(  

فѧѧـي ھѧѧѧذه ) ن الفیѧѧѧضـا( و ) الكولیѧѧـرا ( ّإن المتتبѧѧع لأعمѧѧѧـال نѧѧازك الملائكѧѧѧـة الѧѧشعریـة ، یلاحѧѧѧـظ أن 

ًالقѧѧصائـد ، لѧѧم یكѧѧـن إلا انبعاثѧѧـا سѧѧایكولوجیا لرمѧѧـوز اعتمدتھѧѧـا الѧѧشاعرة فѧѧي إنتѧѧاج نѧѧصوص سابقѧѧـة ، فѧѧي  ً

 ، )٧٥() عندما انبعѧث الماضѧي (  ، و)٧٤() صراع : ( ، مثل ) قرارة الموجة ( و) شظایا ورماد ( دیوانیھا 

 ، التي تنطوي على )٧٨() خیط المشدود في شجرة السرو ال(  ، و)٧٧() قبرٌ ینفجر (  ، و)٧٦() الأفعـوان ( و

( ، مѧن خѧلال مѧـوت الفتѧـاة المعѧشوقـة ، الѧـذي لѧم یكѧـن سѧـوى نѧزوع ) الأنѧا ( رغبـة واضѧحة فѧي تѧدمیر 

 إیѧѧـذاء الأنѧѧـا وإیѧѧذاء الآخѧѧـر ، أو معاقبѧѧـة /، ینطѧѧوي علѧѧى رغبѧѧـة عدائیѧѧـة مزدوجѧѧـة )  ماسѧѧـوشي –سѧـادو 

 ، )٨١() ّالѧسلم المنھѧار(  ، و)٨٠() سѧخریة الرمѧاد (  و)٧٩() لعنـة الزمѧـن ( سـت نصوص ولی. ًالاثنین معـا 

، ببعیدة عن تلك الأجواء الكابوسѧیة ذوات النѧزوع العѧدواني اللاشѧعوري إلѧى ) قرارة الموجة ( من دیوان 

  .معاقبة الذات 

  ّ قنـاع المـوت الإسقاطي وآلیـة الترمیز-٤

ًننا ، نلحظ أن ثمة ثغرات ذوات منحѧى سѧایكولوجي سѧلبي إ الثلاثة مجتمعة ف إذا أعدنا قراءة النصوص ٍ

ّتنتاب بناءھا السطحي ، مكنت الدوافع والنزعات اللاشعوریة ، من التسرب خلالھا والتعبیѧر عѧن طبیعتھѧا 

لѧبعض من إحكام قناعھ الرمزي ، وھѧـذا مѧا أتѧاح ) الأنا ( لم یتمكن ) الكولیرا ( السایكولوجیة ، ففي نص 

ًلاشѧعوریا مѧن الѧذات النѧصیّة علѧى مѧصدر ) ًإسقاطا (ویمثل ذلك الخرق . تلك الدوافـع اختراق ذلك القناع 

من أن یلعبѧھ ) الأنا ( ً، فأصبح ممكنا لھذا الوباء أن یؤدي الدور الذي لم یتمكن ) الكولیرا ( وباء / الموت 

، ولعѧل ھѧذا ھѧو الѧسبب الكѧامن وراء ) داخلیة ( ، بسبب وجود مقاومة سایكولوجیة قویة ناجمة عن رقابة 

اسѧتخدام القنѧاع الѧسایكولوجي ، لتبریѧر انطѧѧلاق تلѧك الѧدوافع مѧن مكمنھѧѧا ، وإلا كیѧف یمكѧن أن یكѧون ھѧѧذا 

مѧن منظѧور الѧضحایا ؟ أم مѧѧن ) دواء( ؟ وبمعنѧى آخѧر ھѧـل أن ذلѧѧك الوبѧاء ھѧو ) ًدواء ( المѧوت الجمѧاعي 

ًمنتقمѧـا (  المѧѧوت أن یكѧѧون وجھѧة نظѧѧر الѧѧنص ؟ وكیѧѧف یمكѧن لھѧѧـذا ؟ ولمѧѧـاذا ؟ یقѧѧول ) ینѧѧتقم ( ؟ وممѧѧن ) ِ

  :النص 

  ْلا شيء سوى صرخات الموت

ْالموت الموت الموت ُ ُ  

ْفي شخص الكولیرا القاسي ینتقم الموت  ُ)٨٢(  



 

 ٢٣

  

    إن تلك المفردات تبدو مشحونة بإسقاطات ذاتیة محضة لا علاقѧة لھѧا بѧضحایا الوبѧاء ، إنھѧا الرغبѧة 

 مع مصدر المأساة التي اجتاحت المدینѧة ، الأمѧر الѧذي أبѧاح لѧذلك الوبѧاء identification) التماھي ( في 

) الѧѧذات(  وإفѧѧراغ شѧحناتھا الانفعالیѧѧة المكبوتѧѧة فѧѧي جѧѧسد ذلѧك العѧѧالم ، الѧѧذي أجھѧѧد  ،)الѧѧذات( التعبیѧر عѧѧن 

  .ة ، أي خلاص من معاناة مزمنة ثقیل) دواء( وأنھكھا فأمست مھللة للموت لأنھ 

وتعمѧѧل الآلیѧѧات الѧѧسایكولوجیة الѧѧسابقة فѧѧي النѧѧصین الآخѧѧرین ، إذ یتجلѧѧى الѧѧدافع التѧѧدمیري الموجѧѧھ إلѧѧى 

للمأساة التѧي اجتاحѧت المدینѧة ، الأمѧر الѧذي یѧوحي بتحقѧق ) الابتھاجیة ( الخارج بوضوح ، في الاستجابة 

(  الѧذي حمѧل ملامѧح -الثالѧث  فѧي النѧصین الثѧاني و-) الغѧول( بمصدر الموت الجمѧاعي ) التماھي ( فكرة 

  :ّالسایكولوجیة وتلبّسھا ، ذلك أن الذي حدق في المدینة وأصغى إلى الصرخات الأخیرة ) الذات

ْوأرسل عینیھ في نشوة ٍ یرمق الأبنیـھ  َ  

ْوقد ركعت في ھوان ذلیل بلا مرثیّـھ  ٍ ْ)٨٣(  

 نѧوازع مѧدمرة ، نحѧو ذاتѧھ ونحѧѧو ّالѧذي تكدسѧѧت فѧي أعماقѧھ) الأنѧا ( القاتѧل ، وإنمѧا ھѧو ) الغѧول( لѧیس 

الانفعالیѧة / ، أن یتخلص من ضغوطھ النفسیة ) الغول( عالمھ المحیط بھ ، والذي استطاع مـن خلال قناع 

، بعѧد أن ) یرسѧل ضѧحكاتھ العѧصبیة ( إلا أن ) الأنѧا ( ولم یبق أمام ) . موتھا ( ، التي امتصتھا المدینة بـ 

  .ھامـدة ) جثة (  أحالت المدینة انطفأت فیھ شحناتھ المدمرّة التي

إن ثمة ما یعزز ما أمكن استخلاصھ من دلالات مشتركة كامنـة في النصوص السابقـة ، تتعلѧق ببعѧدھا 

الخرافѧي للفیѧضان ، بإرخѧاء اللیѧـل سѧدولھ / المعادل الموضѧوعي ) الغول( الزمني ، فالنص یمھّـد لظھور 

  : إذ على المدینة واحتوائھ إیاھا بظلامھ الشامل

ْیھبُّ الخراب ویضحك نشوان بین الحفـر  ُ َُ ُ)٨٤(  

ًویمثل اللیل مسرحا واسعا لذلك   والѧسعادة ّالذي یدمـر كل ما یقف في طریقھ ، تغمره النشوة) الوحش( ً

  ، وما أن یحین الصباح حتى یكون الغول قـد حقق رغباتھ في تدمیر المدینѧة ، فیتѧساحب ثقیѧل الخطѧى إلѧى 

  ) :مكمنھ ( 

ُأتي الصباح ویختبئ الغول في مكمن ِوی ُِ  

  )٨٥(ُوتخفیـھ مسـتنقعات فسـاحٌ عـن الأعیـن ِ 

فѧѧي اللیѧѧل واختفائѧѧھ فѧѧي الѧѧصباح ، یѧѧوحي علѧѧى نحѧѧو مѧѧن ) الكѧѧولیرا ( أو ) الغѧѧول ( إن ارتبѧѧاط ظھѧѧور 

ًابعѧا الأنحاء بالطبیعة الحلمیة التѧي تѧسم منѧاخ تلѧك النѧصوص وأفكارھѧا وصѧورھا الѧشعریة ، التѧي تتخѧذ ط

ً تشخیصیا لأفكار وھواجس ، تقود إلى استنتاج أن البنى الدلالیة لتلك النصوص ترتكز علѧى ثیمѧة –ًحسیا  



 

 ٢٤

 تقتѧѧرب فѧѧي دلالاتھѧѧا مѧѧن نѧѧصوص شѧѧعریة أخѧѧرى ، ذوات بنѧѧى - أي النѧѧصوص-نفѧѧسیة مѧѧشتركة ، وأنھѧѧا 

 )٨٦() لعنѧѧة الѧѧزمن(  ، وًالمѧѧشار إلیѧѧھ سѧابقا) الأفعѧـوان(ّرمزیѧة مفعمѧѧة بѧѧأجواء كابوسѧیة مѧѧسیطرة ، كنѧѧصي 

عنѧѧد الغѧѧروب ، أي عنѧѧد حلѧѧـول المѧѧساء ، فالدلالѧѧـة ) الѧѧسمكة العملاقѧѧة ( خاصѧѧة ، التѧѧي تѧѧشھد انثیѧѧال شѧѧبح 

الأنѧا الأعلѧى (  الظلام ، قد توحي بغیاب الرقابة بمستوییھا الداخلي والخارجي /السایكولوجیة العمیقة للیل 

الѧدوافع والرغبѧات المكبوتѧѧة وتحریرھѧا ، ومѧن ناحیѧѧة ) رحѧѧضو(، وھѧذا الغیѧѧاب یفѧضي إلѧى )  المجتمѧع –

 إلѧى تراجѧع –ً حتمѧا –أخرى فإن تقھقـر الظلام وبѧزوغ الѧضیاء ، یѧوحي باسѧتیقاظ الرقابѧة ، الѧذي یفѧضي 

  :الدوافع والرغبات وانحسارھا ، أو ارتدادھا إلى الأعماق اللاشعوریة 

ِوتخفیھ ِ مستنقعات فساحٌ عن الأعین ِ ٌ ُ  

). اللاشѧѧـعور( ًھѧѧي البدیѧѧـل الرمѧѧـزي للرقابѧѧـة الداخلیѧـة ، ولѧѧیس المѧѧستنقع إلا مرادفѧѧـا لѧѧـ ) ین الأعѧ( إن 

التي ترد فیھـا ) لعنة الزمن ( واللافت للنظر أن الأعین تتكرّر في غیر واحد من نصوص الشاعرة ، منھا 

ًالرجل المنتصب أبـدا ، ) دّق یح(  إذ )٨٧() صلاة الأشباح ( التي ترصد العاشقین ، و) الأحداق النھمات ( 

قѧسریّة ) صѧلاة ( بأعین رھیبة تطارد الأشباح أو من یخرج عن موكب الأشباح ، الذي یساق بالعنف إلѧى 

، فمѧا )  موضѧوعیة –حرفیѧة (ومن ثم فإن المستنقع یمكن أن ینطوي على دلالѧة وظیفیѧة ، ولѧیس مادیѧّـة . 

ُیغѧرق ) ًفیѧضانا ( من مستنقع یمكѧن أن یحѧدث  ( مدینѧة برمتھѧا ، وإذا كѧان النھѧر الѧذي وصѧفھ الѧنص بأنѧھ ُ

الغѧول ، إلѧى النھѧر نفѧسھ / ّھو مصدر ذلك الفیضان المدمر ، فمن المنطقي أن یرتد ذلك الفیضان ) عاشق 

  .لا إلى مستنقع أو مستنقعات

ًإن ثمة أكثر من فجوة تنتاب البنیة اللغویة لھذا النص ، توحي بأن الѧنص كѧان منھمكѧا◌  بغیѧر وعѧي   –ً

 لѧم یѧستطع أن یѧتخلص مѧن الذاتیѧة – فѧي أقѧل تقѧدیر – في التعبیѧر عѧن كوامنѧھ اللاشѧعوریة ، أو أنѧھ -منھ 

التѧي ) ظمѧأى ( المѧسندة إلѧى المدینѧـة ، و) تصحو ( المھیمنة على أجـواء التجربـة الشعریـة ، فالمفـردات 

  :نة في قولھا المضاف إلى المدی) الأمس ( تصف حال المدینة إبان صحوھا ، و

  ُوتصحو المدینـة ظمأى تبحث عن أمسھـا

ِوماذا تبقى سوى الموت والملح في كأسھا  ِ)٨٨(  

 لدلالة النص الѧسطحیة –ً تماما –كل تلك المفردات تمثل قرائن لغویة لدلالة سایكولوجیة عمیقة مغایرة 

َّنѧة مѧدمرة أن تلعѧق جراحھѧا طѧوال اللیѧل أن تѧشعر بالظمѧأ ، وھѧل یمكѧن لمدی) غرقѧى (، فما یكѧون لمدینѧة 
ّالبلیغة الحاضرة ، كي تقلب صفحات أمسھا باحثة عن ذكریاتھѧا وماضѧیھا الآفѧـل؟ إن الѧصیاغة الأسѧلوبیة 

( لھـذا المقطع من النص ، تكشف عن شفافیة القنѧاع الѧذي عمѧد الѧنص إلѧى التѧستر وراءه ، لیجѧسّد مأسѧـاة 

  !لا كارثة موضوعیة یعیشھا العالم ) ذاتیة 



 

 ٢٥

ّ عѧن عѧـدة مѧن آلیѧات النѧشاط الѧسایكولوجي اللاشѧعوري - بوضѧوح -    إن النصوص الѧسابقة تكѧشف  

التي یخضع لھا السلوك الإنساني ، الذي تحكمѧھ سѧیرورات نفѧسیة ذات طبیعѧة انفعالیѧة سѧالبة ، وقѧـد  ورد 

ھمѧѧا آلیتѧѧان ، و) التماھѧѧـي (و) الإسѧѧـقاط ( ذكرھѧѧا فѧѧي صѧѧفحات سѧѧابقة مѧѧن ھѧѧذه الدراسѧѧـة ، مѧѧن أھمھѧѧـا 

، ضѧد الѧشحنات اللاشѧعوریة المكبوتѧة ، ذات النѧشاط الѧدینامي الفعѧّـال ، ففѧي ) الأنѧا ( مرتبطتان بدفاعات 

، التѧي تمثѧل ) الإسѧقاط (  خѧضوع النѧشاط النفѧسي إلѧى آلیѧّة –ّ على نحو جلي -نلاحظ ) الكولیرا ( قصیدة 

النھѧر ( علѧى قѧصیدتي ) ّالتمѧاھي أو الѧتقمص ( ة إسقاط الدافع العدواني على الخارج ، فـي حین تھیمن آلیّ

إلى ضحیة أمѧام ) الأنا ( ، أي التماھي مع موضوع المأساة ، إذ یتحول ) المدینة التي غرقت ( و) العاشق 

ٍالѧѧتخلص ممѧѧا یقاسѧѧیھ مѧѧن تѧѧوترات وصѧѧراعات نفѧѧسیة ) الأنѧѧا (قدریѧѧّة طبیعیѧѧّة لا تقѧѧاوم ، وبѧѧذلك یѧѧستطیع  ٍ ٍ ّ َ
ُ بإخفـاء تلك الدوافـع والمیـول ، تحѧت أقنعѧـة تمنحھѧـا القѧـدرة – عبر النص الشعري -مُنغصّة ، بتحریرھا 

محرمѧѧات ذاتیѧѧة أو ( ، حینمѧѧا تكѧѧون الѧѧدوافع ذات طبیعѧѧـة أخلاقیѧѧة ) الأنѧѧا الأعلѧѧى( علѧѧى اختѧѧراق مقاومѧѧـة 

ّوتتجلѧى تلѧك . جي ّإذا كانت الدوافع مما یزعزع استقراره النفسي أو البѧایولو) الأنا (، أو مقاومة ) جمعیة 

ُ فѧي مظѧاھر الѧسلوك المѧزدوج أو المتنѧاقض ، فقѧـد یبѧدي شѧخصٌ مѧا رقѧـة – فѧي الحیѧاة الیومیѧة –الأقنعـة 

ًعاطفیة مبالغـا فیھـا ، ولكن یكمن وراءھا دافعٌ عدواني مبطن أو كراھیة دفینة ، وقد یظھر التزاما أخلاقیا  ً ًُ ّ ّ

ًلفظیا◌ (  ً، لكنھ یخفي میولا منحرفة ) ً أمѧا علѧى صѧعید الأدب فѧإن ذلѧك التنѧاقض أو . على المستوى نفسھ ُ

الإزدواج ، یتجلى في ھیئة رمѧـوز وصѧور شѧعریة ، تختفѧي وراءھѧا دلالات نفѧسیة عمیقѧـة ، تتنѧاقض مѧع 

  .دلالـة النص السطحیّـة 

لѧن یكѧون ّ  فإنѧھ  - إلى عملیّة ذھنیّة واعیـة ، وإن كان یخضع في أغلب نشاطھ -   إن النص الإبداعي 

ْ، لأن النشاط اللاشعوري لابد أن یتѧسرب إلѧى ثنایѧا الѧنص ، فیتѧرك آثѧاره ھنѧا ) الترمیز( ًمكتملا من حیث  ّ ّ

النѧصیّة ، وھѧي لیѧست كѧذلك مѧن ) الثغѧرات(ّوھذه الظاھرة ھي مѧا سѧمیناه . ًوھناك بعیدا عن وعي المبدع 

 ھѧѧي – موضѧѧوع الدراسѧة –نѧѧصوص الѧسابقة الناحیѧة الفنیѧة ، بѧѧل ھѧي مѧѧن ناحیѧة البنѧѧاء الѧسایكولوجي ، فال

ُنصوص مكتملة من الناحیة الفنیة ، إذ تحكم بناءھا وحدة ٌ عضویّة متماسكة في نسیج بنائي محكم ، یعتمѧد  ُّ َ
ّصورا شعریة مفعمة بالحركة الباطنة ، وإن كان الھدوء السطحي یرین على ظاھر بعضھا كѧالنص الأول  ْ ُ ً

ً وحبكة درامیّة متماسكة ، في حین اعتمد النѧصان الآخѧران بنѧاء سѧردیا –، الذي تمحور حول بنیة سردیة  ً

ًمحكما ، وھـذه ظواھر فنیة خارجة عن نطاق منھج ھذه الدراسة  ُ.  

  

  

  



 

 ٢٦

  الھـوامش

   .٣٤ ص – ت إبراھیم الخطیب –نظریة المنھج الشكلي ، نصوص الشكلانیین الروس  )١(

  .١٧ص  –منذر العیاشي .  ت د– نقد وحقیقة –رولان بارت  )٢(

  .١٢٤ ص – ت سعید بنكراد – التأویل بین السیمیائیة والتفكیكیة –إمبرتو إیكو  )٣(

  .٣٣ ص – ت محمد عثمان نجاتي – الأنا والھو –سیجموند فروید  )٤(

  .٣١ ص –ن . م  )٥(

  .١٧ ص –ن . م  )٦(

  .١٦ ص –ن . م  )٧(

ر  دا– ت جѧѧѧورج طرابیѧѧѧشي – قلѧѧѧق فѧѧѧي الحѧѧѧضارة –فرویѧѧѧد : وینظѧѧѧر كѧѧѧذلك  . ٥٨ ص –ن . م  )٨(

  .٨٩ ص – ١٩٧٩ – بیروت –الطلیعة 

 ط – مѧصر – دار المعѧارف – ت اسحق رمزي – ما فوق مبدأ اللذة –فروید : ینطر تفصیل ذلك  )٩(

  .٥٠ ص – ٥

  .٣٣ ص – الأنا والھو –فروید ) ١٠(

  .٣١ ص –ن . م ) ١١(

  .٦١ ص –ن . م ) ١٢(

  .١٧ ص –ن . م ) ١٣(

   .٥٨ ص –ن . م ) ١٤(

  . ٥٩ –ن . م ) ١٥(

   .٣٦٨ ص – ت مصطفى صفوان – تفسیر الأحلام –فروید ) ١٦(

آلیّـة نفѧسـیّة یتѧاح بھѧا لمحتѧوى ظѧاھر ، التعبیѧر عѧن عѧدة ٍ مѧن مѧضمونات كامنѧة كمѧا ھѧو : التكثیف ) ١٧(

 ت سѧѧامي – المѧѧوجز فѧѧي التحلیѧѧل النفѧѧسي –فرویѧѧد : ینظѧѧر . الحѧѧال فѧѧي الأحѧѧلام والأعѧѧراض العѧѧصابیة 

   .٩٣ ص – ٤ ط – مصر – دار المعارف –لقفاش الدروبي وعبد السلام ا

   .٣٠٠ ص – ت مصطفى صفوان – تفسیر الأحلام –فروید : ینظر ) ١٨(

آلیѧѧة نفѧѧسیة لاشѧѧعوریة تعمѧѧل علѧѧى نفѧѧل دافѧѧع معѧѧین ، أو رغبѧѧة أو انفعѧѧال ، مѧѧن موضѧѧوعھ : النقѧѧل ) ١٩(

   . ١١٤ ص –مصدر سابق   – الموجز في التحلیل النفسي –فروید : ینظر . الأصلي إلى موضوع بدیل 

   .٢٨٨ ص – تفسیر الأحلام –فروید ) ٢٠(

   .٢٨٨ ص –ن . م ) ٢١(



 

 ٢٧

   .٢٨٨ ص –ن . م ) ٢٢(

   . ٢٠٠٤ – ١ ط– بیروت – دار الآداب – ١ مج – الأعمال الكاملة –سعد الله ونوس : ینظر ) ٢٣(

 أنمѧاط الروایѧة –الماضѧي شѧكري عزیѧز . د : ینظر في تحلیل الѧدلالات الرمزیѧة المحتملѧة للروایѧة ) ٢٤(

   .٢١٥ ، ٢١٤ ، ٢٠٩ ص – ٢٠٠٨ – الكویت – عالم المعرفة –العربیة الجدیدة 

   .٢٦ ص – الأنا والھو –فروید )  ٢٥(

الѧذي ) ًأودیبѧوس ملكѧا ( ، نسبة إلى أودیب بطل مѧسرحیة ) عقدة أودیب ( یسمي فروید ھذه الحالة )  ٢٦(

 أنѧھ قتѧل أبѧاه وتѧزوج أمѧھ مѧن غیѧر أن – عقدة المسرحیة المذكورة  التي مثلت–تروي الأسطورة الیونانیة 

ًیعلѧѧم أنھمѧѧا والѧѧداه ، فلمѧѧا عѧѧرف الحقیقѧѧة المأسѧѧاویة ، سѧѧمل عینیѧѧھ حزنѧѧا وكمѧѧدا  لمزیѧѧد مѧѧن التفاصѧѧیل عѧѧن . ً

 – دار العلѧم للملایѧین – من الأدب التمثیلي الیوناني ، سوفوكلیس –طھ حسین : مضمون المسرحیة ینظر 

  . وما بعدھا ١٨٧ ص – ١٩٧٨ –بیروت 

   .٣٠٠ ص – تفسیر الأحلام –فروید ) ٢٧(

   .٣٠٣ ص –ن . م ) ٢٨(

   .٣٠٣ ص –ن . م ) ٢٩(

أورد مترجم الكتاب مصطفى صفوان ھذا النص ، یحمل دلالة عامѧة فѧي حѧین  . ٣٠٣ ص –ن . م ) ٣٠(

رة إضѧافة اسѧم الإشѧارة أن فروید یتحدث فیھ عن الشاعر شكسبیر وشخصیة ھاملت ، ولذلك ارتأینا ضѧرو

  .بین قوسین ، كي تتحدد دلالة النص فیشیر إلى مؤلف المسرحیة وھو شكسبیر ) ھذا ( 

( ھذه الإضافة بعد النص الѧسابق ، متѧضمنة مѧن ترجمѧة الѧدكتور عبѧد المѧنعم الحفنѧي لكتѧاب فرویѧد ) ٣١(

تѧب المѧسرحیة شكѧسبیر والإضافة ضѧروریة لإیѧضاح قѧصدیّة الѧنص ، وتمركѧزه حѧول كا) تفسیر الأحلام 

 القѧاھرة – مكتبѧة مѧدبولي –عبد المنعم الحفنѧي . د .  ت – تفسیر الأحلام –فروید : ینظر . وبطلھا ھاملت 

   .٣٠٥ ص – ١٩٩٦ – ١ ط–

  . وما بعدھا ٢٧ ص – ت سمیر كرم – الفن والتحلیل النفسي –فروید : ینظر ) ٣٢(

 – بیѧѧروت – دار الطلیعѧѧة – ت جѧѧورج طرابیѧѧشي – الھѧѧذیان فѧѧي الفѧѧن والأحѧѧلام –فرویѧѧد : ینظѧѧر ) ٣٣(

  . وما بعدھا ٨ ص – ١٩٧٨

  . وما بعدھا ٩٤ ص – الفن والتحلیل النفسي –فروید : ینظر ) ٣٤(

 ت إبѧراھیم أولحیѧان     ومحمѧد – النقد الأدبي المعاصر ، منѧاھج ، قѧضایا ، اتجاھѧات –آن موریل ) ٣٥(

   .٥٧ ص –الذكراوي 

  ) .٢( ، الھامش ٣٠٥ ص -عبد المنعم الحفني . ت د –فسیر الأحلام  ت–فروید : ینظر ) ٣٦(



 

 ٢٨

   .٥٧ ص – مصدر سابق – النقد الأدبي المعاصر –آن موریل : ینظر ) ٣٧(

   .٥٧ ص –ن . م ) ٣٨(

   .٦٠ ص –ن . م ) ٣٩(

   .٩١ ص –منذر العیاشي .  ت د– النقد في القرن العشرین –جان إیف تادییھ : ینطر ) ٤٠(

   .٣٢ ص – ت جورج طرابیشي – الحلم وتأویلھ –د فروی) ٤١(

   .٣٣ ص –ن . م ) ٤٢(

   . ٣٨ ص –ن . م ) ٤٣(

 مصر ط – دار المعارف – الأسس النفسیة للإبداع الفني ، في الشعر خاصة –مصطفى سویف . د ) ٤٤(

   .٧٤ ص –ت .  د – ٤

   .٥٢٧ ص -یوسف نجم محمد .  ت د– مناھج النقد الأدبي الحدیث –دیفید دیتشز : ینظر ) ٤٥(

   .١٨ ص – ت جورج طرابیشي – علم ما وراء النفس –فروید : ینظر ) ٤٦(

   .٧ ص – ت جورج طرابیشي – الھذیان في الفن والأحلام –فروید ) ٤٧(

   .٧ ص –ن . م ) ٤٨(

   .٦٥ ص – ت مصطفى حبیب – الفنون والإنسان –إروین إدمان ) ٤٩(

   .١٥ ص – ت حنا عبود –ي  الخیال الأدب–نورثروب فراي ) ٥٠(

 ص – عالم المعرفة –رضوان ظاظا .  ت د– مجموعة من الكتاب –مدخل إلى مناھج النقد الأدبي ) ٥١(

٦٥.   

   .٩٦ ص –منذر العیاشي .  ت د – النقد في القرن العشرین –جان إیف تادییھ ) ٥٢(

   .٩٧ ص –ن . م ) ٥٣(

   .٧٢ ص – مصدر سابق –تاب  مجموعة ك–مدخل إلى مناھج النقد الأدبي ) ٥٤(

   .٧٣ ص –ن . م ) ٥٥(

   .٧٤ ص – الأسس النفسیة للإبداع الفني ، في الشعر خاصة –مصطفى سویف . د ) ٥٦(

   .٣٨٥ ص – ت مصطفى صفوان – تفسیر الأحلام –فروید ) ٥٧(

   .٩٩ص  / ٢ مج –دیوان نازك الأعمال الكاملة ) ٥٨(

   .٣٦٧ص  / ٢ مج –ن . م ) ٥٩(

   .٣٧٠ص  / ٢ مج –ن . م ) ٦٠(

  . من ھذا البحث ٣ص : ینظر ) ٦١(



 

 ٢٩

   . ١٧١ ، ٥٤ص  / ٢ مج –ینظر دیوان نازك ، الأعمال الكاملة ) ٦٢(

   .٣٦٩ – ٣٦٧ص  / ٢ مج –ن . م ) ٦٣(

   .٣٦٧ص  / ٢ مج –ن . م ) ٦٤(

   .٣٦٧ص  / ٢ مج –ن .م ) ٦٥(

   .٣٦٨ص  / ٢ مج –ن . م ) ٦٦(

   .٣٦٨ص  / ٢ مج –ن . م ) ٦٧(

   .٣٦٩ص  / ٢ مج –ن . م ) ٦٨(

   .٣٦٩ص  / ٢مج _ ن . م ) ٦٩(

   .٣٧١ص  / ٢ مج –ن . م ) ٧٠(

   . ١٧٧ص  / ٢ مج –) إلى العام الجدید ( قصیدة : ینطر ) ٧١(

ً ، الѧѧذي كѧѧان تحѧѧولا ١٩٧٧عѧѧام ) یغیѧѧّر ألوانѧѧھ البحѧѧر ( وھѧѧو تѧѧاریخ صѧѧدور دیѧѧوان الѧѧشاعرة نѧѧازك ) ٧٢( ّ

للѧصلاة ( وكѧذلك دیوانھѧا .  إلى الحیاة ، إذ اتѧسمت بالاسѧتقرار والھѧدوء النفѧسي ًواضحا في رؤیة الشاعرة

   .١٩٧٨الصادر عام ) والثورة 

   .٣٧٢ص  / ٢ مج –ن . م ) ٧٣(

   .٣٦ص  / ٢ – الاعمال الكاملة –دیوان نازك الملائكة : ینظر ) ٧٤(

   .٤٠ص  / ٢ –ن. م ) ٧٥(

   .٥٤ص  / ٢ –ن . م ) ٧٦(

   .١١٩ ص  /٢ –ن . م ) ٧٧(

   .١٣٣ص  / ٢ –ن . م ) ٧٨(

   .١٧١ص  / ٢ –ن . م ) ٧٩(

   .٢٠٤ص  / ٢ –ن . م ) ٨٠(

   .٢٤٧ص  / ٢ –ن . م ) ٨١(

   .١٠١ص  / ٢ –ن . م ) ٨٢(

   .٣٧١ص  / ٢ –م ز ن  ) ٨٣(

   .٣٧١ص  / ٢ –ن . م ) ٨٤(

   .٣٧٢ص  / ٢ –ن . م ) ٨٥(

   .١٧١ص  / ٢ –ن . م ) ٨٦(



 

 ٣٠

   .٢٣٧ص  / ٢ –ن . م ) ٨٧(

   .٣٧٢ص  / ٢ –ن . م ) ٨٨(

  المراجع و المصــــــــادر

  المراجع: ًأولا 

   . ٢٠٠٨ - بیروت – دار العودة –دیوان نازك الملائكة ، الأعمال الكاملة  . ١

  المصادر: ًثانیا 

   – نظریة المنھـج الشكلي ، نصوص الشكلانیین الروس –) ترجمة ( إبراھیم الخطیب  . ٢

   .١٩٨٢ – بیروت –اث العربیة      مؤسسة الأبح

   – ت مصطفى حبیب – الفنون والإنسان ، مقدمة موجزة لعلم الجمال –إروین إدمان  . ٣

  . ت .  د – القاھرة –     مكتبة مصر 

   المركز الثقافـي– ت سعید بنكراد – التأویـل بین السیمیائیة والتفكیكیـة –إمبرتو إیكـو  . ٤

   . ٢٠٠٤ –المغرب / اء  الدار البیض–     العربي 

   ت إبراھیم أولحیان– مناھج ، قضایا ، اتجاھات – النقد الأدبي المعاصر –آن موریل  . ٥

   .٢٠٠٨ – القاھرة – المركز القومي للترجمة –     ومحمد الذكراوي 

   مركـز الإنمـاء –منذر العیاشي .  ت د – النقـد فـي القـرن العشرین –جان إیف تادییھ  . ٦

   .١٩٩٤ – دمشق –  الحضاري    

  - دار صادر –محمد یوسف نجـم .  ت د– مناھـج النقـد الأدبي الحدیث –دیفید دیتشز  . ٧

   .٢٠٠٧ –     بیروت 

   مدخـل إلى مناھج النقـد الأدبي ، مجموعة من –) ترجمة ) ( دكتور ( رضوان ظاظا  . ٨

  . ١٩٩٧ – الكویت – سلسلة عالم المعرفة –     الكتاب 

   – مركـز الإنمـاء الحضاري –منذر العیاشي .  ت د – نقـد وحقیقـة –رولان بارت  . ٩

   .١٩٩٤ –     دمشق 

 – ٤ط  – بیѧѧروت – دار الѧѧشروق –محمѧѧد عثمѧѧان نجѧѧاتي .  ت د– الأنѧѧا والھѧѧو –سѧѧیجموند فرویѧѧد  . ١٠

١٩٨٢  .   

   .٢٠٠٣–بیروت  – دار الفارابي – ت مصطفى صفوان – تفسیر الأحلام – .١١        

   .١٩٩٦ – ١ط القاھرة – مكتبة مدبولي –عبد المنعم الحفني .  ت د– تفسیر الأحلام – . ١٢

   ٤ ١٩٨٢ - ط – بیروت – دار الطلیعة – ت جورج طرابیشي – الحلم وتأویلھ – .١٣



 

 ٣١

   .١٩٧٩ – ٢ط  – بیروت – دار الطلیعة – ت سمیر كرم – الفن والتحلیل النفسي – . ١٤

   .١٩٧٩– بیروت – دار الطلیعة – ت جورج طرابیشي –لق في الحضارة  ق– . ١٥

   .١٩٧٩– بیروت – دار الطلیعة – ت جورج طرابیشي – علم ما وراء النفس – .١٦

   ت سامي الدروبي وعبد السلام القفاش– الموجز في التحلیل النفسي – .١٧

  . ت .  د – ٤ ط – مصر –      دار المعارف 

                .ت .  د – ٥ط  – مصـر – دار المعارف – ت اسحق رمزي –دأ اللـذة  مـا فوق مب– .١٨

   .١٩٧٨ –بیروت  – دار الطلیعـة – ت جورج طرابیشي – الھذیان في الفن والأحلام – .١٩

  – عالم المعرفـة – أنماط الروایة العربیة الجدیدة –) دكتور ( شكري عزیز الماضي  . ٢٠

   .٢٠٠٨ –      الكویت 

   دار العلم للملایین – من الأدب التمثیلي الیوناني ، سوفوكلیس –) دكتور ( طھ حسین  . ٢١

   .١٩٧٨ –      بیروت 

   دار – الأسس النفسیة للإبـداع الفني فـي الشعر خاصـة –) دكتور( مصطفى سویف  . ٢٢

  .ت .  د – ٤ ط – القاھرة –      المعارف 

   دمشق – منشورات وزارة الثقافة – ت حنا عبود –لأدبي  الخیال ا–نورثروب فراي  . ٢٣

      ١٩٩٥.   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  


