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  الشكل في خزفیات سھام السعودي

  )دراسة تحلیلیة  (

  رولا عبدالالھ علوان. م.م

  كلیة الفنون الجمیلة/جامعة البصرة

  

  ملخص البحث

البحѧث، أھمیѧة البحѧث والحاجѧة إلیѧھ تضمنت الدراسة الحالیة أربعة فصول أشتمل الفصل الأول علѧى مѧشكلة 
  .وأھدافھ وحدوده وتحدید المصطلحات

أما الفصل الثѧاني فقѧد أشѧتمل علѧى الإطѧار النظѧري الѧذي تѧضمن عѧدة مباحѧث كѧان الأول عѧن مفھѧوم الѧشكل 
ًوضم المبحث الثاني مفھوم المحتوى الشكلي فѧي الخѧزف، وصѧولا إلѧى المبحѧث الثالѧث الѧذي تѧدرس فیѧھ . ًفلسفیا

  .حثة تطور الخزف العراقي المعاصر واختتم الفصل بالدراسات السابقةالبا
أما الفصل الثالث فقد تضمن إجراءات البحث، حیث شمل مجتمع البحѧث جمیѧع الأعمѧال الفنیѧة المنѧشورة فѧي 
الكتب الفنیة والتي اطلعت علیھا الباحثة واختارت منھا عینات البحث التي ضمت خمسة لوحѧات بѧشكل عѧشوائي 

  .تم تحلیلھا وفق طریقة الملاحظة والوصفوقد 
  :أما الفصل الرابع فقد احتوى على النتائج والاستنتاجات، ومن أھم النتائج

ھنѧѧاك تѧѧأثیر واضѧѧح للبیئѧѧة علѧѧى اختلافھѧѧا الاجتمѧѧاعي منھѧѧا والѧѧسیاسي والاقتѧѧصادي ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك علѧѧى . ١
  .المفردات الشكلیة لمنجزات الخزافة كالنخلة والبیوت

 الخزافة معظم أشكالھا من الموروث الشعبي والفلكلور، فظھѧرت الأشѧكال ذات البنیѧة الواقعیѧة فѧي استقت. ٢
معظم منجزاتھا من خلال التأكید على عناصر البیئة المعاشة، لیتسنى لھا الإشارة إلى شكل المرأة فجاءت معظѧم 

  .، كالمرأة ذات العباءةمنجزاتھا الخزفیة  تحمل طابعا أنثویا من حیث استخدامھا لأشكال الزخارف

ًظھرت الرمزیة في التعامل مѧع الأشѧكال وفقѧا لعلامѧات رمزیѧة مѧستمدة مѧن البیئѧة المحیطѧة بھѧا، فѧضمت . ٣
 .العدید من المنجزات الخزفیة أشكال ذات بنیة فكریة استطاعت من خلالھا الخزافة ربط الشكل بالمضمون

ًعتمѧد علѧى التراتبیѧة المنفѧذة وفقѧا  لنظѧام یعتمѧد الأشѧكال وظفت الخزافة في أشѧكالھا بنیѧة خطابیѧة سѧردیة ت. ٤
المختزلة في معظم تѧصامیمھا الѧشكلیة، حیѧث اسѧتخدمت  الأشѧكال المجѧردة لمعظѧم منجزاتھѧا بغیѧة أغنѧاء الѧنص 

  . الخطابي
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  الفصل الأول

  مشكلة البحث 

یلي یمنحنѧا صѧورة عѧن مѧدى إن إدراك أھمیة الشكل في الفنون البصریة بصورة عامة وفي الخزف كفن تشك
مѧا یأخѧѧذ علѧѧى عاتقѧѧھ مѧѧن قیمѧѧة فѧѧي المزاوجѧѧة بѧین الوظیفѧѧة  والجمѧѧال حیѧѧث یمكѧѧن أن یكѧѧون الѧѧسبب وراء تكوینѧѧھ 

حیث امتاز الفخار في بلاد الرافدین في العصور القدیمة بقیم تѧشكیلیة جمالیѧة منحتѧھ . ونشأتھ الأولى كفن وظیفي
زفیѧة، فѧضلا عمѧا قدمتѧھ الحѧضارة الاسѧلامیة مѧن تѧراث خزفѧي غایѧة فѧي مكانة ممیزة بین أقرانھ من الفنѧون الخ

  .    الابداع والحرفیة للخزاف المسلم

یشكل الخزف العراقي علامة فارقة في الحركة الفنیة للخزافین العرب بѧل وتعѧدى ذلѧك   الѧى حѧد التѧأثیر فѧي 
لى الحѧضارة الرافدینیѧة العریقѧة دافعѧا ایѧاھم العدید من الفنانین الغربیین لما تضمنھ من قیم فكریة تمتمد جѧذورھاا

لѧذا عѧد الѧشكل الخزفѧي نتاجѧا فكریѧا خطابیѧا موضѧوعیا بѧین الفنѧان . الى تأملھ بѧشكل كبیѧر لѧتلمس قیمѧھ المѧضمنة
ًمن جھѧة ومجتمعѧھ الحامѧل لتلѧك المѧضامین والتѧي تѧرتبط ارتباطѧا وثیقѧا بѧالمتلقي، مѧع تنѧوع  تأثیراتѧھ ) الخزاف( ً

 وھѧو مѧѧا تحѧاول الباحثѧѧة بیانѧھ مѧѧن خѧلال دراسѧѧتھا لاعمѧال الفنانѧѧة سѧھام الѧѧسعودي، وبیѧان مѧѧدى المحفѧزة  للفكѧѧر،
قدرتھا على التنقل بحریھ بین الغایة القصدیة الفكریة منھا والجمالیة، وھل تمكنت الفنانة مѧن إدراكیѧة تلѧك الغایѧة 

ناصѧѧر البیئѧѧة والمѧѧوروث الحѧѧضاري ًفمفھѧѧوم الѧѧشكل بجمیѧѧع عناصѧѧره التكوینیѧѧة التѧѧي تѧѧرتبط مѧѧع الفنѧѧان ذاتیѧѧا كع
والفكѧѧري، والمѧѧؤثرة فیѧѧالخزف المعاصѧѧر جمیعھѧѧا سѧѧاھمت فѧѧي التѧѧأثیر فѧѧي بنѧѧاء أشѧѧكالھا الخزفیѧѧة ومنحتھѧѧا صѧѧفة 

لѧѧذا یعѧѧد مفھѧѧوم الѧѧشكل وتعبیراتѧѧھ الناتجѧѧة علѧѧى اخѧѧتلاف درجѧѧات فھمھѧѧا قیمѧѧة فنیѧѧة فلѧѧسفیة وجمالیѧѧة . المعاصѧѧرة
مѧѧا وفѧѧي خزفیѧѧات  سѧѧھام الѧѧسعودي تحدیѧѧدا، لѧѧذا بѧѧرزت مѧѧشكلة وموضѧѧوعیة فѧѧي الخѧѧزف العراقѧѧي المعاصѧѧر عمو

البحث في تعدد الأنماط الشكلیة في أعمال ھذه الخزافة العراقیة المعاصرة فكان من الضروري دراسة مجموعѧة 
الأشكال المقدمة من قبل الفنانة للتعرف على مدى تحقق تلك القیم التي كانت تنشدھا في منجزھا الخزفѧي،  وھѧل 

  .من مزاوجتھا والغایة الجمالیة في الشكل الخزفيتمكنت 

  أھمیة البحث 

تكمن اھمیة البحث فѧي انѧھ سѧیتناول دراسѧة الѧشكل فѧي خزفیѧات الفنانѧة العراقیѧة المعاصѧرة سѧھام الѧسعودي، 
والتعرف على طبیعة ذلك الشكل، حیث تمثل الدراسة في ھذا المجال من الدراسات الجمالیة الѧشكلیة المھمѧة فѧي 

 الѧѧشكل الخزفѧѧي العراقѧѧي المعاصѧѧر، إذ ستѧѧستعرض الباحثѧѧة مجمѧѧل العوامѧѧل المѧѧؤثرة فѧѧي طبیعѧѧة التنظѧѧیم مجѧѧال
الѧѧشكلي فѧѧي اعمѧѧال ھѧѧذه الفنانѧѧة، وطبیعѧѧة التѧѧأثیر الѧѧذي احدثتѧѧھ اعمالھѧѧا المعاصѧѧرة ومѧѧدى الاضѧѧافة لحركѧѧة الفѧѧن 

بع حѧضاري ممیѧѧز فѧي بنیتѧѧھ التѧشكیلي العراقѧي المعاصѧѧر والدارسѧین لѧѧھ، لمѧا یمتѧѧاز بѧھ الخѧزف العراقѧѧي مѧن طѧѧا
التشكیلیة للحفاظ على الشكل من الانصھار والذوبان في التیارات الخزفیة المعاصرة مع محاولة احѧداث التѧداخل 
او التѧѧزاوج بینھمѧѧا بمѧѧا ینѧѧتج نѧѧضجا فكریѧѧا وجمالیѧѧا مѧѧن خѧѧلال الاشѧѧكال البѧѧارزة او الغѧѧائرة وتѧѧشكیلاتھا اللونیѧѧة 

 الخزف شكل قیمة ابداعیة لیتضح ذلك عبر رؤیا تشكیلیة جدیدة اسھمت فѧي وكیف ان فن. وایقاعاتھا التصویریة
بنائیѧѧة الѧѧشكل بمѧѧا اضѧѧفى علѧѧى البحѧѧث أھمیѧѧة أوجبѧѧت دراسѧѧتھ، والكѧѧشف عѧѧن ماھیѧѧة الѧѧشكل فѧѧي خزفیѧѧات سѧѧھام 

  .السعودي
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  ھدف البحث

  :یھدف البحث الحالي الى

  .لسعوديالكشف عن ماھیة الشكل في أعمال الخزافة العراقیة سھام ا

  حدود البحث

  الشكل في أعمال الخزافة العراقیة سھام السعودي:  الحدود الموضوعیة-أولا

  .الخزف المعاصر في العراق:  الحدود المكانیةً-ثانیا

  .)١٩٨٨-١٩٨٣(من عام :  الحدود الزمانیةً-ثالثا

  تحدید المصطلحات

  :الشكل لغة

قѧѧول ھѧѧذا أشѧѧكل بكѧѧذا، إي علѧѧى  منھجѧѧھ وطریقتѧѧھ الѧѧشكل بѧѧالفتح المثѧѧل والجمѧѧع أشѧѧكال وشѧѧكول ی"عѧѧرف 
الѧشكل بѧالفتح الѧشبھ والمثѧل والجمѧع : "وعѧرف أیѧضا. ).٢())قل كل یعمل على شѧاكلتھ:((وقولھ تعالى. )١("وجھتھ

ھیئѧة "والشكل ھѧو . )٣("إشكال وشكل الشيء صورتھ المحسوسة والمتوھمة وتشكل الشيء تصور، شكل صورة
  .)٤("یھتم فیھا بالشكل دون الجوھر: كلیةالشيء وصورتھ ویقال مسائل ش

  ً:الشكل اصطلاحا

  :ًعرفھ اصطلاحا 

مقولة تعبر عن العلاقة الباطنیة ومنھج التنظیم وتفاعل عناصѧر الظѧاھرة وعملیاتھѧا "بأنھ .:  م. روزنتال .١
 فنیѧة للتعبیѧر بینھا وبین نفسھا، وھو التنظیم الداخلي والتركیب المحدد للعمل الفني الذي یخلق عن طریق وسѧائط

 .)٥("عن الغرض في كشف وتصویر المضمون

                                                             

جامعـة  –مـن أكادیمیـة الفنـون  الجمیلـة ) خـارالف(  فـيوحصلت علـى شـهادة البكـالوریوس. في بغداد) سهام السعودي(العراقیة نانة ولدت الف  

. ١٩٧٥ إلـى ١٩٦٨مـن     البیتیـة للفتـرة  درسـت فـي معهـد الفنـونكما . ١٩٧٢شاركت في الدورة التدریبیة في ایطالیا عام . ١٩٦٨بغداد 
مــن أقامــت العدیــد حیــث فــي الأســتودیو الخــاص بهــا، حالیــا تعمــل الفنانــة . ١٩٨٥ إلــى ١٩٧٥لجمیلــة مــن عــام درســت فــي معهــد الفنــون ا

، كلیـة الفنـون )رسـالة ماجـستیر(الانقر، عائـدون عبـد القـادر، تقنیـات الخـزف العراقـي لمعاصـر(.مشتركة داخل القطرالشخصیة والمعارض ال
  .))١٧٠(، ص١٩٨٨جامعة بغداد، /الجمیلة

 وتعدد التجارب الفنیة للفنانة في تلك الفترةلتنوع . 
  ).٣٤٤( ، ص ١٩٨٢محمد ابن أبي بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح ، دار الرسالة ، الكویت، ) ١(
   ).٨٤(القرآن الكریم، سورة الإسراء، الآیة ) ٢(
   ).٣٩٨( ابن منظور، في اللغة والإعلام، دار المشرق، بیروت، ص)٣(
 ).٤٩١(، ص١٩٨٩، دار الدعوة للتألیف والنشر، استانبول، تركیا، ١/المعجم الوسیط، جم مصطفى وآخرون، إبراهی) ٤(

 ).٢٦٣(، ص١٩٨٠ الموسوعة الفلسفیة المعاصرة، دار الطلیعة للطباعة والنشر، بیروت،وآخرون،. روزنتال م) ٥(



 

 ١٧٥

بمعنѧى ھیئѧة أو تنظѧیم أو بنѧاء         والѧشكل فѧي ) Frama(لفѧظ لاتینѧي" ھѧو : عبد الغني النبѧوي الѧشال .٢
العمل الفني ھو ھیئة وجوھرة المتجسد في خامة من الخامѧات سѧواء        كانѧت كلمѧات أو حركѧات أو رقѧصات 

 . )٦("، وكل عمل فني لھ شكل ومضمونأو ألوان أو مجسمات
تركیب أو كیان لھ أوضاع معینة ویدركھ الحس وقد یكون ھذا التركیѧب " ھو: احمد خورشید النوره جي .٣

مادیا كالجسم أو معنویا كالسلوك، وھѧو انتظѧام العناصѧر أو الوقѧائع فѧي كѧل موحѧد أو منظومѧة بحیѧث تقѧوم بینھѧا 
  . )٧("علاقات محددة

  :يالتعریف الإجرائ

ُھو كیان مركب بوضعیات وأنماط متنوعة یدرك حسیا، یشكل لخدمة القصد الفني قائم على علاقات تنظیمیѧة  ً
  .للكشف عن القیم الفكریة والجمالیة للعمل الفني) الخزفي(بما یتلائم والمنظومة التكوینیة للنص التشكیلي 

   الإطار النظري-الفصل الثاني

  ً:فیا مفھوم الشكل فلس-المبحث الأول 

فتبѧدت لѧھ . قد كان لمفھوم الѧشكل العدیѧد مѧن الطروحѧات الفلѧسفیة والنقدیѧة التѧي حاولѧت تفѧسیر ماھیتѧھ فلѧسفیا
العدید مѧن المفѧاھیم منѧذ بѧواكیر الفكѧر الإنѧساني للوصѧول إلѧى معنѧى دقیѧق لѧھ لمѧا یحویѧھ مѧن مكونѧات وعناصѧر 

  .أساسیة تتصل بالذائقیة البشریة محددة طبیعة الشكل المدرك

إذ .  لقد ظھرت عدة تباینات في الآراء الفلسفیة الفكریة والجمالیة حول ماھیة الشكل ومعناه ووظائفھ الجمالیة
یعود الاختلاف فلسفیا حول مفھوم الشكل فѧي العمѧل الفنѧي إلѧى بѧدایات الفكѧر الفلѧسفي الیونѧاني فѧـأفلاطون ینظѧر 

 ھي التركیب الباطن أو الفكرة المحددة التѧي تتجѧسد تعبیرعن الصورة، وان تلك الصورة(إلى أن الشكل على انھ 
 كما إننا لا نستطیع أن نرى صورة بمعزل عن المѧادة،. في الشيء، وإننا لا نستطیع أن نجد مادة ما لا صورة لھا

لان الصورة الأفلاطونیة ھي دائما الفكرة غیر الملموسة، أو التѧصور الѧذي قѧد یتجѧسد أو یتمثѧل فѧي الأشѧیاء  ذلك
نسبي ومطلق ؛ فـالنسبي ھو مѧا ( فیصنف بذلك أفلاطون في فلسفتھ المثالیة مفھوم الشكل إلى صنفین. )٨()یةالماد

كان جمالھ صѧفة موروثѧة فѧي طبیعѧة الأشѧیاء الحیѧة، أمѧا المطلѧق فھѧو المتكѧون مѧن خطѧوط مѧستقیمة ومنحنیѧات 
ًقع، فضلا عѧن الحѧث علѧى تقلیѧد ذلѧك أما في الفكر الأرسطي نجد فیھ توجھا إلى الوا. )٩()وسطوح وأشكال صلبة

فالفنان یقѧوم بمحاكѧاة نمѧاذج . الواقع، ولكن  التقلید والمحاكاة لیست بالضرورة أن تكون مطابقة للصورة الواقعیة
الواقѧѧع دونمѧѧا القیѧѧام بѧѧأي تعѧѧدیل جѧѧوھري علѧѧى طبیعتھѧѧا الحѧѧسیة، ملحقѧѧا إیاھѧѧا بأصѧѧل مثѧѧالي كمѧѧا ھѧѧو الحѧѧال عنѧѧد 

الموضѧѧوعي الѧѧواقعي یѧѧذھب إلѧѧى أن الفنѧѧان (وضѧѧوعي المثѧѧالي، فѧѧـأرسطو بموقفѧѧھ أفلاطѧѧون صѧѧاحب الموقѧѧف الم
. )١٠()حسب قولھ یستمد أشكالھ من الواقع لكنھ یحددھا ویعدلھا لكي متѧسامیا عѧن  الواقѧع ولكѧن فѧي نطѧاق الواقѧع

ѧة تѧھ الفكریѧة فالعملیة الإبداعیة التي تسیطر على مخیلة الفنان  ومداركھ لمحیطھ البیئي ومرجعیاتѧي عملیѧساھم ف
بناء أسلوبھ الفني وفق رؤیتھ الشاملة الواعیة والمتطورة ومѧا اكتѧسبھ مѧن خبѧرات ومعلومѧات علѧى مѧدى حیاتѧھ، 
ویعزى الفلاسفة إلى إن عملیة التطور الحاصلة  في الفنون والمنعكسة في أسلوب الفنان نفѧسھ تتѧسم بالإبѧداع  إذ 

ًه أشѧѧكالا وصѧѧور للجمѧѧال أكثѧѧر اكتمѧѧالا   ممѧѧا یجѧѧده فѧѧي العѧѧالم لعѧѧل الإنѧѧسان یبѧѧدع ویخلѧѧق مѧѧن عنѧѧد"یѧѧذكر ھیكѧѧل، 
المحѧѧیط بѧѧھ لان التعبیѧѧر عѧѧن الجمѧѧال یتѧѧسم بتѧѧسامیھ عѧѧن الطبیعѧѧة الواقعیѧѧة فلѧѧیس الفѧѧن تقلیѧѧدا أو محاكѧѧاة للطبیعѧѧة 

                                                             
  .١٢٣، ص ١٩٨٤معة الملك سعود، الریاض، عبد الغني النبوي الشال، مصطلحات في الفن والتربیة الفنیة، جا) ٦(
  ).١٥٨(، ص١٩٩٠احمد خورشید النوره جي،  مفاهیم في الفلسفة والاجتماع، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ) ٧(
  ).٦٥(، ص١٩٦٩ ،القاهرةمكتبة مصر،  فؤاد زكریا،: ت  ومشكلاتها،أنواعهاالفلسفة  تر مید،هن) ١(

 ).٧٥(ص ،١٩٨٦ بغداد، دار الشؤون الثقافیة العامة، ،٢/ط سامي خشبه،:ت ،معنى الفن ، ریدهربرت) ٢(

  ).١٩(ص ،١٩٩٤ بیروت،  للنشر،الأفراحمكتبة  النقد والتذوق الجمالي في التربیة الفنیة، محمد، جاسم عبد القادر) ٣(



 

 ١٧٦

ھѧا ذلك بالتأكید یتفق مع موقف أفلاطون، وھنѧا یѧأتي دور الفنѧان فѧي تفعیلѧھ لمعطیѧات الطبیعѧة ونقل. )١١("الواقعیة
. إلى معطیات تكون ذات میزة أسلوبیة خاصة ومتحولة عبر انتقالات فكریة وتنفیذیѧة تكѧون بمثابѧة النتѧاج المبѧدع

إذ انѧھ یقѧوم بتطویѧع . )١٢()إن الѧشكل لا یتѧشكل إلا حینمѧا یقѧوم الفنѧان بتѧشكیلھ فѧي عمѧل فنѧي مѧنظم(یرى جیѧروم 
عبѧر إمكانیѧة (ضѧمن شѧكل متكامѧل فѧي عملѧھ الفنѧي، ، والانفعالات وحتى الخیالات ...وتشكیل المادة والموضوع

فضلا عن دور . الشكل في لفت انتباه المشاھد باتجاه معین، بحیث یكون العمل مدركا وواضحا ومفھوما وموحدا
الشكل في إبراز القیمة الحسیة والتعبیریة لعناصر العمل الفني من خلال ترتیبھا، وبالتالي تتحقق القیمѧة الجمالیѧة 

فالѧشكل ھѧو الأسѧاس فѧي قیѧام العمѧل الفنѧي، ولا یѧصبح للمѧضمون أھمیѧة . )١٣()من خلال التنظѧیم الѧشكليالكاملة 
  .     بدونھ، فھو الذي یعبر عنھ

أما النظریѧة الѧشكلیة فقѧد جعلѧت للѧشكل الأولویѧة عنѧد النظѧر إلѧى العمѧل الفنѧي ككѧل متكامѧل ولѧیس أجѧزاء أي 
اكتشاف معنى ودلالات الأشكال في العمѧل الفنѧي، أي انѧھ یقѧوم ضمن نظام معین، مما أصبح على عاتق المتلقي 

بتفسیر الأشكال للوصول إلى    المعنى المناسب لتحقیق غایة الفنان المѧصمم لѧذلك العمѧل الفنѧي، فѧأي عمѧل فنѧي 
یحمل  في جوھره موضوعا جمالیѧا خالѧصا، وان المѧدركات الفنیѧة والجمالیѧة مثѧل الفنѧون التѧشكیلیة تѧسعى دائمѧا 

إذ . حتوائھا على الشكل الجمیل، لذا فان النظریة الشكلیة غایتھا ھي التبحر في الواقع بحثا عѧن عنѧصر الجمѧاللا
یتوجѧب علѧى الفنѧان أن یقѧدم نتاجѧالا یخلѧو مѧن الجمѧال وذلѧѧك مѧن خѧلال عملیѧة إتقانѧھ لعملѧھ الفنѧي شѧكلا وإبѧѧداعا 

إن الفن یتحقق من خلال الشكل، أي بѧدون (ر ترى وإن كانت سوزان لانج. وتنظیما للعناصر التعبیریة التشكیلیة
الشكل لا یوجد فن، فكل منھما مرتبط ارتباطا وثیقѧا بѧالآخر وان الأشѧكال فѧي الفѧن بѧرأیھم ھѧي أشѧكال تجریدیѧة، 

. )١٤()وان الفنون جمیعھا فنون تجریدیة لان نوعیتھا أشكال مجردة من وجودھѧا المѧادي وبѧدون أي معنѧى عملѧي
لѧѧشكل الجمیѧѧل فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي تتوقѧѧف بالنتیجѧѧة علѧѧى وعѧѧي ونѧѧضوج المتلقѧѧي وتطѧѧور ذائقیتѧѧھ إن عملیѧѧة إدراك ا

  .فضلا عن مقدرة الفنان على بناء الشكل المعبر ضمن عملھ الفني. وقدرتھ على فھم وتقویم الوحدة الشكلیة

   : مفھوم المحتوى الشكلي في الخزف-المبحث الثاني 

معاصرة تعدى كل القیود ذات  المحѧددات الأدائیѧة والمیكانیكیѧة الكلاسѧیكیة      إن الخزف في بنیتھ الشكلیة ال
المتمثلѧة بإنجѧاز إنѧاء أو جѧرة أو جداریѧة، فأصѧبح یعتمѧد مبѧدأ الاخѧتلاف الѧشكلاني والجمѧالي فѧي أنماطѧھ البنائیѧة 

  .مستندا إلى مبادئ وأسس معینة محققا من خلالھا الرؤیة الجمالیة للفنان عبر منجزه الفني

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                             

  ).٤٢(ص  ،الإسكندریة  الفنون الجمیلة، دار المعارف الجامعیة،ونشأة ریان،  فلسفة الجمال أبو محمد علي) ١(
 ).٣٣٩(ص ،١٩٧٤ ،القاهرةعین شمس،  مطبعة جامعة ،إبراهیمزكریا :ت النقد الفني،، ستولنتز جیروم )٢(

  ).٣٣٩(المصدر السابق،ص) ٣(
  .)٣٧(ص عمان، دار الشروق،  المعرفیة لنظریة التلقي، الأصولناظم،  خضیر،ةعود) ١(

   



 

 ١٧٧

  نماذج من الأعمال الخزفیة المعاصرة المختلفة الأشكال

 فعملیة استنباط القیم الجمالیة تتم من خلال الإلمام  بجمیع الأشكال والرمѧوز والخطѧوط وصѧولا الѧى الألѧوان 
التѧي فضلا عن إدراك العلاقات . (وما الى ذلك من العناصر التكوینیة الأخرى التي یمكن أن یعتمدھا فن الخزف

یمكѧن أن تحققھѧѧا تلѧك العناصѧѧر عبѧѧر بنیتھѧا العلاقاتیѧѧة الترابطیѧة والتѧѧي تعѧѧد مكونѧات بنائیѧѧة معبѧرة عѧѧن المحتѧѧوى 
فالھیئة ھي ھنا ھي الشكل الذي  یحقق عملیة الإلمام . الشكلي ومحفزة  للإدراك الجمالي بالخزف في كامل ھیئتھ

إن العمѧل . )١٥()لبعض لتѧشك  فѧي النھایѧة عمѧلا فنیѧا متكѧاملابكافة العناصر التكوینیة وآلیة ارتباطھا مع بعضھا ا
الفني عموما یعتمد في سیاقھ علѧى مبѧدأي التكامѧل والتѧوازن الحاصѧل لكѧل جزیئاتѧھ بѧین كѧل مѧن المنجѧز المѧادي 

 وفѧق إمكانѧات أدائیѧة أسѧلوبیة معینѧة) الفنان(للعمل الخزفي والقیم الفكریة والجمالیة، وكیفیة معالجة ذلك من قبل 
فكل عمل فنѧي یخѧضع إلѧى جملѧة مѧن عملیѧات التنظѧیم البنѧائي الѧذي یفترضѧھ . وصولا إلى تحقیق القیمة الجمالیة

لأن القیمѧة "الفنان كأسلوب انجاز العمل وإظھار طاقاتھ الإبداعیة من خلال كل من بنیتھ التكوینیة والموضѧوعیة 
 الأمѧر الѧذي )١٦("ن والموضѧوع والمعنѧى المحѧددالجوھریة والجمالیة والبلاغیة تكمѧن خلѧف سѧتارة الѧشكل المعѧی

فالعملیة الإبداعیة التي تنشد دوما المحافظة علѧى روحیѧة الابتكѧار والتجѧدد . یندرج ضمنھ مفھومھ العمل الخزفي
في الفن، تحتاج إلى وسائل وعناصر أو مفѧردات فنیѧة جدیѧدة ومبتكѧرة تѧسھم فѧي تطѧویر القیمѧة الإدراكیѧة للعمѧل 

 جمیѧع معوقѧѧات التطѧور الارتقѧائي لѧذلك الأداء، الأمѧر الѧѧذي كѧان مѧستمرا فѧي جمیѧع المراحѧѧل الفنѧي والѧى تجنѧب
التطوریة للعمل الفني بشكل عام وفن الخزف بشكل خاص امتدادا من العѧصور الرافدینیѧة القدیمѧة وحتѧى الوقѧت 

لأن .  ذات أفكѧار جدیѧدةالمعاصر احتاج إلى جھد إبѧداعي لإنتѧاج أشѧكال مبتكѧرة) الخزاف(إذ أن الفنان . الحاضر
اسѧتعداد الفѧرد لإنتѧاج أفكѧار أو نѧواتج سѧیكولوجیة جدیѧدة، "یعني ) لكفورد( الجھد الإبداعي بحسب مفھوم المفكر

  .)١٧("بما فیھا إنتاج الأفكار القدیمة في ارتباطات جدیدة

  

  

  

  

   

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
  ).٦٧٦(، ص١٩٨٢لفن للنشر، إیطالیا، ، دار ا٢/فرج عبو، علم عناصر الفن، ج) ٢(
  ).٩٦(، ص ٢٠٠١أیار، حزیران، ) ٦-٥(هناء مال االله، التطور السیمیائي لبنیة الشكل المجرد، آفاق عربیة ، العدد) ٣(
  ).١٢٧(، ص١٩٦٩ الثانیة،ة الإسكندریة، الطبعة الآداب، جامعة، سیكولوجیة الابتكار، كلیالملیجي حلمي) ٢(

  



 

 ١٧٨

  

  

  

إن جѧزءا كبیѧرا . ( إبѧداعلغبطة لما یقدمѧھ مѧنره باویعتمد ذلك الأمر بالتأكید على ولع الفنان بما ینتجھ، وشعو
من تلك الغبطة یرتبط بانطلاق انفعالاتھ الحبیسة التي رافقѧت العملیѧة الإبداعیѧة، وجѧزء أخѧر منѧھ یѧرتبط بخبرتѧھ 

ونظرا لما تمتلكھ الطینة من طواعیة لذا تمثل بیئة خصبة لإنتاج وتقدیم الأفكار والمفѧاھیم وبالتѧالي . )١٨()الجمالیة
إذ أن بعѧض الفنѧانین المعاصѧرین اعتمѧدوا المѧوروث الرافѧدیني ضѧمن طرائѧق أسѧلوبیة خاصѧة .  الأحاسیستقدیم

نجѧѧد إن أغلѧѧب الأعمѧѧال نتجѧѧت عѧѧن تأمѧѧل ووعѧѧي لفكѧѧر الفنѧѧان . ُوروح معاصѧѧرة وفكѧѧر مبѧѧدع بعیѧѧد عمѧѧا ھѧѧو قѧѧدیم
َخضعت خلالھ الأشكال إلى التجربة والتطویر قبل أن تصبح مقولبة في منجز فني لیت م إدراكھا من قبѧل المتلقѧي، ُ

فأي تغییر أو إضافة یقوم بھما الفنان یمكن أن تضفي حسا جمالیا كنوع من الإبداع الفني یجѧب أن یكѧون مفھومѧا 
فالعدید من الخزافین العراقیین المعاصرین تعاملوا بصورة غایة في الإبداع مع . ًومدركا من قبل المتلقین عموما

حѧروف ومѧا إلѧى ذلѧك مѧن تفѧصیلات العمѧل كبنیѧة تكوینیѧة   علѧى إنھѧا ضѧرب مѧن مختلف الأشكال والرمѧوز وال
. ضروب تحقیق القѧیم الفكریѧة والجمالیѧة عبѧر البنѧى المرسѧومة والمزخرفѧة للمنجѧز التѧشكیلي الخزفѧي المعاصѧر

 إن الحروف كبنى منفѧذة فѧي المنجѧز الخزفѧي بمѧا فیھѧا مѧن محتѧوى لغѧوي ذي( فعلى سبیل المثال لا الحصر نجد
طبیعة ثنائیة ئالأداء كأداة للتعبیر والاتصال من جھѧة، ورمѧزا معبѧرا عѧن الواقѧع مѧن جھѧة أخѧرى، فتѧدرك حѧسیا 

  .)١٩()ورمزا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

                                                             
  ).٢٦ (ص، ٢٠٠٧، ١/لح،  الإبداع في الفن، دار دجله للنشر، الأردن، طصا قاسم حسین) ٣(
  ).٦٧٦(،ص١٩٨٢ ،دار الفن للنشر ،إیطالیا ، ٢/ج ،علم عناصر الفن. فرج عبو )١(

 

 



 

 ١٧٩

ان الأشѧѧكال التѧѧي یѧѧضمھا المنجѧѧز الخزفѧѧي المعاصѧѧر تكѧѧون مفعمѧѧة بѧѧشحنات وجدانیѧѧة خاصѧѧة ورؤیѧѧة شѧѧكلیة 
 اللغویѧة المعروفѧة لتعبѧر عѧن الѧذات مѧستفیدة مѧن مخیلѧة وجمالیة متجاوزة بدخولھا الѧسطح التѧصویري الحѧواجز

  . الفنان في إظھار القیم الجمالیة ضمن منجز فني

یѧأتي بالاعتمѧاد علѧى مایملكѧھ مѧن إمكانیѧات فكریѧة ) الخزفѧي(كما إن توظیف الفنان للأشكال في منجزه الفني 
محققا الرؤیة الإبداعیة من خلال التنوع الشكلي لتلك البنѧى،  وتكنیكیة تساعده في خلق تكوینات ذات نسق جمالي

فѧѧضلا عѧѧن كونھاوسѧѧیلة للتواصѧѧل البѧѧصري، فھѧѧي تحمѧѧل فѧѧي مѧѧساحة صѧѧغیرة كمѧѧا ھѧѧائلا منالѧѧدلالات والرمѧѧوز 
، لھѧذا أصѧبح ذلѧك المنجѧز رؤیѧة تѧشكیلیة، )المنجز الفني(والإیحاءات المتجاوزة للغایات الأدائیة الوظیفیة ضمن 

فالأشѧكال تѧرتبط ارتبѧاط وثیѧق . یѧة وجمالیѧة معبѧرة عنقیمѧة الواقѧع المعѧاش أو الماضѧي بѧروح إبداعیѧةوقیمة فكر
  . بالرصید الفكري للحیاة المتغایرة إن لم تكن ناتجة عنھا بصورة بحتة

، لѧم   یحѧѧل دون مقѧѧدرة ..إن خѧضوع طینѧѧة المنجѧز الخزفѧѧي للتѧѧشكیل والحفѧر والتѧѧزیین والفخѧѧر ومѧا الѧѧى ذلѧѧك
خزاف على التفرد بأنماط أسلوبیة خاصة بھ لتحقیق القیمة الجمالیة لمنجѧزه الفنѧي ممѧا یبعѧث فѧي المتلقѧي الفنان ال

إیحѧѧاءات مختلفѧѧة نتیجѧѧة للقѧѧدرة التعبیریѧѧة التѧѧي تقѧѧدمھا الأشѧѧكال المزخرفѧѧة، فنجѧѧد التѧѧرابط الوثیѧѧق بѧѧین الѧѧشكل 
ضمون یѧدرك مѧن الѧشكل، والѧشكل الشكل والمضمون لا یمكن الفصل احدھما عѧن الآخѧر، فالمѧ"والمضمون لان

فنجد بعض المنجزات الخزفیة المعاصرة تمثلѧت بѧشكل كѧروي وھѧذا . )٢٠("یكتسب معنى لما یحویھ من مضمون
فالѧشكل الكѧروي یمكѧن أن یكѧون برتقالѧة أو تفاحѧة، أو كѧرة أو "الشكل یحمل في مضمونھ عدة معѧاني ودلالات، 

 وضѧعت فѧي طیѧات ھѧذا الѧشكل لتعطѧي الدلالѧة علѧى خاصѧیة  على الخصائص التي أو شمسا، الأمر متوقفقمرا
 لجمیѧع خѧصائص حقѧق دون إدراك الفنѧان، وكѧل ذلѧك لا یت)٢١("البرتقالة أو التفاحة، أو أي شكل كروي مما ذكѧر

إدراك ماھیتѧھ الجمالیѧة مѧن خѧلال الѧشكل لѧذا  خالѧصا یمكѧن للمتلقѧي منجزه الذي یحمل في طیاتھ مضمونا جمالیا
تكار، لمنطوي في الشكل الفني، ھو العامل الإبداعي الجدید الذي یكشفھ الفنان أثناء محاولتھ الابفان المضمون ا"

وبѧذا یبѧرز التѧداخل الواضѧح بѧین المعѧاني . )٢٢(" لفھѧم متجѧدد، وعقلیѧة متفتحѧة لتقѧرأه وتѧستوعبھلذلك فھѧو یحتѧاج
كѧل شѧكل أو أسѧلوب مѧن الأسѧالیب والمضامین التي یعبر عنھا رغم اختلاف كل أسѧلوب مѧن الأسѧالیب، لѧذا فѧان 

  .یتناسب مع ما یخاطبھ من وعي أو فكر موضوعي ما، فلكل أسلوب منھا متلق یساق إلیھ

إن الاخѧتلاف الحاصѧѧل فѧي طریقѧѧة تمثیѧل الأشѧѧكال فѧي المنجѧѧز الخزفѧي یعطѧѧي المتلقѧي إیحѧѧاءات ذھنیѧة ملیئѧѧة 
 حنات مѧن الفكѧر الكѧامن فیھѧا والمتحѧرك فѧوقبѧشذلѧك أن الأشѧكال ھѧي بنѧى محملѧة بالإحالات الدلالیة المختلفѧة، 

داخل الأشѧكال  یمنحھ میѧزات خاصѧة، لتتخѧذ بѧذلك عѧدة ھیئѧات تكوینیѧة نتیجѧة لتѧالسطح الفني للمنجز الخزفي بما
تѧدریجیا وصѧولا إلѧى و الغربیѧة متمرحلѧة  ُمن حیث كونھا مستقة من مرجعیات مختلفة؛ الرافدینیة منھا أوتنوعھا

لخزفي بأنماط أكثر تعبیریة وإثارة للحѧس عبѧر اسѧتخدام أنѧساق التكѧوین المختلفѧة مѧن تكѧرار الحداثة في المنجز ا
لѧى فالفنѧان یھѧدف بѧشكل دائѧم إ. ومѧا الѧى ذلѧك مѧن   أنѧساق تنѧتظم وفѧق ذائقیѧھ جمالیѧة...وتكامل وتوازن وتراص
ن یكѧون فѧي أقѧصى درجѧات مѧن أفأي فنѧان مبѧدع لابѧد لѧھ " من أي قیود الرتابة الشكلیة الخلق والإبداع والتحرر

 یقѧѧوم ببرمجѧѧة أفكѧѧاره فھѧѧو .)٢٣("الحریѧѧة أثنѧѧاء أداءه لعملѧѧھ الفنѧѧي وإلا لمѧѧا اسѧѧتطاع أن یحقѧѧق التجѧѧاوز فѧѧي إبداعѧѧھ
المحاكѧاة فѧي نتاجѧھ الفنѧي للتعبیѧر عѧن بتعدا قدر الإمكان عن التقلیѧد أووأحاسیسھ بھیئة رموز وحروف وأشكال م

  .  رؤاه المعاصرة

  

  
                                                             

  ).٧٧(، ص ٢٠٠٦ أسرار الفن التشكیلي، عالم الكتب للنشر والتوزیع والطباعة، القاهرة، بسیوني،ال محمد) ١(

  ).٧٧(فسه، صالمصدر السابق ن) ٢(
  ).٧٨(، صسابق  مصدر بسیوني،ال محمد )١(
  ).٣٤ (ص، ١٩٩٤ الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ر مقالات في التنظير والنقد الفني، داآل سعيد،  حسنرشاك )٢(



 

 ١٨٠

  : التطور في الخزف العراقي المعاصر–المبحث الثالث 
لقد ظھرت بواكیر الخزف العراقѧي المعاصѧر كأحѧد ركѧائز الحركѧة التѧشكیلیة العراقیѧة المعاصѧرة منѧذ مطلѧع 
الخمسینات التي جاءت عبر سلسلة من الحقب المختلفة  بدءا من تاریخنا القدیم ومѧا یحملѧھ مѧن مرجعیѧات فكریѧة 

مھمة إذ أضحى أھم العناصر التي یعبر مѧن خلالھѧا الفنѧان عѧن أفكѧاره ومعتقداتѧھ وثقافیة احتل فیھا الشكل مكانة 
حین نلاحظ تنوع البنى الشكلیة المزخرفѧة والمزینѧة للانیѧة الفخریѧة فѧي حѧضارة العѧراق القدیمѧة بمѧا . وأحاسیسھ

  .یؤكد قیمة الشكل في العمل الفخاري وتحقیقھ لغایات الفنان

  ي فخاریات وادي الرافدیننماذج من البنى الشكلیة  ف

كانѧѧت مرحلѧѧة الأربعینѧѧات حبلѧѧى بالعدیѧѧد مѧѧن التجѧѧارب والاكتѧѧشافات وبѧѧالأخص فѧѧي فنѧѧي الرسѧѧم والنحѧѧت ممѧѧا 
فѧن الخѧزف فѧي فتѧرة (ساعدت في التمھید لبزوغ العدید من الأفكѧار والإبѧداعات الفنیѧة فѧي فتѧرة الخمѧسینات، أمѧا

ِمنجزاتھѧا خاصѧة بالاسѧتعمال الیѧومي كѧـالحباب وأوانѧي خزفیѧة الأربعینات فلم یتعدى كونھ حرفة شѧعبیة بѧسیطة 
، كمѧا فѧي الѧشكل )٢٤()وقطع خزفیѧة خاصѧة بتѧزیین القبѧاب والجѧدران للعتبѧات المقدسѧة كمѧا فѧي كѧربلاء وغیرھѧا

  :التالي

  

  

  

  

  

  
                                                             

  .)٣٨(، صبلا/، ألسنهد الثقافة والإعلام، بغداةآل سعید، فصول في تاریخ الحركة التشكیلیة في العراق، وزار  حسنرشاك) ١  (

  
 



 

 ١٨١

  

  

  

  

  

  

  

  

  استخدام الخزف بالعتبات المقدسة في كربلاء والنجف

كبیرة عمѧѧا كѧѧان سѧѧائدا فѧѧي  الخزفѧѧي تبتعѧѧد بѧѧصورةیѧѧدة فѧѧي المنجѧѧزوقѧѧد ظھѧѧرت منѧѧذ فتѧѧرة الخمѧѧسینات آفѧѧاق جد
 ، جѧاءت حѧصیلة..الطین وأسѧالیب الفخѧر ومѧا إلѧى ذلѧكت اللѧون والѧشكل ونوعیѧةالفترات السابقة تلك الأفاق شمل

العراقي واحتكاكھ بما یحیطѧھ مѧن ثقافѧات تѧشكیلیة غربیѧة مختلفѧة ومزاوجتھѧا مѧع الفѧن للتطور المعرفي للخزاف 
جѧواد (یني العریق ممѧا سѧاعد علѧى لفѧت انتبѧاه إلѧى الحѧداثات المتجѧاوزة للفنѧانین العѧراقیین المبѧدعین أمثѧالالرافد
ساھم إنشاء فرع للخزف في معھد الفنون الجمیلة كجزء مكمل لفرعي الرسѧم والنحѧت (كما). فائق حسن(و) سلیم
ن تجѧѧارب الفنѧѧانین المѧѧستقدمین مѧѧن  بѧѧصورة كبیѧѧرة فѧѧي مѧѧساعدة الخѧѧزافین العѧѧراقیین عبѧѧر الإفѧѧادة م١٩٥٥ѧѧعѧѧام 

  ):سعد شاكر(عبر عدد من رواد فن الخزف أمثال. )٢٥()بریطانیا

  

  

  

  

  

  

  

  

  

العملي بواسطة الحبال أولا ومن ثم على الویل وفقا لمدرسѧي (كان المنھاج ینصب على مادة الفخار التطبیقي 
ي تطѧور بتѧوالي الѧسنین إلѧى منھѧاج دراسѧي المادة آنѧذاك ممѧا تѧرك ثѧرا علѧى الѧشكل الفنѧي للمنجѧز الفخѧاري، الѧذ

نظѧѧري وتطبیقѧѧي، ولیѧѧصبح فѧѧرع الخѧѧزف مѧѧن أھѧѧم الفѧѧروع فѧѧي المعھѧѧد فظھѧѧرت أشѧѧكال نحتیѧѧة فخاریѧѧة غایѧѧة فѧѧي 

                                                             
  ).   ١٠٤(،ص١٩٨٨كلیة الفنون الجمیلة،جامعة بغداد،،)رسالة ماجستیر(العراقي المعاصرتقنیات الخزف الانقر، عائدون عبد القادر)١(

  

 

 



 

 ١٨٢

 كانت أول مشاركة للخѧزف العراقѧي ١٩٥٧(ففي عام . )٢٦()أو بالید) الویل(الإبداع والجمال مشكلة أما الدولاب 
معѧرض الفѧن العراقѧي المعاصѧر وقѧد تѧم فیѧھ عѧرض نتاجѧات فѧرع (نѧوان في المعرض المقѧام فѧي لبنѧان تحѧت ع

وقѧد توالѧѧت المعѧارض بعѧدھا وبѧѧالا . )٢٧()الفخѧار فѧي المعھѧѧد فѧضلا عѧن معروضѧѧات مѧن رسѧم ونحѧѧت وفولكلѧور
، إذ أقیم أول معرض مستقل لفرع الخزف في المعھد ذاتѧھ شѧارك فیѧھ ١٩٦١ وحتى عام١٩٥٨خص بعد تموز  

المعѧارض سѧنویا ضѧمن نѧشاطات المعھѧد حملѧت فѧي اكر ومنѧذ ذلѧك توالѧت م أمثѧال سѧعد شѧأسѧاتذة الفѧرع وطلبѧتھ
  .           ١٩٦٨الخزفي حتى عام تنوعا بأشكال المنجزطیاتھا

التطور الفنѧي والحѧراك الفنѧي سѧسة فنیѧة خѧدم بѧشكل كبیѧر حركѧةإن تأسیس أكادیمیة الفنون الجمیلѧة كثѧاني مؤ
وكان مѧن (الخزف من أھم الفروع الأساسیة المكونة لقسم الفنون التشكیلیة، فأصبح بذلك فرع . للمجتمع العراقي

 الفنѧون ، كمѧا اسѧتمر معھѧد)إسѧماعیل فتѧاح التѧرك(والنحѧات ) سѧعد شѧاكر(أھم الفنانین الذین درسوا فیھ الخزاف 
. )٢٨()لѧشكلیةالعدیѧد مѧن النتاجѧات الفنیѧة ذات أشѧكال متجѧددة ومتطѧور بѧصورة تدریجیѧة فѧي بنیتھѧا ا الجمیلة یقѧدم

وبتѧѧوالي الأحѧѧداث والѧѧسنین ومѧѧع التغیѧѧرات والتطѧѧورات التѧѧي طѧѧرأت علѧѧى المجتمѧѧع العراقѧѧي ومѧѧا نѧѧشأ عنھѧѧا مѧѧن 
تحѧسن للوضѧع ألمعاشѧѧي للفѧرد العراقѧѧي سѧاعد علѧѧى ارتبѧاط الخѧزف بالعمѧѧارة الحدیثѧة خاصѧѧة والفنѧون التѧѧشكیلیة 

 الأثѧر الجمѧالي والإحѧساس بالقیمѧة الفنیѧة للعمѧارة عامة، إذ استخدمت الجداریات الخزفیة في العمارة مما كان لѧھ
ًفضلا عما یضفیھ الخزف من متانة للسطح المنفذ علیھ، فھو كفن یمازج بین النحت بشكلیھ البѧارز والغѧائر وبѧین           

وقد سѧاعدت تلѧك الظѧروف . الرسم لأنھ یعتمد على تشكیل الخطوط الأساسیة والألوان، فضلا عن ھیئتھ التزینیة
والأكادیمیѧѧة فѧѧي العدیѧѧد مѧѧن المعѧѧارض خѧѧارج البلѧѧد وداخلѧѧھ  الفنیѧѧة للمعھѧѧد علѧѧى تطѧѧویر المѧѧشاركات والنتاجѧѧات

لتتѧسع بمѧرور الوقѧت دراسѧة فѧن الخѧزف . (مساھمة في التعرف بالفن التѧشكیلي العراقѧي عامѧة والخѧزف خاصѧة
مѧѧدارس الѧѧصناعیة ومعامѧѧل خѧѧارج نطѧѧاق الأكادیمیѧѧة والمعھѧѧد لتѧѧصبح دراسѧѧتھ فѧѧي مراكѧѧز التѧѧدریب الحرفѧѧي وال

  .)٢٩()السیرامیك في الانبار مما ساعد على ظھور الخزف بأشكال مختلفة لا تخلو من التفنن والإبداع

 إلѧى حركѧة التطѧور الفنѧي مѧع  الأجداد إلا انѧھ عѧادلیتضح لنا مما تقدم إن فن الخزف على الرغم من كونھ فن
بتھѧا عملیѧة الإنتѧاج حѧدیثا بأشѧكال واقعیѧة أو تجریدیѧة أمѧا منفѧذة تطور المستلزمات العلمیة والفنیѧة كافѧة التѧي تطل

و واقعѧي كخѧزف بشكل خزوز أو بارز على الآنیة الفخاریة أو الجداریات أو یكون الشكل العام أما شكل مجѧرد أ
ر كفن جزء من حركة الفنون التشكیلیة التي تبحث عن الحداثة في التشكیل، وعن التجسید المبتكنحتي، إذ أصبح 

  . من حیث عناصر التكوین أو استخدام ألوان التزجیج التي تعبر عن أفكار الفنان

  

  :الخزافة سھام السعودي في سطور      

  

  

  

  

                                                             
   ).٢٣(، ص١٩٨٧الزبیدي، دلیل الفنانین التشكیلیین العراقیین، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد، جواد) ١(

  ).١٠٥-١٠٤(، المصدر السابق، صقر الانرعائدون عبد القاد) ٢(
 ).بلا (ص، ١٩٧٩نیسان ٢٨، د الثقافة والفنون، بغداةالراوي، معرض الخزف العراقي المعاصر، وزارنوري ) ٣(

  ).٣٥(، المصدر السابق، صجواد الزبیدي) ١(

 



 

 ١٨٣

، وقѧѧد حѧѧصلت علѧѧى شѧѧھادة البكѧѧالوریوس الفخѧѧار مѧѧن ١٩٤١ولѧدت الخزافѧѧة سѧѧھام الѧѧسعودي فѧѧي بغѧѧداد عѧѧام( 
درسѧت فѧي . ١٩٧٢ في  دورة تدریبیة في ایطالیا عامشاركت. ١٩٦٨جامعة بغداد عام /أكادیمیة الفنون الجمیلة 
. ١٩٨٥ إلѧى ١٩٧٥ودرست أیضا في معھد الفنون الجمیلة مѧن عѧام . ١٩٧٥ إلى ١٩٦٨معھد الفنون البیتیة من

 تعمѧل حالیѧا تعمѧل فѧي الأسѧتودیو الخѧاص .وھي عضو في جمعیة التشكیلیین العراقیین ونقابѧة الفنѧانین العѧراقیین
عѧѧدة معѧارض شخѧѧصیة ومѧشتركة داخѧѧل القطѧѧر منھѧا خمѧѧسة معѧارض شخѧѧصیة فѧي بغѧѧداد فѧѧي بھѧا، أقامѧѧت لفنھѧا 

معѧѧرض فѧѧي المركѧѧز الثقѧѧافي العراقѧѧي فѧѧي لنѧѧدن  ، فѧѧضلا عѧѧن١٩٧٧-١٩٧٦-١٩٧٥-١٩٧٤-١٩٧٣الѧѧسنوات 
 ،) موسѧكو– بѧاریس–دمѧشق–الكویت(، ومعرض الفن العراقي المعاصر١٩٧٩معرض في كراكاس ، و١٩٧٨

شѧاركت فѧي   ایطالیѧا، كمѧا– فینѧا–معرض الاتحاد في مدریѧد ،١٩٨٠حف الوطني معرض مشترك في قاعة المت
 .المعرض المتجول للفن العراقي المعاصر في أوربا

غѧالیري قاعѧة للمعѧارض الفنیѧة وأقامѧت فیѧھ العدیѧد مѧن  كانت بیت الفنانة یقع في منطقة الصلیخ في بغداد، أقامتھ على أن یكون
العراقیѧات اللѧواتي  تعتمد البیئة البغدادیة والقباب والمآذن، كمѧا انھѧا كانѧت مѧن اوائѧل الفنانѧات لھاالمعارض، كانت اغلب أفكار أعما

  جداریة  اعتمدن القیاسات الكبیرة في الأعمال الفنیة حیث إنھا أنجزت

   إجراءات البحث-الفصل الثالث 

  :مجتمع البحث. ١

قѧѧد تمثѧѧل مجتمѧѧع البحѧѧث  بجمیѧѧع أعمالھѧѧا كѧѧون موضѧѧوعة البحѧѧث تحѧѧددت بإعمѧѧال ألخزافѧѧھ سѧѧھام الѧѧسعودي ف
الخزفیة المنشورة في الكتب الفنیة والمواقع الالكترونیة والتي اطلعت علیھا الباحثѧة أو حѧصلت علѧى مѧصوراتھا 

  :عینة البحث. ٢

بعد الاطلاع على مجموعة من نماذج المجتمع للبحث تѧم اختیѧار مجموعѧة مѧن الأعمѧال الفنیѧة للخزافѧة سѧھام 
عینات، وبشكل یتفق مع تحقیѧق ھѧدف البحѧث لاشѧتمالھا علѧى كѧم مѧن ) ٥( الطریقة القصدیة وھي السعودي وفق
  .التنوع الشكلي

  :المنھج المستخدم.٣

الѧذي یѧشخص " اعتمدت الباحثة المنھج الوصفي التحلیلي في تحلیل العینات ، والذي یعرف على انھ المѧنھج 
 بینھѧѧا ویقѧѧوم بتفѧѧسیرھا وفѧѧي ضѧѧوء ذلѧѧك یمكنѧѧھ التنبѧѧؤ ویѧѧصف الظѧѧواھر الموجѧѧودة ویѧѧصنفھا ویستѧѧشف العلاقѧѧات

  .)٣٠("بأحداث ستجري في المستقبل

  :أداة البحث. ٤

المѧشاھدة الدقیقѧة "وتعѧرف الملاحظѧة بأنھѧا .    اعتمدت الباحثة طریقѧة الملاحظѧة فѧي تحلیلھѧا لعینѧات البحѧث
  .)٣١("الظاھرة لظاھرة ما مع الاستعانة بأسالیب البحث والدراسة التي تتلاءم مع طبیعة 

  

  

  

  

                                                             
  ).١١٠(ص ،١٩٧٨ ،دمدیریة مطبعة وزارة التربیة، بغدا مبادئ البحث التربوي،، عبد الجبار توفیق وآخرون) ١(  
  ).٩٢(ص ،١٩٦٢ القاهرة، مطبعة الانجلو المصرية، مناهج البحث،، قاسم محمود  )٢( 
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ذو ) الأوراق الیابѧѧسة(ذو شѧѧكل ھندسѧѧي معѧѧین، مѧѧستوحى مѧѧن الطبیعѧѧة ) الإنѧѧاء( التكѧѧوین العѧѧام لھѧѧذا المنجѧѧز 
قѧي اعتمѧد توزیѧع الأشѧكال علѧى طѧول مѧساحة الإنѧاء باسѧتخدام تقنیѧة مضمون جمالي مستوحى مѧن التѧراث العرا

النحت البارز إذ یھیأ إلى المشاھد إن الشكل العام للإناء عبارة عن جداریھ نفذت علیھا أشѧكال مѧستمدة مѧن البیئѧة 
لتنѧوع، إن طریقة توزیع ھذه الأشѧكال فѧي الفѧراغ التѧي اعتمѧدت التكѧرار وا). نخلة وبیوت وشبابیك(المعاشة من 

ووضحت أسلوبیة الخزافة الخاصة وإمكانیة تعاملھا مع الفراغ، ممѧا اوحѧت انطباعѧا بѧان سѧطح الإنѧاء قѧد عѧولج 
  .وقسم باعتناء فأنتجت قیمة جمالیة محملة بحس تعبیري

لقد سعت الخزافة في منجزھا الخزفي ھذا إلى تحقیق تحول جذري في الشكل ضمن منطقة الوظیفة والجمѧال 
ء ، فقد سعت إلى التحول في أشكال منجزاتھا الخزفیة وأقرنتھا بالجانب الجمالي، وجعلت منھا بیئѧة على حد سوا

  .من موھبة) عز وجل(تفرغ فیھا ما وھبھا الله 

 أن اختیارھا لطریقѧة الخѧزف النحتѧي البѧارز جعѧل مѧن أشѧكالھا بعیѧدة كѧل البعѧد عѧن أشѧكال الآنیѧة المѧسطحة 
ًالمعھودة وسعت سعیا حثیثا لإ ًیجاد وظیفة بنائیة، فالغایة ھنا من الشكل العام ھي غایѧة جمالیѧة بحتѧة، فѧضلا عѧن ً

ًإن الخزافة ھنا حاولت تحقیق انسجام في عموم ألوان إناءھا مما عѧد تحѧولا جѧذریا فѧي عѧالم الخѧزف ولѧو أمعنѧا . ً
 الواقعیѧة المѧستقى مѧن البیئѧة النظر في السطح العام لھذا الإناء لوجدنا الأشكال الزخرفیѧة للإنѧاء تمثلѧت بالأشѧكال

المعاشة والمتمثلة في النخلة والمقوسات، إشارة إلى محاولة الخزافة الإعلان عن ولعھا في أشكال الطبیعѧة الѧذي 
بقطѧع (یوحي بھا عموم الإناء فضلا عن أشكال ھندسیة مكѧررة بانتظѧام جمیعھѧا نفѧذت بأسѧلوبي الحѧز والإضѧافة 

ة عѧن إنѧاء لكѧن النحѧت البѧارز علیѧھ أثѧار نوعѧا مѧن العمѧق المѧألوف مѧن جھѧة فالѧشكل ھنѧا عبѧار). طینیة صѧغیرة
وقѧد عمѧد ھѧذا .  ًواكسبھ شیئا من الصفة الاثاریة من جھة أخرى ولاسیما وان اللون البني ھنا یؤكѧد ذلѧك المنحѧى

ѧѧصلة مѧѧردة المتѧѧة المفѧѧي طبیعѧѧوع فѧѧع التنѧѧشكلي مѧѧصال الѧѧات ذات الاتѧѧن العلاقѧѧة مѧѧي مجموعѧѧى تبنѧѧشكل إلѧѧع ال
مجاوراتھѧѧا مѧѧن المفѧѧردات التѧѧي یبنѧѧى منھѧѧا العمѧѧل فھنѧѧاك أشѧѧكال محѧѧورة ومختزلѧѧة ذات أشѧѧكال ھندسѧѧیة دائریѧѧة 
ومربعة واسطوانیة توزعت على سطح الجسم الخزفي وانتظمت على وفѧق آلیѧة القѧصد البنѧائي للѧشكل والتكѧرار 

  .والتنوع

 الإناء وسطحھ المنتظم لیغѧادر مѧن دون إذن تحقق التغییر في الشكل بصورة صریحة في تبني الخزافة لشكل
رجعة شكل الخزف المعھود لتؤكد وظیفة جدیدة ارتبطت في الإعلان عن قدرة الخزافѧة علѧى معاصѧرة التѧشكیل 

  .الفني وصیاغاتھ الجدیدة في عالم الفن

غیرھمѧا لینطلѧق انھ یعد تجاوز لكل ما یملكھ الخزف من تقلیدیة في قدراتھ الشكلیة المقیدة في الآنیة والإنѧاء و
ًأي انѧھ لѧم یعѧد خزفѧا انѧھ تѧشكیل . إلى عالم من التشكیل لمعاصر وان كان قد جاء بالیѧات وخطѧوات بنѧاء الخѧزف

  . جداري خزفي نحتي ھندسي الشكل معماري الموضوع
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ً نجد تجاوزا للحدود الخزفیة المعتادة وذلك في ابتعѧاده عѧن طبیعѧة الѧشكل الخزفѧي المعھѧود مѧن في ھذا العمل
فѧѧي شѧكلھ إلѧѧى شѧѧكل ألجداریѧѧھ الخزفیѧة كمѧѧا فѧѧي العینѧѧة ) الѧѧصحن(أوانѧي وجѧѧرار وغیرھѧѧا إذ یقتѧѧرب ھѧذا المنجѧѧز 

 الѧذي یقتѧرب إلѧى حѧد كبیѧر السابقة ھذا من جھة ومن جھة أخرى التكوین العام المتحقق بالشكل في ھیأتھ العامѧة
من طبیعة وتقلیدیة اللوحѧة التѧصویریة فѧي حѧدودھا المربعѧة أو المѧستطیلة أو یقتѧرب أیѧضا مѧن حѧدود  الجداریѧة 
النحتیة بحزوزھا البارزة والغائرة وفي بعدیھا الطول والعرض ولكن مع الإشارة إلى تجاوز الخزافة ھنا الحѧدود 

ة الأشѧѧكال الزخرفیѧѧة الطبیعیѧѧة والھندسѧѧیة المتكونѧѧة مѧѧن القطѧѧع الطینیѧѧة المرسѧѧومة لقطعتھѧѧا المربعѧѧة فѧѧي إضѧѧاف
المѧѧضافة، وعلیѧѧھ فالخزافѧѧة باقترابھѧѧا مѧѧن ھیئѧѧة النحѧѧت البѧѧارز أو اللوحѧѧة التѧѧصویریة فѧѧي الرسѧѧم غѧѧادرت ایقونیѧѧة 
 الخزف مما أدى إلى تحول الشكل لدیھا في ھѧذه القطعѧة وان كانѧت قѧد تجѧاوزت حѧدودھا المرسѧومة فѧي البعѧدین

كمѧا اسѧتطاعت مغѧادرة الغایѧة الوظیفیѧة المتلازمѧة مѧع الخѧزف والحѧث . الملزمین لكل من الرسم والنحت البѧارز
على تحقیѧق الغایѧة الجمالیѧة التѧي ابتغتھѧا الخزافѧة مѧن خѧلال شѧكلھ التكѧویني الجدیѧد الѧذي یѧوحي إلѧى حѧد مѧا فѧي 

ول المساحة المتاحة إذ أن الجزء العلوي استعارة مفردات من الطبیعة المعاشة التي صممت بشكل منسق على ط
من التكوین الشكلي نفذت فیھ الخزافة مجموعة من أشكال مجѧردة وكأنھѧا بیѧوت وأقѧواس أمѧا الجѧزء الѧسفلي مѧن 
ًالتكوین الشكلي فقد احتوى على مجموعة قباب لیتحقق توازنا فكریا ونوعیا بین الجزء الأعلى من تѧصمیمھا مѧع  ً

بѧѧذلك التكѧѧوین عمقѧѧا دلالیѧѧا ألا وھѧѧو الجانѧѧب الѧѧدیني فѧѧي منجزھѧѧا الخزفѧѧي أعتمѧѧد التكѧѧرار ًجزئھѧѧا الأسѧѧفل محققتѧѧا 
  .والتنوع

ً  أتاحت الخزافة أمامنѧا فѧضاء جمالیѧا أخѧر لعمѧوم تكویناتھѧا العامѧة فقѧد حاولѧت جاھѧدة إبѧراز القیمѧة الجمالیѧة 
فھѧي حاولѧت تقѧدیم صѧحن . روسѧةلتكوینھا الشكلي من خلال تنسیق الأشكال مѧع اللѧون المѧستخدم وفѧق عملیѧة مد

ًبعید عن شكل الصحن التقلیدي بنحتھا نحتا بارزا خزفیا في ھیئة شكلیة معاصرة ھذا یعد بحѧد ذاتѧھ تحѧولا كبیѧرا  ً ً ًً
  .إذ أكدت الخزافة تجاوزھا لوظیفة الخزف إلى وظیفة فكریة وجمالیة في وقت واحد. ًوحیویا في عالم الخزف
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نجѧѧد فѧѧي الѧѧشكل العѧѧام للمنجѧѧز الخزفѧѧي ھѧѧذا مجموعѧѧة مѧѧن الأنظمѧѧة التركیبѧѧة البنائیѧѧة تحمѧѧل فѧѧي طیاتھѧѧا أفكѧѧار 
 .ومخیلة الخزافة ذاتھا إذ حاولت ھنا استعراض مجموعѧة الاسѧتعارات الرمزیѧة وتحولھѧا إلѧى بنیѧة شѧكلیة عمیقѧة

وأن عملیة توظیف ھذه الاستعارات بالشكل یمنحھا صفة التفرد في تصامیمھا البنائیة وأسلوبیة تشكیلھا لأشѧكالھا 
  .بمنحھا الطابع الأنثوي

إن ھذا المنجز في شكلھ العام أشبھ بشكل الدائرة غیر منتظمة قامت الخزافة بإضافة مجموعѧة مѧن الزخѧارف 
لشكل منجزھا الخزفي عبѧارة عѧن شѧكل صѧدر امѧرأة احتѧل الجѧزء الأعلѧى مѧن الھندسیة علیھا لكن البنیة العمیقة 

الشكل أما مجموعة الزخارف الھندسیة احتلت الجزء الوسط والأسفل بصورة مكررة ومنتظمة، إذ أن الشكل في 
لى الѧرغم مѧن بنائیتھ یعد تركیبا واعیا للعلاقات البنائیة تسیطر فیھ إدراكیة الخزافة وذھنیتھا على تنظیم بنائیتة ع

فالخزافة ھنا اعتمدت مرجعیات معرفیة ترتبط ببنیتھا . عملیة الاختزال الشدید في مفردات البنیة التكوینیة للشكل
ًالفكریة وكینونتھا الأنثویة كما وكیفا، إن ھذا النوع من التكوین یمیل إلى الرمزیة من حیث استخدام صدر المرأة  ً

  .مرأة واعتماد دلالتھاوفق رؤى ذاتیة اختزلت فیھا شكل ال

یحѧѧاكي ھѧѧذا التكѧѧوین المتلقѧѧي لیبحѧѧر فѧѧي مكنوناتѧѧھ لإیجѧѧاد موازنѧѧة بѧѧین الإحѧѧساس بالѧѧشكل وغایѧѧة الخزافѧѧة 
  . الإخراجیة للشكل من حیث تحقیق الموازنة بین الأشكال الداخلیة والشكل العام الخارجي

ذا فضلا عن استخدام المزاوجѧة التѧي لا إن الخزافة اعتمدت عملیة التحزیز والإضافة في تشكیلھا لمنجزھا ھ
تخلو من التنسیق بین اللون الشذري وتصمیمھا الرمزي، إذ إن اللون الشذري یرمز عادة إلى عملیة إبعاد الحسد 

الشذریة اللون التي كانѧت تѧستخدم لإبعѧاد الحѧسد كمفھѧوم مجѧازي فھѧذا ) أم سبع عیون(فھو مستق من الموروث 
 إلى ھیئة شكل امرأة مختزلة ذات رداء شذري ممكن أن یكون شفاف مما ساعد علѧى المنجز في مشاھداتھ یرمز

إبراز صدرھا من خلالھ، مما ساعد علѧى انفتѧاح العملیѧة التأویلیѧة مѧن خѧلال عملیѧة فھѧم وقѧراءة الѧشكل مѧن قبѧل 
حبیبة والزوجѧة وقѧد المتلقي لإشكالھ وبذلك قدمت الخزافة تصمیمھا كرسالة للمتلقي لفھم دور المرأة فھي الأم وال

  .حققت ذلك من خلال استخدامھا لأنظمة الخزف النحتي بمرجعیاتھ البصریة

یحقق ھذا المنجز ارتباط الشكل مع الوظیفة الجمالیة فھو شكل أساسھ فعѧل جمѧالي ولѧیس وظیفѧي وھنѧا تكمѧن 
سیط في التكوین تظھѧر قѧدرة إبداعیة الخزافة في إیجاد تكیف ما بین النظام التكویني وفعل الجمال، إذ أن تعمق ب

  .الشكل في بث طاقاتھ التعبیریة وتحقیق غایاتھ الجمالیة
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ѧصمیمھا ذو البنیѧھ تѧذ علیѧوح لتنفѧون كلѧھ لیكѧع وظفتѧبھ مربѧي شѧة قدمت الخزافة ھنا صحنھا على شكل ھندس
) المѧѧرأة(الزخرفیѧѧة ذات الطѧѧابع التراثѧѧي، فالبنیѧѧة الزخرفیѧѧة التѧѧي اسѧѧتخدمتھا الخزافѧѧة مكونѧѧھ مѧѧن أشѧѧكال طبیعیѧѧة 

  . نفذتھا الخزافة بأسلوب الإضافة فضلا عن أسلوب الحز) الخ..كالمربعات والدوائر(وأشكال ھندسیة مكررة؛ 

ًالتحول في الشكل قد اخذ بعدا آخرا اختلف فیھ من خلال الشكل العام لھذا المنجز الخزفي یمكن أن نلاحظ إن 
عن صیاغات الشكل في المنجز السابق وذلك من خلال ھیأتھ الشكلیة العامѧة واللѧون فیѧھ، فقѧد تجѧاوزت الخزافѧة 
ھنا مبدأ الاختزال في الѧشكل وعملѧت علѧى إیجѧاد شѧكل جدیѧد مѧن التكوینѧات والأشѧكال فѧي صѧحنھا الخزفѧي فقѧد 

 المربع فیھ والتحول إلѧى الѧشكل مربѧع غیѧر منѧتظم مѧن خѧلال الثنѧي العѧشوائي لحافѧات عملت على تجاوز الشكل
الصحن مما أعطى نوعا من العمق للصحن فضلا عن الموضѧوع المѧستخدم الѧذي أشѧارت فیѧھ إلѧى شѧكل المѧرأة 

 مѧن التي ترتدي العباءة وھي من الموروث وكأنھا تحمل على رأسھا الصینیة كما نفѧذت أشѧكال بعѧض التقوسѧات
. خѧѧلال الحѧѧزوز والإضѧѧافات للإشѧѧارة إلѧѧى طریقѧѧة بنѧѧاء البیѧѧوت القدیمѧѧة كجѧѧزء مѧѧن المѧѧوروث الحѧѧضاري القѧѧدیم

للتعبیѧر عѧن موضѧوعة تѧصمیمھا  فاسѧتقت عناصѧر ) الѧصحن(حاولت الخزافѧة اسѧتثمار مѧساحة وفѧضاء منجزھѧا
احتل مركز العمل مما احدث طبیعیة على الرغم من التجریدیة لعموم قطعتھا الخزفیة، مما حققت سردا قصصیا 

وھذا إن دل على شѧيء  فأنѧھ یѧدل ) الصحن(تغییرا في بنیة الشكل والابتعاد عن الغایة الوظیفیة التقلیدیة للخزف 
ًعلى تطور في البنیة الفكریة لدى الخزافة مما أدى إلى عملیة فبركة الѧشكل لѧدیھا، فѧضلا عѧن ذلѧك فѧان الخزافѧة 

الحاصل بین اللون الشذري والبني على سطح منجزھا الخزفي لتعمѧل علѧى تثبیѧت اعتمدت عملیة التضاد اللوني 
موضѧوعة منجزھѧا إذ احتѧѧل اللѧون الѧشذري المنتѧѧصف، أمѧا البنѧي احتѧѧل الأطѧراف ممѧا أضѧѧفى للѧشكل العѧام بنیѧѧة 

الیѧة وبѧذلك حققѧت الخزافѧة أبعѧادا فكریѧة وجم. جمالیة جدیدة تمثلت فѧي التѧضاد والانѧسجام فѧي اللѧون والمفѧردات
  .اعتمت فیھ آلیة الخزف النحتي 

 



 

 ١٨٨

  

  )صحن(تكوین : اسم العمل

  ١٩٨٥: تاریخ الانجاز

  سم القطر ) ٤٠: (قیاس العمل

  -------: العائدیة

 

 

 

   

  

إن عملیة التنوع فѧي التѧشكیلات البنائیѧة لأشѧكال منجѧزات الخزافѧة سѧھام الѧسعودي جعلѧت الѧشكل یعتمѧد بنیѧة 
إن . ًمنھا مبتعѧدة تمامѧا عѧن وظیفتھѧا) الصحون(ة وھذا ما جعل أعمالھا ولاسیما ًجمالیة متخلصا من عقدة الوظیف

ھذا المنجز یعد خطابا فنیѧا تحѧاور فیѧھ المتلقѧي للإلمѧام بموضѧوعة منجزھѧا إذ نجѧد الأشѧكال زاحفѧة علѧى سѧطحھ 
تѧѧران بѧѧین لاسѧѧتنفار طاقتھѧѧا التعبیریѧѧة مѧѧن خѧѧلال اختزالھѧѧا حینѧѧا وتجریѧѧدھا حینѧѧا آخѧѧر وھѧѧي بѧѧذلك تعمѧѧل علѧѧى اق

النخلѧة (فھي اسѧتخدمت عملیѧة التجریѧد لѧشكل الدبابѧة واستعاضѧت عنھѧا بالѧسرفة فѧضلا عѧن الطبیعѧة . الأسلوبین
  .إذ قامت باختزالھا وصولا إلى أقصى مناطق التجرید لتحقیق المعنى المراد) والأرض

بط الشكل العѧام بالموضѧوع ھنا نجد عودة الخزافة في استخدامھا للشكل الدائري الغیر منتظم وكأنھا تحاول ر
وفق غایة قصدیة للشكل من خلال قصدیة الشكل الدائري للتعبیر عن الأرض التي تشمخ فیھا النخلة سѧموا علѧى 

اسѧѧتنطاقا لعملیتѧي التجریѧد والاختѧѧزال وھѧي بѧѧذلك ) بѧسرفة الدبابѧة(مѧا ھѧو موجѧѧود مѧن حѧروب التѧѧي رمѧزت لھѧѧا 
فھѧي بѧذلك حطمѧت منظومѧة . نت الحرب العراقیة الإیرانیة قائمѧةاستطاعت التعبیر عن واقع معاش آن ذاك إذ كا

الأشكال الواقعیة واستخدمت أشكالا رمزیة تعبر عن مكنوناتھا الفكریة والنفسیة وكشف احتجاجھѧا علѧى الوضѧع 
القѧѧائم آن ذاك مѧѧن خѧѧلال منجزھѧѧا الخزفѧѧي وعناصѧѧر تѧѧصمیمھ الѧѧشكلیة، فھѧѧي جعلѧѧت الحѧѧسي والعѧѧاطفي ومѧѧا ھѧѧو 

كما استعانت الخزافة باللون الشذري الذي طغى مѧساحة منجزھѧا سѧعیا منھѧا . على ما ھو واقعيمرفوض طاغیا 
في تحقیق غایات فكریة وجمالیѧة مѧن خѧلال انѧسجامھ مѧع اللѧون البنѧي فѧي أطѧراف منجزھѧا، فالمѧساحات اللونیѧة 

فѧѧي تحقیѧѧق نѧѧوع مѧѧن والارتبѧاط بالѧѧسطح واختزالѧѧھ واعتمѧѧاد عملیѧѧة التخاطѧѧب بالأشѧѧكال المجѧѧردة سѧѧاعد ذلѧѧك كلѧѧھ 
الانسجام الشكلي في عمѧوم الѧسطح والѧذي أبرزتѧھ تقنیѧة الخѧزف النحتѧي بطریقѧة التحزیѧز والإضѧافة ممѧا حققѧت 

  .غایة الجمال والتوافق في جعل الخزف سطحا یمكن مخاطبة المتلقي من خلالھ

  

  

  

  

  

  



 

 ١٨٩

  :النتائج

ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك علѧѧى   والاقتѧѧصادي والѧѧسیاسيھنѧѧاك تѧѧأثیر واضѧѧح للبیئѧѧة علѧѧى اختلافھѧѧا الاجتمѧѧاعي منھѧѧا. ١
  .المفردات الشكلیة لمنجزات الخزافة كالنخلة والبیوت

استقت الخزافة معظم أشكالھا من الموروث الشعبي والفلكلور، فتنوع توظیفھا للاشѧكال فظھѧرت الأشѧكال . ٢
  :في اعمالھا بعدة انماط

ولیتѧسنى لھѧا الإشѧارة إلѧى شѧكل المѧرأة فجѧاءت ذات بنیة واقعیة للتأكید احیانا على عناصر البیئة المعاشѧة، . أ
  .معظم منجزاتھا الخزفیة تحمل طابعا أنثویا من حیث استخدامھا لأشكال الزخارف، كالمرأة ذات العبایة

دلالیѧة اسѧتطاعت مѧن خلالھѧا الخزافѧة ربѧط كریѧة ذات بنیѧة ذات مسحة رمزیة في التعامل مع مѧضامین ف. ب
  .الشكل بالمضمون

لنظѧام یعتمѧد الأشѧكال ً لتراتبیѧة المنفѧذة وفقѧاة فѧي أشѧكالھا بنیѧة خطابیѧة سѧردیة تعتمѧد علѧى اوظفت الخزافѧ. ج
الأشѧكال المجѧردة لمعظѧم منجزاتھѧا بغیѧة أغنѧاء الѧنص میمھا الѧشكلیة، حیѧث اسѧتخدمت المختزلة فѧي معظѧم تѧصا

  . الخطابي
ًرة إلѧى لغѧة اللѧون فѧضلا عѧن ھناك نوع من الترابط بین عناصѧر الѧشكل مѧن خѧلال اللѧون وتناسѧقھ والإشѧا. ٣

التضاد المنسجم للشكل الھندسي في المنجز الخزفѧي المعاصѧر اثѧر واضѧح یѧتم مѧن خلالѧھ تتبѧع الأسѧلوب، فѧضلا 
  .عن إمكانیة تلقیھ وربطھ بالبیئة زمان ومكان

  :الاستنتاجات
١ .ѧѧا التكѧѧساق أھمھѧѧن الأنѧѧة مѧѧى مجموعѧѧشكلیة علѧѧا الѧѧع بنیتھѧѧل مѧѧي التعامѧѧة فѧѧدت الخزافѧѧداخل اعتمѧѧرار والت

  .المنبعث من التلون والتنوع البیئي
عملت الخزافة من خلال أشكال فخاریاتھا المبتكرة وباستخدام تقنیѧة الخѧزف النحتѧي علѧى تحقیѧق الوظیفѧة . ٢

  .الجمالیة للشكل العام والابتعاد عن الوظیفة الاستعمالیة للخزف
  
  

  :المصادر

  القرآن الكریم
، كلیѧѧة الفنѧѧون الجمیلѧѧة، )رسѧѧالة ماجѧѧستیر(تقنیѧѧات الخѧѧزف العراقѧѧي المعاصѧѧر:رالانقر،عائѧѧدون عبѧѧد القѧѧاد) ١(

  . ١٩٨٨جامعة بغداد، 
  .  ٢٠٠٦أسرار الفن التشكیلي، عالم الكتب للنشر والتوزیع والطباعة،القاھرة، : البسیوني، محمد) ٢(
  .١٩٧٩نیسان ٢٨ الراوي، نوري، معرض الخزف العراقي المعاصر، وزارة الثقافة والفنون، بغداد،) ٣(
   .                     ١٩٨٢الرازي، محمد ابن أبي بكر عبد القادر ، مختار الصحاح ، دار الرسالة ، الكویت، ) ٤(
.                                            ١٩٨٧الزبیѧѧѧѧدي، جѧѧѧѧواد، دلیѧѧѧѧѧل الفنѧѧѧѧانین التѧѧѧѧشكیلیین العѧѧѧѧѧراقیین، وزارة الثقافѧѧѧѧة والإعѧѧѧѧلام، بغѧѧѧѧѧداد،) ٥(

آل سѧعید، شѧѧاكر حѧѧسن، فѧѧصول فѧѧي تѧѧاریخ الحركѧѧة التѧѧشكیلیة فѧѧي العѧѧراق، وزارة الثقافѧѧة والإعѧѧلام، بغѧѧداد، ) ٦(
  .                                                                                   بلا/ألسنھ
.                                                                                               ١٩٩٤یر والنقد الفني، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، آل سعید، شاكر حسن، مقالات في التنظ)  ٧(
                                                                                      .          ١٩٨٤الشال، عبد الغني النبوي، مصطلحات في الفن والتربیة الفنیة، جامعة الملك سعود، الریاض، ) ٨(
  .                          ١٩٦٩الملیجي، حلمي، سیكولوجیة الابتكار، كلیة الآداب، جامعة الإسكندریة، الطبعة الثانیة،) ٩(
.                                                                                                   ١٩٩٠تماع، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، النوره جي، احمد خورشید، مفاھیم في الفلسفة والاج) ١٠(
، دار الѧѧدعوة للتѧѧألیف والنѧѧشر، اسѧѧتانبول، تركیѧѧا، ١/إبѧѧراھیم مѧѧصطفى وآخѧѧرون، المعجѧѧم الوسѧѧیط، ج) ١١(

١٩٨٩.  
  . ٣٩٨ر، في اللغة والإعلام، دار المشرق، بیروت، ص ابن منظو) ١٢(
أبѧѧѧѧѧو ریѧѧѧѧѧان، محمѧѧѧѧѧد علѧѧѧѧѧي، فلѧѧѧѧѧسفة الجمѧѧѧѧѧال ونѧѧѧѧѧشأة الفنѧѧѧѧѧون الجمیلѧѧѧѧѧة، دار المعѧѧѧѧѧارف الجامعیѧѧѧѧѧة، ) ١٣(

  .بلا/الإسكندریة،السنھ
 .١٩٨٠وآخرون، الموسوعة الفلسفیة المعاصرة، دار الطلیعة للطباعة والنشر، بیروت،. روزنتال م) ١٤(



 

 ١٩٠

 .١٩٧٤زكریا إبراھیم، مطبعة جامعة عین شمس، القاھرة ،:ز،جیروم، النقد الفني، تستولنت) ١٥(
  .٢٠٠٧، ١/صالح، قاسم حسین، الإبداع في الفن، دار دجلھ للنشر، الأردن، ط) ١٦(
                                                                        .                 ١٩٧٨عبѧѧد الجبѧѧار توفیѧѧق وآخرون،مبѧѧادئ البحѧѧث التربѧѧوي، مدیریѧѧة مطبعѧѧة وزارة التربیѧѧة، بغѧѧداد، ) ١٧(

.                                                    بلا/عودة خضیر، ناظم، الأصول المعرفیة لنظریة التلقي، دار الشروق، عمان، السنھ) ١٨(
  .١٩٨٢ إیطالیا، ، دار الفن للنشر،٢/فرج عبو، علم عناصر الفن، ج) ١٩(
.                                             ١٩٦٢قاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم محمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧود، منѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھج البحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧث، مطبعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الانجلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧو المѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧصریة، القѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاھرة،) ٢٠(

  .١٩٩٤محمد،جاسم عبد القادر، النقد والتذوق الجمالي في التربیة الفنیة، مكتبة الأفراح للنشر، بیروت، ) ٢١(

  .١٩٨٦، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، ٢/سامي خشبھ، ط:تھربرت رید، معنى الفن، ) ٢٢(
أیѧѧار، حزیѧѧران، ) ٦-٥(ھنѧѧاء مѧѧال الله، التطѧѧور الѧѧسیمیائي لبنیѧѧة الѧѧشكل المجѧѧرد، آفѧѧاق عربیѧѧة، العѧѧدد) ٢٣(

٢٠٠١.  
  .١٩٦٩فؤاد زكریا، مكتبة مصر، القاھرة ،: ھنتر مید، الفلسفة أنواعھا ومشكلاتھا، ت) ٢٤(

 
  

  


