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  المقدمة 
الحمد Ϳ ربّ العالمین ،والصلاة والسلام على أشرف الأنبیاء والمرسلین أبѧي القاسѧم محمѧد وعلѧى آلѧھ     

  الطاھرین ، وبعد 
ْ المتأمل في المدونة التراثیة أن یجد الكثیر من البنى المعرفیة التي تحتاج إلى إعادة قѧراءة ،مѧن لا یخفى على ّ

ّخѧѧلال تفكیѧѧك المدونѧѧة ، وإعѧѧادة تѧѧشكیلھا عبѧѧر كѧѧشوفات النقѧѧد الحѧѧدیث ؛ للوصѧѧول إلѧѧى رؤیѧѧة تعطѧѧي للھѧѧامش 
ّالثقافي  الدور الحقیقي الذي أداه في تشكیل مدونة التراث العربي  ُ ّ .  

ُوی ًعد نص المجانین من أھم النѧصوص الثقافیѧة فѧي العѧصر العباسѧي ، والѧذي أدى دورا ممیѧَّزا فѧي المѧستوى َ ًُ ّ ُّ َ
الثقѧافي ، والѧسیاسي ، والأخلاقѧي ، فعمѧدت الѧسلطة بكѧل إشѧكالھا إلѧى تѧشویھ ھѧذا الѧنص ومحѧوه واسѧѧتلابھ ، 

، أمѧѧا المفѧѧصل )  محѧѧو الѧѧنصّ (ُّوسѧѧتكون مھمѧѧة البحѧѧث تلمѧѧس أسѧѧباب المحѧѧو فѧѧي المفѧѧصل الأول للبحѧѧث وھѧѧو
َالثѧاني للبحѧѧث فسیخѧѧصَّص لقѧѧراءة الѧѧنصّ المنفلѧѧت مѧѧن عملیѧة المحѧѧو تحѧѧت عنѧѧوان ُ ِّ، وسѧѧیركز ) نѧѧصّ المحѧѧو (ُ ُ

َالباحث فیھ جلَّ اھتمامھ على الخѧصائص والѧسمات الأسѧلوبیة سѧواء أكانѧت فنیѧة أم موضѧوعیة ، والمرتبطѧة 
ًارتباطا عضویا بالمفصل الأول ، وستكون وف   :   ق المسار الآتي ً

 . المازوخیة  -١
  .  الانزیاح العروضي - الانزیاح المجازي ، ب-أ: الانزیاح ، الذي یشمل -٢
ًكما سیسبق المفصلان برؤیة كاشفة تمثل مدخلا للبحث وتشمل     ُ ُِّ ُ ُ َ َْ :  
 . المجانین بین ذاكرتین  -١
ّمدونة المجانین والتمثیلات الثقافیة  -٢ ُ . 

     ѧѧدعي ھѧѧدى َّلا تѧѧل إحѧѧا تمثѧѧل إنھѧѧانین ، بѧѧشعراء المجѧѧصوص الѧѧة لنѧѧة النھائیѧѧاء الدلالѧѧراءة إعطѧѧّذه ِ الق ُ َّ
ُالمقاربѧات التѧي تحѧاول الفھѧم الحقیقѧي لمѧسار أشѧعار المجѧانین فѧي المدونѧة التاریخیѧة ، وھѧي بھѧذا تعѧد قѧѧراءة  ّ

ِولعѧلَّ ھѧذه القѧراءة سابحة في فضاء القراءات الكثیرة التي لامѧست التѧراث الѧشعري علѧى وجѧھ الخѧصوص ، 
ِیحѧاول الباحѧث فѧي ھѧذه القѧراءة . ْتفتح الباب لانتشال الكثیر من النصوص التراثیة من دائرة المحو والإخفѧاء 

ًلشعر المجانین الانعتاق من أسر اختیارات التلقي السابقة التي جعلت  أشعار المجانین نصّا ھامѧشیا ، فعمѧدت  ً ّ ِ َ
ِّ ومحوه وإقصائھ ، والتأسیس لاختیار قرائي ینقѧب عѧن شѧظایا النѧصوص ٍبقصد أو من دون قصد إلى تشویھھ ُ ٍ

  .المرتبطة بالجنون ،ویحاول لملمتھا ؛ للوقوف على ملامحھا الأسلوبیة ، وموقعھا في الثقافة العربیة
  مدخل

ѧأى الباحѧَقبل الولوج إلى متن البحث وسبر أغوار مدونة الشعراء المجانین في العصر العباسي ،ارت َ ّ ث أن ُ
ّیقف على ركنین مھمین لامسا رؤیѧة الباحѧث المنھاجیѧة لیكونѧا عونѧا ً فѧي قѧراءة المدونѧة ؛لاسѧتجلاء البنیѧات  ُ

  : ّالثقافیة في تلك المدونة ، والركنان ھما 
 . المجانین بین ذاكرتین  -١
ّمدونة المجانین والتمثیلات الثقافیة  -٢ ُ   . 



  

 ٢

     
  : المجانین بین ذاكرتین -١ 

َّمعروف أن الѧذاكرة فѧي المنظѧور البѧایلوجي تعنѧي المѧادة العѧضویة المؤلفѧة مѧن اللحѧم والѧدم التѧي        من ال ُ َّ
ُّیدیرھا الدماغ ، والتي تعمل على خزن المعلومات ، لكننا في ھذا الموضع لا یعنینا ھذا المنظور ، بѧل تھمنѧا  ّ ُ

ِّالذاكرة الثقافیة التي تمثل المسارب التي تحفظ النصوص  ُ.  
ِّ أردنا أن نسلط الضوء على شخصیة أدبیة أو تاریخیة أو دینیة وجب علینا التنقیѧب فѧي الѧذاكرة الثقافیѧة ؛ فإذا َ ُ ْ

ِّللعثور على صورة الشخصیة المبحوث عنھا ، وأیسر الطرق المؤدیة لذلك ھو الركون إلѧى  الѧسیرة الذاتیѧة ( ُ
ِّ، وبمѧѧا إن الѧѧشعراء المجѧѧانین یمثلѧѧون الشخѧѧصیات الھامѧѧش)  ُ َّیة فѧѧي العѧѧصر العباسѧѧي ، فѧѧأن العثѧѧور علѧѧى تلѧѧك َّ

ّالسیر الذاتیة التامة یعد أمراً  بعید المنѧال ، لѧذا فیѧتم الاتجѧاه صѧوب الѧسیر الشخѧصیة للمѧشاھیر الѧذین اتѧصل  َُّ ُ
َّالشعراء المجانین بھم ، وھذا الاتجاه لا یسلم من عثار ٍ ؛ لأن المѧشاھیر الѧذین اتѧصلوا بھѧم تѧشكلت لھѧم سѧیر  َّ

ْیة ضخمة نست في أغلب الأحیان ذكر ھؤلاء الشعراء المجانین ذات َ َ .  
ِّالمتمثلѧة فѧي الѧذاكرة الرسѧمیة ) ذاكѧرة النѧسیان ( لذا فنحن في ھѧذه القѧراءة سѧنعمل علѧى البحѧث فѧي  أخبѧار ( ُ

َّأخبѧѧار المھمѧѧشین ( ، والѧѧذاكرة الѧѧشعبیة ) الخلفѧѧاء ومѧѧشاھیر الѧѧشعراء   ؛ للوصѧѧول إلѧѧى الѧѧصورة الحقیقیѧѧة) ُ
ّالمتشكلة من ھاتین الذاكرتین  ُ.  

ّوقد أسعفتنا بعض المضان التراثیة في رسم ملامح مدونة المجانین ، فقد أطلت مدونة المجانین الشعریة       َُّ ُ
نفات مثѧѧل طبقѧѧات الѧѧشعراء المحѧѧدثین لابѧѧن المعتѧѧز، والورقѧѧة لابѧѧن الجѧѧراح ،  ُبرأسѧѧھا مѧѧن خѧѧلال بعѧѧض المѧѧصَّ

  .اني ، ومعجم الشعراء للمرزباني ، ومعجم الأدباء لیاقوت الحمويوالأغاني لأبي الفرج الأصفھ
  بالخصائص الفنیة التـي تجمع الشعراء ) النقدیة / الشعریة ( وقد أحس  ابن المعتز بذائقتھ 

ُبید أنھ لم یقف علѧى تنѧاقض الروایѧات التѧي تواطѧأت علیھѧا )  ١(المجانین فأفرد لھم ترجمات متتالیة من كتابھ، ّ َ
  : یقول ابن المعتز .ة العربیة في تشكیل صورة الشاعر المجنون السردی
َوكان أبو حیان موسوسا ً(( .... ِ ْ َ ، وكان یخلط في الكلام، ولا یخلط في الشعر أصلا ً وھكذا ھؤلاء الشعراء ُ

الذین خولطوا بعد قولھم الشعر، یُوجد في كلامھم تفاوت كثیر شدید فإذا جاءوا إلى الشعر مروا على 
   .)٢())سھم ورسمھم المعھودرءو

  . )٣())المجنون من أشعر الناس * كان ماني: حدثني أبو شجرة قال : (( ویقول 
َّ، ومѧع مѧا یحملѧھ المؤلѧف ) عقѧلاء المجѧانین ( وتأتي الانفراجة الأولى على ید السجѧستاني صѧاحب كتѧاب  َ ُ

ّمن أھمیة تكمن في جمع مدونة المجانین الشعریة وضبطھا ، لكنھ یح ّ مل فѧي طیاتѧھ الحیѧرة التѧي وقعѧت فیھѧا ُ
الثقافة العربیة في توصیف المتن الشعري وتعریفھ وھو یبرز من خلال المفارقة الدلالیة التي یحملھا عنѧوان 

ُّ، كمѧا أن اقتѧصار الكتѧاب علѧى موضѧوع الزھѧد لھѧؤلاء الѧشعراء یعѧد محѧوا ً ) عقѧلاء المجѧانین (     الكتѧاب  ََّ ُ
  . ؛ فالشعراء المجانین لم ینظموا في الزھد فقط حقیقیا ً للمتن الشعري 

ّمدونة المجانین والتمثیلات الثقافیة  -٢ ُ :  
ّ     تحتاج كل الثقافات إلѧى مѧداخل لѧسانیة لتمریѧر مقولاتھѧا المعرفیѧة ، وقѧد یترتѧب علѧى ھѧذا الأمѧر إنتѧاج 

ربیѧѧة كبѧѧاقي الثقافѧѧات أرادت بعѧѧض الخطابѧѧات ؛ لتكریѧѧسھا فѧѧي المنظومѧѧة الفكریѧѧة لتلѧѧك الثقافѧѧات ، والثقافѧѧة الع
  . ترسیخ بعض المفاھیم في العقل العربي فاختارت نص المجانین لترسم علیھ ما ترید 

ِّوبمѧѧا أن نѧѧص الجنѧѧون یمثѧѧل الѧѧنص الواقѧѧع بѧѧین الانѧѧضباط والانفѧѧلات المعرفѧѧي ؛ فقѧѧد اتѧѧسم بѧѧسمة الانفتѧѧاح   ُ َّ
ѧذا الخطѧض ھѧإن رفѧة ، فѧیلات الثقافیѧِوالسعة لحمل تلك التمث ُ ُاب الترمیѧزي مѧن المنظومѧات المعرفیѧة یحѧسب ْ َُ ْ

َّعلى نص الجنون ، وإن قبل َ عملت  الѧسردیة العربیѧة علѧى ترسѧیخھ ، وفѧي كلتѧا الحѧالتین فѧأن نѧص الجنѧون  ِ ُ ْ
أصبح مسرحا ً للتمثیلات الثقافیة ، وقد عكست النصوص التراثیة ھذه الرؤیة للشعراء المجانین فكѧل التѧراجم 



  

 ٣

ٍالعقل ، فكل الشعراء المجانین یخلطѧون فѧي كѧل شѧيء / الجنون : ارتكزت على جانبین ھما التي وصلت إلینا 
     )  ٤(. ولا یخلطون في الشعر 

َّوسنقف على تمریر الحكمة في مدونة المجانین ، فإذا ما وقفنا على محاولѧة الثقافѧة العربیѧة تكѧریس بعѧض  ُ
ِالمجانین أحد أھم النѧصوص المѧستوعبة لھѧذه الموضѧوعة القیم الأخلاقیة ونبذ بعض القیم السلبیة فسنجد نص  ُ

ِّ وھو متلقي تلѧك الحكمѧة -الراوي : ، وسنقف على تشكیلة سردیة أشبھ ما تكون متواترة تقوم على   والبطѧل –ُ
  : یحدثنا ابن شاكر الكتبي یقول . الذي یقوم بتمریر تلك المقولة الأخلاقیة _  المجنون –

ُذات یوم یتفلى في الشمس، فانكشفت عورتھ، فقلت لѧھ* ون المجنونُرأیت سعد: قال عطاء ((  َّ َ َ اسѧترھا یѧا : َ
ْمن لك مثلھا فاستر: أخا الجھل، فقال ًثم مر بي یوما وأنا آكل رمانا في السوق، فعرك أذني وقال. َ ً َُّ:  

ِأرى كلَّ إنسان یرى عیب غیره         ویعمى عن العیب الذي ھو فیھ ِ ِ َ ُ  
ْوما خیر من ت ِخفى علیھ عیوبھ         ویبدو لھ العیب الذي لأخیــھَ ُ ُ ُ  

ِ   وما یعرف السوءات غیر سفیھ    ًوكیف أرى عیبا وعیبي ظاھـر   ُِ ُ (()٥(  

  

البطѧѧل ، ویعكѧѧس الѧѧنص الѧѧشعري والتѧѧشكیل الѧѧسردي مقولѧѧة ) سѧѧعدون المجنѧѧون ( الѧѧراوي ، و) عطѧѧاء(ف
س كتѧاب عقѧلاء المجѧانین تѧوق الثقافѧة العربیѧة إلѧى تمریѧر  كذلك عك)٦(.أخلاقیة عملت الثقافة على تكریسھا 

ِالأنساق الثقافیة المعارضة والمفارقة مѧن خѧلال فѧتح البѧاب لكѧي تقѧول الثقافѧة كلمتھѧا عبѧر الخطѧاب الѧشعري  ُ ِ ُ
( ، فأصѧѧبح نѧѧص الجنѧѧون .... حكایѧѧة مجنѧѧون .... قѧѧال مجنѧѧون : المنѧѧسوب إلѧѧى المجѧѧانین غیѧѧر المعѧѧروفین 

   )٧(. ًفضاء واسعا ً للتمثیل الثقافي ) الخ ... عار ، الأخبار الحكایات ، الأش
ّمحو النص ْ َ  

ّ   تعرّضѧѧت مدونѧѧة الѧѧشعراء المجѧѧانین علѧѧى طѧѧول الخѧѧط الزمنѧѧي الممتѧѧد مѧѧن أول ظھورھѧѧا إلѧѧى العѧѧصر  ُ ْ
الحѧѧدیث إلѧѧى الطمѧѧس والتѧѧشویھ والحѧѧذف والتبѧѧدیل والتزویѧѧر ، ویمكننѧѧا إرجѧѧاع ھѧѧذا الأمѧѧر ؛ إلѧѧى كѧѧون المѧѧتن 

ًعري یمثل الخطاب الشعري المختلف ثقافیا ، فھѧو لѧم یكѧن یѧدور فѧي فلѧك الѧسلطة سѧواء أكѧان معѧضدا أو الش ً ِ َُ ْ ّ ُ
ِّناسفا لھا ، فقѧد وقѧف علѧى التخѧوم الفاصѧلة بѧین الخطѧاب المعѧارض والمؤیѧد ُ ًِ ِّولعѧلَّ المؤسѧسة الѧسلطویة بكѧل .ُ

ِّتجلیاتھا أحسّت بخطر ھذا الخطاب الشعري المتمرد ُ   .لِف ، فعملت على إسكاتھ أو تشویھھ ُالمخت/ ْ
ّحملت مدونة المجانین نقدا ً سیاسیا ً جسورا ً أدى إلѧى محѧو مѧدونتھم الѧشعریة وطمѧسھا ، ونجѧد ھѧذا النقѧد  ُّ ُّ

  . َّلیمتد إلى بطانتھ ، ورؤوس الجھاز التنفیذي ) الخلیفة ( یبدأ برأس السلطة العباسیة 
  :د بنى قصرا ً، رسالة شعریة تحمل نقدا ً جریئا ً یقول فیھا فقد كتب سعدون المجنون إلى المأمون وق

ُیا من بنى القصر في الدنیا وشیَّده         أسَّست قصرك حیث السیل والغرق َ َ َُ َ َ َ َ ََ َُ ُ َ ََ ََ ُ َ َ  
ُلو كنت تغنـي بذخـر أنت ذاخره         أسّستھ حیث لا سوس ولا حـرق َ َ ََ َ ُ ُ ُُ ٍ ُ  

ُوالموت مصطبح منكـم ومغتبـ ُْ ُق         فاحتل لنفسك قبل الورد یا حمـقُ َ َِ ْ ٌ  
ٌواذكر ثمودا وعادا أیـن أنفسھـم         فلو بقى أحد من بعدھم لبقــوا  َ َ ْ ً ً ْ)٨(  

 قѧال بھلѧول  للرشѧید یѧا :ُنقده إلى بطانѧة الخلیفѧة عبѧر الخبѧر الѧذي یѧورده صѧاحب الأغѧاني * ویوجّھ بھلول
 یدیھ فسألك عن النقیر والفتیل، قال فخنقتھ العبرة فقال الحاجѧب حѧسبك أمیر المؤمنین فكیف لو أقامك الله بین

  ) ٩(. یا بھلول قد أوجعت أمیر المؤمنین، فقال الرشید دعھ، فقال بھلول إنما أفسده أنت وأضرابك 

َویعترض صباح الموسوس موكѧب صѧاحب شѧرطة ابѧن ھبیѧرة ویبѧادره بѧالقول أمѧام النѧاس ْ َ یѧا ابѧن أبѧي :(( ُ
ѧѧاء أسѧѧفالزرقѧѧا إلا المخѧѧة لا یجاوزھѧѧك عقبѧѧا والله إن أمامѧѧك أمѧѧت دینѧѧك وأھزلѧѧُمنت برذون َ َ َّ َُ ّ ً َ َّ ْ َ ْ ْ ِ ُفوقѧѧف ابѧѧن أبѧѧي .. ْ

َھو صباح الموسوس: فقیل لھ. الزرقاء َْ َما ھذا بموسوس: فقال. ُ َْ ُ(()١٠(   

َّویوجّھ بھلول نقده إلى الأمراء والكـتـاب والقضاة بقولھ  ُ :  

َه           وقاضي الأرض داھن في القضاءِ ُإذا خان الأمیر وكاتبــا ِ ُ  
ِفویـلٌ ثم ویـلٌ ثـم ویلٌ           لأھل الأرض مــن أھل السماء ِ ِ ْ َْ ََّ َُّ ُ)١١(  



  

 ٤

ّفھѧѧذه المواقѧѧف الجریئѧѧة مھѧѧدت الѧѧسبیل إلѧѧى عѧѧزل ھѧѧؤلاء الѧѧشعراء وتھمیѧѧشھم ، فتѧѧشكـل النѧѧسق الإلغѧѧائي  ّ
  . لیضعھم في ھامش المنظومة الثقافیة 

ّرضت المدونة التاریخیة سعي المؤسسة الشعریة الرسمیة إلى تقویض ھذا الخطاب الشعري ، مثѧل  فقد ع ُ
ً، فقام بتھمیѧشھ ثقافیѧا *  في وجھ خالد الكاتب)١٢(_ الذي كان الرقیب العام لشعراء عصره –وقوف أبي تمام 

ِواجتماعیا ً عبر الحادثة التي تمثل الحالة الصدامیة بین المؤسسة الرسم ِّ   . یة والھامش الثقافي ُ
ُكان خالد مغرما بالغلمان المرد، ینفق علیھم كل ما یفید، فھوي غلاما یقال لھ((  ًُ ً َ ْ عبد الله، وكѧان أبѧو تمѧام : ُ

  :الطائي یھواه، فقال فیھ خالد
ُّقضیب بان جناه ورد         تحملـھ وجـنة وخـد ٌ ُ ُُ ِ ُْ َ ُ ٍ  

ٌلم أثن طرفي إلیھ إلا         مات عزاء َ ِ ِ ُ وعاش وجدْ ْ َ  
َملك طوع النفوس حتى          علمھ الزھو حین یبدو ُ َ ّ ّ ِ َ َ ِّ ُ  
ُّواجتمع الصد فیـھ حتى         لیس لخلق ٍ سواه صد َُّ َُ ّ  

ًفبلغ أبا تمام ذلك فقال فیھ أبیاتا منھا ّ:  
ُشعرك ھذا كلھ مفرط         في برده ِ یا خالد البارد ْ ٌ ُّ ِ  

، فلѧم یѧزل النѧاس یѧصیحون ) ١٣(.)) ْیا خالد یا بارد حتѧى وسѧوس:  یصیحون بھَّفعلمھا الصبیان، فلم یزالوا
  . ) ١٤(في أكثر من حادثة ٍ ) یا خالد البارد ( بھ ِ 

ّوالحكم النقدي الذي أصدره أبو تمام مثل الدفع الأول في إخفاء مدونة خالد الشعریة ، والذي دفѧع أبѧا تمѧام  ّ ُ ّ
ّلھѧا لخالѧد الكاتѧب ، فѧالعزل الѧذي تعѧرّض لѧھ ُ الѧشاعر وحولѧھ إلѧى خانѧة ؛ الحسد والمѧشاعر الذاتیѧة التѧي یحم

ّلكننѧا نجѧد فѧѧي طبقѧات الѧѧشعراء المحѧدثین روایѧة ً تحمѧѧل حكمѧا ً نقѧѧدیا ً . المجѧانین ھѧو موقѧѧف الرقیѧب الثقѧѧافي 
طرافѧة مُنصفاً  تنصف خالداً  الكاتب وتضعھ ُ في مطاف الأفѧذاذ مѧن فحѧول الѧشعریة العربیѧة ؛ لابتكѧاره أو ل

ّمعانیھ الشعریة ، ومن العجیب أن یفلت ھذا الخبر من ید المؤسسة الثقافیة ، لكننا سنجد بعض ملامѧح النѧسق  َ ْ
ّوھѧѧو أبѧѧو تمѧѧام كمѧѧا ھѧѧو ) حبیѧѧب بѧѧن أوس ( الإلغѧѧائي یختѧѧرق بنیѧѧة الخبѧѧر ؛ ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال نѧѧسبة الخبѧѧر إلѧѧى 

لاجتماعیѧة جعلѧت الحكѧم النقѧدي یѧصـدر تحѧت معروف ، فحراجة الثقافة العربیة من إعلاء شأن ھѧذه ِ الفئѧة ا
أبو ( ُالذي یحتمل تعدد الوجوه في النسبة ولم تورد الخبر على لسان الكنیة المشھورة ) حبیب بن أوس( اسـم 
ثلاثѧة مѧن الѧشعراء ذكѧروا اللیѧل : قال حبیب بن أوس: حدثني یوسف بن إبراھیم قال: (( ، والخبر ھو ) ّتمام 

ُبمعان مختلفة لم یس   :ُبقوا إلیھا، النابغة حیث یقولٍ
ْفإنك كاللیل الذي ھو مدركي         وإن خلت أن المنتأى عنك واسع ُ ِ ُْ ِْ  

  :وبشار حیث یقول
ْلم یطل لیلي ولكن لم أنم         ونفى عني الكرى طیف ألم َْ َّ ٌَ َ ْ ْ ُ َ  

  :وخالد بن یزید حیث یقول
ِّرقدت ولم ترث للسَّاھر         ولیل المحب ُُ ِِ ْ َ   )١٥()) بلا آخر َ

_ َّوالخبѧر یحمѧѧل فѧѧي طیاتѧѧھ تحدیѧѧدا ً لموقѧѧع الѧѧشاعر فѧي فѧѧضاء الѧѧشعریة العربیѧѧة ، بیѧѧد أن الوسѧѧط القرائѧѧي 
ّالتلقي السابق الذي شكل أفق انتظار معѧین یقѧوم علѧى المحѧو  ّالѧذي ھѧیّمن علѧى ابѧن المعتѧز أدى إلѧى عѧدم _  َّ

  . الانجلاء فجاء الخبر معوما ً 
العѧѧزل طالѧѧت الѧѧشعراء المجѧѧانین مѧѧن الѧѧسلطة الѧѧسیاسیة فѧѧي العѧѧصر العباسѧѧي ، مѧѧن خѧѧلال كمѧѧا نجѧѧد سیاسѧѧة  

ِتفضیل شعراء السلطة حتى وإن كان إبداعھم الѧشعري أفѧضل وأجمѧل ، فینقѧل لنѧا صѧاحب العقѧد الفریѧد خبѧرا ً 
فѧي قѧصره إذ بینما الأمیر محمد بن زبیѧدة یطѧوف : (( وجاریة لھ ، یقول * تاریخیاً  جرى بین محمد بن زبیدة

یѧا أمیѧر المѧؤمنین، أنѧا : ّبصر بجاریة لھ سكرى، وعلیھا كساء خѧز نѧسجت أذیالѧھ، فراودھѧا عѧن نفѧسھا، فقالѧت
  .ْعلى ما ترى ، ولكن في غد ٍ إن شاء الله 
َّیѧا أمیѧر المѧؤمنین؛ أمѧا علمѧت أن كѧلام اللیѧل یمحѧوه : فقالѧت! المیعѧاد:  فلما كان من الغد سار إلیھا، فقال لھا

َّار، فضحك ثم خرج إلى مجلسھ، فقالالنھ ْمن بالباب من الشعراء؟ فقیѧل لѧھ: ُ مѧصعب والرقاشѧي والحѧسن بѧن : َ
ّھانئ، فأمر بھم فأدخلوا؛ فلما جلسوا بین یدیھ قال ُ ِ ْ ُ كѧلام اللیѧل یمحѧوه النھѧار؛ : ًلیقل كلٌّ منكم شعرا یكون آخره: َ

َفمن أصاب ما في نفسي فلھ حكمھ؛ فارتجل الرقاشي ْ َ َ:**  
ُمتـى تصحـو وقلبك  مستطار         وقد منع القرار فلا قرار ُ ُ َُ َ ْ ُ َ  



  

 ٥

ُوقد تركتــك صّبـا  مستھاما         فتاة لا تزور ولا تـزار َُ َُ ُْ ٌَ ً ًْ ُ ْ  
ْإذا استنجزت منھا الوعد قالت َ ُكلام اللیل یمحوه النھار:         َ َّ ُ ِ ْ  

  
  ***:وقال مصعب

ُأتعذلنـي  وقلبي مستطـار      َ ْ ُ    كئیبٌ ما یقرُّ لھ قـرارُ َ!  
ُبحب ملیحة صادت فـؤادي         بألحاظ یخالطھا احورار ُ ِّ ٍُ ٍْ ِ  

ُولما أن مـددت یدي إلیھا         لألمسھا بـدا منھا نفـار ِ َ ُّ  
ُفقلت لھا عدیني منك وعدا         فقالت في غد منك المزار َ ٍ ْ ً ِ ُ  

ْفلما جئت مقتضیـا أجابت         كلا ً ِْ َُ ُم اللیل یمحوه النھـارّ ُ ِ  
  ****:وقال أبو نواس

ُولیلة أقبلت في القصر سكرى         ولكن زیَّن السكر  الوقار َ ََ َ ْ َ ْ  
ُوھـز الریـح أردافــا ثقالا         وغصنا فیھ رمان  صغار ُ ٌُ َّ ً ًْ ُ َ ًَ َّ َ  

ُوقد سقط الردا عن منكبیھـا         من التكریھ وانحلَّ  الإزار ِ َ َ  
ْلوعد سیدتي فقالـتا: ُفقلت ُكلام اللیل یمحوه النھـار:         ُ ُ ُِ  

َّأكنت معنا مطلعا علینا؟ فأمر لھ بأربعة آلاف دینار! أخزاك الله: فقال ُ َ((.)١٦(  
علѧѧى مѧѧستوى الجѧѧائزة أو علѧѧى _ فالѧѧسلطة أكرمѧѧت أبѧѧا نѧѧؤاس لكѧѧل بیѧѧت بѧѧإلف دینѧѧار، وأقѧѧصت مѧѧصعبا ً 

ُ؛ لأن أبا نؤاس یم_ مستوى التعلیق  َّثل شاعر السلطة بینمѧا مѧصعبا ً یمثѧل الѧشاعر المھمѧش علѧى الѧرغم مѧن َّ َُ ّ ُّ
ّالѧذي كنѧى ) لألمѧسھا (، والكنѧائي ) صادت فѧؤادي :( ُجمالیة أبیات مصعب المتمثلة في التركیب الإستعاري 

ّبھ عن المراودة ، فنص مصعب لا یخدش الحیاء ، بینما نѧص أبѧي نѧؤاس حمѧل بإشѧارات نѧصیة فاضѧحة  ُ ُ ) :
، وھѧѧو مѧѧا یلائѧѧم توجّھѧѧات ) ِّسѧѧكرى ، الѧѧسُّكر ، أردافѧѧا ً ثقѧѧالا ً ، رمѧѧان صѧѧغار ، سѧѧقط الѧѧرداء ، انحѧѧلّ الإزار 

ِالسلطة العباسیة ، فالشاعر قال ما تریده السلطة فأكرم ؟ ْ ُ َأما الأخر فقال ! ُ   !. ما لا تریده السلطة ؟: ّ
ُالمحب الولھ الذي یتذلل للمحبѧوب ، بینمѧا َّوعند التدقیق في النصین نجد أن نص المجنون یحمل صورة  ِّّ ُ

ُصورة الجاریة نجدھا تتعالى على صورة الأمیر، أمѧا نѧص أبѧي نѧؤاس فیѧوحي بѧصورة المѧرأة المبتذلѧة التѧي  ُ ّ
ّیرید الأمیر انتھاك عفتھا ، ویتجلى ھذا الأمر عبѧر بنیѧة الѧضمائر فѧي الѧنص الѧشعري ، فكѧل الѧضمائر تعѧود  ّ

ّالذي یعود إلى الأمیر ، على العكس مما نجده في نص مѧصعب فنجѧد الѧضمائر ) ُ فقلت (إلى الجاریة ما عدا 
ِأتعѧذلني ، مѧددت ، لألمѧسھا ، فقلѧت ، عѧدیني ، جئѧت ، مقتѧضیا ً ( والأفعال تعѧود إلѧى الأمیѧر  َُ ْ ُ ُ ، فالاسѧتبداد ) ُ

ّبعالم الخطاب في نص مصعب یمثل صورة السلطة التي تحاول امتلاك كل شي  ُ     .  
ُوحملت مدونة الشعراء المجانین الكثیѧر مѧن المعѧاني المبتكѧرة ، والѧصور الطریفѧة التѧي أسѧھمت بѧشكل  ُّ

ّفعّال في محو المنجز الشعري من خلال استلاب الصور والمعاني وإدخالھا في مدونة المشاھیر  ُ َُ .  
ُعراء المجانین المبتكѧرة وعند التدقیق فیما وصل إلینا من تلك المعاني والصور الجمیلة ، نجد معاني الش

تتمثل الأولى في تلقي الشعراء المعاصرین ، ومحѧاولتھم الدائبѧة إلѧى : ، وأبیاتھم الطریفة قد مرّت بمرحلتین 
َّاقتناص المعاني والصور الطریفة وانتحالھا ، وقد تم ھذا الأمر فѧي جѧو ٍ ملیѧىء ٍ بالحѧسد ، وھѧذا مѧا عكѧستـھ  َ

ِّالمدونـة التاریخیة ، فیحد ُ َ ّ قѧال : ّحѧدثني خالѧد الكاتѧب قѧال: ّحدثني جحظة، قال: ((  ًثنـا صاحب الأغـاني قائلا ُ
ْھب لي بیتك الذي تقول فیھ: لي علي بن الجھم َ:  

ْلیت ما أصبح من رقــ         ـة خدیك بقلبك     َ ِّ   )م( َِّ
ًیا جاھل، ھѧل رأیѧت أحѧدا یھѧب ولѧده : ُفقلت ّمحѧو المدونѧة الѧشعریة وھѧي مѧن المحѧاولات الأولѧى ل . )١٧())َ ُ

وإقصاء المجانین من دائرة الفن الخالد ، وقد عمل عملھ في ترسیخ نسق الإقصاء والتھمѧیش ؛ لتأكیѧد فحولѧة 
ّالمѧѧشاھیر واخѧѧصاء المھمѧѧشین ، فالѧѧشاعر المѧѧشھور ھѧѧو الوحیѧѧد القѧѧادر علѧѧى الإتیѧѧان بالѧѧصور الجمیلѧѧة ، أمѧѧا  ّ ُ

  .المغمور فھو عقیم 
م أسباب المحو الذي تعرّض لھ الشعراء المجانین ، وھو ما عكسھ نص جعیفران فالموھبة الشعریة من أھ

  : الذي یقول فیھ * الموسوس
َاستوجب العالم مني القتلا           لما شعرت فرأوني فحـلا َ ََ َ َ ّ َ َُ َ َ ّ َِ ُ َ  

َقالوا علي كذبـا وبطـلا           إني مجنون فقدت العقـلا َُّ َِّ َ ٌ ََ َ ِ ً ُ َ ً ِ َ َ  



  

 ٦

ِحال كذبا وجھـلا          أقبح بھذا الفعل منھم فعلا ُقالوا الم ِ ِ ُِ ِ ِ ِ َ َ ََ ً َ)١٨(  
ّونقف على حكѧم ٍ نقѧدي ینѧصف الѧشعراء المجѧانین أصѧدره صѧاحب كتѧاب دیѧوان المعѧاني ، بیѧد أن التلقѧي  َّ ُ

َالسابق الذي شكل أفق انتظار معیّن فعل فعلھ في اضطراب الحكم النقدي وتشویھ الحقѧائق الفنیѧة ، ی َ ُ قѧول أبѧو ّ
ّوسمعت لماني الموسوس معنى أظنھ ابتكره وھو: (( ھلال العسكري  ُ:  

ْبكت عیني غداة البین دمعا         وأخرى بالبكا بخلت علینا ُْ ً ِ َ َ  
َفعاقبت التـي بخلت علینا         بأن غمضتھا یوم التقیـنا ُ ُّ ْ ْ  

َّوسبكھ البیت الأول، ورصفھ رديء جدا، لا خیر فیھ، وإنما استغ    )١٩(.)) ربت المعنى فأوردتھً
وتكѧѧریس الإقѧѧصاء والعѧѧزل الѧѧذي تعѧѧرّض لѧѧھ الѧѧشعراء المجѧѧانین انطلѧѧق علѧѧى شѧѧكل صѧѧرخات اعتراضѧѧیة 

ُرأیѧت : ُسѧمعت ابѧن الیعقѧوبي یقѧول: ّحѧدثنا ابѧن الخѧلال البѧصري قѧال(( سجّلھا خالد الكاتب في سوق المربѧد 
ُعلى باب المربد خالدا الكاتب وھو ینادي ِّالظرفاء، والمتخلقین بالوفاء؛ ألیس من العجѧب العجیѧب، یا معشر : ً

َّوالنادر الغریب، أن شعري یزنى بھ ویلاط منذ أربعین سنة وأنا أطلب درھما فلا أعطى، ثم أنشأ یقول ُ ًَ ْ ُ ً ُ ُ َّ:  
ُأحرم منكم بما أقول وقد         نال بھ العاشقون من عشقوا َ َ ْ َ َ َُ ُ ْ ُ  

ْصرت كأني ذبالة نصبت  َ ِ ُِ ٌُ ُ َّ ُ        تضىء للناس وھي تحتـرق  ْ َ ْ َ ِ ّ ُ ِ ُ)٢٠(  
ِأما المرحلة الثانیة فتتمثѧل فѧي تلقѧي الѧشعراء لتلѧك المعѧاني والѧصور علѧى امتѧداد الخѧط الزمنѧي المعاصѧر  ُ ّ
َواللاحق لحیاة الشعراء المجانین ، وفیھ تشكلت ملامح للمحو مھّدت لدخول أشعار المجانین في متون الشعر  َّ َ َ

َى ، وقѧѧد أمنѧѧت مدونѧѧة النقѧѧد العربѧѧي ولاسѧیّما مبحѧѧث الѧѧسرقات الѧѧسبیل لѧѧتلمس أشѧѧعار المجѧѧانین العربѧي الكبѧѧر ّّ ُ ْ
  . وضیاعھا في أشعار أمراء الشعر العربي 

ُفالعزل الذي تعرّضوا لھ فѧي حیѧاتھم جعѧل منجѧزھم الѧشعري عرضѧة للانتحѧال والѧسرقة والإغѧارة ، مثѧل 
  :قول ماني الموسوس 

َن بعد میتتھ        سیاّن أنت ومن یبلى من الحزن ِّیا بالیا ً في الثرى م َ ْ َ َ  
   :)٢١(أخذه المتنبي في قولھ

ُبنا منك فوق الرمل ما بك في الرمل       وھذا الذي یضني كذاك الذي یبلي        َُّ ََّ َ َ َ ََ َ ِ َِ َِ َِ ِ)٢٢(  
  : وقول خالد الكاتب 

ِفي النار قلبي وعیني       في الروض من وجنتیھ َِ َ َ َِ َ َ َ ِ )٢٣(  

  :)  ٢٤(أخذه المتنبي في قولھ
َّوخفوق قلب لو رأیت لھیبھ       یا جنتي لظننت فیھ جھنما     َ َ َّ َ ََ َ َ َ َِ ِ َِ ُُ َ ٍ َ ُ َ)٢٥(  

  : وقول خالد الكاتب 
ِبـأي ذنـب إلیــھ       أطـال حزني علیھ َِ َ ََ ُ َِّ َ َِ ٍ ِ  
ِقالـوا تـراك سقیما       فقلـت من مقلتیـھ ُ َِ َ ُ ُ َ ً َ َ ُ  

َفي النارقلبي وعیني                                           َ َ ِ في الروض من وجنتیھ    ِ َِ َ َ ِ َ)٢٦(  
   :)٢٧(أخذه المتنبي في قولھ

ُحشاي على جمر ذكي من الھوى       وعیناي في روض من الحسن ترتع  َُ َ ِ َ َ َ َِ ِ ٍّ ٍِ َ َ َ َ َ ََ َ ٍ
)٢٨(  

  :وقول خالد الكاتب 
َوكنت غرّا بما یجني عل َ ِ ً َ ُ ُ َى بدني       لا علم لي أن بعضي بعض أدوائي َ َُ َ َ ََّ َ ِ َ)٢٩(  

   :)٣٠(أخذه المتنبي في قولھ
ُیا من تحكم في نفسي فعذبني       ومن فؤادي على قتلي یضافره  ُِ ُ َ ََ ُ َ َ ََ َ َ ََّ َ ََّ)٣١(  

  : على أبیات خالد في قولھ (*) كما أغار ابن مكنسة 
َرأت منھ عیني منظرین كما رأ ََ َ ََ ِ َ َ َ ُ ِت             من البدر والشمس المضیئة بالأرضِ َ ِ ِ ُ َِ ِ َ َ ِ َ َ  

ة حـیاّني بــورد كأنـھ            خدود أضیفت بعضھن إلـــى بعض        ِعشیَّـ َ َ َِ ُ ُ َُ ُ ٌ َُ َّ َ ٍ َ ِ َ  
ُونـاولني كأسا كأن رضابھــا             دموعي لما صد عن مقلتي غمضـي       َ َ َُ َِ َّ َّ َ ََ ّ ََ ُ ُ َ ًَ َ َ  

ِّوراح وفعل الراح  في حركاتـھ            كفعل نسیم الریح بالغصـــن الغض         ُ َُ َِ ُِ ِ ِِ ِ ِ ِ َِ َ َ ََ َ)٣٢(  
  : فقال 

ْوعسكـري أبـدا حیثمــا        تلقاه یلقــاك بكل السـلاح  ِّ ُ ً ٍ  



  

 ٧

ْحـاجبـھ قوسٌ وأجفانــھ       نبلٌ وعطفاه  تثني الرمـاح  ِّْ َُ َ َ ُ ُ َُ ْ َ  
ُراح وفعل الر ْ ِ َ َ ُاح فیھ كمــا       یفعل بالغصن نسیم الریـاحَ ِ ُ ْ َ  

َوكیف یرجى لي صلاحٌ وقد      ْ ْ   بلیت یا صاح بحب المـلاح ُ ِّ ُِ ُ  
َشققت ثوب الصبر من بعده       فلیعذل العاذل ولیلــح لاح  َ َ َْ ْ َ ُ ِ ِ ِْ ِ ْ َ ُ)٣٣(  

ّصراعیھ لمحو مدونتھم الѧشعریة إذن فالمعاني الطریفة التي جاء بھا الشعراء المجانین فتحت الباب على م ُ
  . ؛ ذلك عبر الرغبة في امتلاك المعاني أو سرقتھا أو الإغارة علیھا 

َّكما أن اقتناص المعاني الطریفة وصوغھا شعریا ً أدتا إلى ضѧیاع نѧصوص الѧشعراء المجѧانین عبѧر نѧسبة 
ѧو الناتجѧات المحѧن عملیѧة مѧي عملیѧرین ، وھѧسابق ھذه النصوص الجمیلة إلى شعراء آخѧي الѧر التلقѧن أثѧة م

ّالذي شكل أفق انتظار مھیمن على تلقي القدماء والمحدثین لأشعار المجانین  ِ ُْ َ ّ .  
  : فنحن نجد مثلا ً الأبیات التي قالھا خالد الموسوس وھي 

ُتوھمھ طرفي فأصبح خـده       وفیھ مكان الوسم من نظري أبر َُ ََ ََ َِ ِ ُِ َ َ ََ َ َُّ ََّ َ َ َ  
َولا مسھ قلبي  ُ َ َ ُفآلـم كفـھ        فمن لمس قلبي في أناملھ عقـرَ َُ ِ ِ ِ َِ َ َ َِ َ ََّ َ َ  

ُومرَّ بفكري خاطرا فجرحتھ       ولم أر خلقا قط یجرحھ الفكــر ُ ُ ُِ ِ َِ َ َ َ َُّ ََ ًَ ًَ َ َ َُ ِ َ)٣٤(  
ُتنسب إلى النظام في دیوانھ ، ومرد ذلك إلى حمѧل الѧنص الѧشعري لمعѧان ٍ دقیقѧة عѧدت حكѧرا ً علѧى رأس  ُ َ ْ ُ

ѧѧھ المعتزلѧѧب بتحقیقیѧѧد الكاتѧѧوان خالѧѧى دیѧѧا علѧѧا إذا وقفنѧѧوار ، أمѧѧد الأغѧѧي البعیѧѧالفكر العقلѧѧتھرت بѧѧي اشѧѧّة الت )
ّفسنجد محققي الѧدیوان یؤكѧدان نѧسبة الأبیѧات إلѧى خالѧد ، كمѧا ) الدكتور یونس السامرائي ،  والأستاذ النجار  ُ ِّ ُ

 إلینѧا ، فالنفثѧات الѧشعریة التѧي حملھѧا َّأن أسلوب خالد الشعري یظھر جلیѧاً  فѧي منجѧزه الѧشعري الѧذي وصѧل
َالنص الذي نسب خطأ ً إلى النظام نجدھا في قول خالد  ِ ُ :  

ِمن استعار الحسن من وجھھ      والغصن الناعم من قــده ِ ُ ِ ِ ِ ِِّ ُ ُ ََ ُ ُُ َ َِ َ َ  
ِوقــد تعاتبنـا بأبصارنـا       فیما جناه الخلف من وعده ِ ِ َُ َُ َ َْ ُ َ َ َِ َ ِ  

ِحتى تجارحنــا ب َ ََ ِتكرارنـا       اللحظ في قلبي وفي خـدهّ ِّ َ ََ َ َ َّ ِ  
د عن صـده  ني بالصَّ ِفأدرك الثــأر وأدركتــھ       وسرَّ ِّ َِّ َ َِ َ َ ََ َُ ُ َ َْ َ)٣٥(  

ّوكان للشكل الشعري الذي اختѧاره الѧشعراء المجѧانین أثѧرا كبیѧرا  فѧي محѧو مѧدونتھم الѧشعریة ، واتجاھھѧا  ُ ً ً
شكلین بنائیین ) المقطوعة والنتفة ( لسردیة العربیة ، فقد اختار الشعراءصوب التشظي والاختفاء في متون ا

َّیѧѧصوغون فیھمѧѧا تجѧѧاربھم الѧѧشعریة ، وبمѧѧا أن الѧѧشكل البنѧѧائي القѧѧصیر الѧѧذي یعتمѧѧد علѧѧى الاقتناصѧѧة الطریفѧѧة 
ّواللمحة الظریفة أكثر طواعیة على الانتشار في الآفاق فأدى إلى أن یكون أشد عرضѧة للإغѧارة والان تحѧال؛ ً

د بھیمنة ثقافیة تفرضھا شخصیة الѧشاعر ، فѧنحن نجѧد الكثیѧر مѧن النѧصوص  ْلأن النصوص الشعریة لم تعضَّ َ ُ َّ
ّبقت بدون عزو ٍ في بطون المدونات التاریخیة  ُ .  

ْونجѧد بعѧض نѧصوص المجѧانین الѧشعریة أقتلعѧت مѧن سѧیاقاتھا النѧصیة وأدمجѧت فѧي حقѧول أخѧرى ، مثѧل  َْ ِ ْ ُ ُْ
ُ، ومع ما یحملھ النص من قیمة شعریة یلقي بإیحѧاءات )٣٦(اني وأكمام الملابس أو الحاجیات كتابتھا على الأو

ّجمالیة على الحقل المغروس فیھ ، إلا أن صѧناع الملابѧس والأوانѧي والحاجیѧات لا یعѧون أھمیѧة نѧسبة البیѧت  ُ ّ َ
ُالشعري المستعمل كأداة تجمیلیة كما یعیھ دھاقین الكلام َ ْ ُ .  

  نصّ المحو
َّعѧѧد أن وقفنѧѧا علѧѧى أسѧѧباب محѧѧو نѧѧصّ المجѧѧانین التѧѧي توزعѧѧت بѧѧین الأسѧѧباب الخѧѧارج نѧѧصیة والنѧѧصیة ،    ب َ َ ْ

ّووجѧѧدنا الرؤیѧѧة الممنھجѧѧة لعѧѧزل المجѧѧانین ومحѧѧو مѧѧدونتھم الѧѧشعریة ، سѧѧنقف علѧѧى نѧѧص المجѧѧانین الѧѧشعري  ُ َُ
َالمنفلت من قبضة الѧسلطة  ْ ھѧود أمنѧاء التѧراث أمثѧال ابѧن والѧذي وصѧل إلینѧا بج) الѧخ ...الѧسیاسیة ، الثقافیѧة ( ُ

ّالمعتѧѧز والنیѧѧسابوري والاصѧѧفھاني والكتبѧѧي ، فѧѧضلا ً عѧѧن المحققѧѧین الإجѧѧّلاء الѧѧذین حققѧѧوا دواویѧѧن الѧѧشعراء  َّ ُ
ْالمجانین أو قاموا بتحقیق المدونة التراثیة وإخراجھا إلى عѧالم التحقѧق بعѧد أن كانѧت طѧي النѧسیان ، ونحѧاول  ّ ُ

للوقѧѧوف علѧѧى فѧѧرادة التجѧѧارب _ سѧѧواء أكانѧѧت فنیѧѧة أم موضѧѧوعیة _ ة اسѧѧتجلاء أھѧѧم الخѧѧصائص الأسѧѧلوبی
َّحققت للنصّ الشعري فرادتھ الجمالیة ؛ لأن الثیمة الإنѧسانیة ) فنیة / إنسانیة ( الشعریة وانفتاحھا على ثیمات  ّ

ِّأحدى أھم محركات البنى الفنیة ، وسنتناول أھم تلك الخصائص الأسلوبیة المتمثلة في  ُ ُِّ :  
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 . مازوخیة ال -١
  .  الانزیاح العروضي - الانزیاح المجازي ،ب-أ: الانزیاح ، الذي یشمل  -٢

  *المازوخیة _ ١
ّ    من المعروف أن الإنسان بطبیعتھ یبحث عن اللذة دائما ً ویتجنѧب الألѧم ، فѧإذا مѧا تعѧرّض للألѧم یحѧاول  َّ

ُجاھداً  لیتخلص منѧھ ، بیѧد أن الѧشعراء المجѧانین أعطونѧا أنموذجѧا ً ّ إنѧسانیا ً یزعѧزع ھѧذه المقولѧة ، ویقѧوض َّ
ّأركانھا ،  فالعنف المادي الذي تعرّضوا لھ من محیطھم الاجتماعي لم یحѧاولوا الѧرد علیѧھ بالأسѧالیب العنفیѧة 
ًبل أعطوا مثالاً  إنѧسانیاً  فریѧدا ً◌ فѧي التѧسامح والالتѧذاذ بѧالألم مѧن أجѧل الآخѧر ؛ لتھذیبѧھ وإصѧلاحھ ، وھѧي 

  .   للكثیر من أبناء الجنس البشري ّریاضة لا تتحقق
قѧال الحѧسن بѧن : (( یروي لنا ابن شاكر الكتبي قѧصة البھلѧول مѧع الѧصبیان الѧذین رمѧوه بالحѧصى ، یقѧول 

ُرأیت الصبیان یرمون بھلولا بالحصى، فأدمتھ حصاة فقال: سھل ً ُ:  
ْحسبي الله توكلت علیـھ         من نواصي الخلق ِطرّا بیدیھ ْ ًْ ْ َ ُ ّ ُ ّ َ  

ْ للھارب في مھربـھ        أبـدا مـن  راحـة إلا إلـیھَلیس ّ ً ِ  
ْربّ رام ٍلي بأحجار الأذى        لم أجد بدا من العطف علیـھ ً ّ ُ  

ّاسѧكت لعѧلَّ الله یطلѧع علѧى غمѧي ووجعѧي وشѧدة فѧرح ھѧؤلاء : َتعطف علیھم وھم یرمونك ؟ فقال: ُفقلت لھ ّ ُ َّ ْ
   )٣٧(.)) فیھبَّ بعضنا لبعض

ُویعبرّ جعیف ران عن المأساة التي عاشھا من خلال الظلم الذي تعرّض لھ مѧن المجتمѧع الѧذي وصѧفھ بكونѧھ ُ
ُمجنونѧѧا ً ، فمѧѧارس المجتمѧѧع علیѧѧھ سیاسѧѧة العѧѧزل والإقѧѧصاء ، بیѧѧد أنѧѧھ لѧѧم یجѧѧازیھم إلا بالѧѧصفح والإحѧѧسان ،  ُ َّ

   .الذي تعرّض لھ ) المادي والمعنوي ( ُویفضّـل العیش الملتبس بالألم جرّاء العنف 
ّوتكشف مدونتھ الشعریة ھذا الإحساس عبر قولھ  ُ:  

َقالـوا علي كذبـا وبطـــلا         إني مجنون فقدت العقـلا َُّ َِّ َ ٌ ََ َ ِ ً ُ َ ً ِ َ َ  
ِقالوا المحـال كذبـا وجھـلا         أقبح بھذا الفعل منھم فعلا ِ ِ ِ ُُ ِ ِ ِْ َ َ ََ ً َ  

ِلست براض من جھول جھـلا        ولا مـجازیھ ب ِِ ُِ َ َ ٍَ ٍ ُ ِفعل فعـلاَ ٍِ  
ْلكن أرى الصفح لنفسي فضلا         من یرد الخیر یجده سھلا  َ َ َ َ َ َُ ِ ِ ِِ َ َِ َ َ َ)٣٨(  

ّفالذات الشعریة المتجلیة عبر النص الشعري تѧدور حѧول ثنائیѧة  ، لتحقѧق فѧضاء ً نѧصیا ً ) الآخѧر / الأنѧا ( ُ
، ) الباطل ، الجھѧل ، المحѧال ، القѧبح الكذب ، ( یدعو إلى التسامح واحتواء الآخر ، فإشارات الآخر تتمثل بـ

ْوھѧي أفعѧال ایجابیѧة حاصѧرت سѧلبیة المجتمѧع ) الصفح ، الفѧضل ، الخیѧر : ( بینما إشارات الأنا النصیة ھي  َ َ َ
َمن یرد الخیر یجده سھلا (نصیاً  وازاحتھُ عبر عجز البیت الأخیر  َ َ َُ ِِ َ ِ الذي یقترب من بنیѧة الأمثѧال الѧسائرة ؛ ) َ

َّى تجربة إنسانیھ مكثفة ، عملت على انفتاح النص على القیم الإنسانیة الجمیلة لاحتوائھ عل ُ .  
ِّوحمل خالد الكاتب المعنى السایكلوجي نفسھ المتمثل في الالتذاذ بالألم ؛ لأجل الحبیب ، وھي من مقولات  ُ َ ََ

ّالصوفیة التي تمثل قمة الاتصال بین المحب والمحبوب ، فیقول  ِّ ُ:  
ِوأرضى با َ َلسقام وما ألاقي       من الوجد الشدید إذا شفیتاَ َِ ِ ِ ِ َِ ََ ُ ِ  

َكفاني أن ترى شوقي ووجدي    إلیك وأن تعیش وأن أموتا  َ َ َْ ْ َْ َ ََ َ ََ َ ِ َ َ)٣٩(   
ویقترب من ھذا الإحѧساس قیѧام الѧشعراء المجѧانین بѧبعض الأنمѧاط الѧسلوكیة التѧي تقѧوم علѧى التكѧرار 

ѧوسوعدم الجدوى الأفعال ، مثل قیام أبѧان الموسѧصراة ، *(( ي حیѧى الѧة إلѧن دجلѧھ مѧاء یحملѧصب المѧب
ّ، ومتابعѧة الجمѧال النقالѧة مѧن )٤٠())ومن الصراة إلى دجلة ، ولزومھ ذلك طول مقامھ ببغداد إلى أن مات ِ

  )٤١(.ماني الموسوس

 الѧذي وقفѧوا علѧى متناقѧضاتھ(( ومع ما تحملھ ھذه الأخبار من وجود إحساس ٍ اغترابي عѧن المجتمѧع 
 الكѧشف عѧن بعѧѧض – بتحѧدیھم لمѧا أقѧرّه ھѧذا المجتمѧع مѧѧن قѧیم شѧرّعھا ذوو المѧال والѧسلطان –وحѧاولوا 

ُ، فإنھا تلامس اللذة في القیام بالأفعال القائمة على التكرار ، فالأفعال تسبب الألѧم )٤٢())وجوه الحقیقة فیھ  ِّ ُ ّ
ُكما أن تكرارھا ولا جدوى انتھائھا یثیر تراكمات من الآلام   .  غیر المنتھیة َّ

ّولѧѧم یقѧѧف تكѧѧرار الألѧѧم واسѧѧتمراره فѧѧي مدونѧѧة المجѧѧانین علѧѧى مѧѧستوى الأخبѧѧار ، بѧѧل تعѧѧداه إلѧѧى المѧѧتن  ُ
  : الشعري فنجد خالد الكاتب یقول 
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ُكتبت إلیك بماء الجفون       وقلبي بماء الھوى مشرب َُ َُ ِ ِِ ِ َِ َ َ َ ِ ُ َ َ  
َفكفي تخط وقلبي یمـلُّ       وعیناي ت ََ َ َ َِ ُ َ َُّ ُ ّ ُمحو  الذي أكتبَ ُ َّ  

ُفلیس یتم كتابي إلیـك        لشوقي فمن ھاھنا أعجب  َ ُّ َ ََ ُ ِ ِ ِ َِ ََ َ َ َِ )٤٣(  
َّفكتابھ إلى حبیبھ یقوم على تكرار الفعل مع عدم الإتمام ، وھذه البنیة النصّیة تتواشج مع البنѧى المترشѧحة  ُ

ِّمن المدونة التاریخیة لتؤكد حب الألم والالتذاذ بھ عبر تك ّ ِرار الفعل المؤلم ُ ُ)٤٤( .   
  الانزیاح 

ّ    یعѧѧد الانزیѧѧاح مѧѧن أھѧѧم الѧѧسمات الفنیѧѧة لѧѧشعریة النѧѧصوص ، إذ یقѧѧوم الѧѧشاعر بخѧѧرق للѧѧسنن والعلاقѧѧات 
اللغویѧѧة بѧѧین الѧѧدوال ، ویمثѧѧل الانزیѧѧاح المجѧѧازي  والإیقѧѧاعي أنفѧѧس وسѧѧائل الثѧѧراء الѧѧدلالي والتولیѧѧد الإیحѧѧائي 

ِّدونة المجانین الشعریة المتمثلة في ُوسنقف على بنیة الانزیاح في م. ُ  الانزیѧاح - الانزیѧاح المجѧازي ، ب-أ:  ّ
  .الإیقاعي 

   الانزیاح المجازي  - أ
ّعنѧѧد الوقѧѧوف علѧѧى مدونѧѧة المجѧѧانین الѧѧشعریة نجѧѧد الأنمѧѧاط البیانیѧѧة التѧѧي تقѧѧوم علѧѧى الانحѧѧراف الѧѧدلالي ،  ُ

ّوالانزیاحات الإیقاعیة من أبرز المكونات الفنیة لنصوصھم ا   . لشعریة ُ
ّفكثافة الانحرافات الدلالیة فѧي نѧصوص المجѧانین تؤكѧد محاولѧة الѧشعراء لتѧشیید وبنѧاء عѧالم مѧواز ٍللعѧالم  ُ

ِّفللѧѧود عنѧѧان ، وللѧѧشوق دولѧѧة ، (الѧѧواقعي ، فالعѧѧالم الѧѧشعري لѧѧدیھم یزعѧѧزع العلاقѧѧات المنطقیѧѧة بѧѧین الأشѧѧیاء 
  ...). ي والفؤاد بكر ، والوجد یفتض ، والنوم ینتشر، والشوق یرث

َّوتھیمن بنیة الإضافة على الانزیاحات الدلالیة في المتن الشعري المدروس ، وبما أن الإضافة  ِّتمثل (( ُ ُ– 
فأننѧا عنѧد ) ٤٥()) حالѧة مѧن التجѧانس والتعریѧف –) مѧستوى الوظیفѧة والألفѧة ( على المستوى المعیѧاري للغѧة 

ِّمثلا نتوقع ما یوضحھا ضمن الحقѧل الѧدلالي ) دولة ( ة ُذكر المضاف نتوقـع المضاف إلیھ ، فإذا ذكرنـا كلمـ ُ ً
ْالѧخ لكننѧا سنѧصدم بحقѧل ٍ دلالѧي آخѧر بعیѧد علѧى المѧستوى الإسѧنادي كѧأن ... ْكأن تكون دولة الظلم أو العѧدل  ُ َ

ُالتѧѧي تتѧѧشكل بѧѧین طرفѧѧي الإضѧѧافة تѧѧسھم فѧѧي توسѧѧیع فѧѧضاء (( فѧѧالفجوة ) الحѧѧب ، الѧѧشوق ، الحѧѧسن ( یكѧѧون  ّ
ِّحقق سمة شعریة متأتیة من تباعد الطرفین ، ومن انزیѧاح التركیѧب اللغѧوي عѧن مѧستوى الإلفѧة ُالصورة ، وت ُ ّ

ً ، ولا تقل الانزیاحات اللغویة الأخرى أھمیة عن بنیѧة )٤٦( ))والتوقع إلى مستوى آخر ھو المستوى الشعري 
  . جمیل ُالإضافة في خلق مسافة توتر تنشط الرسالة الشعریة وتضعھا في دائرة الفن ال

ُّویعѧد المجѧاز عѧدولا ً عѧن الѧشكل المعیѧاري ، لѧذا فلدیѧھ القѧدرة علѧى التولیѧد الѧدلالي والإثѧراء الإیحѧائي ،  َ ُ
ُونجد الشعراء المجانین استغلوا ھذا الانزیاح ؛ لتحقیق شعریة متوھجة ، مثل قول جعیفران  ُ:  

ّولـو كنت أخـا مال        أتوني بـین جلاسي ُ َ َ َ َ ٍَ ُ ُ َ َ  
ِیحبّ ِوني ویحبــوني       على العینین والراسُ َ َِ َ َ ََ  

ِویدعوني عزیزا غیر       أن الـــذلَّ إفلاسي  ُ ًَّ َ َ ََ َ   )م  ()٤٧(َ
  :  وقول ماني الموسوس 

َمكتئبٌ ذو كبد حـرّى        تبكي علیھ مقلة عبـرى ٌَ َ َُ ِ ِ َُ ََ ٍ ِ َ  
ِیرفع  یمناه إلى ربـھ       یدعو وفوق الكبد ِ ُِ َ َ َ ََ َ َ َِّ ُ   ُ الیسرىُِ

َیبقى إذا كلمتھ باھتـا       ونفسھ مما بھ سـكـرى ّ َِ ِ ِِ ُ ُ َُ ََ ً َ َ ِ  
ُتحسبھ مستمعا ناصتا       وقلبــھ في أمة أخـرى   ٍُ َّ َ َُ ُ َُ َ ً ًِ ِ َُ َ )٤٨(  

،التѧشبیھ )٤٩())الدرجة الѧصفر للتѧشبیھ (( وابتعـد الشعراء المجانـین في بعض تشكیلاتھـم التصـویریة عن 
ً یتمتع بأیّة قیمة جمالیة ، فقاربوا الكتابة الانحرافیة عن المستوى المعیاري ، فأنتجوا صورا الصحیح الذي لا ّ

  :تتصف بالإیحاء الجمالي  مثل قول ماني الموسوس 
ِّأما تریني ناحل الجسم       أصیر من ھم إلى ھم ٍّ ِ َِ َِ ُ َ َِ ِ َ َ َ  

ُأنقل من ثوب إلى دونھ       حتى كأني بدن  َ َ ََ َ َّ ِ ِ ِِ ٍ ُ َ ِّالكم ُ ُ )٥٠(  
ْفاستطاع الشاعر أن ینقل إحساسھ بالضعف والѧوھن وعѧدم الفاعلیѧة ، بتѧشبیھھ لنفѧسھ بالѧدرع الѧصغیرة التѧي 

أ  َتنقل من ثوب إلى آخر بعد أن یتھرَّ َ ََ ٍ ُ.  
ْ  قعدت بھا أردافھا وھفت      منھا الخصور بفاحم ٍ جثل ِ                       :وقولھ  َْ ََ ََ َ  

َّوكأنھن َُ َّ َ ِ إذا أردن خطى       یقلعن أرجلھن من وحل َ َ ِ ًَّ ُ َُ ََ ََ ََ َُ ِ)٥١(  



  

 ١٠

ًوتمادى الѧشعراء المجѧانین فѧي حѧدود الانزیѧاح اللغѧوي فѧشكلوا خѧـرقا بعیѧدا للحѧدود الإسѧنادیة ، فھѧذا بھلѧول  ً ْ َ ّ
ُوھم الضمیر( یجعل  ْ   : ُیدمي وجنة الحبیب في قولھ ) َ

ْأضمر أن یأخذ المرآة لكي          یب َ   ًصر وجھا لھ فأدنـاھاْ
ِفجاز وھم الضمیر منھ إلى         وجنتھ في الھوى فأدماھا  ُ ْ َ)٥٢(  

وتتسع مسافة التوتر في العلاقة الإسنادیة عبر الجمع بین المعنوي والحسي لتѧصل إلѧى فѧضاء الغمѧوض فѧي 
  :  قولھ أیضا ً 

ُشبّھتھ قمرا إذ مرّ مبتسمــا           فكاد یجرحھ التشبی ُ ًُ ًُ   ھ أو كلمـاُ
َومرّ في خاطري تقبیل وجنتھ           فسیّلت فكرتي في وجنتیھ ِدما  َ ْ ِ ُ)٥٣(  

  
  الانزیاح الإیقاعي -ب

ِّمن الشكل المعیاري إلѧى شѧكل آخѧر متفѧرع عѧن ) التفعیلة(        وھو تحول في البنیة الإیقاعیة الصغرى  ُ
یѧѧر الوحѧѧدات الزمنیѧѧة داخѧѧل الوحѧѧدة الإیقاعیѧѧة وتمثѧѧل الانزیاحѧѧات العروضѧѧیة مѧѧلاذ الѧѧشعراء فѧѧي تغ، الأصѧѧل 
  . )٥٤(وفي تبدیل أنماط النغم الكلي داخل البنیة النصیة ، من جھة ) البیت(الكبرى 

وارتبط الانزیاح الإیقاعي بالمѧساحة الإیقاعیѧة التѧي نظѧم علیھѧا الѧشعراء المجѧانین ، فتѧشكیلاتھم الإیقاعیѧة 
ѧѧد كثافѧѧسریعة ، فنجѧѧات الѧѧول الإیقاعѧѧدور حѧѧوفر تѧѧا یѧѧاطع ، ممѧѧة المقѧѧور قلیلѧѧى البحѧѧز علѧѧدیھم تتركѧѧنظم لѧѧّة ال ُ ّ ّ

ًإیقاعات سریعة ، وحتى إذا كان البحѧر یتѧألف مѧن ثلاثѧین مقطعѧا صѧوتیا كالكامѧل مѧثلا ، فیعمѧد الѧشاعر إلѧى  ً ً ُ ّ
  :  تقلیل تلك المقاطع من خلال استعمال مجزوء الكامل ، أو الكامل الأحذ ، كما في قول خالد الكاتب 

ُالله ُ یعـلم أننـي كمد       لا أسـتطیع أبث ما أجدَ َ ُِ َ َ َ َُّ ُ ُ ِ َُ َّ َ َ  
ُنفسان لي نفسٌ تضمنھا        بلد وأخرى حازھا بلد َ َ َ َ ََ ََ َ َّ َُ َ ٌ ِ  
ُأما المقیمة لیس ینفعھا       صبرٌ ولیس بقربھا جلد َ َ ََ َ َ َ َ ِّ ُِ َُ ُ َ َ ُ َ  

ُوأظن غائبتي كشاھـدتي       بمكانھا تجد َِ ِ ِ َِ ِ َ َ َُّ ُ َ ُ الذي أجد  َ ِ َ َّ)٥٥(  
ّمتفѧѧا ، وقѧѧد تѧѧشكل مѧѧن اثنѧѧین / متفѧѧاعلن / متفѧѧا     متفѧѧاعلن / متفѧѧاعلن / متفѧѧاعلن : فتѧѧشكیلھ الإیقѧѧاعي ھѧѧو 

  .وعشرین مقطعا ً 
ًأما البسیط فیقوم على ثمانیة وعشرین مقطعا صوتیا ، فحاول الشعراء التقلیѧل مѧن عѧدد المقѧاطع الѧصوتیة  ً

ًالذي یقوم على عشرین مقطعا صوتیا ، مما یوفر إیقاعا صاعدا ؛ لقصر الوحدات ّفنظموا على مخلع البسیط  ً ً ً
  : ُالإیقاعیة ، وھو ما نجده في قول خالد الكاتب 

ِحي الھوى میت الفـؤاد       نائي الكرى حاضر السھاد ِ ُِ ُ َِّ ُ ُ َ َ ُّ َ  
ِإن خط خطا محاه دمعٌ        یأتي على الخط بالمــداد ِ ُِ ِّ ًَ َ ََ ََ َ ِّ َّ ْ  
ِوكلُّ قرطاسھ المعمـى        بیاض دمع علـى ســواد ُ ِ ِ َِ َ ّ ََ ٍَ ُ ُ َ  
َیعرب عن مدنف كئیب        بھ ضنى كامن وبـــادي   ٌ َِ ً ِ ِ َُ ِ ٍ ٍ َ ُ ُِ

)٥٦(  
  : وقول ماني 

ُوعـاشـق جاءه كتـاب       فــــزال عنھ بھ العذاب ُ َُ َِ ِ ُ ِِ ٍَ َ َ َ  
ني حبیبي        بنعمــة م ٍوقـال قد خصَّ َ ِ ِ َ ََ َ ُــا لھا ثوابَ َ َ  

ُفحق لي أن أتیھ تیھــا       یقصر عن وصفھ الخطاب ُ ُ ُِ ِ ِ َ َ َ ًَ َ َ َّ َ  
ُفاستلَّ منھ الكتاب واش        بحیـلة شأنـھا عجــاب ُُ َُ َ َ ٍ َ ِ ٍ َ ِ ِ ْ َ  
ُفلیس یھنیھ طیب عیش       ولا طعـام ولا شـــراب  َُ َ ٌَ َ ََ ٍَ َ ِ َ)٥٧(  
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ُالإیقѧاع مكونѧا تحتیѧا یѧؤثر علѧى البنѧى الفوقیѧة المتمثلѧة بدلالѧة وارتبط الانزیاح الإیقاعي بالدلالѧة ، لیѧصبح  ُِّ ً ًُ ِّ
  :ُالوحدات المزاحفة مثل قول جعیفران 

َلا تــزوج فتھلكـــا       حذرك الیوم حذركـا َ َِ َِ َ َ َ َ ََ َّ  
ُإن للعـرس مــرجعا        بینھا یورث البكــا ُ ِ ُ َ ً ِ َ ِِ ِ ِ َّ  

ٍلا یغـرنك سقـف بیـ        ـت  َ َ َُ َ َّوفـرشٌ ومتكا ُ ُ َ   )م(َُ
َعن قلیل یشكى إلیــ        ـك فترثي لمن بكـا  َ ِِ َ َ ََ ََ ُ   )م () ٥٨(ٍ

  متفعلن    / متفعلن      فاعلاتن / فاعلاتن :   فترسیمتھ الایقاعیة ھي  
  متفعلن/ متفعلن      فاعلاتن / فاعلاتن          
  متفعلن/ متفعلن      فاعلاتن /     فاعلاتن 
  متفعلن/ مستفعلن      فعلاتن / اعلاتن ف           

ّفالانزیاح العروضي ارتبط بالوحدات اللسانیة الضاغطة على الشاعر ، فحاول أن یقلل المدة الزمنیة التѧي  ُ ِّ ُ ْ
  . تستغرقھا الوحدة اللسانیة فزاحف التفعیلة 

ْوعكѧѧست الانزیاحѧѧات العروضѧѧیة تمѧѧدد نفѧѧس الѧѧشاعر وانبѧѧساطھ بعѧѧد أن اسѧѧتوھب جعیفѧѧر ان مѧѧن    رجѧѧل ٍ ُّ
 ، فحاول الشاعر العبث بالرجل عن طریѧق )٥٩(ْقد لبسھا أبي، وأنا أكره أن یلبسھا أحد بعده : دُرّاعة لھ، فقال

  : السخریة في قولھ 
ُســألتھ درّاعة       لباسھا یحسن بي     ُُ ُ َُ َِ ً َ ُ َ  

َ                           فقـال لي أكره أن       تلبسھا بع َ َ َ ََ َ َُ َد أبيَ َ  
ِّوقد رأى البردة من       یلبسھا بعد النبي           ِ َ ََ ََ َ َ َُ َُ َ َ)٦٠(   

َسѧѧألتھ ، فقѧѧال لѧѧي ، وقѧѧد رأى(فالانزیѧѧاح ارتѧѧبط بالوحѧѧدات اللѧѧسانیة  َ َ ، ) مѧѧتفعلن ، مѧѧتفعلن ، مѧѧتفعلن ( ، ) ُ
َ  درّاعѧة ، البѧردة مѧن (ولإبراز المفارقة الدلالیة بین بردة النبي ، وبردة الرجل جاءت الوحدات اللسانیـة  َ َُ ُ ً ( ،

ِمستفعلن ، مستعلن (  َُ ْ . (  
ّوكشف الانزیاح العروضي العنف الذي تعرض لھ الشعراء المجانین من المجتمع ، المتمثѧل فѧي التھمѧیش 

  . ُ، والعزل ، والإقصاء ، عبر اتھامھم بالجنون لینبذوا خارج الإطار الاجتماعي 
  :  من المجتمع في قولھ وفقد لامس جعیفران العنف الموجھ

َقالـوا علي كذبا وبطلا       إني مجنون فقدت العقـلا َُّ َِّ َ ٌ ََ َ ِ ً ُ َ ً ِ َ َ  
ِقالوا المحال كذبا وجھلا       أقبح بھذا الفعل منھم فعلا  ِ ِ ِ ُُ ِ ِ ِْ َ َ ََ ً َ )٦١(   

  دخل علیھما  ، فا) یـ كذبا ً، لـ كذبا ً ( في الوحدتین ) مستفعلن ( ُفنجده ینزاح بتفعیلة الرجز    
ْالخبل ( زحاف  ْمتعلن = مستفعلن (ّوھـو من الانزیاحـات المزدوجـة إذ یتألف من الخبن والطي ، فتصبـح ) َ ِ َُ

، فدعوة المجتمع الباطلة التي الصقھا بالشاعر دفعتھ إلى ھذا التزحیѧف العنیѧف الѧذي عمѧل كمنبѧھ ٍ صѧوتي ) 
ّقѧة بѧѧین الإیقѧاع والدلالѧѧة ، ولعلنѧѧا لا نجانѧب الѧѧصواب إذا مѧѧا ُیѧوقض المتلقѧѧي إیقاعیѧا ً ، ویجعلѧѧھ یتحѧѧسس العلا

  . تلمسنا العلاقة بین المصطلح العروضي للانزیاح المستعمل ، والفضاء الدلالي 
  
  
  
  



  

 ١٢

َإنѧي مجѧـ(ٍ مѧن اثѧر إیقѧاعي اسѧتعملھ الѧشاعر فѧي – حذف الرابع الساكن –ّولا یخفى ما للطي  َ فѧي رفѧض ) ِِّ
  .  بالشاعر الدعوة التي الصقھا المجتمع

ِّویؤثر الانزیاح الإیقاعي في البنیة الدلالیة في قول جعیفران  ُ :  
َسلقتنا وخردلت       ثم ولت فأدبرت َ َّ ََ ََّ ََ َُ َ ََ َ  

َوأراھا بواحد       وافر الأیر قد خلت   َ َ ِ َِ ِ ٍِ ِ َ )٦٢(  
  متفعلن / متفعلن     فاعلاتن / فعلاتن : فالترسیمة الإیقاعیة ھي 

  متفعلن/ فعلن     فاعلاتن مت/ فعلاتن 
فترك التزحیف في التفعیلة الأولى من عجز البیت الأول والثاني ، تواشج مع دلالة الوحѧدتین اللѧسانیتین ، 

  . في غیاب الجاریة وتأخرھا ، وفي ضخامة الموصوف 
ُووصل الانزیاح الإیقاعي في مدونѧة المجѧانین إلѧى زعزعѧة التѧشكیلات الإیقاعیѧة المتوارثѧة ،  التѧي سѧعت ُّ

ّمدونة النقد العروضي إلى تكریسھا وعدم المساس بھا ، فلم یتحرج البھلول من تكرار القافیة في قولھ  ُ :  
ِتوكلت على الله         وما أرجو سوى الله ُ ّ  

ِوما الرزق من الناس   بل الرزق من الله ِ           ُ)٦٣(  
  : بقولھ * لمعیاریة وھو الإقواء ویقع خالد الكاتب في أحد محذورات البنیة الإیقاعیة ا

ُیا بدیـعا لا تحتویھ النعوت        لك وجھٌ تحیي بھ وتمیت ُ ُ َُ َِ ِِ َ َ ُُّ َ َ ً َ  
َلو رآك القضیب تخطر یوما       ظلَّ من حسن ما یرى َ َِ ُ ُ ُِ َ ًَ ُ َ َ   )مَبھوتا(َ

ُأو سكنت الجنان ترتع فیھا       لأضا من جمالكا الملكوت  ُ َ َ َ َ َْ ِ َ ُ ْ َ ِ ْ)٦٤(  

ْبعّ الإیحاء الدلالي في الوحدات اللسانیة دفعت بالشاعر إلى الانزیاح عن الأطر الإیقاعیة ، فھو أراد أن فتت
ًیجعل الإیقاع صدى للدلالة ، فصدم المتلقي بھذا الخرق الإیقاعي ، فأصبح الانزیاح الإیقاعي مولدا دلالیا ً ِّ ُ ً.  

ْومما تقدم یمكننا أن نجد العلاقة الوثیقة بین الان ، والتجربة الѧشعریة ) المجازي ، والإیقاعي ( زیاح بشقیھ ّ
ّالمندغمة مع التجربة الواقعیة التي عاشھا الشعراء المجانین ، مما وحّد القول الѧشعري بالمعانѧاة ، فأصѧبحت  َ ْ ُ
الرؤیѧѧة الѧѧشعریة عنѧѧدھم نابعѧѧة مѧѧن فѧѧضاء التجѧѧارب الحیاتیѧѧة ، وعكѧѧس الانزیѧѧاح كѧѧذلك الثѧѧورة التѧѧي تحملھѧѧا 

  .    لكسر القوانین الصارمة التي وضعتھا السلطة بكل تجلیاتھا نفوسھم
  الخاتمة ونتائج البحث  

ّبعد ھذه ِ الرحلة الطریفة مع مدونة المجانین الشعریة توصل البحث إلى عدة نتائج یمكن إجمالھا كالآتي  ُ:  
ّتعرّضت مدونة الشعراء المجانین إلى الطمس والتشویھ والحذف والتبدیل والتزو -  . یرُ
ّیمثل خطاب المجانین الشعري الخطاب  - ِالمختلف / ُالمتمرّد ( ُ فھو لم یكѧن یѧدور فѧي فلѧك الѧسلطة سѧواء ) ُ

ِّأكان معضدا ً أو ناسفا ً ، بل وقف على التخوم الفاصلة بین الخطاب المعارض والمؤید  ُ ُ . 
عѧѧدم / ع ، الانتمѧѧاء المجتمѧѧ/ كتѧѧب الѧѧشعراء المجѧѧانین ضѧѧمن المنطقѧѧة الوسѧѧطى التѧѧي تفѧѧصل بѧѧین الѧѧسلطة  -

 . الانتماء 
 .   الاجتماعي–أتاحت ھذه ِ الفسحة المجال للشعراء للخوض في ساحة النقد السیاسي  -
ّأدت السلطة بكل تجلیاتھا دورا ً خطیرا ً في طمس ومحو مدونة المجانین  - ُ ّ . 
ّأسھم الإبداع الشعري الذي امتلكھ الشعراء المجانین فѧي محѧو المدونѧة ؛ ذلѧك مѧن - ُ ْ  خѧلال تكالѧب الѧشعراء َ

على تلك المعاني والصور الطریفة التي ابتدعھا الشعراء المجانین فانتحلوھا ، وتلاعبوا بھا ، وادخلوھѧا فѧي 
 . متونھم الشعریة 



  

 ١٣

ّكان للشكل الشعري الѧذي اختѧاره الѧشعراء المجѧانین أثѧرا كبیѧرا  فѧي محѧو مѧدونتھم الѧشعریة ، واتجاھھѧا  - ُ ً ً
 . ي متون السردیة العربیة صوب التشظي والاختفاء ف

 . اتسم نص المجانین بسمة الانفتاح والسعة المعرفیة ، فأصبح مسرحا ً للتمثیلات الثقافیة  -
ُحمل نصّ المجانین المنفلت من قبضة السلطة  - َ مقѧولات إنѧسانیة عمѧل ) السیاسیة ، الثقافیة ، الاجتماعیة ( َ

 . ھ وإصلاحھ ّالشعراء المجانین على بثھا في المجتمع ؛ لتوجیھ
ِارتبطѧѧت الѧѧسمات الفنیѧѧة فѧѧي نѧѧصّ المجѧѧانین الѧѧشعري ارتباطѧѧا ً وثیقѧѧا ً مѧѧع التجѧѧارب النوعیѧѧة التѧѧي عاشѧѧھا  -

 . الشعراء 
ّیمثل الانزیاح المجازي الطریق المأمون لبناء عالم ٍ موازي العالم الواقعي  - ُ . 
صѧبح الإیقѧاع مكونѧا ً تحتیѧا ً مѧؤثرا ً ارتبط الانزیاح العروضي في نصّ المجانین مع البنیѧات الدلالیѧة ، فأ -

 . في البنى الدلالیة 
  

  ھوامش البحث
  .   ٤٤٠ -٤٣٣: طبقات الشعراء المحدثین : ُینظر  -١
  . ٤٣٨:  نفسھ  -٢
ِمحمد بن القاسم ، أبو الحسن المعروف بماني الموسوس ، من أھل مصر قدم بغداد أیام المتوكل ، كان مѧن * َ

ѧوفي سѧѧم ، تѧاس وألطفھѧѧرف النѧـ٢٤٥( نة أظѧѧات ) . ھѧѧوات الوفیѧدثین ٣٢ / ٤: فѧѧشعراء المحѧѧات الѧوطبق ،  :
٤٣٦ – ٤٣٥ .  

 . ٤٣٥: نفسھ  -٣
  .٣٢ / ٤، ٤٠٤ ،٢٢٨،٢٩٧ / ١:  ، وفوات الوفیات ٤٦٤ ، ٤٣٥، ٤٣٣: نفسھ : ُ ینظر  -٤
، لѧھ اسمھ سعید ، ولقبھ سعدون ، من أھل البصرة ؛ كان من عقلاء المجانین وحكمائھم : سعدون المجنون *

ُأخبار ملاح وكلام سدید ، ونظم ونثر یستحسن ، استقدمھ المتوكل وسمع كلامھ ، كانت وفاتѧھ بعѧد الخمѧسین  ِ
  .       ٥٠- ٤٨ / ٢: فوات الوفیات : ُینظر . والمائتین 

   . ٤٩/ ٢:  فوات الوفیات  -٥

ُ للوقѧوف علѧѧى ھѧѧذه الظѧاھرة فѧѧي مدونѧѧة المجѧانین ینظѧѧر -٦ ّ  / ١: ، وفѧѧوات الوفیѧѧات  ٨١: عقѧѧلاء المجѧانین : ُ
َّ ، كما نجد التشكیل السردي نفسھ لماني الموسوس في معجم الأدباء بیѧد أن الرؤیѧة الѧسردیة تقѧوم علѧى ٢٩٩

   .١٠٩٢ – ١٠٩١ / ٣: معجم الأدباء : ینظر . التخفیف من الخلافات المذھبیة 
) الѧسرد والأنѧساق الثقافیѧة ( المقامات : ُ للوقوف على العلاقة بین السرد العربي والأنساق الثقافیة ینظر – ٧
ضѧیاء الكعبѧي . د ) : الأنساق الثقافیة وإشكالیة التأویѧل (  ، و السرد العربي القدیم ٨-٧:عبد الفتاح كیلیطو : 
 :١٠٠ – ٢٩ .   
  . ١٢٣-١٢٢:  عقلاء المجانین -٨
 *ѧن عقѧان مѧلام بھلول بن عمرو ، أبو وھیب الصیرفي المجنون ، من أھل الكوفة ، كѧھ كѧانین ، ولѧلاء المج

   . ٢٢٩ – ٢٢٨ / ١: فوات الوفیات : ُینظر . ملیح ونوادر وأشعار ، توفي في حدود التسعین والمائة 
   . ١٣٦: عقلاء المجانین -٩

   .     ٨٢ / ٢:  البیان والتبیین -١٠
   . ١٤٦:  عقلاء المجانین -١١
   . ١١٣ / ١: شعراء عباسیون منسیون : ُ ینظر -١٢

*ѧѧنة خالѧѧداد سѧѧي بغѧѧات فѧѧاش ومѧѧا ، عѧѧده بھѧѧان ، ومولѧѧن خرسѧѧلھ مѧѧزلٌ ، أصѧѧاعرٌ غѧѧدادي شѧѧد البغѧѧن یزیѧѧُد ب )
َّ، كان أحد كتاب الجیش في أیѧام المعتѧصم العباسѧي ، وسѧوس فѧي آخѧر عمѧره ) ھـ ٢٦٢ : الأغѧاني : ُینظѧر . ُ

 ، فѧѧѧوات ١٢٤٥ – ١٢٤٣ / ٣:  ، معجѧѧѧم الأدبѧѧѧاء ٤٦٥ – ٤٦٤:  ، طبقѧѧѧات الѧѧѧشعراء المحѧѧѧدثین ٣١ / ٢١
   . ٤٠٢ – ٤٠١ / ١: الوفیات 

   . ٤٠٢ – ٤٠١ / ١:  ، وفوات الوفیات ١٧٧ -١٧٦ / ٢٠:  الأغاني -١٣
   . ١٧٩ -١٧٨/ ٢٠: نفسھ : ُ ینظر -١٤



  

 ١٤

  . ٤٦٤:  طبقات الشعراء المحدثین -١٥
  محمد بن ھارون أمیر المؤمنین أبو عبد الله الأمین ابن أمیر المؤمنین الرشید ابن المھدي، *

ًكان ولي العھد بعد أبیھ وكان من أحѧسن الѧشباب صѧورة أبѧیض طѧویلا ، عѧاش سѧبعا وعѧشرین سѧنة، وآخѧر  ً
ًأمره خلع ثم أسر وقتل صبرا في المحرم سنة تسع وتسعین ومائة وطیѧف برأسѧھ  َ َ َِ ِ ُِ ُ  ٤٦ / ٤: فѧوات الوفیѧات . ُ

– ٤٨ .   
  دح الخلفاء الكبار، وبینھالفضل بن عبد الصمد الرقاشي البصري، من فحول الشعراء، م **

  وبین أبي نواس مھاجاة ومباسطة، وتوفي في حدود المائتین؛ وكان مولى رقاش، وھو من
   .  ٢٥٩- ٢٥٨: طبقات الشعراء المحدثین . ربیعة
ُلم أقف على ترجمة وافیة لھ في المضان التراثیة ، بید أني وجدت بعض أخباره في طبقات ابن المعتѧز ***  َّ

   . ٤٤٠ – ٤٣٩: بقات الشعراء المحدثین ط: ُ، ینظر 
َالحѧسن بѧن ھѧѧانىء أبѧو نѧѧؤاس ، ولѧد بѧѧالأھواز سѧنة **** : ُینظѧѧر ) . ھѧـ١٩٥( ،ومѧѧات ببغѧداد سѧѧنة)ھѧـ ١٣٩(ِ

   .  ٢٢٧: طبقات الشعراء المحدثین 
 ، ٣٥٥ -١/٣٥٤:  ، وشعراء عباسیون منѧسیون ٢٥٢ -٢٥١:  ، وبدائع البدائة ٤١٠/ ٦: ِ العقد الفرید -١٦

   . ٨٤-٨٣: مع اختلاف في الروایة والنصوص الشعریة وھو ینقل عن حلبة الكمیت للنواجي 
  . ١٧٦-١٧٥/ ٢٠:  الأغاني -١٧

جُعیفران الموسوس ابن علي بن أصغر بن أصفر بن السَّري بن عبد الرحمن الأنباري من ساكني سѧامرا ، *
ًولد ببغداد ، كان أدیبا شاعرا مطبوعا ، وكان خبیث ال ً ً َ : الأغѧاني : ُینظر ). ھـ٢٠٣( ًلسان ھجّاء ، توفى سنة ِ

  . ٢٩٩ -٢٩٧ / ١:  ، وفوات الوفیات ١٨٨ / ٢٠
   . ٢٩٩ -٢٩٧ / ١:  ، وفوات الوفیات ١٨٨ / ٢٠:  الأغاني -١٨
   . ٢٥١ / ٣:  ، والبیتان في شعراء عباسیون منسیون ١/١٥٥:  دیوان المعاني -١٩
   . ١٩٣ / ٢:  الإمتاع والمؤانسة -٢٠
ُالمنصف للسارق والمسروق منھ :  ینظر -٢١ ِ    . ٦٠: نفسھ : ُ، وینظر كذلك ٣٤١: ُْ
  . ٣/١٧٠:   شرح دیوان المتنبي -٢٢

   . ١٩٠ / ٣:  شعراء عباسیون منسیون -٢٣ 
ُالمنصف للسارق والمسروق منھ : ُ ینظر -٢٤ ِ ُْ :٥٦ .   
  . ١٤٣ / ٤:  شرح دیوان المتنبي – ٢٥
  . ١٩٠ / ٣: منسیون  شعراء عباسیون -٢٦
  .٨٧: ُالمنصف للسارق والمسروق منھ: ُ ینظر -٢٧
  . ٣٤٤ / ٢:  شرح دیوان المتنبي -٢٨
  .١٠٩ /٣:  شعراء عباسیون منسیون -٢٩
: ، وینظѧѧر كѧѧذلك ١٠٠ ، ٤٧: نفѧѧسھ :  ، وینظѧѧر كѧѧذلك ٤٦: سѧѧرقات المتنبѧѧي ومѧѧشكل معانیѧѧھ : ُ ینظѧѧر -٣٠

/ ١) : معجѧز أحمѧد(  وشѧرح دیѧوان المتنبѧي لأبѧي العѧلاء المعѧري  ،٢٦٦: الوساطة بین المتنبѧي وخѧصومھ 
٤٢- ٤١ / ٢ ، ١٥٢ .    

  . ٢/٢٢١:  شرح دیوان المتنبي -٣١
إسѧѧماعیل بѧѧن محمѧѧد، أبѧѧو الطѧѧاھر المعѧѧروف بѧѧابن مكنѧѧسة الاسѧѧكندراني؛ ذكѧѧره أمیѧѧّة ابѧѧن أبѧѧي :ابѧѧن مكنѧѧسة *

قسم شعراء مѧصر ( ة القصر وجریدة العصر خرید: ُینظر . الصلت في الحدیقة؛ توفي في حدود الخمسمائة 
 : (٢٠٦ / ٢ .  
شѧعراء عباسѧیون منѧسیون : ُ ، وینظر ٢٠٦ / ٢) : قسم شعراء مصر (  خریدة القصر وجریدة العصر -٣٢
  .، مع اختلاف في بعض الألفاظ ١٤٩ / ٣: 

  .   نفسھا :  نفسھ -٣٣
  . ١٣٣ /٣: ، وشعراء عباسیون منسیون ٣٤٥:  دیوان خالد الكاتب -٣٤
   . ٤٥٠:  العصر العباسي الثاني -٣٥
َّالموشى في الظرف والظرفاء : ُ ینظر-٣٦ ُ :٢٢٤  .   



  

 ١٥

معجѧѧم : ینظѧѧر ) . تعѧѧذیب الѧѧنفس ( ّ التلѧѧذذ عѧѧن طریѧѧق الѧѧشعور بѧѧالألم أو العѧѧذاب (masochism): المازوخیѧѧة *
  . ٤٢٤: م ١٩٩٩اكسفورد ، جامعة اكسفورد ، نیویورك ، 

   . ٢٩٩/  ١:  فوات الوفیات -٣٧
   . ٣٦٤ -٣٦٣ / ٤: ، وشعراء عباسیون منسیون ١١١-١١٠ / ٢٠:  الأغاني -٣٨
   . ١١٧ / ٣:  شعراء عباسیون منسیون -٣٩
ُلم أقف على ترجمة وافیة لھ في المضان التراثیة ، بید أني وجدت بعض أخباره فѧي طبقѧات ابѧن المعتѧز ، *  َّ

   .٣٨٤: طبقات الشعراء المحدثین : ُینظر 
   . ٣٨٥-٣٨٤: طبقات الشعراء المحدثین  -٤٠
   . ٣٨٣:  ینظر الخبر في طبقات الشعراء المحدثین -٤١
   . ٢٣٢ / ٣:  شعراء عباسیون منسیون -٤٢
   . ١٠٩ / ٣:  ، وشعراء عباسیون منسیون ٣٠٢:  دیوان خالد الكاتب -٤٣
٤٤-ѧي قѧاھلي فѧیمكننا أن نتلمس ھذه الظاھرة كذلك في المتن الشعري الج ّ شѧاعر _َول جѧران العѧود النمѧري ْ

  .وصاف أدرك الإسلام، وسمع القرآن واقتبس منھ كلمات وردت في شعره
ِّوكان یلقب نفسھ بھ في شعره ) ُمقدم عنق البعیر المسن(َوجران العود معناه    .-)ھـ٦٨ت (ُ

ْعشیَّة مالي حیلة غیر أنني         بلقط الحصى والخط في التر ُْ ِّ َْ ََ َ َِ ِ ِ ِ َِ َّ َِ ٌ َ ُب مولعَ َ ُ ِ  
ُأخط وأمحو الخط ثم أعیده         بكفي، والغربـان فـي الدار وقـع َُّ َِّ َّ َُ ُ َْ ِ َِّ ِ ُ ُ َّ َ ُّْ ُ  

  )١٠٥:دیوان جران العود                                                       ( 
   . ٦٠:  إشكالیة التلقي والتأویل -٤٥
  . نفسھا :  نفسھ -٤٦
  . ٣٦١ / ٣: ، وشعراء عباسیون منسیون ١٩٢ / ٢٠:  الأغاني -٤٧
  . ٢٤١ / ٣:  شعراء عباسیون منسیون -٤٨
  . ١١٧) : ُالأصول والفروع (  الصورة الشعریة في الكتابة الفنیة -٤٩
   . ٢٥٠ / ٣:  شعراء عباسیون منسیون -٥٠
  . ٢٤٩/ ٣:  نفسھ -٥١
، وشعراء عباسیون ٣٤٥: وان خالد الكاتب ُ ، وینظر كذلك أبیات خالد في دی٢٣٠ / ١:  فوات الوفیات -٥٢

  . ١٣٣/ ٣: منسیون 
   . ٢٣١- ٢٣٠ / ١:  نفسھ -٥٣
َعراقیاّت : ُ ینظر – ٥٤ ِالأبي◌◌ورديِ ِ ِ    .٢٥٩) : دراسة تحلیلیة ( ْ
   . ٣٠١: ، عقلاء المجانین ١٢١ / ٣:  شعرا عباسیون منسیون -٥٥
   . ١٢٧ / ٣:  نفسھ -٥٦
   . ٢٣٦ / ٣:  نفسھ -٥٧
   ، ١٨٢: ء المجانین  عقلا-٥٨
  . ١١٤: ثمار القلوب في المضاف والمنسوب : ُ ینظر -٥٩
   . ١١٥-١١٤:  نفسھ -٦٠
   . ٣٦٤ -٣٦٣ / ٤: ، وشعراء عباسیون منسیون ١١١-١١٠ / ٢٠:  الأغاني -٦١
   .١٩٥/ ٢٠:  نفسھ -٦٢
   .١٤٤: نفسھ :  ، وینظر كذلك ١٤٠: عقلاء المجانین -٦٣
ًالإعراب في القوافي،وذلك أن تكون قافیة مرفوعة وأخرى مخفوضةھو اختلاف : الإقواء*  ً ٌ.  

) ُمبھѧѧوت( والمحققѧان أثبتѧا القافیѧة . ١١٦/ ٣: ، وشѧعراء عباسѧیون منѧسییون ٥٨:  دیѧوان خالѧد الكاتѧب -٦٤
  )ظل(ًبالرفع على الرغم من كونھا خبرا لـ 

  مصادر البحث ومراجعھ
جمعیѧة عمѧال المطѧابع ، سѧامح الرواشѧدة . د) :  العربي الحدیثدراسة في الشعر(إشكالیة التلقي والتأویل  -١

  .م ٢٠٠١، عمان ــ الأردن ، ) ١(ط، التعاونیة 



  

 ١٦

، ) ٢(إبѧراھیم الѧسعافین ، ط. إحѧسان عبѧاس ، د. د: تحقیѧق ) : ھـ٣٥٦ت( أبو فرج الأصفھاني : الأغاني -٢
 .م ٢٠٠٤دار صادر ، 

، مؤسѧسة الكتѧب ) ١(عبد المنعم فریѧد، ط: ، تحقیق ) ھـ٤٠٠ت(أبو حیان التوحیدي : الإمتاع والمؤانسة  -٣
 .م ٢٠٠٦ لبنان ، –الثقافیة ، بیروت 

َبدائع البدائة  -٤ محمد أبو الفضل إبراھیم ، المكتبة العصریة ، : ، تحقیق ) ھـ٦١٣( علي بن ظافر الأزدي : َ
 .م ١٩٩٢بیروت ، 

 ) .ت . د( ارون ، دار الجیل ، بیروت عبد السلام ھ: ، تحقیق ) ھـ٢٥٥ت ( الجاحظ : البیان والتبیین  -٥

مطبعѧѧة دار المعѧѧارف ، القѧѧاھرة ،  ، شѧѧوقي ضѧѧیف . د) : العѧѧصر العباسѧѧي الثѧѧاني(تѧѧاریخ الأدب العربѧѧي  -٦
 .م١٩٨٠

محمѧد أبѧو الفѧضل : ، تحقیѧق ) ھѧـ٤٢٩ت( أبѧو منѧصور الثعѧالبي : ثمار القلوب فѧي المѧضاف والمنѧسوب  -٧
  .م ١٩٨٥إبراھیم ، دار المعارف ، القاھرة ، 

م ١٩٣٨، المكتبة العلامیة ، القاھرة ، ) ھـ٨٥٩ت( شمس الدین محمد بن الحسن النواجي : حلبة الكمیت  -٨
. 

: ، تحقیѧق )ھѧـ٥٩٧ت ( العماد الاصفھاني الكاتب ) : قسم شعراء مصر ( خریدة القصر وجریدة العصر  -٩
، دار الكتѧѧب  ) ١٩٥١ُطبعѧѧة جدیѧѧدة مѧѧصورة عѧѧن طبعѧѧة ( أحمѧѧد أمѧѧین ، شѧѧوقي ضѧѧیف ، إحѧѧسان عبѧѧاس ، 

 .م ٢٠٠٥والوثائق القومیة ، مركز تحقیق التراث ، القاھرة ، 
، دار الغѧرب ) ١(أحمѧد سѧلیم غѧانم ، ط: ، تحقیѧق ) ھѧـ٣٩٥ت(أبو ھلال العسكري : دیوان المعاني  - ١٠

 .م ٢٠٠٣ لبنان ، –الإسلامي ، بیروت 
، ) ٣( الكتѧب المѧصریة ، ط، روایة أبي سعید السكري ، دار) ھـ٦٨ت(دیوان جران العود النمیري  - ١١

 .م ٢٠٠٠القاھرة ، 
یѧونس أحمѧد الѧسامرائي ، مطبعѧة الرسѧالة ، بغѧداد ، . د: تحقیѧق ) : ھѧـ٢٦٢ت ( دیوان خالد الكاتب  - ١٢

 .م ١٩٨١

المؤسѧѧسة    العربیѧѧة ، ضѧѧیاء الكعبѧѧي. د) : الأنѧѧساق الثقافیѧѧة وإشѧѧكالیة التأویѧѧل (الѧѧسرد العربѧѧي القѧѧدیم  - ١٣
 .م ٢٠٠٧،  بیروت ،) ١(ط، للدراسات والنشر 

، تحقیѧق ) ھѧـ٥٤٢ت(ابن بسام أبو الحسن علي الѧشنتریني النحѧوي : سرقات المتنبي ومشكل معانیھ  - ١٤
 .م ١٩٧٠الطاھر بن عاشور ، الدار التونسیة للنشر ، : 

م ١٩٨٦ لبنѧان ،–، دار الكتاب العربѧي ،  بیѧروت ) ٢(شرح دیوان المتنبي، عبد الرحمن البرقوقي، ط  - ١٥
. 

عبѧد . د: تحقیѧق ، ) ھѧـ٤٤٩ت(لأبѧي العѧلاء المعѧري ) : معجѧز أحمѧد(أبѧي الطیѧب المتنبѧي شرح دیوان  - ١٦
 .م ١٩٩٢، دار المعارف بمصر ، ) ٢(ط ، المجید دیاب 

 لبنѧѧѧان ، -،  بیѧѧѧروت) ١( إبѧѧѧراھیم النجѧѧѧّار ، دار الغѧѧѧرب الإسѧѧѧلامي ، ط : شѧѧѧعراء عباسѧѧѧیون منѧѧѧسیون  - ١٧
 م ١٩٩٧

، دار الفكѧر اللبنѧاني ، صѧبحي البѧستاني . د) :صѧول والفѧروعالأ(الصورة الشعریة في الكتابة الفنیѧة  - ١٨
  .م ١٩٥٦، بیروت ، ) ١(ط

) ھѧـ٢٩٦ت(لأبي العباس عبد الله بن المعتز باͿ محمد بن المتوكѧل علѧى الله : طبقات الشعراء المحدثین - ١٩
 .م ١٩٩٨،  لبنان –عمر فاروق الطباع ، دار الأرقم بن أبي الأرقم، بیروت.د: ، تحقیق



  

 ١٧

َعر - ٢٠ ِالأبѧѧي◌◌وردياقیѧѧّات ِ ِ ِ / عمѧѧاد جغѧѧیم عویѧѧد ، أطروحѧѧة دكتѧѧوراه ، كلیѧѧة الآداب ) : دراسѧѧة تحلیلیѧѧة ( ْ
  .م ٢٠١٠جامعة البصرة ، 

إبѧѧراھیم ، أحمѧѧد الѧѧزین ، أحمѧѧد أمѧѧین : تحقیѧѧق ، ) ھѧѧـ٣٢٨ت(لابѧѧن عبѧѧد ربѧѧھ الأندلѧѧسي : العقѧѧد الفریѧѧد  - ٢١
  .م ١٩٥٢، لقاھرة ا، مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشر ، ) ٢(ط، الابیاري 

محمد : ، تقدیم           وتعلیق ) ھـ٤٠٦ت (الحسن بن محمد بن حبیب النیسابوري : عقلاء المجانین  - ٢٢
 .م ١٩٦٨بحر العلوم ، المكتبة الحیدریة ، النجف ، 

بیѧروت ، دار صѧادر ، إحѧسان عبѧاس . د: تحقیق ، ) ھـ٧٦٤ت(محمد بن شاكر الكتبي : فوات الوفیات  - ٢٣
 .م ١٩٧٤، 

، ّعبѧد الوھѧاب عѧزام : تحقیѧق ، ) ھѧـ٢٩٦ت، ابѧن الجѧراح (أبو عبѧد الله محمѧد بѧن داود ، اب الورقة كت - ٢٤
 ) .ت.د(، ) ٢(ط ، وعبد الستار فرّاج

، دار الغѧرب الإسѧلامي ، إحسان عباس : تحقیق ، ) ھـ٦٢٦ت(یاقوت الحموي الرّومي : معجم الأدباء  - ٢٥
 .م ١٩٩٣، بیروت ــ لبنان ، ) ١(ط

 .م ١٩٩٩د ، جامعة اكسفورد ، نیویورك ، معجم اكسفور - ٢٦
فѧاروق . د: تحقیѧق ) ھѧـ٣٧٨ت ( لأبي عبید الله محمد بن عمران بن موسى المرزباني :معجم الشعراء  - ٢٧

 .م ٢٠٠٥،  لبنان –بیروت ، أسیلم ، دار صادر 
 ، دار عبѧد الكبیѧر الѧشرقاوي: عبѧد الفتѧاح كیلیطѧو ، ترجمѧة ) : السرد والانѧساق الثقافیѧة ( المقامات  - ٢٨

 .م ٢٠٠١ المغرب ، –، الدار البیضاء ) ٢( توبقال للنشر ، ط
ِّابѧѧن وكیѧѧع التنیѧѧسي : ُالمنѧѧصف للѧѧسارق والمѧѧسروق منѧѧھ ، فѧѧي إظھѧѧار سѧѧرقات أبѧѧي الطیѧѧب المتنبѧѧي  - ٢٩ ِ َ

، المجلѧѧس الѧوطني للثقافѧѧة والفنѧѧون والآداب ، الكویѧѧت ، ) ١(محمѧѧد یوسѧف نجѧѧم ، ط: ، تحقیѧѧق ) ھѧـ٣٩٣ت(
 .م ١٩٨٤

كمѧال : ، تحقیѧق ) ھـ ٣٢٥ت ( أبو الطیب محمد بن إسحاق الوشاء : ي الظرف والظرفاء الموشى ف - ٣٠
 .م ١٩٦٣، القاھرة ، ) ٢(مصطفى ، مكتبة الخانجي ، ط 

محمد أبѧو : الوساطة بین المتنبي وخصومھ، القاضي علي بن عبد العزیز الجرجاني، تحقیق وشرح  - ٣١
  .م٢٠٠٦مكتبة العصریة ، بیروت، ، ال) ١( الفضل إبراھیم وعلي محمد البجاوي، ط 

 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  


