
  القيم الجمالية في فنون عصر النهضة

 343 

  القيم الجمالية في فنون عصر النهضة القيم الجمالية في فنون عصر النهضة 
 رعد مطر مجيد 

 الفصل الأول

 أولاً : مشكلة البحث وأهميته والحاجة أليه

يعد الفن صورة جمالية خالصة ترتبط بمعطيات البحث الجمالي للمنجز الفني عبر تاريخ الفن ولما كان الفن طريقهه 

ه اصبح لمثابة انطلاقه حقيقيه لسبرغور الواقع بمزيهد للوصول الى مستويات من التعبير عن هواجس الذات الانساني

 من الرؤى والمعطيات الجمالية الواضحة .

وفي تاريخ الحضارة القديمة )العراقيهة والمصهرية وارغريقيهةا كانهق القهيم الجماليهة تسهعى الهى تعزيهز الاتصهال 

مشكلة القيمة الجمالية هي إنهها تتتله   الحقيقي مع الواقع الانساني ولكن لكل حضارة منتجات فنية خاصة بها , فان

من حيث التوصي  بين كل حقبة تاريتية وأخرى ولذلك جاءت المفاهيم الفلسفية بمثابة تعري  بالفهم الفلسفي الهذ  

 تمتزج فيه بواعث التجديد والجدل والتغير في الأفكار والتنظيرات الجمالية والنقدية .

يدا واضحا لحرية الفنهان وأسهلوبه وطهرل التعبيهر التاصهة بهه , فكانهق وفي فن العصور الوسطى شهدت أوربا تقي

الكنيسة هي المرجع الأول والأخير للفنان في ذلك العصر؛ وكانق المفاهيم الدينيهة وتمجيهد الأفكهار الدينيهة وطاعهة 

 الكنيسة هي محور البحث المستمر في الفن .

نهضة الذ  عزز من قيمة الانسان وأعهاد للفنهان اعتباراتهه ولد في ذلك التضييق ردة فعل عنيفة تمثلق بفن عصر ال

 مع الأثر الكبير للتطورات العلمية والتقنية والاكتشافات الكبيرة في مجال العلم بشتى صنوفه الصرفة وارنسانية .

ق مهن لقد احتلق النهضة مكانةً بارزةً ليس في تاريخ أوربا فحسب بل في كل التاريخ الحضهار  ارنسهاني لمها قهدم

جديد في مجالات اربداع الفكر  والفني ولما أحدثق من تغير في نظرة ارنسهان للحيهاة , بحيهث غهدت ) النهضهة ا 

تشكل نقلة كبيرة ذات مضمون شامل في مسيرة التطور البشر  التي تعدت آثارها حدود القارة الأوربية بشكل يحس  

 المرء حتى اليوم بإشعاعاتها النيرة أينما كان .

تمتضق النهضة عن أحياء القديم وتطوير ما كان قائما وقد شهدت بدايات رائعة فهي حقهول شهتى مهن المعرفهة   فقد 

ارنسانية . فلم يكن عبثا حينما أطلق المفكرون اسمها على عصر كامل من تاريخ أوربها و لا يهزال ,  ففهي حضهارة 

من قيم أخلاقية تعد في الغالب عالمها مقهدما اخهذ هي تهه واد  الرافدين وواد  النيل كانق القيم الغيبية وما ينتج عنها 

 من خلال النماذج وارشكال الفنية.

 ثانياً : هدف البحث

 يهدف البحث الحالي الى : ) تعرف القيم الجمالية في فنون النهضة الاوربية ا

 ثالثاً : حدود البحث

 يةالحدود الموضوعية : دراسة القيم الجمالية في فنون النهضة الأورب .1

 ) رسم , نحق ا

 م1550م ه 1300الحدود الزمانية :  .2

 الحدود المكانية :  أوربا .3

 رابعاً : تحديد المصطلحات

 الجمال لغةً :

وردت كلمة ) الجمال ا في لسان العرب بمعنى ) الحسن ا وهو يكون في الفعل والتلق , والجمال مصهدر الجميهل , 

 . ا1)ل  الجميل , والجمال يقع على الصور والمعانيوالفعل جمل , وجمٌله أ  زينه , والتجمُل : تك

 الجمال اصطلاحاً :

الجمال عند ) افلاطون ا لايقوم في الأجسام فحسب بل في القوانين والأفعال والعلهوم , ويقهرر انهه ثمهق هويهة بهين 

مال عند ) ارسطو ا الجمال والحق والتير , والجمال هو لذة خالصة , ويعبر عن التناسب وارتلاف , بينما يقوم الج

 ا2)على الوحهدة  والانسجام , وعند ) افلوطين ا على تشكيل الوحدة وإنشائها بين الأجزاء

 
 .    134ـ 133, ) مصر : الدار المصرية , بت ( ص   13ابن منظور , لسان العرب ,ج (1)
 .   14ـ 7( ص 1966, ) القاهرة : دار الثقافة الجديدة ,  1مراد وهبة , قصة علم الجمال , ط  (2)
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 الفصل الثاني

 المبحث الأول  ـ عصر النهضة بين الحسي والعقلي

 

صبحق اتتذ الفنان في عصر النهضة من الواقع نقطة انطلال لرؤية الجميل الذ  تحرر تدريجيا من الدين , بحيث أ

الرؤية الجمالية للفن هي رؤية انتقاديه  من خلال وضوح صورة  وبهاء الطبيعة وجمالها إذ بدأ ينتقي المفردات فهي 

صياغة مثالية حسية للجميل , فقد أعرب عن تحرر ذهني وحساسية تشكيلية لهم تبتعهد عهن الهذول الشتصهي , لههذا 

لجميهل المتناسهق والمته لق والملهي بالحيويهة والحركهة والمحمهل أصبح الفنان قانعاً وواثقاً بقدراته في خلق الشهكل ا

بالطاقة البشرية التعبيرية والذ  بدت إمامه الموضوعات الدينية المناسبة مقبولة لعرض تقنية الفنان اللونية التي تهتم 

لثقهل السهاذج عن دراسة ومعرفة بقوانين الطبيعة والعالم . حيث ابتعد فنان عصر النهضة عهن ارشهكال الحرفيهة وا

عندما تمحور الجميل لديه في الشكل الجوهر  للإنسان والطبيعة كموضوعات مفضلة قدم من خلالها الفنان صورة 

 محسنة للواقع ملي ة بالسمو والجلال والجمال .

وكان الاقتراب الجميل مهن شتصهية الفنهان والرغبهات الدنيويهة الارسهتقراطيين والبرجهوازيين أن تشهبع مظهاهر  

اهاته وقوالبه الشكلية بتشعب اتجاهات الفنانين بالتصعيد الذ  حصل في المنافسة والابتكار والتزل  واخهتلاف واتج

الأساليب المحلية , أتاح فرصة للفنان لرؤية وارحساس بالجميل المنطلق خبرته وتجربته في الحياة ونظريته العميقة 

ئه وحدة وتوازن هرموني , فالجميل في عصر النهضة يهدر  التي تتغير وتنتقي الموضوع المثالي الذ  يجمع أجزا

مباشرة.أن التغير الظاهر  لفن النهضة لم يكن تغيرا مطلقا فقد ارتبط هذا التغيهر بتهراس سهابق اتتهذ  الفنهان حجهة 

انق للتمحور من قيود الفن البيزنطي , فالعودة التي حصلق في الشكل ارغريقي والروماني لم تكن محاكاة بقدر ما ك

عودة للروح اليونانية في نظراتها للإنسان. أما التباينات التي حصلق في الرؤية الجمالية بهين الفنهانين فكانهق بهدافع 

الحركة الدينامية الباطنية لروح الفنان الثائر على التزمق وسوء اسهتتدام الهدين وتهمهيلإ ارنسهان.فالدين والطبيعهة 

 خياله.ليسق من الغير أنها تصرف فهم ارنسان و

ف صحاب النزعة ارنسانية ابدوا ثقة بصحة التفكيهر الجمهالي اليونهاني حيهث أصهبح ههدف التفكيهر الجمهالي لعصهر 

النهضة هي كش  الصيغ الرياضية في التماثل والتناسق بالمنظور فاحترم القالهب والتصهميم الشهكلي فهي التصهوير 

أعهاد التصهوير  فهي عصهر النهضهة القهيم الطبقيهة والنحق والذ  حمل بمضامين تتناسهب مهع روح النهضهة , لقهد  

فالشتصية المقدسة أو النبيلة في المقدمة , أما الطبقة البرجوازية فان قيمتها ارنسانية لا ترجع إلهى الانتمهاء العهائلي 

كثهر بل قيمتها ذاتها وصفاتها ومجهودها الفرد  في صناعة الثروة , لذا فقد أحبوا الشكل الشتصي الفني الممتلك الأ

اهتماما بالقيم الموضوعية العملية للقيم المعنوية للقيم البالية فتوجههم كان دنيو . فالرؤيهة الجماليهة لعصهر النهضهة 

رؤية شمولية ففن النهضة يشتغل على كلية الرؤية لا جزئيتها أ  تجاوز لتلهك الثنائيهة فهي العصهور الوسهطى التهي 

لتنطلهق الهروح بكهل قوتهها , أمها   فعملق على أماتهق الجسهد وتجميهد تعتقد بان  الظاهر شيء والباطن شيء آخر ,  

النهضة فقد حققق وحدة بين الجسد والروح فكلاهما جميل لان الجسهد بكهل طاقاتهه التعبيريهة والشهكلية يسهتطيع أن 

 يعبر عن الروح بكل طاقاته ورغباته ولفلسفة أرسو في عصر النهضة اثر كبير في الرؤية الجمالية للفن .

الفنان قادر على أن يكمل جمال الطبيعة الناقص ففنان عصر النهضة كان يستمع بالمحاكاة بالواقع وتفحصه بإمعان ف

وت نِ وبانتباهه لكيفية التي تنظم فيها المساحات في الأجسام الجميلة لتلهق نمهوذج يتضهع لقهوانين الطبيعهة لا تنقهل 

ن الجميهل والقبهيح كهون الهنفس ارنسهانية مهزيج مهن المظهر الحسهي فقهط , لهذلك شههد عصهر النهضهة تنهاق  بهي

المتناقضات في الغرض والاختبار وخضوع ارنسان لعوامل الوراثة والبي ة , وسعي الفنان الدائم الى تقديم الصورة 

 المثالية للإنسان كمعادل موضوعي للطبيعة ارنسانية. فقد أكد عصر النهضة الطابع العقلاني ومبادئ الوحدة السائدة

بصورة مطلقة في الفن وتركيز الت لي  في قالب واحد فالأشياء التي أصبح يعتقهد أنهها جميلهة ههي الهتلائم المنطقهي 

للأجزاء الفردية وانسجام العلاقات حسابيا واريقاع المحسوب واستبعاد عناصر التنافر بهين أجهزاء الشهكل وعلاقتهه 

راء كل قاعدة حسهابية فيحيهل كهل صهورة الهى جمهال وملاحهة ببقية الأشياء. ففن عصر النهضة يجد قاعدة خيالية و

وسمو فقد جعل الفنان أهمية كبيرة الشكل في ذاته ودلل الفنانين على خصوبة متيلتهم وقدرتهم على الابتكار والتفنن 

 في أدل التفاصيل والتلميح في النسب الصحيحة رضفاء الجمال عليها ف سلوبهم فهي تصهوير الأجسهام لهم يكهن جافها

 صلبا بل رشيق ورقيق وحي دلالة إحساسهم الدائم بالجمال.

 

 النهضة الفنية

انعكسق حركة أحياء التراس بشكل واضح في النهضهة الفنيهة التهي تجلهق مهن خلالهها معهاني الفنهون الجميلهة. لقهد 

فهي طريهق تقهدم ظهرت النهضة الفنية في ايطاليا مبكرة منذ القرن التامس عشر ولعبق المدن الايطالية دورا مهما 

الفنون لأنها كانق مراكز للحياة الفنية يتنافس حكامها على الظهور بمظهر رعاة الفنون ومها لكهي وافتهر مجموعهة 

من النفائس الفنية. وكانق روما بطبيعتها على رأس المهدن الايطاليهة التهي احتضهنق الفهن والفنهانين ذلهك أن رومها 
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نان عصر النهضة ينهل من وحي الماضي ممزوجا بفكهر الحاضهر الحهر تمتلك تاريتيا وأثارا ومجدا قديما جعلق ف

لكي يقتبس ويبتكر. قد ساعد بع  الباباوات على ازدهار النهضة الفنيهة فهي رومها فشهيدت كنيسهة القهديس بطهرس 

حيث تعاقب على تزيينها وزخرفتها كبار المعماريين والرسامين والنحاتين.لم تقتصر الفنهون علهى رومها بهل كانهق 

يلانو مهدا آخر لنشاط النهضة الفنية وكذلك فلورنسا وغيرها من المدن الايطالية ويمكن اعتبار فن العمارة والنحق م

 ولرسم الأساس ارتكزت عليه النهضة الفنية في ايطاليا .

 أ ه فن العمارة :

لقديمهة , وخصوصها يعتبر برونللسكي ابرز معمار  عصر النهضة في ايطاليا فقهد درس فنهون العمهارة الرومانيهة 

عمارة المسارح والمعابد وحاول ان يحي في ابنية فلورنسا , وقد حقق ذلك في كاتدرائية المدينهة التهي بنيهق آنهذا . 

وقد أصبح لهذا المعمار  مدرسة انتمى إليها العديد مهن معمهار  عههدة فهي ايطاليها فتههافتوا علهى دراسهة متلفهات 

لا أن هؤلاء المعماريين لم يؤخذوا مهن التهراس كمها ههو ولهم يقهدم ولا بشهكل الرومان العمرانية وأساليب عمارتهم إ

جامد بل جعلوا العمارة الجديدة في عصر النهضة معبرة عن روح العصر والبي ة , وتميهز كهل واحهد مهنهم. بطهابع 

 .خاص أ  أنهم ربطوا الماضي بالحاضر ف نتجوا فنا معماريا تميز به عصر النهضة عن غير  من العصور

 ب ه فن النحق :

اتتذ فن النحق في تطور  منهجا في الرغبة الجامحهة بهالتزود مهن تهراس القهدماء مهن رومهان ويونهان. وقهد اوجهد 

دوناتيللو بصهورة خاصهة مدرسهة جديهدة فهي أعمهال النحهق عرفهق بالمدرسهة الطبيعهة وكهان ههو رائهدها. اعتبهر 

لهام فهابرز فهي أعمالهه جمهال الطبيعهة وتناسهق الأجسهاد و ودوناتيللو إعمال الطبيعة مصدرا أساسياً من مصادر ار

 تعبير الوجه وسعى دوم لجعل تماثيله طبيعة عادية بعيدة عن التكالي .

ت ثر ابرز نحاتي عصر النهضة مايكل أنجلو بالمدرسة الطبيعة وت ثر في الوقق نفسه بالمدارس ارغريقية والفلسهفة 

ما أن يبرز في أعماله  القوة والعظمة مؤكدا في تصوير  للجسد على العضلات اليونانية ونظرتها للإنسان فحاول دائ

 موضحا تقاطع الجسم محاولا تزويقها وإعطاء الأشتاص تعبير جمالية مثالية.

 المبحث الثاني / الفن البيزنطي

 التوابيق الحجرية :

, كمها أن تيجهان الأعمهدة التهي   وقد حوت هذ  الألواح على عناصر من طيور وحيوانات وبع  الشهعارات الدينيهة

 كانق تمثل أساليب متقدمة في النحق البيزنطي.

 التح  والمشغولات العاجية :

ازدهرت التح  العاجية المحفورة في كثير من البلدان للدولة البيزنطية و واستتدمق بكثير فهي صهناعة الصهناديق 

اجية تزخرفها مناظر وقصهص دينيهة .كمها دخهل التاصة بحفظ حلي النساء وقد حوت الكثير من الكنائس لوحات ع

 العاج في الكثير من أنواع وقطع الأثاس مثل كراسي الأساقفة أو غيرها من قطع الأثاس الديني .

 فنون تزويق المتطوطات:

يعتبر فن تزويق المتطوطات من الميادين الهامة التي يرع فيها الفنانون البيزنطيون , ولقد تطور أسلوب التصهوير 

المتطوطات البيزنطية في مراحل تشبه مراحل تطور رسوم الفسيفساء ولقد تميز التصوير في المتطوطات في في  

مراحله الأخيرة بالحيوية وقوة التعبيهر. وقهد وصهلتنا بعه  المتطوطهات بيزنطهي نيهة مزوقهة بالتصهاوير يعظهها 

 .موضوعات منية والبع  الأخر موضوعات دينية.فن النحق في العصور الوسطى 

 الطراز البيزنطي :

عندما أصاب فن النحق في أوربا الاضمحلال في القرنيين الرابع والتامس الميلاديين , كانهق الأعمهال مهع نهدرتها 

 في هذ  الآونة تبدو صورها ثقيلة مزدحمة.

ارشكال أما مع انتشار الطراز البيزنطي فقد استتدم في فن نحق إطارات )كرانيلإاالكنائس وعلى تيجان الأعمدة ,  

الهندسههية وارصههلاحية والرمههوز المجههردة حيههث خلههق مههن الصههور ارنسههانية نظههرا لكههون الكنيسههة الشههرقية 

)الأرثوذكسيةاللتماثيل. وقد اتتذت مثل هذ  المنحوتات إشكالاً أبته لا تتغير منذ عصر )جستنياناحتى ظلهق نمهاذج 

لقرون الوسطى وقد ازداد صهمود الفهن البيزنطهي النحق البيزنطي مرشدا لمصور  ونحاتي أوربا  الغرب أواخر ا
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 بعد القرن السادس عشر.

 الطراز القوطي في الفن :

استمر الطراز القوطي في الفنون نحو ثلاثة قرون , وقد بدأ ظهور  في نهاية القرن الحاد  عشر , وعلى الرغم من 

لقرون المظلمة أو القرون الوسطى في أوربها إن كثير من علماء تاريخ الفنون يعتبرون أن الفن القوطي إنما هو في ا

, كما يشير البع  الأخر إلى أن الحروب الصليبية قد ساهمق بشكل فعال في نمهو وتطهور ههذا النهوع مهن الفنهون 

القوطية وعلى الرغم من ذلك فلابد أن نشير إلى انه ليس هنا  علاقة تربط هذا النهوع مهن الفنهون بالقبائهل القوطيهة 

ى أوربا إلا أن التسمية المراد بها احتقار ش ن هذا الفن. وقد انتشر هذا الفن في متتله  بلهدان أوربها التي أغارت عل

حيث ظهرت مميزاته وعلى رأسها استتدام أنواع من العقود المحدبة التي كانق تستتدم لرفع السهق  فهول الكنيسهة 

 حتى ينسجم ارتفاع الكنيسة مع امتداد طولها .

ارشكال الهندسية في زخرفة الكتل وخاصة في فرنسا , اما إنجلترا اتص  الطراز القهوطي بهها   كما استتدم الفانون

م وكهذلك 1175بمجال النسب وتناسق الزخارف من ابرز أمثلة لطراز القوطي في انجلترا كاتدرائية كنتبهار  عهام 

ة ساعد على انتشار هذا الطراز مهن دير وستثمنستر وعلى ما يبدو إن انتشار الرهبنة ك ثر من آثار الحروب الصليبي

الفنون بإنجلترا بوجه خاص.أما في ايطاليا فقد احتقر الايطاليون هذ  الطراز , ولكن لم يمنع هذا من أنشار هذا النوع 

من الفنون في ايطاليا , وعلى إيه حال فان الطراز القوطي في ايطاليا كان مت ثراً بالتقاليد الرومانية , كما اثهر أيضهاً 

لطراز القوطي في فرنسا على زميله في ايطاليا إلا أن الايطاليين بصفة عامة لم يكن بهم ولع بههذا الطهراز الفنهي , ا

على الفنانين الايطاليين بذلوا محاولات  محاكاة الفن القوطي المزدهر في فرنسا. وعلى الرغم مهن أن العهرب ظلهوا 

, إلا أن الأسبان كانوا قد اقتبسهوا لكثيهر مهن عناصهر ههذا لطهراز   في اسبانيا في فترة انتشار الفن القوطي في أوربا

حهد كبيهر بهالتراس العربهي الفني المسيحي , على أن الأمر الذ  لا يمكن إغفالهه إن ههؤلاء الأسهبان قهد ته ثروا إلهى 

ا سادت منـ  القـرا الثـاني عاـر المـيلادة نهضـة دينيـة اـي اوربـا وأـاا علـ  راسـهالعمارة القوطية :ارسلامي

مجموعة من الرهباا المثقفوا مثل الأب برنارد ال ة طلب إلـ  أـل الماـيغلين بـالفن مراعـاة تولـيا العواطـ  

والمااعر عند تصويرهم للمولوعات الدينية وقـد انعسسـه هـ ل النهضـة العلميـة علـ  دعـم العقيـدة وا هيمـا  

 ل أله من الطراز المعمارة السائد وخاصـة مـا بالإقناع اي الأمور الدينية اأثر من الإأرال واليخوي  ولقد غير  ه

ييعلق بالعقود والأعمدة ولقد وقـ  اليغيـر علـ  هـ ين العنصـرين نكـرا لسراهيـة بعـن الرهبـاا اسـيخدا  العقـود 

المسيديرة الرومانية الوثنية وأما هو الحال اي الطراز البيزنطي تجله العمارة بصفة عامـة اـي عمـارة السنـائ  

ن ابرز الزخارف اي السنائ  والأبنية المدنية القوطية وجهات السنائ  , وخاصة ما ييعلق منهـا والساتدرائيات. م

بالناا ة المسيديرة اليي تق  اوق المدخل اي وجهات السنائ  وأانه هـ ل النااـ ة لـخمة باـسل ملحـوت.  تيميـز 

ات القوطية أانه العقود الغير المداخل القوطية الزخارف المنحوتة اي الحجر ومن الزخارف الماهورة اي الوجه

مفيوحة أما زينه الوجهات ميازيب الميال المنحوتة عل  شسل حيوانـات او طيـور واحيانـاً إشـسال خراايـة. ولعـل 

النواا  القوطية  هي اأثر المناطق اليي اهيم بهـا الفنـانوا ازينوهـا بالزجـام الملـب  بالرصـات وأانـه النوااـ  

 ر حجمها أما تيميز حدودها الخارجية بالزخارف الهندسية والنباتية المخيلفة.القوطية بصفة عامة تيميز بسب

 التصوير القوطي :

كان التصوير القوطي من ابرز الفنون في الطراز القوطي على الرغم من أن الكنائس القوطية من الداخل لهم تهوحي 

عالية بشهكل ملحهوظ ونشها ههذا زخرفهة   تصاويرا ورسوم جداريه , وقد يكون ذلك راجعا لان النوافذ القوطية كانق 

النوافذ نفسها بالتصاوير المصنوعة من الزجاج لمعشق حتى ان هذا النوع من الزخارف التصويرية انتشهر فهي كهل 

الكنائس القوطية في كلا من فرنسا وألمانيا واسبانيا ومن الناحية الصناعية كانق تصهنع ههذ  التصهاوير مهن بعه  

صههغير المتعههدد الألههوان وتههرتبط مههع بعضههها بواسههطة معههدن الرصههاص.أما بالنسههبة م ههات القطههع مههن الزجههاج ال

للموضوعات فكانق كلها مستمدة من القصص الدينية .أن انتشار هذا النوع من التصوير لم يمنع وجهود فهن تزويهق 

رنسها لهها المتطوطات إلى جوار  وكان مركز أنتاج هذ  المتطوطات المصورة هو الأديرة المسهيحية واذا كانهق ف

الصدارة فيما يتعلق بالعمارة القوطية فهان ايطاليها تصهدرت الهدول المتقدمهة فهي فهن التصهوير ولكهن فهن التصهوير 

الايطالي ت ثر أيضاً ت ثراً ملموس بالتصوير البيزنطي . يرتبط بالتصوير استتدام الألوان وبصفة عامة انتشر اللهون 

ن  الأزرل الحجهر  وكهان اللهون الأحمهر الصهافي وبصهفته نجهد الأصفر الحجر  في الأرضيات كما استتدم اللو

غلبته الألوان القاتمة على الزخارف والتصاوير القوطية. فعلى الرغم من استتدام اللهون الأحمهر والأزرل القويهان 

  الا انق يربطهما لون اسود في معظم المساحة وبالنسبة للمتطوطات نجد آن اللون البنفسهجي والزيتهوني والازرد 

 والصافي والأحمر والرماد  وبصفة عامة كان يسيطر على ألوان المتطوطات الألوان البراقة.
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 المبحث الثالث

 ايطاليا وارطار الزمني للنهضة

 رواد النهضة

يدخل تحديد ارطار الزمني لعصر النهضة والبلدان التي شملتها مظهاهر النههوض الجديهد مهع تعهين مهداها وآثارهها 

لهم تتضهع بهالطبع جميهع نتاجهات القهرنيين التهامس عشهر  معقدة التي يدور حولها نقاش علمي مفيهد. ضمن القضايا ال

ثهم ان مظهاهر  والسادس عشر اربداعية لقيم واتجاههات النهضهة فهإلى جانهب أفكارهها اسهتمرت ثقافهة العصهر الوسهيط. 

واحدة وعلى نمط واحد , فقد اختلفق النهضة لم تقتصر على بلد دون آخر كما لم يجر تطورها ومن ثم ذبولها بوتيرة 

هذ  الأمور حسب البلدان والظروف. ولكهن يوجهد نهوع مهن ارجمهاع العهام علهى أن اعتبهار ايطاليها مههدا للنهضهة 

والحركة ارنسانية . وقدت أدت مجموعة عوامل محددة متفاعلة فيما بينها إلى ظهور أفكار النهضة في ايطاليها قبهل 

لهبلاد فهي أواخهر العصهور الوسهطى بسهرعة مدهشهة. فمنهذ القهرن الحهاد  عشهر غهدت غيرها فقد ازدهرت ههذ  ا

اقتصاديتها تعتمد بشكل متزايد على التجارة التارجية فارتفعق طاقة سفنها في حوض البحر الأبهي  الهذ  وجهدت 

قريبها جنهي بضائقة النادرة من توابل وحرير ومصوغات ذهبية وفضية سوقا رائجة لها في كهل الأقطهار الأوربيهة ت

فلم ينته القرن الثالث عشر حتى أصهبحق  منها الطليان بالذات أرباحاً طائلة جعلق من كل واحد منهم أغنى من السابق. 

 ايطاليا تحتل مكانة الصدارة في متتل  مجالات حياة القارة الاقتصادية والاجتماعيهة وتقهدمق مهدنها علهى غيرهها بسهرعة. 

ازدهرت جنوا وفلورنسا ومدن ايطالية أخرى بنفس المستوى بل أن الأخيهرة فاقهق البندقيهة فهي مجهالات اقتصهادية 

 عديدة .

ما يعد من أشهر فناني النهضة الايطاليين على ارطلال وههو  1519-1452ليوناردو دافينشي)ليوناردو داانياي :

فنونه نتيجة شغفه الدائم للمعرفة والبحث العملي. لهه اثهار مشهور كرسام ،نحات، معمار ،وعالم . كانق مكتشفاته و

عديدة على مدارس الفن بايطاليا امتد لأكثر من قرن بعد وفاته وان أبحاثه العلميهة خاصهة فهي مجهال علهم التشهريح 

،البصريات و علم الحركة والماء حاضرة ضمن العديد من اختراعات عصرنا الحالي. وقيل عنه ان ريشته لهم تكهن 

 تعبر عما يدور بذهنه من أفكار وثابة حتى قال عنه كاستيلون :ل

"من الطري  جدا ان الرسام الاول في العالم كان يكر  الفن، وقد انصرف الى دراسهة الفلسهفة تكونهق لديهه اغهرب 

 المفاهيم ،واحدس التصورات ، ولكنه لم يعرف ان يعبر عنها في صور  ورسومه  .

 Tuscany near)يوناردو في بلدة صغيرة تهدعى فينشهي ، تسهوكانا ، قهرب فلورنسها)ولد لالبدايات اي الورنسا :

Vinci in Florence  ابن غير شرعي لعائلة غنية أبو  كاتب العدل وأمه فلاحهة ممها جعلهه يفتقهد حنهان الام فهي .

رنسها حيهث تلقهى حياته .وفي منتص  القرن الرابع عشر استقرت عائلته في فلورنسا والتحق ليوناردو بمدارس فلو

افضل ما يمكن ان تقدمه هذ  المدينة الرائعة من علوم وفنون )فلورنسا كانق المركز الرئيسهي للعلهوم والفهن ضهمن 

ايطاليا ا. بشكل مثير ولافق كان ليوناردو يحرز مكانة اجتماعية مرموقة ،فقهد كهان وسهيما لبهق الحهديث ويسهتطيع 

التحهق ليونهاردو فهي مشهغل للفنهون يملكهه  1466رقناع . حوالي سهنة العزف بمهارة إضافة إلى قدرة رائعة على ا

ا الهذ  كهان فنهان ذلهك العصهر فهي الرسهم والنحهق ممها مكهن Andrea del Verrocchioاندريا ديل فيروكيهو )

 ليوناردو من التعرف عن قرب على هذ  المهنة ونشاطاتها في الرسم الى النحق .

استمر الناس بالنظر إليهه علهى انهه  1476دليل فلورنسا للرسامين . سنة  كان قد اصبح عضوا في    1472وفي سنة  

مساعد )فيروكيوا حيث كان يساعد )فيروكيوا في إعماله الموكلة إليه منها لوحهة )تعميهد السهيد المسهيحا حيهث قهام 

 Florenceيوفهوزا  فلورنسها ) -1470بمساعدة )فيروكيوا برسم الملا  الصغير الجاثم على ركبتيه من اليسهار 

Uffizi استطاع ليوناردو الاستقلال بهذ  المهنة وأصبح معلم بحد ذاته . 1478ا . سنة 

 Chapel of palazzoعمله الاول كان رسم جدار  لكنيسة القصر القديم او كما يدعى بالايطالية "بالالزو فيكيو" 

Vecchio غي )" التي لم يتم انجازها .اول إعماله الهامة كانق لوحة توقير ماThe adoration of the Magi  ا

 sanوتركهها دون إنههاء ، التهي كانهق لهدير راهبهات القهديس سهكوبيتو دونهاتو فلورنسها ) 1481التي بدا بها سهنة 

Donato a Scopeto التحهق ليونهاردو بتدمهة دول رومهها غنها سهيزار بورجها ) 1502ا .وفهي سههنةCesare 

Borgia الكسندر السادس وكانق وظيفته رئيس المعماريين والمهندسهين التهابعين ا ابن رئيس العسكر التابعين للبابا

 للدول حيث اشرف على عمل خاص بالحصن التابع للمنطقة البابوية في مركز ايطاليا .

اصبح عضو ضمن مجموعة من الفنانين مهمتهم تقدير المكان الأمثل لتمثال )دايفيدا المشههور مهن 1503وفي سنة  

ا في فلورنسها. كمها خهدم ليونهاردو فهي 1504-1501لذ  قام بنحته الفنان مايكل أنجلو سنة )الصلصال والرخام وا

حرب ضد يبزا كمهندس وفي نهاية العام بدا ليوناردو بتصميم زخرفة لقاعة )فيتشيوا الضتمة حيث كهان موضهوع 

من الرسهومات وأنجهز  انصر فلورنسا ضد بيز . قام بالعديد Anghiari Battle ofالزخرفة هو معركة انغيار  ) 

لكن مع الأس  تر  عمله دون انجاز كما ان الرسوم كانق  1505الرسم التمهيد  بالحجم الطبيعي على القاعة عام 
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قد زالق بحلول القرن السابع عشهر ولهم يبقهى مهن عملهه ههذا الا بضهع متطوطهات وبعه  الرسهوم المنقولهة عهن 

ق رسومه لشتصيات متعددة )صور لشتصهيات تبهرز الوجهو ا ولهم الأصلية من إعماله المثيرة للاهتمام آنذا  كان

ا موجهودة ضهمن متحه  1506-1503ينج منها الا لوحته التالدة والأكثر شهرة على ارطهلال لوحهة المونهاليزا )

اللوفر .وتعرف أيضا باسم الجيوكندا وهو من المفتهرض اسهم العائلهة التهاص بهزوج السهيدة . مهن المعهروف ته ثر 

سهافر ليونهاردو   1506هذ  اللوحة وشغفه بها حيث لم يكن يسافر دون اصطحابه لهذة اللوحة معه . سهنة  ليوناردو ب

ا وخهلال السهنوات اللاحقهة اصهبح Charles d amboiseالى ميلانو بدعوة من حاكم فرنسها تشهارلز دامبيوزيهة )

وفلورنسها كثيهرا فغالبها مها كهان يهزو رسام القصر المعتمد للملك لويس الثاني عشر فرنسا اصبح يتنقل  بين ميلانهو 

 إنصاف  أشقائه وشقيقاته ويرعى ميراثه المكان الذ  توفي به ليوناردو دافينشي .

انهمك في ميلانو بمشاريعه الهندسية وعمل على تصميم نصب تذكار  على شكل فارس )جان كاكومو تريفولزيو ا 

شهروع لهم يكتمهل الا ان متططهات المشهروع ودراسهاته تهم قائد القوات الفرنسية في الدينة وعلى الرغم مهن ان الم

عاش ليوناردو في روما تحق ضيافة البابا ليو العاشر في قصر بيلفيديريه فهي   1516-1514الاحتفاظ بها من سنة  

سهافر الهى فرنسها ليكهون فهي خدمهة الملهك فرانسهيس الاول   1516الفاتيكان واشغل نفسه بالتجهارب العلميهة . سهنة

عهن  1519ا حيهث تهوفى سهنة Chateau de Clouxه الأخيرة  في تشاتيو دو كلو قهرب امبهوس )وأمضى سنوات

عاما  .على الرغم من ان ليوناردو كان قد رسم عدد ض يل نسبيا من اللوحات واغلبهها قهد فقهد او لهم 67عمر يناهز  

 بعد  .يتم إنهاؤها لكن ليوناردو كان فنان عصر  ومبدعه وذو ت ثير واضح على مدى قرن من 

 

في بداية حياته كان فنه يواز  فن معلمه فيروتشهيو الا ان شهي ا فشهي ا اسهتطاع ان :ع راء الصخور  النسخة الثانية

يترج من كن  فيروتشيو ليحرر نفسه من أسلوب معلمه الصارم والواقعي تجا  الرسهم فكهان ليونهاردو فهي أسهلوبه 

تضمنق إعماله الأولى لوحة )تهوقير مهاغي ا كهان قهد أبهدع وإبداعه يتلق رسومات تلامس الأحاسيس والذكريات .

أسلوبا جيدا في الرسم فجمع مابين الرسم الأساسي والتلفية التي كانق مشهد تعبر عن يعد خيالي من اطلال حجهارة 

ومشاهد معركة . أسلوب ليوناردو المبدع كان ظاهر بشكل اكبر في لوحهة العشهاء الأخيهر حيهث قهام بتمثيهل مشههد 

د  بطريقة جديدة كليا . فبدلا من اظهار الحوارين الاثني عشر ك شكال فردية ، قام بجمعها فهي مشههد دينهاميكي تقلي

متفاعل . حيث صور السيد المسيح في المنتص  معزولا وهادئا وضمن موقع السيد المسيح قام برسم مشهد طبيعهي 

ات بعد درامي . ومن موقع السيد المسهيح بعهد ان على مبعد من السيد المسيح من خلال نوافذ ضتمة مشكلا خلفية ذ 

قام بإعلانه إن احد الحوارين الجالسين سيتونه اليوم استطاع ليوناردو تصهوير رد  الفعهل مهن ههادئ الهى منهزعج 

معبرا بذلك عن طريق حركات إيمائية . من ضتامة الصورة وعظمة ش نها استطاع ليوناردو ان يسبق الكثيرين من 

لتعهود الهى بعه  مهن   1999ا عمليهة انتههق عهام  22هذ  اللوحة الكثير من عمليهات التهرميم )  عصر  واستلزمق 

 رونقها الذ  كان .

أشهر إعمال ليوناردو على ارطلال وت تي شهرته من سر ابتسامتها الأسطورية فتعتقد تارة أخهرى أنهها الموناليزا :

 هذ  اللوحة كان ليوناردو رائد هذ  التقنيات ومعلمها. تستر منك .على كل فقد استتدم ليوناردو تقنيتين هامتين في

ا وتعني تقنيهة تمهازج الألهوان وههي وصه  الشتصهية او رسهمها ببراعهة وذلهك sfu mato*الاول : سوفوماتو )

باستتدام تحولات الألهوان بهين منطقهة وأخهرى بحيهث لا تشهعر بتغيهر الألهوان مشهكل بهذلك بعهدا شهفاف او ته ثير 

   التقنية بوضوح في ثوب السيدة وفي ابتسامتها .مبهم ...وتجلق هذ 

ا وهههي تقنيههة تعتمههد علههى الاسههتتدام الأمثههل للضههوء والظههلال لتكههوين Chiaroscuro*الثانيههة : كياروسههكورو )

الشتصية المطلوبة بدقة عالية جدا وتظهر هذ  التقنية في يد   السيدة الناعمتين حيث قام ليوناردو بإضافة تعديلات 

 ءة والظل مستتدما تباين الألوان رظهار التفاصيل .عبر ارضا

مايكل أنجلو بونابرتي / رسام ونحات ومهندس وشاعر ايطالي كان لانجازاته الفنية الأثر الأكبر علهى مايسل انجلو :

محور الفنون ضمن عصر  خلال المراحل الفنية الأوربية اللاحقة . اعتبهر مايكهل أنجلهو إن جسهد ارنسهان العهار  

 موضوع الأساسي بالفن مما دفعه لدراسة أوضاع الجسد وتحركاته ضمن البي ات المتتلفة .ال

ان جميع فنونه المعمارية كانق ولا بد ان تحتو  على شكل أنساني من خلال نافذة ، جدار او باب سواء كان تحهد  

يعمل بها كانق تستلزم جههدا   جسد  او عقلي كان مايكل أنجلو يبحث  دائما عن التحد  واغلب المواضيع التي كان

بالغا سواء كانق عبارة عن لوحات جصية او لوحهات فنيهة كهان مايكهل أنجلهو يتتهار الوضهعيات الأصهعب للرسهم 

إضافة لذلك كان دائما مما يتلق عدة معاني من لوحته من خلال دمج الطبقات المتتلفهة فهي صهورة واحهدة واغلهب 

دين ومواضيع أخرى .نجاحه في قهر العقبات التي وضعها لنفسه فهي صهنع معانيه  كان يستسقيها من الأساطير ، ال

تحفه كان مذهلا إلا انه كثيرا ما كان يتر  إعماله دون انجاز وك نهه يههزم طمهوح نفسهه . اثنهان مهن أعظهم إعمالهه 

 النحتية ،تمثال داوود وتمثال بيتنا ، العذراء تنتحب قام بانجازهما وهو دون سن الثلاثين .

ون مايكل أنجلو من الفنانين شديد  التدين فقد عبر عن أفكار  الشتصية فقط من خهلال إعمالهه الأخيهرة فقهد رغم ك
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كانق إعماله الأخيرة من وحي واستلهام الديانة المسيحية مثل صلب السيد المسهيح خهلال مسهيرة عملهه فقهد تعهرف 

بير رعاتهه كهانوا دائمها مهن رجهال الأعمهال مايكل على مجموعة من الأشتاص المثقفين يتمتعون بنفوذ اجتماعي ك

الفاحشة الثراء او رجهال ذو  المكانهة الاجتماعيهة القويهة وطبعها أعضهاء الكنيسهة وزعمائهها ، مهن ضهمنهم البابها 

يوليوس الثاني ، كليمنق السابع، ويلوص الثالث ، مايكل أنجلو سعى دائما ليكون مقبولا فهي رعاتهه لانهه كهان يعلهم 

القادرون على جعل إعماله حقيقة . من صفات مايكهل أنجلهو انههو كهان يعتبهر الفهن عمهل يجهب ان   ب نهم الوحيدون

يتضمن جهدا كبيرا وعملا مضنيا فكان معظم إعماله إعمال تتطلب جهدا عضلي وعددا كبيرا من العمال وقلهيلا مها 

ى تناقضاته التي جعلته يتطور في كان يفضل الرسم العاد  ألذ يمكن أداء  بلباس نضي  وتعتبر هذ  الرؤية من احد 

 نفسه من حرفي الى فنان عبقر  قام بتلقة بنفسه .

قام مايكل أنجلو في فترة من حياته بمحاولة تدمير كافهة اللوحهات التهي قهام برسهمها ولهم يبقهى مهن لوحاتهه إلا عهدة 

يعهق فهي صهالة مهزادات والتهي ب  1550لوحات ومنها لوحة باسم )دراسة لجهذع الهذكر ا التهي أكملهها أنجلهو عهام  

كريستي بنحو أربعة ملاين دولار وكانق هذ  اللوحة واحدة من عدة رسومات قليلة للإعمال الأخيهرة لمايكهل أنجلهو 

لتمثهال داوود الشههير   500، والتي تبدو أنها تمق بصلة الى شتصية المسيح في الذكرى ال  1564الذ  توفي عام  

  المقطرة جدلا واسعا حيث وافهق وزيهر الثقافهة الايطهالي جوليهانو اوربهاني أثارت عملية تنظي  ذلك التمثال بالميا

على تنظي  تمثال داوود بالميا  المقطرة رغم احتجاج العديد من التبراء على طريقهة التنظيه  حيهث رأى الهبع  

حوتهة ان تلك الطريقة من التنظي  ستلحق إضرارا بالرخام وسهط متهاوف مهن ان تصهبح منحوتهة داوود أشهبه بمن

 عادية من الجص وطرح التبراء فكرة التنظي  الجاف الذ  رفضه وزير الثقافة جوليانو اورباني .

بالرغم من اعتبار رسم اللوحات من الاهتمامات الثانوية عند أنجلو إلا انه تمكن مهن رسهم لوحهات جداريهه عملاقهة 

سفر التكوين في العهد القهديم علهى سهق  أثرت بصورة كبيرة على منحى الفن التشكيلي الأوربي مثل تصوير قصة 

 كنيسة سيست ن ولوحة يوم القيامة على منبر كنيسة سيستايق في روما .

ومايعتبر فريدا في حياة فناني عصر النهضة ان أنجلو كان الفنان الوحيد الذ  تم كتابته سهيرته علهى بهد مهؤرخي ن 

بكتابة سيرته وههو علهى قيهد الحيهاة ووصه  فإسهار   بينما كان على قيد الحياة حيث قام المؤرخ جورجيو فإسار 

أنجلو بذرة  فناني عصر النهضة . بلا شك فان مايكل أنجلو قد اثر على من عاصرو  ومهن لحقهو  بته ثيرات عميقهة 

ف صبح أسلوبه بحد ذاته مدرسة وحركة فنية تعتمد على تضتيم أسالب مايكل ومبادئه بشهكل مبهالغ بهه حتهى أواخهر 

كانق هذة مدرسة تسهتقي مبادئهها مهن رسهومات مايكهل ذات الوضهعيات المعقهدة والمرونهة الأنيقهة  عصر النهضة ف

 فريدة من نوعه وباحث عن التحد  بهذ  الكلمات نص  مايكل أنجلو الذ  أسر  الفن واستلهمته اربداعات 

) جيبرتهي ا     ا عن تناق  ملحوظ مهع معاصهر Donatelloتكش  لنا سيرة دوناتللو ):1446-1377دوناتللو  

الأكبر منه سنا فعلى حين تناول دوناتللو جميع المجالات الممكنة في فن النحق وقدم لكهل منهمها نمهاذج نالهق صهيتا 

ذائعا ، التزم جبيرتي إلى حد بعيد بتتصصه .وقد تميزت اعمال دونهاتللو بتعهدد أسهاليبها علهى نحهو مها يتضهح مهن 

لتوفيق على الدوام في تطويع مواد  لفنه سواء أكانق من البرونز او التشب او تماثيله لوحينا المعمدان ، كما لازمه ا

الرخام ،ونحق التماثيل بنفس اليسر الذ  حفر به النقوش البهارزة علهى البرونهز والرخهام وبينمها اقتصهرت معرفهة 

ارتحهل دونهاتللو  جبيرتي بالنحق الكلاسيكي على النماذج المحلية وما أفهاد مهن مطالعهة كتابهات فتروفيهوس وغيهر 

بصحبة برونليسكي الهى رومها لدراسهة المنجهزات الكلاسهيكية العظمهى ، وكهان لمزاجهه الانفعهالي العنيه  وخيالهه 

الجر ء المندفع اثر في نبذ  ثرثرة التفاصيل المعتمدة لدى الصياغ ، ومن ثم اتسم فنهه بمسهيم العظمهة المهيبهة التهي 

ليها لونا من الألوان الحذلقة وهكذا أفضق قدرة دوناتللو على التعبيهر أزرت بعظمة جبيرتي حيث أصبحق بالقياس إ

 الملحمي وطاقاته والهائلة وعنفه واندفاعه الى ان تجعل منه السل  الحق لمايكل أنجلو .

انطلق دوناتللو مع صديقه برونليسكي الى روما بعد ان خسر كلاهما مسابقة باب مبنى المعمودية  الشهمالي ، حيهث 

راسة التماثيل والمعابد المتداعية واندفعا يقيسان نسبها ،بهل حهاولا تصهوير كيفيهة ترميمهها حتهى خيهل لهبع  قام بد 

معاصريهم إنهما كانا في الحقيقة يسعيان الى الوقوع على كنز من النقود الرومانية المدفونة وبهذا يمكن ان نعهد كهلا 

ضة فقد فتحق مكتشفاتهما الباب على مصراعيه للابتكارات من دوناتللو وبرونليسكي اول علماء الاثار في عهد النه

التي تسللق الى الأساليب الفنية ويعد دوناتللو أعظم مثال في دائهرة برونليسهكي دون منهازع ، وكهان اكبهر سهنا مهن 

 المصور مازاتشيو، وعلى غرار  كان يسعى الى استبدال الملاحظة الدقيقة للطبيعة بما جرى عليه إسهلافه فلهم يكهن

عباقرة فلورنسا في مطلع القرن التامس عشر راضين عل تكرار الأساليب القديمة المتداولة في القرون الوسهطى ، 

ك لاغريق والرومان الذين كانو موضع إعجابهم عكفوا في مراسمهم ومحا رفههم علهى دراسهة الجسهد البشهر  وقهد 

الأخهرى مثلمها دعهوا جوتهو الهذ  سهبقه بقهرن مهن حضي دوناتللو بشهرة ذائعة خلال حياته فدعته المدن الايطاليهة 

الزمن ليضي  بدور  الى جمالها وكانق إشكاله على نههج إشهكال مازاتشهيو خشهنة ذات زوايها وإشهاراته وإيماءاتهه 

عنيفة معبرة لا تنطو  على أ  محاولة لتلطي  او تتفي  ما قد ينم عنه الموضوع الممثل من عن  او قسوة اوظلم. 

و المسمى "لهوز وكهوني" أو"الأصهلع" واحهد مهن سلسهلة التماثيهل الرخاميهة التهي أعهدها لكاتدرائيهة وتمثال دوناتلل
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، وقد صمم التمثال كي يستقر في كوة بالطابق الثالث مهن   1424فلورنسا وبرج أجراسها الذ  عهد إليه بتنفيذ  عام  

 .برج الأجراس ليرا  الناس على ارتفاع ستة عشر مترا ونص  من سطح الأرض 

شاعر ايطالي معروف ويعتبر باتفال الآراء المبشر الأول للنهضة ولد فهي فلورنسها واشهتر  بعهدة دانيي اليجيرة :

نشاطات في حياته السياسية وكان يميل إلى الاتجاهات المعارضة هنا  حتى انه حكم غيابيا لهذا السبب فبقي يعهيلإ 

افنا , كان دانتي واحد من اثق  مثقفي عصهر  ممها أعطها  بعيدا عن مسقط رأسه إلى أن وافا  الأجل حيث دفن في ر

إمكانية فهم جوانب مهمة غير مرئية من محركات الحياة والمجتمع لم يكن من السهل إدرا  كنهها آنذا  . فقد وضع 

 اليد بسرعة على الدور الكبير الذ  بإمكان اللغهة القوميهة أداؤ  فهي التحريهك مهن اجهل التغيهر , ف صهبح ابهرز رائهد 

ين الأوسهاط المثقفهة للدعوة إلى استتدام اللغة الايطالية في النتاج الأدبي بدل اللاتينية ممها وجهد لهه صهدى واسهعا به

 .خاصة فلورنسا

ولد الكاتب الايطالي البارز جيوفاني بوكاشيو في باريس في عائلة فلورنسهية امتهنهق التجهارة.أراد والهد  :  بوأاشيو

ولكن لم تكن لبوكاشيو رغبة نحو أ  من المهنتين. بعد عودته إلى ايطاليا بدا نشاطه   ان نجعل منه تاجرا أو محاميا ,

الأدبي في مدينته نابولي التي كانق تجمع آنذا  بين بقايا القديم المتمثلة في مظاهر الفروسية وبدايات التحول الجديد 

ملكها كما وقع في حب ابنته غير الشرعية  المتمثلة في ظهور بع  ارنسانيين فيها تمتع بوكاشيو في نابولي برعاية

 ماريا التي لعبق في حياته ما لعبته كل من باتريس بورتينار  ولا في حياة دانتي وبترار  اربداعية.

 الخاتمة

من كل ما تقدم يبدو واضحا ان النهضهة تشهكل نقطهة وهاجهة فهي حضهارة ارنسهان وفتهرة ملي هة بالهدروس والعبهر 

 وهي لذلك جديدة بالفهم والتقصي. والانجازات الرائقة ,

ومع أن النهضة تعتبر من المواضيع التي لقيق اهتماما واسعا من لدن م ات المؤرخين وغيرهم , إلا  أن المجهال لا 

يزال مفتوحا  رضافات  جديدة إلى ذلك البحر الزاخر , وبوسع الشرقيين إن يدلوا بهدلوهم فهي ههذا الميهدان الرحهب 

ر جديدة لمقومات النهضة  واغلب الظن سيكون في الأماكن تحقيق ذلك الههدف العلمهي الرفيهع بوضع اليد على جذو

بعد مسح علمي شامل للمتطوطات العربية ارسلامية الفنية التي لا تزال أكداس منها تنتظر التحقيق العلمهي الجهد  

 وبالعودة الموضوعية إلى مصادر الأوربية الأصلية حول هذا الموضوع.
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