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Abstract: 
When the text itself became a starting point for analysis, the critic begins his/her 

stylistic analysis, by contemplating its elements and the ways in which they perform 

their functions and their relationships to each other, without going beyond the borders 

of the text to any other location through its language, which contains a linguistic 

dictionary of different vocabulary and grammatical structures, and from here the sender 

resorts to choices A specific thematic, linguistic, and stylistic approach distinguishes 

what he writes from others, and differentiates his works from each other. His choices 

are not arbitrary, but rather conscious and intentional. He adheres to them in his works 

to be equal to works that have their own style, which reveals the choices and personality 

of his writer.  

Dr. Walid Saif's novels are known by being an exemplary model for research into 

the intentionality of choice in general, and stylistic choice in particular, from his choice 

of the literary genre of fiction in a specific type, which is the historical or historically 

stylized novel, and his selection of characters and their construction to give the recipient 

the illusion that they were a historical entity that existed in one of the Arab countries at 

one time. Ancient or modern, focusing a lot of attention on the language of these 

characters and their selected structures that do not resemble the language of the 

characters in contemporary Arabic novels, and this is what directed our attention to 

choosing it as a research model. 

The research was divided into two sections. I discussed Walid Saif’s stylistic 

choices, which gave him a style different from that of other writers, in which he 

intentionally combined historical language with contemporary techniques. He spoke 

about these choices in “The Witness and the Witnessed.” In the first theoretical section, 

we discussed the stylistic choice in ancient and modern times. As for the second section, 

we devoted it to talking about the patterns of stylistic choice in literary works and how 

we glimpse these patterns through the vision of Walid Seif himself in his biography and 

intellectual reviews, “The Witness and the Witnessed.” These stylistic features are not 

limited to his fictional works, but include them with his dramatic works as well. 
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:الممخص  
عندما يكون النص نفسو منطمقاً لمتحميل يبدأ الناقد في تحميمو الأسموبي، عن طريق تأمل عناصره 

بوساطة وطرق أدائيا لوظائفيا وعلاقات بعضيا ببعض، دون أن يتجاوز حدود النص إلى أي موقع آخر 
لغتو التي تحتوي عمى معجم لغوي لممفردات والأبنية النحوية المتباينة، ومن ىنا يمجأ المرسل إلى اختيارات 
موضوعاتية ولغوية وأسموبية بعينيا تميز ما يكتب عن غيره، وتميز بين أعمالو بنفسيا أحدىا عن الآخر، 

ميا في أعمالو لتستوي أعمالًا ليا أسموبيا ولا تكون اختياراتو اعتباطية بل تكون واعية وقصدية، يمتز 
 الخاص، الذي يكشف خيارات كاتبو وشخصيتو.

تتميز أعمال الدكتور وليد سيف بكونيا أنموذجاً أمثلًا لمبحث في قصدية الاختيار عموماً، والاختيار 
تاريخية أو الأسموبي عمى وجو التحديد، فمن اختياره لمجنس الأدبي الروائي بنوع محدد ىو الرواية ال

المؤسمبة تاريخياً، واختياره الشخصيات وبنائيا لتوىم المتمقي بكونيا كان تاريخي وجد في إحدى الدول 
العربية في أحد الأزمنة الغابرة أو الحديثة، مركزاً الكثير من الاىتمام عمى لغة تمك الشخصيات وتراكيبيا 

عربية المعاصرة، وىذا ما وجو نظرنا لاختياره أنموذجاً المنتقاة التي لا تشابو لغة الشخصيات في الروايات ال
 بحثياً. 

قسم البحث إلى مبحثين ناقشت اختيارات وليد سيف الأسموبية التي منحتو أسموباً مغايراً عما لغيره من 
الكتاب، دمج فيو عن قصد المغة التاريخية مع التقنيات المعاصرة، متحدثاً عن ىذه الاختيارات في "الشاىد 

لمشيود" فناقشنا في المبحث الأول النظري الاختيار الأسموبي قديماً وحديثاً، أما المبحث الثاني وا
فخصصناه لمحديث عن أنماط الاختيار الأسموبي في الأعمال الأدبية وكيف نممح ىذه الأنماط من خلال 

مح الاسموبية لا تقتصر رؤية وليد سيف نفسو في سيرتو ومراجعاتو الفكرية "الشاىد والمشيود" وىذه الملا
 عمى أعمالو الروائية، بل تشمميا مع أعمالو الدرامية أيضاً.

 .الأسموب، الاختيار الأسموبي، وليد سيف، الروايات التاريخية، النحو التوليدي الكممات المفتاحية:
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 المبحث الأول: مدخل نظري، الاختيار الأسموبي قديماً وحديثاً:
مقاً لمتحميل يبدأ الناقد في تحميمو الأسموبي، عن طريق تأمل عناصره عندما يكون النص نفسو منط

وطرق أدائيا لوظائفيا وعلاقات بعضيا ببعض، دون أن يتجاوز حدود النص إلى أي موقع آخر بوساطة 
لغتو التي تحتوي عمى معجم لغوي لممفردات والأبنية النحوية المتباينة، وىذه المعاجم المغوية والنحوية تؤدي 

الكاتِب )المرسل( إلى اختيار مفردات معينة من المفردات الكثيرة وانتقاء البنية التركيبية الملائمة ليا بحيث ب
وفكرة أن الأسموب ىو "اختيار  ،(1)يتم ظيورىا عمى نحو خاص، وبذلك ينظر إلى الأسموب عمى أنو اختيار

البحث الاسموبي، وىذه الفكرة لا تزال بين مجموعة من الإمكانات" ىي الفكرة التي أضافيا أوىمان إلى 
قائمة بين الباحثين عمى أساس أن الاختيار بين التحولات البديمة ينتج بعداً إضافياً لمدلالة يمكن تسميتو 

؛ (2)بـ)المدلول السطحي( فالأسموب إنما ىو نتيجة الاختيار المغوي، والمدلول السطحي ىو نتيجة الأسموب
سموب نتيجة لانتقاء المؤلف من بين إمكانات المغة الاختيارية التي تقوم بينيا ومن ىذا المنطمق يتولد الأ

علاقة التبادل مما يجعل من الميسور ملاحظة الفوارق في نصوص تنتمي إلى نفس المغة عندما تؤدي 
ولكن  جميعيا المحتوى الإعلامي ذاتو بأشكال مختمفة وبيذا يكون الكاتب متمتعاً بحرية اختياراتو لمكممات،

عممية الاختيار تكون محكومة بالظروف المختمفة التي يمكن تفسيرىا عمى أنيا اختيار يتم عمى مستوى 
، ويمكن تعريف الاختيار اصطلاحاً بكونو "مجموعة الألفاظ التي يمكن لممتكمم أن يأتي بأحد منيا (3)أعمى

ي الرصيد المعجمي لممتكمم التي ليا في كل نقطة من نقاط سمسمة الكلام ومجموعة تمك الألفاظ القائمة ف
؛ (4)طواعية الاستبدال فيما بينيا تقوم بينيا علاقات من قابمية الاستعاضة تسمى العلاقات الاستبدالية"

ويذكر في ىذا المفيوم أن ضغط الرصيد المعجمي عمى المتكمم يتناسب تناسباً عكسياً مع تقدمو في سمسمة 
عجمي يتزاحم بأفعالو وأسمائو وحروفو عمى لسان المتكمم، فإذا انطمقت الكلام، معنى ذلك أن الرصيد الم

الجممة عمى لسانو وبدأىا بفعل انسحبت كل الأفعال من الضغط وبقيت الأسماء والصفات والحروف، 
وعندما يكمل تنسحب الأسماء التي في الجدول نفسو، وىكذا كمما تقدمت سمسمة الكلام خف الضغط عمى 

ومن ىنا يمكن طرح التساؤل الآتي: لماذا يختار الكاتب كممة بعينيا أو  ،(5)احية الاستبداليةالمتكمم من الن
 تركيباً محدداً بعينو وتقنية دون غيرىا؟ وىل ىذا الاختيار ىو عفوي أو عممية واعية أو غير واعية؟

فوياً ولا اعتباطياً في وللإجابة يمكن القول أن المسانيين رأوا أن النظام الاستبدالي لا يمكن أن يكون ع
نما تتميز كل لغة بقواميس تحدد التصنيفات غير الممكنة وتسعى المسانيات إلى تحسس  الظاىرة المغوية، وا 

نما (6)ىذه القواميس في كل لغة ، فالمغويون لا يعدّون النظام الاستبدالي شيئاً عفوياً في الظاىرة المغوية، وا 
وأما علاقة المرسل بما يختار من كممات ( 7)ز حسب القواعد المغويةىناك ما ىو جائز في المغة وغير جائ

نما تبقى في إطار واعٍ محدد بمقررات مسبقة عمى فرض أن أنماط  إنما ليست ىي عممية حرية خرقاء، وا 
 .(8)الاختيار المشار الييا تتم تدريجياً وتحصر خطوة فخطوة إمكانات ىذه الاختيارات الأسموبية الأخيرة
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وجية النظر القديمة للاختيار بالمقولة المعروفة في النقد الادبي القديم "لكل مقام مقال"، وىي تمثمت 
تربط بين الأسموب والاختيار؛ إذ ان موقف المؤلف بحسب ىذه المقولة يحدد طبيعة اختياره، فإذا خاطب 

ذا خاطب الخاصة فكذلك عميو مراعا ، (9)ة ثقافتيم ومنازليمالعامة عميو اختيار الأسموب المناسب ليم، وا 
وىذه العممية )الاختيار( مرتبطة بالذات المرسمة، ذلك أنيا عممية فردية متعمقة بالمرسل، إذ من الشعراء من 
يختار موضوعاً محدداً دون غيره، ومنيم من تسيل الفاظو ومنيم من تتوعر، وىذا التفاوت في الأساليب 

وكذلك نممح الكلام عن ىذا المفيوم عند القدماء في  ،(10)مرجعو إلى تفاوت الاختيارات لكل مرسل
، وأن البميغ ىو من يجني من الألفاظ نوارىا ومن (11)تعريفاتيم لمبلاغة بأنيا "تخيّر المفظ في حسن إفيام"

، فعنصر الاختيار عنصر رئيس ومحوري من جانب المؤلف، الذي يختار ما يريد مادام (12)المعاني ثمارىا
 .(13)يختاره أكثر تعبيراً عن تجربتو وموقفومقتنعاً بأن ما 

وأما في الدراسات الحديثة فنجد إن تعريف الأسموب بأنو اختيار من التعريفات التي شاعت فييا، فقد 
شاع في الدراسات أن نظام المغة يقدم لممؤلف إمكانات ىائمة لو أن يستخدميا لمتعبير عن حالة واحدة أو 

لممبدع الحرية في اختيار ما يريد ما دام ما يختاره يخدم رؤيتو وتصوره موقف معين، وىذا يعني إن 
وقد رأى )ياكوبسون( في تعريف الأسموب أنو إسقاط محور الاختيار عمى محور التوزيع،  ،(14)وموقفو

وصورة ذلك أن مقومات الاختيار في الخطاب الإنساني تدعى لمقتضيات العلاقة الركنية، فيو يراه محوراً 
عميو المتتالية النصية فضلًا عن محور التأليف ليرفع التكافؤ بين المحورين إلى مرتبة الأداة المكونة تبنى 

، أما )كراىام ىاف( فيشير في معرض كلامو عن المفيوم الحديث للأسموب "من (15)لمسمسمة المتعاقبة
معجمية المتنوعة وبناء الواضح أننا إذا نتحدث عن الأسموب فإننا نتحدث عن الاختيار بين المصادر ال

الجمل في لغة معينة وىذا اختيار ثانوي، اختيار لموسائل، وفي نقاشنا عمَّا ىو الأسموب نعني بالأسموب 
أننا ندعي أن الاختيار الأولي اختيار الموضوع بالمعنى الواسع وقد حصل فعلًا )...( نستطيع أن نتحدث 

ستطيع أن نقول أنو اختيار أفضل السبل الكلامية لمتعبير عن الاختيار الثانوي الأسموبي بطرق متنوعة فن
ويربط )ىاف( ىذا الاختيار بعدة عوامل ىي الموضوع والمناسبة وشخصية ( 16)عن الموضوع المقرر"

، فأية لغة انما تمثل قائمة ىائمة من الإمكانات المتاحة لمتعبير، تقوم عمى اختيارٍ "يقوم (17)المؤلف ومزاجو
لغوية معينة بغرض التعبير عن موقف معين، ويدل ىذا الاختيار أو الانتقاء عمى إيثار  بو المنشئ لسمات

المنشئ وتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرى بديمة، ومجموعة الاختيارات الخاصة بمنشئ معين ىي 
ن عدنا إلى كلام )ىاف( الأول نج(18)التي تشكل أسموبو الذي يمتاز بو من غيره من المنشئين" ده يميز ؛ وا 

بين نوعين من الاختيار ىما: الاختيار المعجمي )الاستبدالي( واختيار الموضوع، وتتجمى العلاقة بينيما 
في ان اختيار المنشئ الموضوع سوف يحصر بدائمو المعجمية في نطاق ذلك الموضوع ما يضفي قيماً 

 جمالية عمى النص المكتوب. 
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وب والنحو التوليدي أو التحويمي الذي يقوم عمى بناء ومن جانب آخر فقد ربط الباحثون بين الأسم
مجموعة من الجمل المختمفة اعتماداً عمى الجمل البسيطة ومنيا يختار المؤلف ما يوافقو، وبناء عمى ذلك 
فقد يتم تحديد الأسموب عند بعض الدارسين بأنو نتيجة لاختيار المؤلف من مختمف التحولات الاختيارية 

بط النحو التوليدي بمفيوم الأسموب ارتباطاً وثيقاً وبتطور ىذا النموذج النحوي السريع وارت ،(19)الممكنة
، وانطلاقاً من أن (20)خلال ثمانينات القرن الماضي، وأول صورة ليذا المنيج قدميا )نعوم تشومسكي(

ب التي تنطبق الأسموب يمثل اختيار المؤلف لعدد من الإمكانات المغوية، ويرى أنو بالنسبة لفكرة الأسمو 
عمييا، فإن الكتابة ينبغي أن تفرض اختيارات من الصياغة المغوية، فالأساس المعتد بو من أجل الوصف 
الشكمي لتراكيب الجمل البديمة التي يتم تصورىا بشكل حدسي بوصفيا محتوية عمى المضمون نفسو، ىذا 

ي قدمو )تشومسكي( وعمى وجو الدقة في الأساس يتمثل في العناصر المكونة التحويمية طبقاً لمنموذج الذ
التحولات الاختيارية التي يمكن أن يقوم بيا المؤلف بأشكال مختمفة في إنتاج الجمل، وعمى ىذا فإن 

وعند كلام تشومسكي  ،(21)الأسموب يعد نتيجة لاختيار المؤلف من مختمف التحولات الاختيارية الممكنة
البنى العميقة والبنى السطحية فأصبحت البنى العميقة ىي أساس  عن النحو التوليدي أو التحويمي ميز بين

الإمكانات التحويمية بدلًا من الجمل البسيطة التي تسمى )النووية( والتي تكون قابمة لوصف التحولات التي 
وتعتمد الدراسة التحويمية منيج )ديكارت(  ،(22)تخضع ليا الجممة الأدبية عبر تحميميا إلى جمل نووية

ني أساساً ليا في فيم وتحميل الظاىرة المغوية ويعتمد الأخير في دليل إثباتو لوجود النفس أو الذات العقلا
عمى مقولة "أنا أفكر إذا أنا كائن" التي استند فييا استناداً كمياً إلى العقل في إثبات وجود النفس واتخذ منو 

يزة عن الجسمانية والمكانية والزمانية، فأخذ معياراً لتحميل جميع الظواىر بعد إثبات الذات المفكرة المم
التحويميون ىذا المبدأ واستخدموه في تحميل الظاىرة المغوية بعد أن أضافوا إليو أشياء أخرى ليلائم نظريتيم 

ويستند المنيج التحويمي إلى  ،(23)المغوية، فاعتمدوا نظرية توجيو الفكر لمغة وبخاصة في البنية العميقة
أساسين كبيرين ىما التوليد والتحويل ومفيوم الأول ان معنى الكممة يولد أو يخمق وىو مفيوم يرتبط في 
ذىن تشومسكي بالتوليد الرياضي متأثراً بالعموم الرياضية أي قابمية المعادلات الرياضية من توليد قيم لا 

ى الجمل باعتبارين مبنى ظاىري لمجمل ومبنى باطني ليا، فالمبنى نياية ليا. وينظر ىذا المنيج الى مبن
الباطني أو العميق يتميز بالعلاقة المعنوية التي تكون واضحة فيو تماماً أما المبنى الظاىري أو الخارجي 
فيو يمثل شكل ىذه العلاقات بترتيب كمماتو عمى أنماط مختمفة وتنتظم قواعد الاستنباط لمغة العلاقة بين 

 .(24)المبنيين فتنطبق عمى المبنى العميق وتحولو إلى المبنى الظاىري، وىذه العممية تدعى بالتحويل 
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 المبحث الثاني: أنماط الاختيار:
)الغرض من  النمط الأول: الاختيار قصد التوصيل:، (25)قسم الباحثون الاختيار عمى أنماط خمسة

تحقيق قصده من الكلام سواء كان توصيلًا أو فرضياً الحديث( عمى أساس بواعث محددة يظفر المتكمم ب
أو إقناعياً أو مجرد إعلام واكتساب معمومة محددة، ويمكن أن تكون الأىداف جمالية، ويسقط بعض 

النمط الثاني الباحثين ىذا النوع من الاختيارات الأدبية لأنو اختيار كلامي بعيد عن مفيوم الأسموب. أما 
، فالمتحدث يختار الموضوعات غير المغوية أو الأشياء التي يريد الحديث ديثفهو: اختيار موضوع الح

عنيا أو الوقائع التي يريد أن يتناوليا مما يحصر إلى حد كبير نطاق إمكاناتو الاختيارية. وىذا النمط من 
ىذه  الاختيار يعيدنا إلى كلام )ىاف( عن نوعي الاختيار )المعجمي/الاستبدالي والموضوع( وما تمثمو

العلاقة في ان اختيار المنشئ لمموضوع سوف يحصر بدائمو المعجمية في نطاق ذلك الموضوع ما يضفي 
قيماً جمالية عمى النص المكتوب. وىذه العلاقة نجدىا تتجمى في اعمال الدكتور وليد سيف، التي اختار 

وىذا ما حدد خياراتو المعجمية ليا الأسموب التاريخي، فحاكى بيا التاريخ العربي بناءً ولغةً وشخصيات، 
فإن انتقمنا إلى الصيغة المغوية لأعمالو، نجد أنيا لغة تاريخية تمبس زي والتركيبية في إطار ىذا الاختيار، 

العصر الذي تسرد أحداثاً مفترضة الوقوع فيو، ويعبر عن ذلك صراحة بقولو: "أما لغة الأعمال التاريخية 
 أتنازل عن المستوى البلاغي الأدبي وفقاً لمقتضيات الموقف الدرامي فقد قررت منذ المحظة الأولى ألا

والشخصية والعصر الذي تدور فيو الأحداث. ومازال التعريف العربي القديم المكثف لمبلاغة بأنيا "موافقة 
الكلام لمقتضى الحال" صحيحاً وجامعاً مانعاً. فميس من المعقول ولا المقنع أن نُنَطِّق شخصيات من 

، ويفصل القول في أىمية انفراد (26)لعصور التاريخية المتقدمة بأسموب عصري يحاكي لغة الصحافة مثلًا"ا
كل عمل بمغة خاصة تنبع من عصره المستوحى منو أو الذي ينقمو، فضلًا عن تفرد كل شخصية من 

الشخصية نفسيا في  شخصيات العمل بمغتيا التي تمثل خمفيتيا الثقافية والاجتماعية عموماً وتغير مفردات
مواقف محددة داخل العمل الروائي، عاداً ىذا الشرط من أىم الشروط التي تحقق مصداقية الشخصيات 
التاريخية وبالتالي مصداقية العمل ككل، "فإن كلام الشخصية التاريخية بأسموب معاصر يفقدىا عمى الفور 

تتقمصو، فلا يبقى من الشخصية التاريخية مصداقيتيا وقدرتيا عمى الإقناع، ويجردىا من الأصل الذي 
المجسدة غلا اسميا ورسميا التاريخي، وىو ما يفسد الدراما بما تمميو من مطابقة الكلام لمقتضى الحال، 

عمينا أن نأخذ بعين الاعتبار.. ىناك أبعاد مختمفة -فأية شخصية تاريخية قديمة تنطق بعبارات من نوع: 
ذا أن ىذه الأمثمة فاقعة بعض الشيء فإن لمموضوع.. إنو يعتبر ىذا الأ مر مشروعو الخاص )...( وا 

المتتبع المرىف يمتقط في بعض ما عرض من الأعمال التاريخية ما ىو أشد اغتراباً عن الأساليب 
، ويعد البحث ىذا الوعي باختيار الالفاظ معجمياً وتركيبياً واختيار موقعيا في الجمل عمى لسان (27)القديمة"
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لأعمال التاريخية أو المؤسمبة تاريخياً وشخصيات تمك الأعمال مصداقاً لما ذىب إليو النقاد في سارد ا
 تنظيراتيم الأسموبية التي تفترض قصدية في أي اختيار أسموبي لأي كاتب.

الشفرة( لممتحدث إذا كان  –: )الكود اختيار الرمز المغويأما النمط الثالث من الاختيار فيتمثل في 
ة لغات أو ليجات، وىذا الاختيار لا يخمو من أىمية في النصوص الأدبية حيث تجد التداخلات يعرف عد

بين المغات والميجات الأجنبية، وىذا ما يخمو منو اختيار وليد سيف وأعمالو الروائية، التي اعتمدت المغة 
البحرين" وحتى تمك التي  العربية الفصحى في التاريخية منيا "مواعيد قرطبة" والمؤسمبة تاريخياً "ممتقى

والنمط الرابع من أنماط الاختيار تجري أحداثيا في التاريخ الحديث وأعني "التغريبة الفمسطينية" بجزأييا. 
: أي اختيار المتحدث للأبنية المغوية التي تخضع لمقواعد النحوية الإجبارية، يتمثل في الاختيار النحوي

عد المغة بمفيوميا الشامل الصوتية والصرفية والدلالية ونظم "والمقصود بالنحو في ىذا المصطمح قوا
الجممة ويكون ىذا الانتقاء حين يؤثر المنشئ كممة عمى كممة أو تركيباً عمى تركيب لأنيا أصح عربية أو 

. ويتمثل ىذا النمط من الاختيار في أعمال الدكتور سيف باختيارات دقيقة (28)أدق في توصيل ما يريد"
عربية الفصيحة واىتمامو بوضعيا في جمميا بما يشابو المنطق الذي كانت شخصياتو تنطق بو لممفردات ال

في عصرىا المفترض، ويشير إلى ذلك في قولو: "قد تبدو كممة عربية بسيطة مثل "أرجوك" عابرة لمحقب 
ي أن تقول التاريخية فاشتقاقات فعل الرجاء راسخة في المغة واستعمالاتيا. فلا شيء يمفت الانتباه ف

ني لأرجو الله.. وقد رفعنا أكف الرجاء.. ولولا رجائي بالله.. ومع -شخصية تاريخية  وقد رجوتو ان .. وا 
ذلك فإن بعض السياقات التداولية وأساليب الاستعمال لممادة المغوية نفسيا لا يتطابق فيو المعاصر مع 

ء، كما نفعل الآن، وحتى الاستفتاح بفعل القديم. فمن تجد في نص قديم من يستفتح الطمب بالمصدر: رجا
الطمب: أرجوك، يبدو ألصق بالكلام المعاصر منو بالقديم، وقد رأيت مشيداً في أحد الأعمال الدرامية 
التاريخية، يتعرض رجل لمتعذيب، فيرد متوسلًا جلاده: أرجوك. فمم تسغ لي أبداً، وثمة أساليب أخرى 

 . (29) القديمة، ليس من بينيا ىذه الكممة إطلاقاً. مثل: نشدتك الله." لمتوسل والمناشدة تتكرر في مصادرنا
: أو ما يسميو الدكتور مصموح بـ)انتقاء نفعي مقامي( وىو والنمط الأخير هو نمط الاختيار الاسموبي

مجموعة من الإمكانات التعبيرية الاختيارية المتعادلة دلالياً بشكل أو بآخر، ويستطيع المتحدث أن يمارس 
فييا اختياراتو الأسموبية المتساوية دلالياً، يؤثر فيو المنشئ عبارة أو كممة عمى أخرى لأنيا أكثر مطابقة 

قيقة أو مضممة ليا حسب ما ييدف اليو الكاتب في نصو. وأرى أن ىذا النمط يمثل صمب الاختيار لمح
والذي يضم كل ما سبق من أنماط، فاختيار الأسموب الذي يعتمده الكاتب كما أشرنا آنفاً يحدده في خيارات 

ون غريبةً فيو مثمما يكون تركيبية ومعجمية تتوافق مع ىذا الأسموب بالذات وقد لا تتوافق مع غيره، أو تك
 غيرىا من الاختيارات غريباً مع الأسموب المختار. 
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ويذىب الدكتور سيف إلى كون المغة "ليست مجرد وسيمة لنقل المعنى، فتستوي أساليب التعبير عن 
 المعنى الواحد ولكن الأساليب تتنوع بتنوع الأشخاص وخمفياتيم الثقافية والاجتماعية ومحتوى وعييم فضلا
 عن أساليب زمانيم وثقافتيم العامة، بل يتقمب الشخص الواحد بين أساليب مختمفة باختلاف موقف الكلام.

وتحمل الأساليب دلالات ثانوية ىامة غير المعنى المركزي المباشر. فضلا عن التنوع الفردي في 
عبارة وسبكيا ومن حيث أساليب الكلام فإن لكل عصر سماتو الأسموبية العامة التي تميزه من حيث نظم ال

نما بين (30)المعجم والمفاىيم والمعاني" ، وبيذا لا يكون الاختيار من ىذا النمط بين صحيح وخاطئ، وا 
فصيح وأفصح، أي بين ما يتطابق مع روح العصر الذي تنطق باسمو الرواية أو الشخصيات فييا، ويشير 

ة تصرف المخرج في أحد المشاىد لضرورة إلى ذلك الدكتور سيف في قولو: "في أحد أعمالي التاريخي
إنتاجية. إذ تقتل إحدى الشخصيات في السجن خنقاً، ثم تزعم السمطة أنو مات حتف أنفو. وفي المشيد 
الأصمي المكتوب، يدخل عميو جماعة من قومو لحمل جثتو، فيخاطبو بعضيم بكنيتو: "يا أبا فلان. لقد 

ي التنفيذ، فقد استبدل المخرج بالجماعة ولد الميت. فكان لابد من عممنا والله أنك لم تمت حتف أنفك" أما ف
تعديل الخطاب وفقاً لذلك، فيقول الابن: يا أبي.. ولا غبار عمى الكممة، ولكن ماكنت لأكتبيا أبداً. فالأقرب 

ن أحياناً إلى الأساليب القديمة أن يقال: يا أبت. وىي أكثر انسجاماً مع لغة النص وحواراتو. فالخيار لا يكو 
بين الصحيح والخطأ، ولكن بين الفصيح والأفصح لمزيد من الإقناع ونقل روح العصر وتقمص أسموب 
العصر عمى كل حال ليس بالأمر اليين، ولا يتقنو إلا القميل النادر، ويحتاج إلى طول ألفة مع النصوص 

، ويؤكد من خلال ىذا عمى (31)مختمفة"القديمة، فضلًا عن الموىبة المغوية والأدبية والتمكن من الأساليب ال
كون الاختيارات المغوية التي تتطابق مع الأساليب المختارة لا تتوقف عند الاختيارات المعجمية فقط بل 
تظير في "سبك العبارة ونظميا".  وىذا الدافع نفسو جعل من الدكتور سيف يمجأ إلى الريفية الفمسطينية في 

: "انتقمت إلى المحكية الريفية الفمسطينية لنفس الدواعي التي أممت عمي اختيار "التغريبة الفمسطينية" مشيراً 
الفصحى الأدبية القديمة في أعمالي التاريخية، فمم أفارق بذلك شرط البلاغة في مطابقة الكلام لمقتضى 

الفصحى الحال، ولا شروط التقمص والمصداقية والإقناع في الدراما، فمو أنطقت شخصياتي في التغريبة ب
. وأخيرا يمكن القول أن عممية الاختيار تصبح عممية رئيسة (32)لأفسدت صدقيتو وقدرتيا عمى الإقناع"

ميما اختمفت تأويلات النقاد ومواقفيم فييا لانيم يجمعون في النياية عمى اىمية ىذا الاختيار في الدراسات 
 الأسموبية.
 الخاتمة: 

توصل البحث إلى نتيجة رئيسة مفادىا شدة الوعي الخاص بالكاتب الدكتور وليد سيف بأىمية 
الاختيار الأسموبي من نواحٍ متعددة أوليا الجنس الأدبي الروائي بنوعو التاريخي والمؤسمب تاريخياً، وليس 

سموبي الذي اختطو آخرىا تعاضد المغة المختارة مع الصراع الدرامي المناسب في قولبة الاختيار الأ



 (الجمعي  ضميرنا  وأدبنا  حضارتنا  أساس  لغتنا)                                      العلمي    الدولي   الرابع     المؤتمر  وقائع  
  

 

 593الصفحة        جامعة البصرة / كمية التربية / القرنة

الدكتور سيف لأعمالو، وىذا يدعم ما ذىب إليو البحث نظرياً من كون الاختيار الاسموبي ليس نمطا جزئياً 
نما يمثل النمط الرئيس الذي يشمل كل الأنماط التي مر البحث عمى ذكرىا.   من أنماط، وا 
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