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 الممخص 

وذلؾ   (التشكيؿرقش الاندلسي بيف حدس الرؤية ومنطقية الجماليات )البحث الحالي يسمط الضوء عمى     
البحث قد تناوؿ و لو ترتبط بالعقيدة الدينية والروحية, والفكر المجرد.  ةلأنو ينطوي عمى بنية فمسفية مؤسس

تمكف الفناف كيؼ ) -:ةالاتي بالتساؤلاتالمشكمة والتي تمثمت اربعة فصوؿ كاف الاوؿ منيا يحتوي عمى 
تعاطي مع مصطمحيف متناقضيف كالحدس والعقؿ , وبأي كيفية اسموبية وبنائية جسد الفناف العربي مف ال

والحاجة البحث  أىميةالفصؿ كما ضـ ؟ ( العربي مف خلاليما الجمع بيف المتناقضيف في الرقش الاندلسي
فقد النظري الفصؿ الثاني الاطار  اماإليو , ثـ ىدؼ البحث فضلًا عف حدود البحث وتحديد المصطمحات . 

الفف الاسلامي الأوؿ : الحدسي والمنطقي في الفكر الفمسفي الاسلامي . اما الثاني :  ثلاث مباحث, ضـ
اما الفصؿ الثالث فقد ضـ تحميؿ  ,التشكيؿومنطقية  ة الرؤيةالثالث  فف الرقش بيف حدسيو وخصائصو . 

مجموعة مف النتائج  لذي تكوف مفبالفصؿ الرابع ا ( , وانتيى البحثٖنماذج عينة البحث البالغة )
ظير في فف الرقش استخداـ الاشكاؿ  :والتوصيات والمقترحات وكاف مف ابرز النتائج  الاستنتاجاتو 

والتي تعبر عف حقيقة مطمقة دائمة وثابتة, كما تعد وسيمة لمتعبير عف الروحي بمنطقية اداء عالية اليندسية 
الذي اتجو نحو التجريد والتبسيط والتسطيح والتي تميزت بيا وكاف ذلؾ عف طريؽ استخداـ الشكؿ النقي 

اعماؿ الزخرفية لمفناف المسمـ وجعؿ منيا تعبيراً مثالياً لتوجيو الفكري ببموغ الجماؿ الخالص وىذا لا يتـ الا 
 وانتيى البحث بالمصادر والملاحؽ. بتجريد الشكؿ والابقاء عمى صورتو الجوىرية المثالية .

 ( الاندلس -المنطؽ – الحدس -الرقش -فتاحية )الجمالالكممات الم
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Abstract 

      The current research sheds light on (the aesthetics of the Andalusian mottling 

between the intuition of vision and the rationality of formation), because it is based 

on a philosophical structure that constitutes it and that is related to religious and 

spiritual belief and abstract thought. The research covers four chapters, the first of 

which contains the problem, which is represented in the form of the following 

questions: (1) is Islamic art loaded with aesthetic values? (2) how could the Arabic 

artist employ the two terminologies: intuition and rationality? (3) in which stylistic 

and structural way through them does the Arabic artist embody the mixture of 

contrast in Andalusian mottling?). The chapter also includes the importance of the 

research and the need for it, in addition to the aim of the research as well as the 

limits of the research and the identification of its terminologies. 

      As for the second chapter, it involves the theoretical framework which includes 

three topics. The first is intuition and rationality in Islamic philosophical thought. 

The second tackles Islamic art and its characteristics. Whereas the third is devoted 

to the art of mottling between the intuition of vision and the rationality of 

formation.  

     The third chapter includes the analysis of the samples of the research which 

amount to (3) samples. The research ends with the fourth chapter which consists of 

a set of results, conclusions, recommendations and suggestions. Among the 

findings are the following: the use of geometric shapes appeared in the art of 

mottling, which expresses an absolute, permanent and constant reality and 

represents a means of spiritual expressing through the use of pure form that tended 

towards abstraction, simplification and flatness, which characterized the decorative 

works of the Muslim artist who employs them as an ideal expression of his 

intellectual orientation towards achieving beauty. This can only be done through 

abstracting the form and maintaining its ideal essential image.  The search ends 

with a list of references and appendixes. 

Keywords: (beauty - mottling - intuition - rationality – Al-Andalus). 
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 ( الاطار المنهجي) الفصل الاول 

 مشكمة البحث. اولًا:

لخالص , يتمثؿ بجلاء في الفف الاسلامي . حيف تخمى الفناف اف المدى الحقيقي لمجماؿ في شكمو ا
المسمـ عف تمثيؿ العالـ الحسي والاشكاؿ التشبييية ولجأ الى الصور المجردة التي تعجز القوى المعرفية 
الاخرى عف استحضارىا , وقد دعت العقيدة الاسلامية الرصينة ىذا التوجو القائـ عمى الايماف بوحدانية 

مديتو و فناء الكائنات . وعمى الرغـ مف توفيؽ ىذه العقيدة بيف الحياة المادية والروحية , الا اف وسر  (الله)
ة ) وللأخرة خير لؾ مف الاولى ترجيح الروح عمى المادة , جاء لأفضمية الحياة الاخرة عمى الحياة الدنيا الزائم

لمجرد الذي يحاوؿ مف خلالو التواصؿ ( , ىذا ما جسده الفناف عبر المنظور الروحي اٗ)الضحى الآية ( 
شارة إليو ومما تجدر الإ( ٘, صٖٕٓٓمع عالـ غيبي مطمؽ , بواسطة الصور التي يتيحيا الجماؿ )ماجد , 

بالأشكاؿ الأساسية دوف  والاختزاؿ الشديديف وعدـ اىتماـ تمتاز بالتسطيح المعالجات الفنية لمفف الاسلاميإف 
لاعتبارات خمقية ىي مف ضمف التوجيات  شكؿأىمية لكؿ الفناف المسمـ  الأشكاؿ الثانوية .. بؿ يولي

ألواناً حارة الفناف اذ يضع الأساسية التي تعد مفاىيـ أمست ليا انعكاساتيا استطيقياً فوؽ السطح التصويري 
الخط مسطح التصويري عمى مستوى لفي مؤخرة العمؿ الفني متجاوزاً بذلؾ المعالجات الواقعية والأكاديمية 

أو التصويرة مما يرسّخ فاعمية الذاتي  العمؿ الفنيوالموف والشكؿ والفضاء والإيقاع ... في صياغة حيثيات 
مف تفعيؿ أنواع الحدس التخيمي  الفناففي فضاءات المرجع الموضوعي .. وفي أفعالو تمؾ إنما يصعّد 

 . العمؿ الفنيالمنطقي في تكوينات بنية  ةتشيديالغنائي مخففاً مف 
كيؼ تمكف الفناف العربي مف التعاطي مع مصطمحيف :  الاتية تلاتساؤ ال ةمف ىنا يستوقؼ الباحثو     

متناقضيف كالحدس والعقؿ , وبأي كيفية اسموبية وبنائية جسد الفناف العربي مف خلاليما الجمع بيف 
 تتجمى مشكمة البحث . توطبقا ليذا التساؤلا ؟المتناقضيف في الرقش الاندلسي 

 . اهمية البحث والحاجة اليه ثانياً:
 لمفف الاسلامي الدور الكبير في تكويف خصوصية الفنوف العربية والمحمية .  .ٔ
 تسميط الضوء عمى الحدسي والمنطقي والتعرؼ عمى مكامنيما وكيفية اشتغاليما في الفنوف الاسلامية .ٕ
تشتغؿ مع المرجعيات صفات ي في خمؽ اعماؿ ذات مواامكانية الافادة مف جماليات الفف الاسلام .ٖ

 .الاسلامية  
خوض في فترة تاريخية ثرية فكرياً وفنياً وما رافقيا مف قيـ تعد ركيزة  ومحرؾ لمفنوف التي تأثرت بالفف  .ٗ

 . الاسلامي
مميتميف بالدراسات وكذلؾ توفير مثؿ ىذه البحوث لمثؿ ىذه البحوث بالمكتبة فتمثؿ برفد حاجة اما ال .٘

 الاسلامية . 
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 :تيدؼ الدراسة الحالية الى  : لبحثهدؼ ا
 .(  التشكيلالرقش الاندلسي بين حدسية الرؤية ومنطقية تعرؼ جماليات  ) 

 .بيف الحدسي والمنطقيجماليات الرقش الدراسة  تتمثؿ : الحدود الموضوعية : حدود البحث
 (.ـ ٜٖٙٔ- ٜٚٛ)  لمفترة  فف العمارة  :الحدود الزمانية
 ندلس.: الا الحدود المكانية

 : تحديد المصطمحات
جاء في معنى الجماؿ بأنو " الحُسف وقد )جَمُؿَ( الرجؿ بالضـ )جَمالًا( فيو جميؿٌ , والمرأة  :الجمال لغةً  .ٔ

 (.ٔٔٔ, صٜٔٛٔ)جَميمة( و )جَملاء( و )المجاممة المعاممة بالجميؿ(") الرازي ,
عنى " الحسف وحسف الصورة تياوني( بمالووردت كممة الجماؿ في كشاؼ اصطلاحات الفنوف )  -

 (.ٖٛٗوالسيرة") التياوني, د.ت,ص
ف الجميؿ لدى الفلاسفة " ىو صفة تمحظ في أعديدة فمقد ذكر )صميبا( ب تعاريؼلمجمالية  :الجمال اصطلاحاً 

الأشياء وتبعث في النفس سروراً ورضى . .  أي ما يحدث في النفس عاطفة خاصة تسمى بعاطفة الجماؿ 
رد في موسوعة الفمسفة ) لمبدوي ( اف )القديس أوغسطيف( كاف يرى إف و  في حيف (.ٚٓٗص,ٕٜٛٔ")صميبيا,

( ٙ٘ٔ,صٜٜٙٔالجماؿ " يقوـ في الوحدة في المختمفات والتناسب العددي والانسجاـ بيف الأشياء",) بدوي,
(  ٖٚ,صٜٙٛٔ,)ىربرت,وعرؼ الجماؿ بأنو " وحدة لمعلاقات الشكمية بيف الأشياء التي تدركيا حواسنا "

وعرؼ الجماؿ أيضاً عمى انو " الانسجاـ الحاصؿ بيف الأجزاء المتناسقة معاً . . . بنسبة , وعلاقة مف الدقة 
 (.ٕٗ.)نوبمر,د.ت,صلإضافة شيء آخر أو تغيره أو إزالتو ؾبحيث لا مجاؿ ىنا

 يا بكمية العمؿ الفني"أما ) الأعسـ ( فقد عرؼ الجماؿ بأنو " تنظيـ العناصر البصرية ضمف نطاؽ علاقت     
وورد لمجماؿ تعريؼ آخر بأنو " انتظاـ الإشكاؿ الحسية وتناغميا وانسجاميا وينطمؽ ( ٛ,صٜٜٚٔ)الاعسـ, 

إدراكو مف الحواس ولكنو يقوـ بالاعتماد عمى الذىف والفكر مف اجؿ تقدير النسب والأشكاؿ المناسبة والصور 
ير الجمالية في النفوس ) ثؽ الشعور. )الجمالي( و تالمنسجمة والألواف المتناغمة وىي كميا تخم

 (.ٖٙ,صٜٜٜٔالخالدي,
نزعة مثالية تبحث في الخمفيات التشكيمية, للإنتاج الادبي والفني وتختزؿ جميع عناصر العمؿ في  الجمالية :

لفف لمفف( امف مقولة ) والاىتماـ بالمقاييس الجمالية بغض النظر عف الجوانب الاخلاقية , انطلاقاً  جماليتو
 ( .  ٕٙ)عموش , د.ت,ص

)الرقش( كالنقش و)رقش(كلامو )تَرْقِشاً( زَوقو وزَخْرفو وحيةُ)رَقْشاء( فييا نُقط سوداء وبياض.)  لغة: الرقش .ٕ
 (.ٕٕ٘ص, ٜٔٛٔ,الرازي 

صورة مرسومة وممونة او منقوشة ذات اشكاؿ ىندسية جاذبة او ذات اشكاؿ توريقيو مكررة  :الرقش اصطلاحاً 
 (.ٛ٘, صٜٜٚٔ ,.) عفيؼ مزياً لمتبتؿ والعبادة الاسلاميةي الحاليف تحمؿ معنى صوفياً ر , وف
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اف لفظ كممة ارابيسؾ لا يدؿ عمى الزخرفة العربية وتختمؼ تسمية ) الرقش( عف تسمية ) الأرابيسؾ (  
 تزينيوخارؼ او الرقش العربي فقط , بؿ يعني جميع انواع الاعماؿ الفنية لمفناف المسمـ سواء اكانت ز 

او كتابية خطية او رسوـ منفذة عمى الحجر والمعادف والخشب والزجاج والرخاـ في كؿ الاماكف وعمى 
كما اف المفظ ىنا لكممة  ا فف اسلامي في كؿ بلاد الاسلاـ.كؿ الادوات والموازـ التي تشكؿ بمجممي
ليا مرادؼ في المغة العربية .  ة ارابيسؾ ىي كممة غربية ليسممارابيسؾ يختمؼ عف المدلوؿ الفني .وك

 (.ٙٔص ,ٜٜٚٔعفيؼ, ) 
سر الداؿ بك –وردت كممة حَدس في المغة العربية , بمعنى الظف و التخميف , فيقاؿ يَحدس  لغة:  الحدس.3
التوىـ في معاني الكلاـ و الامور .  ىو الحدس و ,(  ٕٙٔص , ٜٔٛٔ برأيو )الرازي, أي يقوؿ شيئاً  –

وانا احدس فيو أي اقوؿ الظف و التوىـ . و تحدّس اخبار الناس , تخبرّ عنيا واراغيا بمغني عف فلاف امر 
الظف انما ىو رجـ بالغيب . (  ليعمميا مف حيث لا يعرفوف بو ... واصؿ الحدس الرمي , ومنو حدس

 .( ٜ,صٖٕٓٓ)ماجد, 
سفة المسمميف قد قربوا يختمؼ الحدس بمقاصده و معناه عف المغة , الا اف بعض الفلا : الحدس اصطلاحا

اصطلاحيـ لمحدس مف المغة . فالقوؿ بالحدس بأنو يشير الى السرعة في السير , قاؿ ) ابف سينا ( : الحدس 
حركة الى اصابة الحد الاوسط اذا وضع المطموب, او اصابة الحد الاكبر اصيب الاوسط , و بالجممة سرعة 

 – ابف منظورمبادئ الى المطالب ) الة انتقاؿ الذىف مف الحدس ىو سرع والانتقاؿ مف معموـ الى مجيوؿ. 
(.إذ إف الحدس يتعدى الصور الحسية التي تحافظ عمى ارتباطيا بشكؿ ما بالإحساس ٕ٘ٗص  -  ٔج 

صارىا الفجائي لموقؼ أو وفي الوقت الذي ارتبط الحدس بما ىو كامف في النفس في استب ,وبالإدراؾ الحسي 
 .(ٔٔ, صٖٕٓٓمعنى )ماجد, 

ىي عممية معرفية تستحضر أنياً الصور الذىنية او ما تراكـ في نفس الفناف مف تطمع لمصورة  الحدس اجرائياً:
 الفنية التشكيمية لفف الرقش .

و )  ةالمنطؽ الكلاـ وقد نَطَؽَ يَنْطِؽ بالكسر نُطقاً بالضـ ومَنِطْقُاً. ونَاطَقة  واسْتَنْطَقَو أي كمم :المنطؽ لغة.4
 (.ٙٙٙص,  ٜٔٛٔ, ( البميغ ) الرازيالمِنْطيؽ

مفظ العربي مشتؽ مف النطؽ يطمؽ عمى المفظ وعمى ادراؾ الكميات, وعمى النفس لالمنطؽ ا :المنطؽ اصطلاحاً 
بقوى بالأولى, ويسمؾ بالثانية مسمؾ السداد , ويحصؿ بسببو كمالات الثالث, اشتؽ الناطقة. ولما كاف ىذا الفف 
 لو اسـ منو وىو المنطؽ. 

والمنطؽ عند العرب, وىو المدخؿ الى الفمسفة وعمـ الكلاـ. يقوؿ الجرجاني: المنطؽ آلة قانونية تعصـ 
مراعاتيا الذىف الخطأ في الفكر فيو عمـ عممي آلي كما اف الحكمة عمـ نظري غير الي . فالآلة بمنزلة 

اتيا الذىف مف الخطأ في الفكر الجنس والقانونية يخرج الآلات الجزئية لأرباب الصنائع, وقولو تعصـ مراع
 يخرج العموـ القانونية التي لا تعصـ مراعاتيا الذىف مف الخطأ في الفكر .
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ورد )المنطؽ( في عصر )شيشروف( بمعنى الجدؿ الى اف استعممو الاسكندر الافروديس بمعنى ويسميو  -
ت التحميلات تدؿ بالذات عمى العمـ التحميمي أي الذي يحمؿ العمـ الى مبادئو واصولو , واف كان)ارسطو( 

تحميؿ القياس الى اشكالو فلا مانع مف اطلاؽ الاسـ بحيث يشمؿ تحميؿ القياس الى قضايا والقضية الى 
  .الفاظ

عند اخواف الصفا المنطؽ صنفاف )منطؽ لغوي( و )منطؽ فمسفي( المنطؽ المغوي مردود الى المنطؽ  -
تظير مف المساف الذي ىو عضو مف الجسد . وىو المفظي , وىو اصوات مسموعة ليا ىجاء . وىي 

يبحث في تصاريؼ الكلاـ وما يدؿ عميو مف المعاني . اما المنطؽ الفمسفي فمردود الى النطؽ الفكري 
الذي ىو امر روحاني معقوؿ , فيو تصور النفس معاني الاشياء في ذاتيا , ورؤيتيا لرسوـ المحسوسات 

 . في جوىرىا وتمييزىا ليا في فكرتيا
يسميو الغزالي المنطؽ معيار العمـ او كتاب النظر او كتاب الجدؿ او مدارؾ العقوؿ.) مراد  -

 (.ٕٗٙ-ٖٕٙ,صٕٚٓٓ
ىي معالجة فنية تشكيمية قائمة عمى انساؽ عقمية منظمة ليا بعدىا الرياضي الذي يظير  :والمنطؽ اجرائياً 

 .في فف الرقش الاندلسي اً لرؤية حدسية مسبقةالعناصر الجمالية الزخرفية كالتوازف والتماثؿ والتناظر وفق
 

 الفصل الثاني الاطار النظري

 .في الفكر الفمسفي الاسلامي الحدسي والمنطقي المبحث الاول :

أف القيـ الاستطيقية الإسلامية التي تُعدّ انعكاساً لمعالجات فنية عمى مستويات متعددة سواء في فف        
... وما إلى ذلؾ مف فنوف ىي بشكؿ أو بأخر والرقشارة الإسلامية أو فف النقش التصوير الإسلامي أو العم

إنما ترتبط بمناىج حدسية واف ىذه القيـ الاستطيقية تكتسب مرجعياتيا المفاىيمية مف أربعة محاور تتمثؿ 
تعد ىذه  بالقرآف الكريـ والسنة النبوية وطروحات المفكريف المسمميف والإرث المعرفي قبؿ الإسلاـ , إذ

الفف الإسلامي ملامحو وخصائصو الأصمية التي تعد معطيات ىي في  االمحاور النسقية التي يستقي مني
واقع الأمر تجميات حسية لفكر إسلامي ميتافيزيقي .. إذ يقوؿ الباري جؿ شأنو في كتابو العزيز )) ذلؾ 

لصلاة ومما رزقناىـ ينفقوف (( ) سورة وف االكتاب لا ريب فيو ىدى لممتقيف . الذيف يؤمنوف بالغيب ويقيم
لمتجريد نظرياً وعممياً , والذىف  حيوياً  اف الجمالية والفنوف الاسلامية , قدمت مسوغاً و   (ٖ-ٕالبقرة الآية 

المجرد بما يتيح لمفناف حرية تشكيؿ الصور الخالصة الاكثر قربا مف الروح بمناشدتيا لممطمؽ الواحد . ولقد 
لامي التعبير عف العمؽ الوجداني , فعثر عمى قيمو الجمالية متمثمة في ) الفردوس ( الذي اختار الفناف الاس

طالما حمـ بو . وكانت متعة المشاىد في الجمالية الاسلامية ترجع الى الاحساس بالتبايف بيف العالـ الممثؿ 
مى ازدواجية العمؿ بيف في موضوعات الفف وبيف الوجود المستقؿ لمصور , فقد ركزت الجمالية الاسلامية ع
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الواقع الحسي والاشكاؿ اليندسية .وكمما اعتادت العيف اكثر عمى اصطلاحات الفناف الاسلامي , كمما 
 . الحدسية ةياحست بالرسـ التي تجمع بيف الواقع الظاىر والحقيقة الباطن

ىػ (   ٘ٓ٘ - ٓ٘ٗ)الغزالي  ومنيـ  لابد مف الاشارة الى الفلاسفة المسمميف وطروحاتيـ الفمسفيةلذلؾ       
يفرؽ بيف نوعيف مف الجماؿ , جماؿ الصورة الظاىرة المدركة بعيف الرأس , وجماؿ الصورة الباطنة الذي 

( . لكف )الغزالي( يرى اف جماؿ المعاني ٕٛٗ, صٜٛٛٔالمدركة بعيف القمب ونور البصيرة . )دبوزورث, 
لإبصار , فالبصيرة الباطنة اقوى مف البصر الظاىر , المدركة بالعقؿ اعظـ مف جماؿ الصورة الظاىرة ل

كاً لمجماؿ. ) كامؿ, (  فالقمب ىو اشد أدراٜٕٚف العيف . )الغزالي , د.ت, صوالقمب اشد ادراكاً م
فػ)الغزالي( يشكؾ بقدرة الحواس في ادراؾ الجميؿ الحقيقي ويرى اف الاداة الصالحة لديو ( ٕٚٛ,صٖٜٛٔ

 ىي التذوؽ الباطني .

وعمى الرغـ مف اف )الغزالي( لـ ينكر جماؿ المحسوسات وحصوؿ المذة بادراؾ حسنيا .. الا انو يرى         
حسف ليس مقصوراً عمى مدركات البصر ولا عمى تناسب الخمقة وامتزاج البياض بالحمرة بؿ اف ىناؾ اف الُ 

, ٜٗٙٔسنة. ) الغزالي,الح جماؿ موجوداً في غير المحسوسات كالخمؽ الحسف والعمـ الحسف والسيرة
و)الغزالي( بعد ذلؾ لا يرى السعادة الحقيقية في المذات الحسية حتى ما كاف منيا في الخياؿ .. ( . ٘ٗص

راؾ دعميو أي ا لخاص بو بادراؾ الامور عمى ما ىيفالمذة الحقيقية عنده في وصوؿ المرء الى كمالو ا
الصوفي , فكؿ الجمالات المحسوسة والمعقولة  ( بالكشؼٜ٘ٗ, صٜٜٚٔالتكريتي , )الحقائؽ الإليية .

طمؽ واثر مف اثاره وبذلؾ فاف الحياة الروحية في الفمسفة الجمالية الاسلامية ىي ممصدرىا الجماؿ الاليي ال
 .وحدىا القادرة عمى كشؼ اسرار الكوف ورؤية الجميؿ المطمؽ 

عمى نظريتو الصوفية في التأمؿ العقمي  تمدتفاعىػ ( الجمالية  ٜٖٖ - ٜٕ٘اما نظرية )الفارابي            
والاعماؿ الفكرية وبالذات المعرفة الميتافيزيقية والتي ىي اسمى الغايات التي ينشدىا الانساف ولا تبمغيا الا 

الـ الحقيقي والبيجة الدائمة . النفوس الطاىرة المقدسة التي تستطيع اف تخترؽ الحجب لتتجاوز الواقع الى الع
( لذلؾ )فالفارابي( يشيد مفيوـ الجميؿ بالجماؿ الذي يستحسنو العقلاء كوف ٖٚٔ, صٜ٘ٛٔ الطويؿ ,)

فالعقؿ لو اىمية في تكويف صورة عقمية كمية للأشياء )والكميات ىي  اس القيمة الاخلاقية والجمالية .العقؿ اس
لمعرفي بدأ بالإدراؾ وذلؾ ضمف عممية الارتقاء ا ( ٜٙ, صٜٓٙٔالتجارب عمى  الحقيقة ( ) الفارابي , 

الحسي الى الادراؾ العقمي الى العقؿ الاوؿ المرتبط بالله ) لذلؾ يرى الفارابي اف الفف متفوؽ عمى الطبيعة , 
حمد م( )ذلؾ اف الفناف يرتبط بالعالـ الحسي بحواس ترتبط بالجوانب الصوفية فيرتقي بالجزئيات الى الكميات 

 ( .ٛٚ,صٜٗٛٔ, 
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سو يؤكد )الفارابي( اىمية الموسيقى مف حيث انيا ) ترجع التوازف الفكري لذلؾ الذي ومف المنطمؽ نف     
فالفناف المسيطر عمى  .(٘٘, ص ٜٗٛٔاوفيسيانيكوؼ,  فقده ويجعؿ الذيف لـ يبمغوا الكماؿ اكثر كمالًا ( )

 قوتو العقمية والفكرية قادر عمى تذوؽ الجماؿ الاسمى والتعبير عنو .

كد مفارقة الجماؿ في الفف عف الجماؿ في الطبيعة , ؤ يفىػ (  ٗٔٗ – ٖٔٔاف التوحيدي  اما )ابو حي     
لاف الاوؿ مدرؾ بالعقؿ والنفس مما يمكنو مف اف يممي عمى الطبيعة ما يريد لاف كماؿ النفس ىو اعمى شاناً 

ة قابمة , ومادة مف الطبيعة , لذا نمتثؿ لأمرىا ونكتمؿ بكماليا.  يرى ) اف الموسيقى اذا صادؼ طبيع
مستجيبة , وقريحة مواتية والة منقادة , افرغ فييا بتأييد العقؿ والنفس لبوسا مؤنقا وتأليفا معجبا واعطاىا 

, ٜٙٛٔة (. )اسماعيؿ , صورة معشوقة , وحمية مرموقة , وقوتو في ذلؾ تكوف بمواصمة النفس الناطق
( المرحمة الإبداعية إلى خالؽ , ويقسـ )التوحيديتوحيد ال فلا خير في عمؿ فني لا يقود الى (ٓٗٔ-ٜٖٔص

مرحمة التصوير الاليي والتي يصؿ الييا الفناف في حدود التجمي الإليي , ومرحمة التصوير التعميمي التي 
,  عفيؼ) لبراعة والفطنة في مقدرة التصويرتتجسد فييا التصورات الحدسية وتتوضح فييا حدود ا

 ( .ٜٚ,صٜٜٚٔ

)التوحيدي( وجد اف الخمؽ الإليي اجمؿ مف الخمؽ الإنساني , واف جماؿ الخمؽ الانساني وبذلؾ اف       
يستمد كمالو بفعؿ محاكاتو لمخمؽ الإليي , ولكف العمؿ الفني لا يخمو مف صنع يعتمد عمى التجربة الجمالية 

قؿ , لذلؾ تحتاج الطبيعة لمفناف وخبرتو الفنية في ابراز جماؿ الطبيعة الكامف والذي يتكشؼ بفعؿ النفس والع
, والمستوى الاخر راتو الحدسية وميارتو في التصويرالى ابداع الفناف عمى مستوييف , المستوى الاوؿ تصو 

 المطمؽ . اؿبذاتو فيصبح عممو الفني تجمياً لمجم ماؿمستوى التجمي حيث يرى الج

حسب درجة القرب مف عدة مراتب , يقاس  اؿ( فقد وضع لمجمىػ ٕٛٗ – ٖٓٚأما )ابف سيناء  
معرفة الحسية والخيالية العقؿ الفعاؿ , فالجماؿ الأسمى ىو الجماؿ الإليي الذي يدرؾ بالحدس بتجاوزه ال

 .(٘ٗ) حيدر , د.ت,ص الواىمة

أكد )ابف سينا( اف السعادة التي تناليا النفس ىي معادىا الى الانصيار في بوتقة الكؿ الذي وقد  
صورة النظاـ المعقوؿ والخير في الكؿ ..  ف تصير عالماً عقمياً مرتسـ فييافس ا.. فكماؿ الن وانبثقت من

سالكو بذلؾ مف مبدأ الكؿ الى الجواىر الشريفة فالروحانية المطمقة ثـ الروحانية المتعمقة نوعاً بالأبداف ثـ 
موازف لمعالـ الكمي  الاجساـ العموية .. الى اف تستوفي في نفسيا ىيئة الوجود كمو فتنقمب الى عالـ معقوؿ

المطمؽ والخير المطمؽ والجماؿ الحؽ ومتحدة بو . فالجميؿ في الفف يتحقؽ بفعؿ  لجماؿوشاىدتاً بذلؾ ا
والعمؿ الفني يجب ( . ٙٛ٘,صٜٓٚٔ)عبد الرحمف , لاساس في البناء الابداعي والفنيالحدس الذي ىو ا

ىذه المذات تحقؽ سعادة وىمية لا مطمقة ,  اف لا يصدر عف التأثر بمذات الحس او لذات الخياؿ , لاف
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فالنفوس الجميمة الميذبة بالعقؿ تتشوؽ الى السعادة المطمقة اما النفوس الغير ميذبة عقمياً فتسعى الى سعادة 
 ( .٘ٚمتخيمة وىمية )ذلؾ اف قوة المذة وصنفيا يتبعاف قوة الادراؾ وضعفو ( ) ابف سينا , د.ت, ص

تحقيقاً والمدرؾ اكمؿ واشرؼ ذاتاً كاف التذاذ النفس بالييئة الحاصمة اشد فكمما كاف الادراؾ اشد  
واكثر. و)ابف سينا( يؤكد مف سياؽ فمسفتو في الحب والخير والجماؿ مف وجود دافع قوي ىو العشؽ الذي 
يدفع بالكائنات لمظيور وتحقيؽ كمالو الوجودي الخاص بيا , ويؤكد اف الموجودات تعشؽ الوجود .. 

وجودات وحدىا قاصرة عمى تحقيؽ ذلؾ الكماؿ ومفتقره الى مف يحققو , وانما تصدر مف الله بفعؿ مبدأ والم
اداة او مدركا حسياً , بؿ شيء موجود في ذات  عدهالفيض لموجود .لذا ينبغي النظر الى العمؿ الفني ليس ب

 .(ٙٔ, ص ٜٛٚٔ) نظمي ,  والفناف مخموؽ مف عمؿ خيال

سينا( التقسيـ الارسطي لمحواس الظاىرة والباطنة كمنافذ تنتقؿ عف طريقيا انطباعات ابف اعتمد )وقد     
الواقع المحسوس الى الدماغ لتكويف الصور في ضوء التراكمات الذاتية لمشخص وىذا ما يشكؿ خامة لازمة 

الذاكرة  الخياؿ( وعند استخداـ العقؿ لموىـ او المخيمة عف طريؽدعة في خزانة صور الحس المشترؾ )مو 
عد موضوع ما يدركو الصورة الملائمة لاستخداماتو , خاصة فيما يتعمؽ بالمعنى الذي ي يستنبط حدسياً أنو ف

المعرفة والحدس, مبتدأ بالعقؿ  بارتقائيةيؤمف )ابف سينا( ايضاً كما .  (ٕٙ, صٖٕٓٓماجد, الحس الباطف )
معرفة )سينا( يقسـ المعرفة الى ثلاثة انواع:  الييولي المتصؿ بالمادة حتى العقؿ القدسي. لذا نجد )ابف

. فالمعرفة الفطرية ذات سمات حدسية كونيا مباشرة وبعيدة عف (بالفطرة ومعرفة بالفكرة ومعرفة بالحدس
الاولية البدييية وىي مف شأف العقؿ الممكف الذي يعد عقلًا بالفعؿ نسبة  بالمبادئالاستدلاؿ, لكنيا تختص 

اما المعرفة بالفكرة, فتختص بأدراؾ المجردات المعقدة والكميات العامة وىو مف شأف الى العقؿ الييولي. 
 العقؿ المستفاد الفعاؿ الذي تخدمو كؿ العقوؿ )فيو بمثابة رئيس ليا جميعاً وانو الغاية القصوى ليا جميعاً(

لذي يزيح كؿ مادة اما المعرفة بالحدس ؟ ىي الحدس الخالص والذي يرتبط معرفيتو بالعقؿ القدسي وىو ا
 (ٕ٘, صٖٕٓٓماجد,) وصورة ويشرؼ عمى الكميات المجردة الخالية مف محددات الزماف والمكاف. 

 .وخصائصه التصوير الاسلاميفن  : ثانيلمبحث الا

لمففِّ الإسلاميِّ خصائص تُميِّزُهُ عف غيره مف فنوفِ الحضارات, فيو ففُّ قائٌِـ عمى أساسِ التَّوحيدِ, اف        
ُـ صورةً مُتكامِمَةً عف الإنساف والحياة, ولعؿَّ مف أىِـّ ملامح ىذا الففِّ  اذفلا مكافَ فيو لموثنيَّاتِ والأساطير,  يُقدِّ

كراىيَّة التَّصويرِ والتَّجسيدِ فيما يخُصُّ الكائناتِ الحَيَّةَ, ويُصنَّؼُ ىذا الفف بأنَّوُ مف الكماليَّات فيو ليس مف 
جسيدِ معافٍ كثيرة في حياة المسمـ حرج بؿ لو أىميةٌ وضرورةٌ في ت انو لكنَّو لا ضيرَ فيو ولافرائض الدِّيف وأرك

مف أجمؿ الملاحظاتِ عمى مُخرجات الففِّ الإسلامي ىي بُغْضُوُ لمفراغات بيف الرسومات والنُّقوشِ , و 
بروز والنتوءات مُحافظاً عمى تنوُّع المادة يَعمدُ إلى تكرار النّمط المرسوـ مع بُعده كُؿَّ البُعدِ عف ال اذوالزخارؼ 
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أفَّ اليدؼ مف وراء ىذا الففِّ ىو ىدؼٌ القوؿ بمف المُيـ و المرسوـ عمييا مف أخشابٍ ونسيجٍ ومعادفَ وخَزَؼ. 
ارِ والصُّ  فة المُزّيَّنةوُ يجعؿُ مف التُّح, أنَّ نفعيٌ بالدَّرجةِ الأولى  ماليٍ ج حوف والسِّلاحِ تُحفةً ذات بُعدكالفخَّ

لمنفعتو في الاستخداـ اليومي, فلا يوضع في زاوية المنزؿ لجماؿ المظير وحسب, كما ابتكر الفف  بالإضافة
خراجيا بِحِرَفِيَّةورؽ الإسلامي تعاملًا نادراً مع الخامات الجميمة كالجمود وال ) ة يعال وا 

 (.ٖ٘,صٕ٘ٓٓحسني,

  يطمح  التي  والوظيفية  والأسموبية  التقنية  الجوانب  ؿتشم  مميزة  بخصائص  ييتميز التصوير الإسلام       
  تربطاذ ,  إطار عرفاني  في  والديف  والكوف  الإنساف  تتناوؿ  فمسفة  مف  ىذا كمّو  إلييا ىذا التصوير, وينطمؽ

  مف  ويجعؿ  الكماؿ  إلى  ربطاً محكماً ينزع  الروحي  العالـ  وبيف  المادي  العاـ  بيف  الإسلاـ  التصوير في  فمسفة
  مف  ىذا النوع  , وقد ارتبط ديني  طقس  ممارسة  نوعاً مف  يكوف  أف  مف  , تقربو مزاياه  نمطاً فريداً في  الفف  أعماؿ

 (.ٓٛ,صٜٗٚٔ) الالفي, منيا والادبية  العممية  المعارؼ  شتى  تناولت  التي  التصوير بتطور المخطوطات
 مي عمى عدد مف الخصائص والمعايير تمثمت :ولقد قاـ الفف الاسلا    

 كراىية تصوير الكائنات الحية . .ٔ
 مخالفة الطبيعة . .ٕ
 تصوير المحاؿ . .ٖ
 الانصراؼ عف التجسيـ والبروز . .ٗ
 .(ٔٛ.صٜٗٚٔالوحدة والتنوع . ) الالفي. .٘
 .(٘ٙ,صٕٓٓٓالابتعاد عف مظاىر الترؼ. ) خنفر, .ٙ
 .(ٖٙٔ,صٜٚٚٔالفف الاسلامي فف كثير الزخرفة. ) الرفاعي, .ٚ
 مؿء الفراغ  .ٛ
 .(ٕٚ,صٜٗٚٔالميؿ نحو التجريد. ) اسماعيؿ, .ٜ

 
ومف ىذا المنطمؽ كاف عمى الفناف أف يضع عدداً مف الشروط والأسس التي تمثؿ خصائص الفف       

 الاسلامي والتي مكنتو في النياية أف يرتقي إلى ىذا الفف  ومف أىميا : 
الفنوف الإسلامية عف التجسيـ ابتعاد واضح لأنيا تيدؼ الى البحث تبتعد  : عن التجسيم والبروز الانصراؼ 

عف البعد الثالث ولكف الفف الإسلامي يبحث عف عمؽ أخر وىو العمؽ الوجداني اذ تقودنا بعض الزخارؼ 
ف مستوى فكري يوحي لمرائي انو ينتقؿ م وىذاالى زخارؼ أخرى في داخميا ثـ تقودنا ىذه الى زخارؼ ثالثة 

 . وى فكري أخرالى مست
: كاف رسـ الكائنات الحية شائع في الوطف العربي قبؿ الإسلاـ , اما بعد  كراهية تصوير الكائنات الحية 

الإسلاـ فيعتقد إف الانصراؼ عف تصوير الإنساف والحيواف كاف حمقة طبيعية في سمسمة تطور الفف في 
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زالتياالشرؽ , كما اف وسائؿ العقيدة الدينية الإسلامية ىي تحطي , وقد شاع رسـ وتصوير  ـ  الأصناـ وا 
الكائنات الحية في المنطقة العربية قبؿ الإسلاـ, ولكنو لـ ييتـ قط بالمحاكاة ليذه الكائنات, كما نرى في الفف 

, وبالرغـ مف أف القرآف الكريـ لـ يرد فيو نص صريح يمنع ممارسة شاكمتوالإغريقي والفنوف التي سارت عمى 
 .ات الحية إلا أف البعض يجدوف أف رسـ الكائنات غير جائزتصوير الكائن

يمزـ عيف المشاىد بالحركة او بالحركة والتوقؼ ثـ الحركة فيو فف يأخذ بيد المشاىد ويتجوؿ بو اف :  الحركة 
 .في جميع المساحة الزخرفية 

تعمؿ  الألواف الزرقاء تساذ الموف في الفف الإسلامي وظيفة جمالية اساسية  لاستعماؿ:  لقد كاف  المون
يي ألواف فألواف السماء والماء والسيؿ الخصب كذلؾ الموف الأخضر والأزرؽ و والخضراء والصفراء البنية 

باردة كما إف الواف الفضاء تسمب إحساساً باللانياية , اما الموف الذىبي فقد استعمؿ في الفف الإسلامي وىو 
سحري مف شأنو أف يخرج الإنساف مف الواقع الأرضي ويرفعو  لوف يسمب الأشياء أجساميا , لوف ذو بريؽ

 .(ٛٛ,صٜٗٚٔغايات في العقيدة   الإسلامية ) الالفي, الى السماء او الجنة وىي غاية ال
: يوجو الفناف الطبيعة لكي يتناوؿ عناصرىا ويفككيا الى عناصر أولية ثـ يعيد تركيبيا مف جديد  اللاطبيعة 

 في اللاطبيعة الى لمطبيعة المنافية الطريقة رسمو في سمؾ المسمـ الفناف أف ىنا ؤكدون في تكويف فني مغاير
 والشجرة الورقة الفناف تناوؿ ولقد , الفف ىذا عمى التجريد سيطر بحيث , جديداً  إخراجاً  ليا إخراجو فكاف فنو,

 مف ..فيو لزىرة أو قةلور  رمز عنده فيي الطبيعة, في التي صورتيا تخالؼ بصورة جعميا ..لكنو والزىرة
 .جديد شيء ولكنو بو, يربطو ما بعض الأصؿ

: عمؿ الفناف المسمـ في فنو الزخرفي عمى تغطية جميع السطوح حتى كاد يقضي عمى الفراغ  ملء الفراغ
ضاءاً تاماً وقد سمؾ الى ذلؾ اكثر مف سبؿ , فيو يستمر تارة في مؿء الفراغ بزخرفتو عمى السطح منتقلًا ف

بخطوطو , فينتج في ذلؾ تبايف في مستوى السطح  فيممؤىاغير الى الأصغر وتارة يعتمد الى الخمفية مف الص
  .لممتمقي  التأثير الجمالي الرائع , ف ذلؾع نتجاو تبايف بيف الضوء والظؿ في

 وىي تقسيـ السطح الى الإسلامي: ىناؾ ظاىرة أخرى مف الظواىر التي تحد خصائص الفف  التنوع والوحدة
مساحات ذات أشكاؿ ىندسية مختمفة وداخؿ ىذه الأشكاؿ نجد الوحدات الزخرفية الممتدة مف العناصر 
اليندسية او الحيوانية او الخطية اننا نممس في ىذا الأسموب التنوع والوحدة وىي مف أىـ صفات العمؿ الفني 

 مساحة الكمية.الناجح لأف كؿ وحدة مف الوحدات الزخرفية داخؿ مساحة ىندسية تجمعيا ال

وىما مف أبرز خصائص الفف الإسلامي فالقيمة الجوىرية الكامنة في الفف الإسلامي  :التجريد والموسيقية
ىي إيقاعو وتجريده وما يصاحب ذلؾ مف إحساس موسيقي رائع لا يجاريو فيو أي فف آخر, ولا شؾ أف ىذا 

ومف أجؿ ذلؾ لـ تكف وظيفة الفف الإسلامي نقؿ الاتجاه مرده إلى التصور الإسلامي لمعالـ والإنساف والله 
 .المرئي بؿ إظيار ما ىو غير مرئي, ومحاولة الإحساس بالقوانيف الرياضية التي تحكـ ىذا الوجود

المسمميف اف أرادوا أف يزينوا  باستطاعة:اف  في العقيدة الإسلامية تحويل الخسيس إلى نفيس من المسممات
الذىب والفضة في الحياة اليومية, وىنا نجد  وباستعماؿالأحجار نصؼ الكريمة الأجزاء الميمة في المساجد ب
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اقتصادية تحتاج إلى حؿ يحقؽ المواءمة والتوافؽ بيف روح العقيدة وسموؾ السمؼ الصالح,  اجتماعيةظاىرة 
ة, وأف يبتكر بيف إمكانيات المجتمع وقدراتو الاقتصادية العالية, وىكذا كاف عمى الفناف أف يحقؽ ىذه المواءم

 (.ٕٛ,صٜٗٚٔ) الالفي,  .أسموباً جديداً لحؿ ىذه المعادلة الصعبة
أف مدركات  تؤكدتعد المستوى الأوؿ مف مستويات الإدراؾ التي اف ماىية الحس كما ويمكف القوؿ ب

وف إلا تمؾ الحواس لا يمكف إلا أف تكوف " جزئية متعمقة بمواد مخصوصة وجزيئاتيا وتعمقيا بتمؾ المواد لا يك
(. ٖ٘ٔ, ص ٜٚٓٔعاني المختمطة بالمواحؽ المادية " ) الحمبي مف جانب المادة , فإدراكيا لا يكوف إلا لمم

 راؾ العادي.أي أف إدراؾ معنى الجماؿ يتطمب إدراكاً أرقى مف الإد
رسـ اف الممارسات الجمالية لدى الفناف المسمـ تعتمد الحرية العالية والحدس والمنطؽ مما اثر عمى ال

الاوربي الحديث ويمكف تحسس ىذه الحرية في التعبيرية الغنائية بالياتيا الحدسية التخيمية في اعماؿ الرسـ 
(, عمؿ كاندنسكي عمى تفعيؿ لغة الموسيقى ٔالتجريدي وبالأخص ) فاسيمي كاندنسكي ( كما في الشكؿ )

شيئي الى مقامات اقرب ما تكوف إلى  المونية والخطية باعتماده شعرية مف نوع خاص مغايرة لتصعيد ما ىو
لغة الموسيقى في تجمييا عف محدودية المكاف والتعايش في زمف مفتوح , وتجربتو التي تبحث في الضرورة 
الداخمية مؤثرة وعميقة تخمؽ رنيناً روحياً لدى المتمقي, وىذا الوعي قاد الفناف لينتقؿ مف المعنى الحرفي إلى 

الوجداني لذلؾ مازج بيف ثنائية )الشكؿ والتعبير( الخالصيف وىو بذلؾ يقترب مف المعنى الانفعالي والعمؽ 
طروحات )كانت( في فمسفة الشكؿ الجمالي الخالص المعبر دوف اف يدؿ عمى شيء معيف بذاتو , ويمتقي 

خؿ مع طروحات )برجسوف( في اف جمالية العمؿ الفني تتأتى مف تحويؿ الفكرة المطمقة إلى صورة معبرة يتد
فييا الحدس مباشرة . كما أنو يقترب مف فمسفة )أفلاطوف ( في قولو بالجدؿ الصاعد والجدؿ النازؿ مف خلاؿ 
تأكيد )كاندنسكي( عمى الحسي والعقمي أي الأشكاؿ الثابتة والأشكاؿ المتغيرة واف الحركة الدائمة للأشياء 

يمكف اف يكوف الثابت متحولًا لكونو علاقة بيف يتبعيا شيء ثابت لاف المعرفة العقمية تفترض وجود ثابت ولا 
(, اما التجريدية اليندسية ٖ٘ٓ,ص ٕٓٔٓالييولي والصورة فلا فائدة لأحدىما دوف الآخر. ) محمد , 

وبالذات المنجزات الجمالية لدى ) بيت موندرياف( مف خلاؿ اتخاذه مف الخطوط العمودية والافقية بزواياىا 
 (.ٕت طبقا لمنطؽ رياضي . كما في الشكؿ )القائمة يؤسس ىذه البناءا

اما اعماؿ )ماتيس( ذات العفوية العالية كاف متأثرا اصلا بنتاجات فف الرقش الاسلامي .كما في 
( في تبسيط الأشكاؿ واعتماد التكوينات الزخرفية والألواف الاصطلاحية والخروج عف المحاكاة ليصؿ ٖالشكؿ)

, ٜٜٛٔمثيؿ يصبح بالإمكاف الوصوؿ عمى مثاؿ في الجماؿ") ريد, إلى نتيجة مفادىا " أف إىماؿ الت
( ويصؿ في فنو إلى حد التضاد التاـ في آراء )دافنشي( الذي رأى أف أعظـ تصوير في العالـ ىو ٖٔص

الأقرب شبياً لمطبيعة, بينما )ماتيس( يرى " )أف الدقة لا تؤدي إلى الحقيقة( فالحقيقة ليست الصورة المطابقة 
( ,لذلؾ لجأ )ماتيس( إلى  ٓٔ,ص ٜٙٙٔولكنيا في الشكؿ المطابؽ لممعنى الكمي" )عناني , لمشكؿ

الأسموب الخطي أو الموني أو أي تحكـ عقمي مسبؽ أف يخؿ بعفوية التعبير, فحولوا الألواف مف طبيعتيا 
خدـ الاشكاؿ إلى ألواف باثو لطاقة التعبير .اما )بوؿ كمي( وصمت رسومو الى الحدسي واست الفيزيائية
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اليندسية والتي تميؿ بطابعيا الى الغنائية بسبب انحناءاتيا وانحرافاتيا الواضحة ومتأثرة بالفف الاسلامي مف 
 (.٘ -ٗناحية استخداـ الزخارؼ والاشكاؿ اليندسية لموصوؿ الى العالـ الماورائي. كما في الشكميف )

 
 . الحدس والمنطؽفن الرقش بين  الفصل الثالث :

 
نو جاء بمنيج فكري وروحي خالص, لذلؾ فاف الصفة الخالصة لمقيـ أإذا كاف الإسلاـ قد جاء بشيء ف       

التي تخص الإنساف فيو ىي ذات صفة سماوية مقدسة, بما في ذلؾ القيـ الأخلاقية والجمالية, واف صفة 
سمطاف والإليية لأسموب الخمؽ التعامد بيف الخطوط الطولية والخطوط الأفقية تعكس الحقيقة الرمزية لصفة ال

 إظيارالذي يظيره, أي  عالـ الأسفؿ, وىو العالـ الدنيويلمعالـ الأعمى بالنسبة إلى ال فمسفةالإليي. في 
. الفناف المبدع بآثاره الإبداعيةالعلاقة بيف الخالؽ والمخموؽ, وأسموب الخمؽ بيذا التصور يتطابؽ مع علاقة 

لذلؾ فالجماؿ الذي يغمر الحياة الدنيوية ومظاىرىا المادية ما  ييا وتعززىا . صوراً مبتكرة تغذ فتكتب القيـ
ىو إلا فيض أو آثار لمجماؿ الإليي , استطاع النفاذ مف خلاؿ تمؾ الحجب , وىو في حقيقتو يشكؿ أغراضاً 

ية بتوظيؼ فالمفيوـ الصوفي لوحدة الوجود قد تتجمى في الفف , فمنح الفناف الحر  .لصفة الجماؿ الإليية 
كسابو صفة تجريدية   .(ٖٙ-ٗ٘ص-ٖٕٓٓ)الخزاعي,الشكؿ المرئي وا 

منذ العصر الاموي وقد كانت ) الرقش( البدايات الاولى لمزخرفة النباتية قريبة مف الطبيعة  توقد كان      
جدراف في البداية اليامة في بمورة الزخرفة النباتية الاسلامية , حيث تطورت الزخارؼ الجصية التي تغطي ال

مدينة ) سامراء( و)مصر( اباف العصر الطولوني بحيث نقمت مف العراؽ الى مصر ومف ثـ نراىا في 
ف الرقش تطور فيما بعد في العصر ا الا.(ٚٓٔ, صٕٜٛٔىػ ( ) علاـ  ٚٙ٘-ٖٛ٘العصر الفاطمي )

 السمجوقي والاندلسي .
ستطاع كتجريدات , أف يمتص كؿ الأشكاؿ ( الذي حممتو وقبمتو روح الفناف المسمـ , االرقش ) وفف    

الزخرفية ذات الطبيعة الحسية الموروثة عف أصوؿ محمية وكلاسيكية, واف ثمة تناسباً وثيقاً بيف ىذه 
التجريدات وبيف المفاىيـ الجمالية والروحية لمشخصية العربية. فيي متجردة عف أي معالـ طبيعية ولا تحمؿ 

يا لا تخضع لشروط زمانية أو مكانية , ثـ أنيا تنبع مف أصؿ واحد يتمثؿ أن دنيوية , بمعنىمعاني رمزية 
, وكذلؾ ما يتفرع عنيا مف ولكنيا امتازت بالتحور أي انيا تبتعد عف واقعيا الطبيعي  في نموذج ورقة نباتية

يا أثبتت أغصاف متموجة لا يوجد ليا مثيؿ في الطبيعة, فيي إذف غريبة عف العالـ النباتي أصلا, في حيف أن
ف طبيعتيا المجردة ووحدانية أصميا, يؤكداف أقدرتيا عمى التنوع والتكاثر في عالـ التصوير المجرد, لذلؾ ف

, ٜٜٚٔ الخزاعي,ف التجريدات اليندسية والخط العربي.)أنيا شأارتباطيا بحقيقة الوجود الروحي العربي. ش
ب وفروعو , وعناقيده وورؽ الاكانتس والمراوح فقد كانت العناصر النباتية محددة مثؿ اوراؽ العن( .ٜٓص

 النخيمية , بحيث امتازت بتنوع الاساليب ما يجعميا وحدة الخياؿ والفكر النابع مف العقيدة الاسلامية     



 سي بين حدس الرؤية ومنطقية التشكيلالرقش الاندل جماليات...  تسواهن تكميؼ مجيد .دا.م

   
 55                       0202 كانون الاول /احدى وثلاثون العدد/لسابع والعشرون امجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد 

 

  
والفناف المسمـ كاف مدرباً ومتذوقاً, والاىـ مف ذلؾ انو كاف واعياً لحقيقة انو يتعامؿ مع ظاىرة جمالية,      

مباشراً لحقيقة الجماؿ الإليي المجرد, تمؾ الظاىرة الأعظـ والأعـ, وىذا المستوى مف الوعي اليقيني  أو ظلاً 
والجمالي جعمو يمتمؾ قابمية النفاذ في المجاؿ الجمالي. لإبداعاتو. بمعنى أف ىذه التجريدات , كانت توحد 

ي, فقد فصؿ بينيا, وبيف الظواىر بيف إيمانو وتطمعو الجمالي. ولكونيا تكشؼ عف صميـ تعبيره الباطن
الحياتية أو الجمالية التي تتكئ عمى الوقائع المادية أو التي تتميز عف كونيا ظواىر جمالية مستقمة, 

  (.ٜٓصٜٜٚٔ)الخزاعي,  كالموسيقى وعمميات التفكير المجرد
في إنتاجو ليذا النمط مف وفي جانب معالجات الفناف المسمـ الفنية , ورغـ اعتماده عمى ممكاتو العفوية     

التجريدات , إلا أف الفناف لـ يغفؿ قدراتو الحسية والذىنية, وتوظيفو لأسس نحتية ىندسية , التي تعينو في 
ضبط وتنظيـ مواضيعو التكوينية , ولاسيما حينما دخمت تجريداتو مرحمة التعقيد . فأفاد مف الخط المستقيـ 

أسيس الوحدة التكوينية أو في حالة الربط بيف ىذه الوحدات. كذلؾ في تحديد مسار المنحنيات ضمف حدود ت
استخدـ تكرار المربع والدائرة في تقسيمات شريطية أو إشعاعية وحسب طبيعة الموضوع. حيث شكؿ 
الأضلاع والأقطار بالنسبة لممربع , والأقواس والأقطار بالنسبة لمدائرة, مسارات أو مساند أو نقاط دلالة 

ط العناصر الشكمية والمونية لموحدة الزخرفية, أو لتوصيؿ وتعاشؽ ىذه الوحدات فيما بينيا ضمف لتوزيع ورب
ف حدود ىذه التقسيمات. وفي ىذا الجانب تمتقي ىذه التجريدات النباتية مع التجريدات اليندسية والخطية م

يتبيف اشتغاؿ القيـ  مما تقدـ  (.ٛ-ٚ- ٙ) الاشكاؿ (.كما فيٜٜصٜٜٚٔالخزاعي,جية البناء والتأليؼ)
الدينية والروحية التي تعد سمة مؤثرة في أخلاقية وسموؾ العصر الإسلامي وفنونو , فكاف مف الطبيعي أف 

  الخالص .يأخذ الفف صفة التجريد 
فقد شممت التفصيص والتحوير والاغصاف وتحركات العناصر  التشكيمية  ومف المعالجات الاسموبية   

النباتية في المساحة الزخرفية بنظاـ ىندسي .بالإضافة الى التخريـ والتثقيب والتفرع والتحرؾ الغير طبيعي 
. ويبدأ الفناف بتقسيـ السطح المراد تزويقو الى مناطؽ رئيسية , راسية وافقية . وىذه التقسيمات للأغصاف 

مف مربعات ومستطيلات بحيث يحدد الفناف نقطة تقاطع قطرية لكؿ مف الاشكاؿ اليندسية ويجعؿ مف  تتكوف
النقطة مراكز يرسـ حوليا داخؿ المناطؽ , مربعات او مستطيلات متداخمة , بحيث تتكوف فييا مضمعات 

رج المنطقة الرئيسية نجمية , أي اف رؤوس ىذه المضمعات تنتيي بمثمثات . كما تبدأ عممية الامتداد مف خا
الى منطقة رئيسية اخرى ويتكرر رسـ ىذه الاشكاؿ اليندسية المجردة , مف منطقة الى اخرى بتكرارية 

ومف ثـ يأتي دور المؿء ىذه المساحات بأنواع مف لانيائية حتى تتوقؼ عند حدود السطح المعد لمزخرفة 
اف تنسيؽ الاشكاؿ وتناسب احجاميا مف جية عناصر التوريؽ المتمثمة بالبراعـ والاغصاف ويراعي الفن

كما (  ٜكما في الشكؿ ) (. ٕٔٔص , ٜٜٗٔمميباري,وتناسب اوضاعيا مف حيث التقابؿ او التعارض ) 
الخط الكوفي حيث سيطرت العناصر النباتية عمى الفراغات الناتجة بيف و زاوج الفناف مع العناصر النباتية 

ولينة في مظيره العاـ مع المحافظة عمى صلابتو ويبوستو وجفافو وميمو احرفو وتوازنيا واكسبو مسحة مرنة 
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وىناؾ اسموبيف لمرقش العربي الاوؿ : ) التوريؽ ( ويقوـ عمى تأويؿ النبات مف اغصاف واوراؽ لمتضميع. 
ج وزىور مختمفة الانواع تأويلا يصؿ الى حدود الصيغ الرمزية , وقد تمادى الفناف في الوصوؿ الييا بالخرو 

عف الواقع للاكتفاء بالصورة الجمالية التي اتقف نسيجيا برشاقة وتناسؽ , وبتكرار الفناف ليذه الصيغ بإلحاح 
 لذكر الصوفي كما يقوؿ )بيرابيف(:ايقاعي ينتظـ نبض الابتياؿ والتبتؿ . وكثيرا ما ربط النقاد ىذا التكرار با

ثير الشعور بأبدية الانطلاقات و العودات ممثمة بذلؾ "اف الصيغة المكررة المتخيمة او المنفذة في الرقش ت
علاقة الظاىر بالجوىر, مما يقترب مف ممارسة الذكر" فنلاحظ ىذا النوع في جدراف العمارة كا ) القصر 
الاحمر ( في غرناطة اذ تكوف الرقش مف مجموعة مف الازىار والتي شكمت جزءا مف منظومة التكويف 

( ) السعدي , ٗٔظمت بتناسؽ عقمي لو ايقاعو الخاص كما في الشكؿ )الشامؿ مف علاقات وخطوط ن
(, ومف الزىور التي وظفت في زخرفة الرقش ) زىرة الموتس( والتي استخدميا المصريوف ٔ٘ٔ,صٕٚٔٓ

القدماء وظيرت ايضا في مسجد قبة الصخرة وايضا بواجية قصر )المشتى الاموي ( وكاف مف مميزاتيا شدة 
ر النباتية مف الاشكاؿ النخيمية. وكذلؾ نبتة )الاقنش( وىي نبتة شوكية, اما الاشكاؿ الاتصاؿ بالعناص

ثاني )الخيط( اساسة السموب لاوىو ا النجوـ (.وظيرت في اسموب الخيط .اليندسية التي استخدمت ايضا ) 
اؿ تصير في التشكيمي رياضي لأنو يعتمد عمى الاشكاؿ اليندسية كالمثمث والمربع والمخمس, وىذه الاشك

الرقش العربي اوعية لمضاميف رمزية لا تخمو مف معاف قدسية او صوفية او وجودية. )ينظر الموقع 
(. لقد وظفت ىذه الاشكاؿ لمعنى يرتبط بالصورة الذىنية لمجنة , لذا ٘ٔ(.كما في الشكؿ )ٓٗالالكتروني رقـ 

ا فاف ىذه التكوينات الزخرفية تمد المسمـ انفصمت الاشكاؿ والتكويف عف مرجعياتيا المادية والمظيرية ,لذ
بالمد الروحي الذي يواكب اجواء عبادة الصلاة في المساجد فتظير قيمة الجماؿ في صفات الخالؽ عز وجؿ 

. 
, اما المعنى فلا يدخؿ ىنا  الشكل والمادةلرقش العربي لو معطى فمسفي جمالي يخضع لأساسيف ىما او     

بما توحي اليو بو  المغزى او الدلالة , بؿ ينشا المعنى او يتوالد في نفس الذائؽ تعني  لأنيابالقيمة الجمالية 
الاشكاؿ الرقشية . مف حيث اف الممارسة الجمالية يقوـ بيا الانساف الفاني في ىذا الكوف عمى وفؽ الرؤية 

العبادة الصافية  الاسلامية وبذلؾ يخصص فمسفتيا الجمالية لمعبادة الوحدانية , وبالتالي اخذ الرقش معنى
. فالمفاىيـ الكامنة في بنيتيا الحاممة لمنظومة العلاقات والوظائؼ , المجردة التي لا محؿ لمغرض فييا 

افصحت في  المحصمة عما يدور في رحاىا مف انشطة ذات مضاميف فمسفية تنـ عف خصوصية متميزة ليا 
وانيف رياضية واسس علائقية تحقؽ عنيا مجموعة فرادتيا واصالتيا وطاقتيا الروحية والتي تحكـ مفرداتيا ق

 .(ٛٗٔ, صٕٚٔٓ) السعدي , مف القيـ الجمالية التي تقوـ عمى النظاـ والتماثؿ والانسجاـ . 
( ٕٔ- ٔٔ-ٓٔ)الاشكاؿكما في وابوابيا انتشر الرقش العربي محمولا عمى جدراف العمارة  وقد 

(, ويرتبط الرقش العربي ٖٔ) الشكؿ لة كما فيوعمى صفحات المخطوطات وعمى سطوح الاواني المنقو 
يقوـ عمى اساس علاقات رياضية ىندسية  عقمياً  .كما نجد اف ىناؾ منطقاً بالحدس وبالتعالي والاطلاؽ 

مادتيا الدوائر والمربعات والمساقط والمثمثات ... في وحدة تتسـ بصرامة التكويف والتفعيؿ القصدي العالي مف 
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مف تأكيدات الفناف مف قدرة الله واعجازة في خمقو, اذ تعكس ىذه التكوينات الفنية القيـ  الفناف.. وىي لا تخمو
التأممية الاستبصارية العقمية مف دوف الافراط بالحسية ليأخذ الحدسي العقمي مدياتو في ىذه التكوينات التي 

ىذا النمط مف قمية وفؽ تجميات تعبر عف الحقيقة الاليية الماورائية ذات الابعاد التأممية الاستبصارية الع
 (.ٖٓٔ,صٕٗٔٓانماط الزخرفة ذات المنطؽ الرياضي المجرد.)شناوة , حسيف عمي, 

 
 .مؤشرات الاطار النظري

حدسية والحدس ىو معرفة كمية لا يقوـ عمى الجزئي او المعرفة اف القيـ الجمالية ترتبط بمناىج  .ٔ
 الاستدلالية لذا فيو شمولي كمي .

يـ الجمالية تتمثؿ بالقرآف الكريـ والسنة النبوية وطروحات المفكريف المسمميف والارث اف مرجعيات الق .ٕ
 المعرفي قبؿ الاسلاـ .

ارتبطت الفنوف الاسلامية )الرقش( بالجماؿ الاليي المطمؽ لذا فأف الحياة الروحية في الفمسفة  .ٖ
 ميؿ المطمؽ.الجمالية الاسلامية ىي وحدىا القادرة عمى كشؼ اسرار الكوف ورؤية الج

لقد اعتمد )الفارابي( عمى النظرية الصوفية في التأمؿ العقمي والاعماؿ الفكرية وبالذات المعرفة  .ٗ
 الميتافيزيقية .

اف الابداع عند )التوحيدي( يكوف عمى مستوييف المستوى الاوؿ التصورات الحدسية ومياراتو في  .٘
اؿ بذاتو فيصبح عممو الفني تجمياً لمجماؿ التصوير والمستوى الثاني التجمي  حيث يرى الفناف الجم

 المطمؽ , كما اف الجميؿ في الفف يتحقؽ بفضؿ الحدس والذي ىو اساس البناء الابداعي الفني.
 اف الجماؿ الاسمى ىو الجماؿ الاليي الذي يدرؾ بالحدس بتجاوزه المعرفة الحسية والخيالية الواىمة.  .ٙ
معرفة بالحدس(  -المعرفة بالفكرة –اع )معرفة بالفطرة يقسـ )ابف سينا( المعرفة الى ثلاثة انو  .ٚ

فالمعرفة بالفطرة تكوف ذات سمات حدسية كونيا مباشرة وبعيدة عف الاستدلاؿ , ولكنيا تختص 
بالمبادئ الاولية وىي مف شأف العقؿ اما المعرفة بالفكرة تختص بادراؾ المجردات المعقدة والكميات 

فيي الحدس الخالص والذي ترتبط معرفيتو بالعقؿ  لمعرفة الحدسيةالعامة وىي مف شأف العقؿ اما ا
القدسي وىو الذي يزيح كؿ مادة وصورة ويشرؼ عمى الكميات المجردة الخالية مف محددات الزماف 

 والمكاف .
اف اىـ ملامح الفف الاسلامي كراىية التصوير والتجسيد فيما يخص الكائنات الحسية ومف خصائص  .ٛ

مؿء  –الوحدة والتنوع  -الانصراؼ عف التجسيـ والبروز -يضاً مخارقة الطبيعةالفف الاسلامي ا
 الفراغ والميؿ نحو التجريد.
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لقد افاد الفناف المسمـ مف الخطوط وتكرار المربعات والدوائر والاقواس والاقطار في تصميـ وحداتو  .ٜ
في توظيؼ الاشكاؿ اليندسية الزخرفية اليندسية وىذه دلالة عمى استخدامو لقدراتو الحسية والذىنية 

. 
مف مقومات الجماؿ الحدس العقمي الذي عارض المحاكاة لاف مقومات الجماؿ لا تتحقؽ مادياً مف  .ٓٔ

 خلاؿ شكؿ مرئي في الواقع بؿ تتمثؿ لنظاـ مجرد يعبر عف جوىر الفكرة.
عي لتغيير ىو واقعي والس اف سطوة الحدس قادت الفناف لممارسة حريتو في الابتعاد عف توثيؽ ما .ٔٔ

 بنية المكاف مف خلاؿ البحث فيما وراء الشكؿ وىذا يدعـ التجريدية في فف الرقش الاسلامي.
 .مف اساليب الرقش عمى جدراف العمارة الاسلامية استخداـ اسموب )التوريؽ( واسموب )الخيط( .ٕٔ

 
 

 ثالث : اجراءات البحثالفصل ال
 .مجتمع البحثاطار  :اولًا 

عمى المصادر الفنية والمواقع الالكترونية الانترنت تـ حصر اطار مجتمع البحث  بعد الاطلاع   
 -قصر الحمراء -مسجد قرطبة) الاندلسي ثلاث معالـ  لمفف الاسلامي الموجودة في  المعماريةلمنقوش 

 (. قصر اشبيمية
 .ثانياً: عينة البحث

مسجد قرطبة نماذج مف الرقش العربي في ( ٖتـ اختيار عينة البحث بالطريقة القصدية وبمغ عددىا )   
تنوع الموضوعات المنفذة في تمؾ -ٔوفقا لممسوغات الاتية: فقط وقصر الحمراء وقصر اشبيمية

تصنيؼ العينة -ٖفي الرقش العربي  لمحدسي والمنطقي اختيار الاعماؿ الاكثر تمظيراً -ٕالاعماؿ.
 .اختلاؼ انتاجيا زمنياً  -ٗ لمعمارة الاسلاميةحسب التحولات الفنية والجمالية 

  .ثالثاً: اداة البحث
عمى مؤشرات الاطار النظري كمحكات اساسية في تحميؿ نماذج عينة البحث, كونيا  ةالباحث تاعتمد  

 رات تعاطت مع موضوع البحث وىدفو.مؤش
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 رابعاً. تحميل نماذج عينة البحث.
 

 (2نموذج عينة )ا
 : مسجد قرطبةالنوع المعماري    
 النمط: اسلامي , النهضة    

 اسم النموذج: محراب الاطمئنان    
                                                م في عهد عبد الرحمن الداخل 987-784تاريخ الانشاء:    
 نوع الزخرفة: رقش عربي/ الطراز الاموي    
        2ndalusia.blogspot.com  المصدر :   
  

 العمل . تحميل
مف مجموعة مف الاعمدة الضخمة التي تشكؿ مع الاقواس والقناطر  محراب الاطمئنافيتكوف      

الابعاد -الزخارؼ النباتية-)الخط العربي المسجداىـ معالجة جمالية ,ىناؾ اربع عناصر لمزخرفة في ىذا 
عمى شكؿ فقد صمـ الفناف المحراب تشكيؿ , بمنطقية المحراب امتاز الاشكاؿ والانماط الجمالية(, -اليندسية

حدوة الحصاف والاقواس نصؼ الدائرية وىي النوع السائد مف الاقواس المستخدمة لدى الاموييف بشكؿ بارز 
تـ تأطير المحراب مف خلاؿ قوس تـ تزيينو كما شكميا,  اتواستخدموىا لأحاطتيا في الفيز لإبراز تأثير 

الازرؽ الداكف والبني  بيفمعشقة بالذىب والالواف( تخرج مف مزيج )قطع صغيرة مف الزجاج  بفسيفساء ذىبية
المحمر والاصفر والذىبي والتي تشكؿ مجتمعة جدائؿ خطية معقدة وزخارؼ نباتية تزييف القوس , والمحراب 
لو تجويؼ سباعي الاضلاع مطمي بالذىب ومزيف بالفسيفساء مف الميناء المزجج ومزخرؼ بقطع مف الرخاـ 

قرآنية ) ذلؾ عالـ الغيب والشيادة العزيز الرحيـ, سورة السجدة,  بآياتف الذىب, كما زيف المحراب قوش منوب
وكتب ايضاً )ىو الله الذي الا الو الا ىو الممؾ القدوس السلاـ المؤمف المييمف العزيز الجبار  (ٙالاية

وعمى جانبي المحراب ( ٘ٔ كما في الشكؿ ) (ٖٕالمتكبر سبحاف الله عما يشركوف, سورة الحشر, الآية 
)   كما في الشكؿ لوحتيف مف الرخاـ حفر عمييا زخارؼ منيا شجرة الحياة التي وجدت في الحضارات القديمة

ٔٙ ). 
 

                
 (18(                شكل)17شكل ) (                   16شكل )  
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مظيراً تجعؿ المرء يشعر بالخوؼ اماـ فضاء المسجد وظاىرة ما يسمى  اف العناصر الزخرفية شكمت
وعمـ اليندسة ميـ جداً في الفف المعماري اذ اف ىذا الفف سخر لأثبات وحدانية الله  بػ)الخوؼ الاجوؼ(
ائر المتقنة المضبوطة كمعيار نموذجي مما يفسح المجاؿ في وقد استخدمت الاقواس والدو سبحانو وتعالى , 

ابداع موضوعات فرعية ذات صمة بالموضوع الاصمي واعتمدت الزخارؼ عمى تكرار عناصر بسيطة 
متشابكة او معتمدة لمحصوؿ عمى معايير تستخدـ كنماذج زخرفية ثـ يتـ اعادة ىذا النموذج بالتناظر حسب 

متابعة ىذه النتيجة بصفة ديناميكية ومتناسقة , بحيث لا تطغى التفاصيؿ عمى الذوؽ او الحس الفني وتنـ 
, كما في الاصؿ العاـ ولا تضارب ولا اضطراب بيف الموضوعات وىو ما يسمى بظاىرة التوازف الحسي

  ( . ٛٔالشكؿ ) 
لؾ الزىرة( وكذ -الورقة -الزخارؼ في المحراب مف السيقاف والتي تنطمؽ منيا ) الغصف تتألؼ

كما في والوريدات والزخارؼ اليندسية,  المراوح النخيمية التي تحيط بالاطار الكتابي كما وجدت ورقة الاكانتس
في وىذه الزخارؼ تكوف متداخمة ومتشابكة ومتناظرة بصورة منتظمة وتنبع نظاماً خاصاً (  ٙٔالشكؿ ) 

تناسؽ والتناظر والتداخؿ والتشابؾ في مظيرىا وتكوينيا , وتخضع ىذه الزخرفة لظاىرة النمو ويحكميا ال
الغصف الواحد او بيف الاغصاف المتعددة , كما كاف الفناف يراعي في الاوراؽ اف تملأ الفراغات بيف تمؾ 

مف المميزات  يعدالاغصاف المتموجة, واف تتناسب في حجميا واوضاعيا مف حيث التماثؿ والتقابؿ الذي 
صر عمى منطقة واحدة فقط , بؿ كاف يشمؿ كؿ المجموعات, التي تتكوف الميمة ليذه الزخرفة والذي لـ يقت

منيا الزخرفة , حيث تتصؿ كؿ مجموعة زخرفية مع مجموعة مماثمة ليا تجاوزىا او تعموىا او تدنوىا اما 
 بصور متقابمة او متعاكسة وتنظـ ىذه المجموعات في شكؿ زخرفي واحد متكامؿ ومتناسؽ.

مي روح الفف الذي يعتمد عمى مزج عناصر الطبيعة مع الخياؿ الخصب اف الزخرفة تكونت مف تج
الذي ابدع اشكاؿ زخرفية محورة عف الطبيعة مزدوجة العناصر في مظيرىا , ولكنيا في حقيقتيا موضوعة 
وفؽ نظاـ ىندسي عاؿ يمتمؾ خاصية جمالية يمكف ملاحظتيا مف الاختلاؼ الناتج عف الضوء والظؿ في 

, والتكرار اللامتناىي لممواضيع ما ىو الا عبارة عف استعارة سرمدية ازلية تملأ كؿ ما ىو ابراز عناصرىا 
, ويعمد المصمـ  , بؿ وصيغة تعبر عف قابمية ىذا الكوف لمتغير وعدـ الثباتتوضح حدسية الرؤية  حولنا
عف الى اللانيائية  الى تكرار رسـ الاشكاؿ التجريدية مف منطقة الى اخرى دوف فاصؿ بغية الوصوؿبأدائو 

, والرجوع الى الله الخالؽ والتي يدعوا ليا الفناف المسمـ بفنو وعقيدتو الفذة, وينتج عف طريؽ الرؤية الحدسية
ىذه العممية ابتكار اشكاؿ عدة مف الاشكاؿ اليندسية عمى امتدادات لا حصر ليا معتمداً عمى منظومة مف 

لتشابؾ بيف الخطوط والاشكاؿ , ولـ يعتمد الفناف اي عنصر مف العلائؽ الشكمية والمونية والتعانؽ او ا
عناصر المنظور الخطي . فلا وجود لخط افؽ معيف ولا تحديداً لزاوية رؤية معينة, بؿ اف كؿ عنصر مف 
عناصر صورة ما .. يقع عمى خط افؽ خالص اعتمده الفناف, واف ما أعتمد عميو الفناف المسمـ في فنو ىو 

ي, وىو قائـ عمى مبادئ روحية متصاعدة . يمغي الشؾ والاستغراب. بسبب عدـ فيـ قوانينيا المنظور الروح



 سي بين حدس الرؤية ومنطقية التشكيلالرقش الاندل جماليات...  تسواهن تكميؼ مجيد .دا.م

   
 55                       0202 كانون الاول /احدى وثلاثون العدد/لسابع والعشرون امجمة نابو لمبحوث والدراسات /المجمد 

 

الفنية المعتمدة عمى التسطيح او غياب البعد الثالث وعدـ ترؾ فراغ فييا, بعيداً عف خضوع الظؿ الى مصدر 
 ضوئي واحد, والتي تعبر بمجمميا كما اعدت اغمب الدراسات في ىذا المجاؿ.  

والعالـ المطمؽ , والالواف البراقة المشرقة والتي العقمي حمقة وصؿ بيف العالـ المادي الزخرفة  وتشكؿ 
تظير تقنية متقدمة لمتعبير عف الكماؿ المركزي ووسيمة لموصوؿ الى الجماؿ الاليي السامي , لذا فقد تفنف 

ماؿ ىي وظيفة الفف الاسلامي , فأف ة , كما اف صناعة الجنيالمسمموف في بناء وتزييف عمائرىـ الدينية والمد
الزخرفة تعد واحدة مف الوسائؿ الميمة التي تصنع ذلؾ الجماؿ في العمؿ الخالص الذي لا يقصد بو الا 
صنع الجماؿ وىنا يمتقي شكؿ العمؿ الفني بمضمونو ليكونا وحدة متماسكة لصنع الجماؿ ظاىراً وباطناً الامر 

دليؿ عمى منطقية اداء الفناف اليندسية  شكاؿالاتصميـ اف كما الفنوف . ده في اي نوع مف الذي لا تكاد نج
 .وفؽ الرؤية الحدسية لمفناف العربيحقؽ تىي التي تحقؽ العقمي اما الجماؿ العفوي ىو الذي يو 
 

 (0انموذج عينة )
 : قصر الحمراء/غرناطةالنوع المعماري
 النمط: اسلامي

 اسم النموذج: صالة السفراء
 م في عهد بني الاحمر.2490-2030 نشاء:تاريخ الا 

             نوع الزخرفة: رقش عربي /الطراز الاموي
 https://www.alhambradegranada.orgالمصدر: 

 https://platform.almanhal.com:النموذج مصدر اشكال
 تحميل العمل.

(,والجدراف ٜٔشكؿ )كما في ء بجماؿ اعمدتو ذات التيجاف المزخرفة بالمقرنصات امتاز قصر الحمرا
المغطاة بشبكة مف الزخارؼ الجصية والكتابات الاسلامية وتتكوف الزخارؼ الرئيسية في المنحوتات الحجرية 

الخالية مف  في المساحاتليذا القصر مف تفريعات نباتية مزىرة تميزت بامتداد الزخارؼ واستمرارىا بحيث تخت
بقصر الحمراء والذي يوضح الدمج بيف العناصر اليندسية  , والنقوش الزخرفية في صالة )السفراء( الزخارؼ 

النباتية متمركزاً نحو وريدة دائرية تحمؿ بداخميا تفريعات نباتية وصولًا نحو شكلًا خماسياً والتوريقات 
وتظير استمرارية العناصر متوالدة (  ,ٕٓالشكؿ )كما في الاضلاع مكتوب بداخمو ) لا غالب الا الله( 

وىذه متناظرة التي تتمركز حوؿ عنصر لتدور وتعود الى نفس التكويف .كما كتب ) الشكر لله, العزة لله( 
 الجمؿ تتحدث عف مفاىيـ مجردة مثؿ السعادة والمجد والبركة .

 

https://www.alhambradegranada.org/
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 (02شكل )                                 (19شكل )               

 

بػدوف والتػي كتبػت الحػروؼ فػي تحػوي طلاسػـ بمنطقيػة اداء عاليػة فقػد كانػت الزخارؼ الخطية تمتاز 
واخػرى  بمعنى اف الكممة نفسيا كتبت تارة مف اليميف, بأسموب المرأة المعكوسة الفناف الكممات نسخيا فتنقيط 

 مف اليسار .
لمحروؼ وتداخمو مع ما يحيطو مػف زخرفػة نباتيػة دقيقػة , تحػوؿ ايضػاً دوف المنطقي والبناء اليندسي 

مػػنح الحػػروؼ العربيػػة امتػػدادات فنيػػة لػػـ يسػػبقيـ الييػػا احػػد. بالخطػػاطيف  فقػػد قػػاـاكتشػاؼ معنػػى تمػػؾ الزخػػارؼ 
نحػو ابعػد الحػروؼ كثيػراً , عمػى كػوف امتػداداً ليػا عبر تحوير الحروؼ الى اشكاؿ تستميـ صػور النباتػات او ت

عف رسميا التقميدي ونقش الحرؼ العربي بشكؿ تجريدي ضػمف صػورة جماليػة كاممػة مػع مػا حولػو مػف نقػوش 
 ومزججات وتذىيب .

وفػػػؽ رؤيػػػة  اسػػػتعاض فنػػػانوا الزخػػػارؼ عػػػف التشػػػخيص بتطػػػورىـ لأنمػػػاط الزخػػػارؼ اليندسػػػية والنباتيػػػة
لتصاميـ اليندسية في الفف الاسلامي تكرار استخداـ المربعات والػدوائر , التػي يمكػف . وقد غمب عمى احدسية

درج تعقيػػد وتنػػوع الانمػػاط المسػػتخدمة بػػدءاً مػػف النجػػوـ والمعينػػات البسػػيطة فػػي القػػرف ويػػاف تتػػداخؿ وتتشػػابؾ 
  الى مجموعة متنوعة مف الاشكاؿ في القروف التي تمتيا . الثالث اليجري
اختفػػاء المسػػاحات الخاليػػة مػػف الزخرفػػة وانقسػػاـ التعبيػػرات بشػػوات الجصػػية الاندلسػػية حال امتػػازت وقػػد

عػػات الزخرفيػػة , وحفػػرت العناصػػر المتشػػابكة والمتداخمػػة والتػػي تنوعػػت بػػيف العناصػػر النباتيػػة والوريػػدات والتفري
استخداـ فقد نية الزخارؼ في ب اً الدوائر دوراً رئيسقد لعبت و (  ٕٔالورقية والاشكاؿ اليندسية. كما في الشكؿ )

العديد مف الاشكاؿ اليندسية متساوية الاضلاع والزوايا كالمسدس والمػثمف لرسـ المزخرفوف المسطرة والفرجاؿ 
 بانتظػاـوالمثمث والمربع والمخمس واستطاع المزخرفوف مف خػلاؿ التكػرار وتػداخؿ وتشػابؾ المربعػات والػدوائر 

تػػرؾ بعضػػيا فارغػػاً , لتكػػويف اشػػكاؿ زخرفيػػة مبتكػػرة تسػػتوقؼ عػػيف فػػي  نمػػاذج معقػػدة مػػلأ بعػػض المسػػاحات و 
 .(ٕٕكما في شكؿ )وىذا يوضح مدى براعة اداء الفناف العربي  الرائي وتنتقؿ بو مف جزء الى اخر

 

          
 

 

 (00شكل )                   (                   01شكل )       
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متقنة تستخدـ في صورة انصػاؼ قبػاب لتػزييف الاسػقؼ, وغالبػاً مػا تسػتخدـ  فقد كانتاما المقرنصات 
ف مميزات فف العمارة ا يمكف صناعتيا مف الخشب ... وىومفي المساجد كانت عادة  تصنع مف الجص , كم

 .الاسلامية في الاندلس والمغرب 
, فيو ثمػرة الرؤيػة الروحيػة لمعػالـ والوجػود والحقيقػة حدسي ا ىو روحي اف الفف الاسلامي يمثؿ كؿ م

, اذ يعبر عف الفكػرة المطمقػة التػي تعػد محػور الكػوف , وبػذلؾ يعبػر عػف الجمػاؿ اللامتنػاىي والمطمػؽ , الػذي 
ليي ىو اصؿ الموجودات ومصدرىا , فالفناف المسمـ يسعى الى المعاني الكامنة وراء الاشياء حيث المعنى الا

, لذلؾ فأف ىدؼ الفناف مف الفف ليس غرضػاً نفعيػاً ماديػاً وانمػا ممارسػة الكشػؼ الامػر الػذي سػمح الػى تبمػور 
, اذ ترتقػػي فيػػو الاشػػكاؿ فػػوؽ مػػا ىػػو حسػػي مػػف خػػلاؿ لفنػػاف المسػػمـ , كمػػا فػػي فػػف الػػرقش فكػػرة التجريػػد لػػدى ا

ضيعيا تبعاً لمسوغات الجماؿ الحسي والروحي التكرار والتتابع والتنوع والحركة . واف ىذه الاشكاؿ اتخذت موا
 الخالص, وليس تبعاً لمسوغات المحاكاة الطبيعية.

اف فف الرقش توسـ بعداً روحياً ووجدانياً وىو فف حدسي يمتقي فػي منطمقػةِ مػع منطمػؽ الفػف المبػدع , 
, لتكػػويف عمػػؿ واقعػػي حيػث يشػػترؾ العقػػؿ ممتزجػػاً بالعاطفػػة دوف اف يتػػاح لواحػػد منيمػا اف يسػػتقؿ فػػي انفعالػػو 

والفنػػاف المسػػمـ يتجػػو مػػف  يقػػوـ عمػػى المحاكػػاة والمنطػػؽ, او لتكػػويف عمػػؿ صػػوفي يقػػوـ عمػػى معاكسػػة الواقػػع.
, وانمػا وخالػد . ولػـ يقػؼ الفنػاف عنػد التأمػؿ البػاطني  خلاؿ نظرتو الحدسية الى الكشؼ عػف مػا ىػو جػوىري 

تصػػفية الػنفس, فيػػو يعػيش حالػػة مػف الوجػػد يتلاشػػى ذىػب الػػى الانػدماج الحقيقػػي مػف خػػلاؿ تجربتػو الروحيػػة و 
فييا باللامتناىي وتذوب اناه في الاخر في عممية تواصػؿ واتصػاؿ , لمعرفػة الحقيقػة التػي تتجمػى فػي المطمػؽ 

 وىنا يتـ قراءة الاشياء قراءة باطنية روحية بعيدة عف تمظيرات الوجود الحسية. 
 

  (.3انموذج عينة )
 شبيمية/او المورؽ: قصر االنوع المعماري

 النمط : اسلامي
                          مدجن نوع  /القصر  بهواسم النموذج: 

 م في عهد بنو عباد2369-2352تاريخ الانشاء: 
 نوع الزخرفة: رقش عربي /الطراز الاموي

 https://ar.m.wikipedia.orgالمصدر:

 

 

 تحميل العمل . 
كسػوة بالقيشػاني الفخػـ تتخمػؿ البيػو نقػوش عربيػة مثػؿ )الممػؾ اف القصر يحوي عمى قبة عاليػة جػداً م

, لقػد تػـ تصػميـ ليـ غالب الا الله ( التي كانت شعار  ونقرأ عبارة ) لا, القبة لله( يميناً ويساراً عمى مصاريح 
في نفس الوقت , فالبعػد اليندسػي ىػو بعػد الحدسي والروحي المنطقي القبة بيدؼ اف تستوعب البعد اليندسي 
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الػػذي تعبػػر  استعراضػػي زخرفػػي , وبمجػػرد النظػػر الػػى القبػػة ينقطػػع المتمقػػي عػػف الػػدنيا وينشػػغؿ بػػالعمؽ الكػػوني
  ., كما امتازت بالخطوط عنو الزخارؼ الخشبية , وتعبر ىذه القبة عف السماء والنور 

كػػؿ مػػا ىػػو حدسػػي كمػػي شػػمولي ولا غرضػػي ولا حسػػي وىػػي اقػػرب الػػى الػػى اتجيػػت الاشػػكاؿ الفنيػػة 
ت التسامي نحو عالـ مثالي فالأشػكاؿ الزخرفيػة تمتمػؾ جمػالًا فػي بنائيػا المػوني والخطػي دوف الاستشػعار حالا

بمذة حسية تدنوا مف دونية المػادة , فيػي اخػذت تسػموا فػي جماليػا عػف صػور الاشػياء الفيزيقيػة , وتقتػرب مػف 
 الجماؿ الميتافيزيقي.

استيدفت اظيػار صػيغة الجػوىري اللامرئػي والػذي ث بمنطقية اداء حيالاشكاؿ الزخرفية   امتازتكما 
تمثػػؿ لػػو ببضػػعة عناصػػر ىيكميػػة اخػػذ يشػػكميا فػػي منظومػػة بنائيػػة , فعمميػػات البحػػث عػػف طبيعػػة اللامتغيػػر 

قادتػػػو الػػػى الاختػػػزاؿ والتجريػػػد فػػػي الشػػػكؿ الػػػواقعي بطبيعتػػػو المتغيػػػرة الخاضػػػعة لمزمكانيػػػة وتجسػػػيمية والثابػػػت 
الزخرفيػػة الفطػػري الػػذي يسػػتميـ الصػػور والاسػػاليب وفػػؽ رؤيػػة ف المػػدرؾ الحدسػػي الاشػػكاؿ , فقػػد اعتمػػد الفنػػا

 بخصائصيا النفسية والوجدانية, فضلًا عف انو وضع مساره الفني في انشغالات روحية واضحة.
خاصة تشير الشد النفسي والذىوؿ والعظمة لحظػة الشػعور حدسية لقد اعاد الفناف تمثيؿ الواقع برؤية 

اليندسػػية والخطػػوط المائمػػة والاقػػواس ىػػي مػػف نقػػاء وصػػفاء العقػػؿ ليمثػػؿ ذاتػػو واحساسػػو  شػػكاؿفالأبالجمػػاؿ . 
قاسية منطقية وينطمؽ الفناف بقوة لتحقيؽ اقصى مدى مف التعبير , وينفرد اسموبي ومعالجة ادائية  .الوجداني 

كما اف بناء الشػكؿ  بحيث اصبح الشكؿ ذا تأثير عاطفي ووجداني والذي ينـ عف روح شفافة وحس شاعري ,
قػػد تكػػوف مػػف تراكبػػات لسػػطوح مختمفػػة الاوضػػاع والمسػػاحة والحجػػوـ , تكونػػت ىػػذه الاشػػكاؿ , نتيجػػة لتتػػابع 

تػداخؿ فييػا الشػكؿ يتقاطعات الخطوط الافقية والعمودية او المائمة المتعددة , فأصػبح التكػويف يأخػذ امتػدادات 
شػػػكاؿ عبػػػارة عػػػف انفػػػرادات لسػػػطوح المكعبػػػات وبصػػػيغ والارضػػػية , وعمػػػى النحػػػو الػػػذي اصػػػبحت فيػػػو ىػػػذه الا

رؤيػػة واف الزخرفػػة تنطمػػؽ ايضػػاً  مػػف  التػػي وضػػع فييػػا المنظػػور الروحػػي . مسػػطحة لتغطػػي الموحػػة بكامميػػا
كمػا  .نفذت بأداء عػالي عقمػيسمح بقياـ علاقات شكمية مجردة لا ترتكز عمى الخبرة الشكمية الحسية ت يةحدس

 .(ٖٕفي الشكؿ )
 

 
 

 (03شكل )                   

 

اف سطوة الحدس قادت الفناف لممارسة حريتو وتجاىؿ البنػاءات التصػويرية التػي تنػزع لتوثيػؽ الجمػاؿ 
الواقعي مازجاً تفجره الوجػداني وغنائيتػو الناصػحة بمراقبػة عقميػة قادتػو لبنيػة التصػميـ وىػو مػا يػدعـ تجريديتيػو 
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ؿ الاختراقيػػة زمكانيتيػا وتأسػػيس قػػيـ تصػورية ذات حساسػػية اسػػتطاطيقية عاليػة وىػػذا مػػا لا يػػدع ويحفػر الاشػػكا
 .حدوداً فاصمة بيف العقمي والمتخيؿ التي تضطمع بو بنية حدوسو
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 الفصل الرابع
 النتائج  اولًا:

عمػا جػاء بػه  توصمت الباحثة الى جممة من النتػائج اسػتناداً لمػا تقػدم مػن تحميػل العينػات, فضػلاً  
 الاطار النظري, تحقيقاً لهدؼ البحث وهي كالاتي.

العناصػػػر البنائيػػػة كػػػالخط والمػػػوف   بسػػػمة اسػػػموبية تتػػػزاوج فييػػػا تصػػػميماتو بػػػيفالػػػرقش  امتػػػاز فػػػف .ٔ
 والشػػكؿ والمممػػس والحجػػـ وبػػيف  تنػػوع المػػواد المسػػتخدمة كالحجػػارة والخشػػب او الكممػػات الشػػعرية

 نماذج عينة.جميع ة المبيمة وىذا يتجمى في الرمزيالمكتوبة بالخط الكوفي و 
والتي تعبر عف حقيقػة مطمقػة بمنطقية اداء عالية ظير في فف الرقش استخداـ الاشكاؿ اليندسية  .ٕ

دائمػػة وثابتػػة, كمػػا تعػػد وسػػيمة لمتعبيػػر عػػف الروحػػي وكػػاف ذلػػؾ عػػف طريػػؽ اسػػتخداـ الشػػكؿ النقػػي 
عمػػاؿ الزخرفيػػة لمفنػػاف المسػػمـ لاتميػػزت بيػػا االػػذي اتجػػو نحػػو التجريػػد والتبسػػيط والتسػػطيح والتػػي 

وجعػػؿ منيػػا تعبيػػراً مثاليػػاً لتوجيػػو الفكػػري ببمػػوغ الجمػػاؿ الخػػالص وىػػذا لا يػػتـ الا بتجريػػد الشػػكؿ 
 .وقد تجمى ذلؾ في جميع نماذج عينة البحثوالابقاء عمى صورتو الجوىرية المثالية 

الا اف فػػػف  بالإضػػػافةر عػػػف الحيػػػاة حػػػاوؿ الفنػػػاف المسػػػمـ مػػػف خػػػلاؿ العناصػػػر خمػػػؽ حركػػػة لمتعبيػػػ .ٖ
الرقش اكتسب قيماً جمالية متبادلة بدمجو الزخارؼ مع الخط العربي حيث يتبايف مستواىا القيمي 

وقػد تجمػى ذلػؾ  البصػري وابيػار المتمقػي التػأثيروبطريقػة  بتبايف فاعمية واحتواء كؿ منيما للأخر 
 .في جميع نماذج عينة البحث 

تنفصػؿ  وىػي بطبيعتيػا لاكالأزرؽ والبني المحمر او المػوف الػذىبي الالواف استخدـ الفناف المسمـ  .ٗ
لاف ضفي بعداً جديداً مف الجماليات , وذلؾ تف المتمقي انطباع عمى عيف افيولد فيماعف الضوء 

  التشػكيؿية و حدسػالرؤيػة ال وىذا الامر يػوحي بػتحكـالموف ىو الجماؿ , والضوء ىو روح الجماؿ .
الػػى  ومعالجتػػو التشػػكيمية العقػػؿتميـ الحقػػائؽ العمميػػة فأحيمػػت ىػػذه الحقػػائؽ بفعػػؿ اسػػالػػذي عقمػػي ال

  .وقد تجمى ذلؾ في جميع نماذج عينة البحث فعؿ حدسي
لقػػد امتػػازت العمػػارة الاندلسػػية بالفضػػاء الػػذي اكسػػبيا صػػفة الديمومػػة والتػػي ىػػي الاحتػػواء والسػػعة  .٘

لعمؿ الرقشي خالػداً يحػاكي الػروح الكامنػة كونػو والحقيقة الداخمية للأشياء وصفة الديمومة تجعؿ ا
وقػػد تجمػػى ذلػػؾ فػػي نوعػػاً مػػف الاحاطػػة بػػالجوىري المطمػػؽ الػػذي يسػػتبطف بصػػرياً الجمػػاؿ المطمػػؽ 

 .جميع نماذج عينة البحث
والتكرار والحذؼ والتبسيط اف فف الرقش يتميز بمجموعة مف الخصائص كالتسطيح والتجريد  .ٙ

تتصؿ في النياية بمنظومة التي ط والالواف الاصطلاحية والحركة والتراكب وممئ الفراغ والخطو 
كما وتعد يعد انعكاس لمعرفة  حدسية منطقية وىي ترتبط بدلالات رمزية وقوى ميتافيزيقية اليية

الفناف الذاتية الحدسية والتي توسمت قوى عقمية حممت ارادة تصميـ الزخارؼ وفي نفس الوقت 
 ومثاليا الذىني وقد تجمى ذلؾ في جميع نماذج عينة البحث. التعبير عف الفكرة الجمالية
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امتاز فف الرقش بميزة التبادلية والتي تتشابو فييا المساحات الفراغية المشكمة بيف الخطوط  .ٚ
وكذلؾ تبادؿ الموف بالإضافة الى ميزة النمو حيث تعتمد العناصر عمى علاقات متنامية حتى 

دة متكاممة وتخمؽ نسقاً ايقاعياً متزناً ولـ يكف ىذا بطريقة تشمؿ المساحة المزخرفة كميا في وح
عشوائية بؿ صاحبيا اداء منطقي وعمميات رياضية صاغت العناصر النباتية مع الاشكاؿ 

 والخطوط اليندسية وفؽ رؤية حدسية لمفناف وتجمى ذلؾ في كؿ نماذج العينة.
يادة بنائية الاشكاؿ وعلاقتيا المجردة انعكست القوى العقمية في فف الرقش عمى بنية التشكيؿ وق .ٛ

تجمى ذلؾ في جميع نماذج وصولًا الى صورة العقمي المجرد مف خلاؿ الشكؿ اليندسي المجرد 
 .عينة البحث

 
 الاستنتاجات  ثانياً :

  .ما يأتي ةستنتج الباحثالاطار النظري والفصل التحميمي ت في ضوء ما جاء به   
ي القػػػراف الكػػػريـ والسػػػنة النبويػػػة بالإضػػػافة الػػػى طروحػػػات المفكػػػريف مػػػف اىػػػـ مرجعيػػػات الفػػػف الاسػػػلام .ٔ

 . وىذه السياقات الفمسفية تدعـ الرؤية البصرية جمالياً وابف سينا (  -الفارابي –المسمميف كا ) الغزالي 
الفنػاف عمػى  فقػد اعتمػدففػي اثنػاء تصػميـ الرقشػة بأداء عقمي عتمد عمى قوانيف حسابية ي فف الرقشاف  .ٕ

وذلػػػؾ لآجػػػؿ الػػػى الزوايػػػا اليندسػػػية  بالإضػػػافةـ الاشػػػكاؿ اليندسػػػية كػػػالمربع والػػػدائرة والمثمػػػث اسػػػتخدا
وتػػرتبط  يةحدسػػرؤيػػة الوصػػوؿ الػػى العػػالـ المػػاورائي عػػف طريػػؽ الاشػػتغاؿ وفػػؽ قصػػديات تعتمػػد عمػػى 

 بالتفكير العقمي وفي نفس الوقت تتوحد مع الذات الاليية .
رقش عمػػى الفػػف الاوربػػي الحػػديث فظيػػر ذلػػؾ جميػػا فػػي اعمػػاؿ ) اثػػرت الفنػػوف الاسػػلامية ومنيػػا فػػف الػػ .ٖ

 (.ماتيس .. –موندرياف  -كاندنسكي
لقد جمع فف الرقش بيف متناقضيف الحدسي وىو المعرفة الباطنية والعقمي الذي يعتمد عمػى الاسػتدلاؿ  .ٗ

 والمنطقية.
مػػوتس ف الحضػػارة اثػػرت الحضػػارات القديمػػة عمػػى الفنػػاف المسػػمـ بحيػػث نجػػد بعػػض الاشػػكاؿ كزىػػرة ال .٘

 المصرية وشجرة الحياة مف الحضارة العراقية القديمة.
 

 
  التوصيات ثالثاً:
 :بما يأتي ةوصي الباحثتعمى ما جاء بالبحث  بناءاً     
 يرجى الاىتماـ بنشر المصورات لمفف الاسلامي وتوثيقيا توثيؽ كامؿ . .ٔ
و ونشػػػره عمػػػى مواقػػػع التواصػػػؿ المحافظػػػة والعمػػػؿ عمػػػى ادامػػػة التػػػراث الاسػػػلامي العربػػػي وتصػػػنيف .ٕ

 الى المجلات . بالإضافةالاجتماعية 
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  المقترحاترابعاً:
 .اجراء الدراسات الاتية ةقترح الباحثتاستكملا لمتطمبات البحث الحالي ,     
 الدلالات الرمزية لفف الرقش العربي الاسلامي. .ٔ
 الخصائص الفكرية والجمالية لمتجريد في الفنوف الاسلامية. .ٕ
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 لمصادرا    
 .( د.ت ),ا ونصير الديف الطوسيو مصرتحقيؽ: سميماف دني ,(ٕج),( ٕط), الاشارات والتنبيياتابف سينا:   .ٔ
  . (ت د.), دار تصنيؼ صادر بيروت,,ٙ-ٕـ لساف العربابو الفضؿ جماؿ الديف:   ,ابف منظور  .ٕ
 . (ٜٗٚٔ, )(, بيروت , دار القمـ  ٔط),  الفف والانسافاسماعيؿ , عز الديف:    .ٖ
ة بغداد , أطروحة دكتوراه غير منشورة , جامع جماليات الشكؿ في الفف العراقي الحديثالاعسـ , عاصـ عبد الأمير:  .ٗ

 . (ٜٜٚٔ) ,, كمية الفنوف الجميمة 
 .(ٜٗٚٔ, )ؼدار المعار  مصر  (,مدارسو الفف الاسلامي )أصولو ,فمسفتو ,الألفي , ابو صالح:  .٘
ار الحمػداني , ترجمػة: رضػا الظػاىر, عػدف: دجماليات الصورة الفنيػة :بشنكو, ميخائيؿاوفسيانيكوؼ, ميخائيؿ ,و, خرا .ٙ

 .(ٜٜٚٔ) ,لمطباعة والنشر
 . (ٜٜٙٔ) ,ة لمدراسات والنشرالمؤسسة العربيبيروت, بدوي , عبد الرحمف بدوي: ممحؽ موسوعة الفمسفة ,  .ٚ
ني لمثقافػة والفنػوف والآداب يصدرىا المجمػس الػوطسمسمة عالـ المعرفة , , الكويتجماليات الفف العربي :بينسي, عفيؼ .ٛ

, (ٜٜٔٚ). 
دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيػع, د.  (ٔط), الفمسفة الاخلاقية الافلاطونية عند مفكري الاسلاـالتكريتي , ناجي:  .ٜ

 . (ٜٜٚٔ,) دولة
مصػػرية العامػػة لمتػػػأليؼ المؤسسػػػة المصػػر ,  ,(ٔج),  كشػػاؼ اصػػػطلاحات الفنػػوفالتيػػاوني , محمػػد عمػػػي الفػػاروقي:  .ٓٔ

 .(ت د.), لنشر , مطبعة السعادة والترجمة والطباعة وا
ؿ لمنشػػػر والطباعػػػة , دار الجيػػػ(  ٔط),  أثػػػر الفػػػف الاسػػػلامي عمػػػى التصػػػوير فػػػي عصػػػر النيضػػػةحسػػػني , اينػػػاس:  .ٔٔ

 .( ٕ٘ٓٓ) ,والتوزيع
, السػػػعادة مطبعػػػةر , مصػػػ,  (ٔط), نصػػػوص الحكػػػـ ضػػػمف فصػػػوص الحكػػػـ لمفػػػارابيالحمبػػػي , محمػػػد بػػػدر الػػػديف:    .ٕٔ

    . ـ(ٜٚٓٔ -ىػ ٕٖ٘ٔ)
 . (ت د.) ,وف الجميمةكمية الفنجامعة بغداد , , عمـ الجماؿحيدر , نجـ:  .ٖٔ
الثقافػة  منشورات وزارةدمشؽ , , عمـ الجماؿ نظرية وتطبيؽ في الموسيقى والمسرح والفنوف التشكيميةالخالدي , غازي:  .ٗٔ

  .( ٜٜٜٔ)  ,والأعلاـ 
, دراسػػة مقارنػػة, الرسػػـ التجريػػدي بػػيف النظػػرة الاسػػلامية والرؤيػػة المعاصػػرة:   ادة, عبػػد الصػػاحبالخزاعػػي , عبػػد السػػ .٘ٔ

 .( ٜٜٚٔ ),فنوف الجميمة / جامعة بابؿاطروحة دكتوراه غير منشورة , كمية ال
 ٕٓٓٓ ),(,بيػروت ,  دار الراتػب الجامعيػة ٔ, )ط تاريخ تطور فنػوف الزخرفػة والاثػاث عبػر العصػورخنفر , يونس:   .ٙٔ

) . 
سمسػػمة عػػالـ  ,,ترجمػػة: محمػػد زىيػػر الميػػوري وآخػػريف, الكويػػت(ٔ( )ف ج ٕ ط), تػػراث الاسػػلاـ  : ديػػوزورث, شػػافت .ٚٔ

 .(ٜٛٛٔ)  , ي لمثقافة والفنوف والآدابالمعرفة يصدرىا المجمس الوطن
 . (ٜٔٛٔ) ,الكتاب العربي, دار  بيروت, احمختار الصحالرازي, محمد بف أبي بكر عبد القادر:  .ٛٔ
  .(ٜٓٙٔ, ) بيروت , دار العمـ لمملايف  ,(ٗط),معجـ لغوي عصري:  رائد , جبراف مسعودال .ٜٔ
 .(ٜٚٚٔ) ,(, دار الفكر ٕ,) ط مميفتاريخ الفف عند العرب والمسالرفاعي , انور:   .ٕٓ
 .(ٜٙٛٔ, )الثقافة والإعلاـ  وزارةبغداد , , ترجمة سامي خشبة , (ٕط), معنى الففريد , ىربرت:  .ٕٔ
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 ,شػػػػؤوف الثقافيػػػػة العامػػػػةدار البغػػػداد, ,تػػػػر: لمعػػػػاف البكػػػػري , المػػػوجز فػػػػي تػػػػاريخ الرسػػػػـ الحػػػديث:  -----, ----  .ٕٕ
(ٜٜٔٛ .) 
,) ٜٔمدراسػات والبحػوث , العػدد, مجمػة نػابو ل المعطيات الفكرية الفمسفية لفف الػرقش العربػي:   السعدي , عمي حسيف .ٖٕ

ٕٓٔٚ  ). 
نسػػػانية , ,مجمػػة مركػػز بابػػؿ لمدراسػػات الا فػػي الفػػف الاسػػػلاميالمنظومػػة الحدسػػية شػػناوة , حسػػيف عمػػي وعمػػي شػػػناوة:  .ٕٗ

 . (ٕٗٔٓ, )ٕ, العددٗالمجمد
  . (ٕٜٛٔ, ) لكتاب المبناني  مكتبة المدرسةدار ا ,لبناف  -, بيروت (  ٕج),  المعجـ الفمسفي :صميبا , جميؿ  .ٕ٘
يصػػدرىا المجمػػس الػػوطني لمثقافػػة  سمسػػمة كتػػب ثقافيػػة شػػيرية ,, الكويػػتفػػي تراثنػػا العربػػي والاسػػلامي :الطويػػؿ, توفيػػؽ .ٕٙ

 . ( ٜ٘ٛٔ, ) والآدابوالفنوف 
 .(ٜٓٚٔ, )منشورات عويدات ,, بيروتميةمف الفمسفة اليونانية الى الفمسفة الاسلاعبد الرحمف , محمد:  .ٕٚ
الفكػر العربػي  دارالقػاىرة ,  , مفصػؿ لجميػع الاتجاىػات الفنيػة ,معجـ المصػطمحات الادبيػة المعاصػرةعموش , سعيد:  .ٕٛ

 .( ت د. ),
 . (ٜٙٙٔ, )تبة لبناف,  بيروت, ناشروفمك  ,( ٕ ط),المصطمحات الأدبية الحديثةعناني, محمد:  .ٜٕ
 .ٕٜٛٔ, دار المعارؼ المصرية, مصر , ٖعلاـ, نعمت اسماعيؿ: فنوف الشرؽ الاوسط في العصور الاسلامية, ط .ٖٓ
 .( ت د.) , , القاىرة , دار الشعب احياء عموـ الديفالغزالي , ابو حامد:  .ٖٔ
جميوريػة العربيػة , تحقيؽ : ابو علاء عفيفي , الدار القومية لمطباعة والنشػر , ال مشكمة الانوار:   الغزالي , ابو حامد .ٕٖ

  .( ٜٗٙٔ, )المتحدة 
 . (ٜٙٚٔ, )( , بغداد ,محمد حسف آؿ ياسيفٔط) , تحقيؽ,فصوص الحكـ :الفارابي .ٖٖ
 .(ٖٜٛٔ, )اوفست ميناء , بغداد, ختصرةالموسوعة الفمسفية الم :كامؿ, فؤاد .ٖٗ
  .( ٖٕٓٓ) ,غير منشورة اطروحة دكتوراهجامعة بابؿ ,,  الحدس وتطبيقاتو في الرسـ الحديثماجد, عمي ميدي:  .ٖ٘
 ,ة المصػرية العامػة لمكتػاب , القػاىرة , الييئػالفلاسفة المسمميف مف الكندي حتػى ابػف رشػدمحمد, جماؿ , عبد العزيز:  .ٖٙ

(ٜٔٛٗ  ). 
ابػؿ , كميػة ,اطروحة دكتوراه غيػر منشػورة , جامعػة ب لانزياح و تمثلاتو في الرسـ الاوربي الحديثامحمد, دلاؿ حمزة:  .ٖٚ

 .( ٕٓٔٓ, )الفنوف الجميمة 
 .(ٕٚٓٓ), لحديثة لمطباعة والنشر والتوزيعدار قباء االقاىرة ,مراد , وىبة : المعجـ الفمسفي ,   .ٖٛ
 ,)ي الزخرفة الاسلامية, رسالة ماجستير , جامعة اـ القرى مميباري, زىير محمد عبد الله: اسس التوريؽ وعناصره ف .ٜٖ

 .( ـٜٜٗٔىػ ,  ٗٔٗٔ
 . ( ٜٛٚٔ) , عارؼدار الممصر ,,( ٔط ),الابداع في عمـ الجماؿنظمي ,سالـ, محمد عزيز:  .ٓٗ
 .( ت د. ),ف لمترجمة والنشردار المأمو بغداد , , ترجمة فخري خميؿ ,  حوار الرؤية: نوبمر , ناثاف  .ٔٗ

 ع الالكترونيةالمواق
.42. fanaiaaa123blogspot.com 
         .. 2ndalusia.blogspot.com  43  

       https://www.alhambradegranada.org44. 
   .https://platform.almanhal.com   45:العينة مصدر اشكال         

        .  46. https://ar.m.wikipedia.org 

https://www.alhambradegranada.org/
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