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بوصفها مفهوماً وقيمـة فاعلـة فـي  التزيينية  النزعة  ةسادر في رسوم كوكان( ، ب التزيينية  الي )جمالية النزعة حتناول البحث ال
 علــ  الفكـر الفلسـفي والجمـالي ، ودورهـا فـي توجيـه  ليشـات الامـتتال قـمن تفبيقاتهـا فـي رسـوم كوكـان. وقـد احتـو  البحـث

إلــ  أي مــد   ) تحــددت ممــكلة البحــث بــا تي  نــه باافــار المنهجــي للبحــث  ، أ  الفصــل الول متقــمن  أربعــة فصــول ،
 تسـليف القـوع علـ  مفـردات النزعـة ب كمـا تقـمنت اهميـة البحـث (النزعة  التزيينيـة  فـي رسـوم ) كوكـان (    ةتمثلت جمالي
  (في رسوم )كوكان التزيينية  تعرف جماليات النزعة  وك لك تقمن هدف البحث وأثرها الجمالي في رسوم )كوكان( التزيينية 

 م( .8184 -8118نية   )الزم للمدةرسوم )كوكان(  في وتمثلاتها التزيينية  لنزعةادراسة جمالية فتقمنت ب ثحدود البح اما 
 .  مريكاأ في اوروبا و

مفهـوم الجمـال والجماليـة ، تنـاول المبحـث الول )مبحثـين  اافـار النرـري الـ ي احتـو  علـ بفقـد تقـمشن  أما الفصـل الثـاني       
تـم وختاماً للإفـار النرـري ، ( الفن التعبيري في التزيينية ملامح النزعة) الثاني المبحثتناول ، و )مرجعيات في الفكر والفلسفة والفن(

 .الممكن اافادة منها في إجراعات تحليل عينة البحثالتي استلال المؤمرات 
الباحثتـان علـ  مـا منمـور ومتيسـر مـن  تافلعش أ   ( واحتو  الفصل الثالث عل  إجراعات البحث التي تقمشنت ) مجتمع البحث     

تحـدد افـار مجتمـع البحـث  كمـا، كوكان( فـي المـبكة العنكبوتيـة ) الانترنـت( والمصـادر الفنيـةبول ) للنتاجات الفنية للفنانمصورات 
قامت الباحثتان باختيار عينة البحث  بعد تصنيفها حسـ  المراحـل الزمنيـة وبمـا يتناسـ  مـع فقد ( عينة البحث ) اما .( عمل 52)بـ

بوصفها عينة البحث اُختيـرت النتاجات الفنية للفنان ) بول كوكان( حدود البحث ، وبناعاً عل  ه ا التصنيف تم اختيار مجموعة من 
 للمسوغات ا تية   ( نما ج وقد اُختيرت العينة وفقاً 3بفريقة قصدية وعددها )

 مثشلت المصورات النزعة  التزيينية  للفنان )كوكان( تبعاً لفلسفة الاتجاه الفني المتبع . .1
 النزعـة  التزيينيـة  لرسـوم )كوكـان( بمـا رصـد جماليـات للباحثتـان يسـهل بما متعاق  زمني تسلسل وفق العينة انتقاع تم .2

 . الحالي البحث هدف يحقق
ل إليها البحث  تقمشن نتائج البحثفقد الفصل الرابع  أما         . ومن أبرز النتائج التي توصش

ببراعة بـين التعبيـر والرمـز حتـ  عـد رائـداً روحيـاً للتعبيريـة  همزجمن خلال )كوكان( تحققت النزعة التزيينية  في اعمال  .1
 .والنابية والرمزية

التــزيين بـاللوان النقيــة الصـافية غيــر الممزوجـة فــي أســلوبه  حـاول )كوكــان( الوصـول إلــ  الفبقـة الجوهريــة مـن خــلال .2
 . البدائي وتحريف أمكاله

   منهاالتي توصلت اليها الباحثتان اما الاستنتاجات 
 المـعور مـع متـداخل إيقـا  إلـ  التكـوين وسـائر والخـف اللـون مـن خـلال تحريـر(  كوكان)  تحققت النزعة التزيينية لرسوم  .8

د بتكوين وأسرارها الحياة عن الول اانسان ورمزية البدائي  تُعفـي لن الموسـيقية والنتمـات والحاسيس المماعر بين يوحش
 دراســة العنــاوين ا تيــة   جماليــة النزعــة  الباحثتــاناســتكمالًا لمتفلبــات البحــث الحــالي ، تقتــرح .و  للأفكــار ودوافــع بواعــث

 وختم البحث بالمصادر العربية والاجنبية. في رسوم ) فان كوخ(. التزيينية 
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، جمالية ، الفنان كوكان التزيينية  الكلمات المفتاحية   النزعة   

Research Summary 

The current research deals with (the aesthetics of decorative tendency in (Cocan) drawings, and 

studied the decorative trend as an effective concept and value in the philosophical and aesthetic 

thought, and its role in directing the mechanisms of action within its applications in Cocan 

drawings. The research contains four chapters, the first chapter of which is concerned with the 

methodological framework of the research, representing With the research problem, its 

importance and the need for it, the research problem was defined as follows: 

Shedding light on the vocabulary of decorative tendency and its aesthetic impact in the drawings 

of (Cocan) as well as the chapter on The goal of the research 

The aesthetics of decorative tendency is known in the drawings of (Cocan) 

As for the research limits: - They included the followingFirst: Thematic Boundaries: A study of 

the aesthetic dimensions of the ornamental tendency and their representations in the artistic 

trends of (Cocan) paintings. 

Second: Spatial boundaries: Europe. 

Third: the temporal limits: (1889 - 1894 AD).) 

As for the second chapter, it included the theoretical framework that contained two topics. The 

first topic dealt with two axes, namely (the concept of beauty and aesthetics (references in 

thought, philosophy and art), and (the features of decorative tendency in expressive art and 

Kukan's drawings) and in conclusion to the theoretical framework, the pointers were discussed 

and drawn. It can be used in the procedures of analyzing the research sample. 

The third chapter contains the research procedures that included (the research community, the 

research sample and tool, and the analysis of the adult research sample [3] of a painting.) 

As for the fourth chapter, it includes the results of the research and its conclusions, as well as 

recommendations and suggestions. Among the most prominent findings of the research: 

  1)That the decorative tendency of (Cocan) is based on intuition with a strong emotional, 

imaginative and mental power that diminishes in relation to it the powers of sense, so that the 

features of the shapes and sensual colors are transformed into semantics and meanings by virtue 

of the effectiveness of the imagination and its images focused on intuition and which are in line 

with the mind to be a working mechanism that acts from the ideal and symbolic forms It makes 

the overall composition carry design spirit. 

(2) (Cocan) tried to reach the core layer by decorating with pure, pure colors that are not mixed 

in his primitive style and distorting his shapes. 

As for the conclusions, the researcher found: (Cocan) tried to liberate the color, line and the rest 

of the composition to a rhythm intertwined with the primitive feeling and the symbolism of the 

first human about life and its secrets in a composition that unifies feelings, sensations and 

musical tones. 
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In order to complete the requirements of the current research, the researcher proposes to study 

the following titles: The aesthetic of decorative tendency in (Van Gogh's) drawings. 

 

Key words: decorativeism, aestheticism, the artist Cocan 

 
 

 

 

 الفصل الاول
    -أولاً : مشكلة البحث :

       

مقولات الجمال والجمالية في حدود الفن الى حد ما بالعلاقة الجدلية بين الشكل والمضمون اللذيين  رتبطتإ                          
قد شذكلالا الحجذر الاسذاك لكذل تقذدير جمذالي    ويلذت لان التذيوي الجمذالي فذي حالذة تتيذر مسذتمر وتطذور دي ذاميكي 

 بجا ب التطورات العلمية. للإ سانمحيطة ومتتيرات البيئة الوالفكرية  السيكولوجيةيت اسب طرديا مع الاحتياجات 
, بذل  إن الاحكام الجمالية في حدود الفن والادب  جدها لاتعتمد على قاعذد  جذاه   موضذوعة للجميذل مقذدما          

. فعلى الرغم من أن فكر  الجميل لاتستطيع الدخول فذي اطذار محذدد , إلا  تست بط من الاعمال التي تم ت فييها فعلا  
مذن لذي  فذي  الجميل مع يلت ليست غامضة فالشي الجميل هو حقيقة قائمة وحقيقته في كيا ه بوصفه م بعثا  أن فكر  

ياته , ومن ثم تصبح فكر  الجميل في الفن هي شكل من اشكال الرغبة الملحة في صميم الاراد  البشرية يتخي معهذا 
 ا الف ان . صفة  الجميل الهدف المحوري وصفة القيمة التي يدعيها ويعترف به

عرفيذذذة الفاعلذذذة فذذذي يذذذرتبط الفذذذن فذذذي تطذذذورل بجملذذذة مذذذن ال  عذذذات والصذذذراعات الجدليذذذة , فهذذذو احذذذد الب ذذذى الم
الإ سذا ي  التذي تتصذل بذالفكر لتتيذرات الاجتماعيذة والاقتصذادية فالتطور الثقافي مرتبط بالتطورات وا ,م ظومة الحيا 

ن أولذذى موجذذودات الإ سذذان كا ذذت البحذذ  عذذن لأ   الفنبذذ تأريخيذذا   الت يي يذذة  اقتر ذذت ال  عذذة فقذذد  .علذذى مذذر التذذاري  
تمثذذذل هاجسذذذا  جماليذذذا   الت يي يذذذة  المذذذدركات الحسذذذية , وأصذذذبحت ال  عذذذةمذذذاكن وت يي هذذذا فاقتر ذذذت ال تاجذذذات الف يذذذة بالأ

الجماليذة  جذد  وبحذدود فكذر  ,وعلى مر التاري  الإ سذا ي كلذه  الت يي يةووظيفيا  لما لها من اثر في تطور المجتمعات 
علذذذى تفسذذذير الصذذذور  اليه يذذذة  تعتمذذذدأقذذذد  الف ذذذان ككوكذذذان  ع ذذذد  أن  تاجذذات الفذذذن الحذذذدي  وعلذذذى وجذذذه الخصذذذو 

تحذدد ت أي  للإ سذان الطذابع الوجذوديفالصذور  الف يذة ع ذد الف ذان ككوكذان  تعبذر عذن  وارتباطاتها الوجدا ية للمشذاهد ,
بالعاطفذذة  ع ذذد ككوكذذان  فهذذو غ ذذي هذذو اول واكثذذر الاشذذياد تجريذذدا  حيذذ  كذذان اللذذون , الاشذذكال والمسذذاحات الملو ذذة 

 دلالذة عاطفيذة ولذيك  خرفذة يو فذاللون  وعلذى هذيا الأسذاك والصور  معا حي  يج ئ اللوحة بكتل ملو ة يات خطوط
ومذن ه ذا  شذأت  ,كشذف ال  عذة الت يي يذة فذي رسذوم الف ذان ك كوكذان الباحثتان بضرور  التقصي والبح  بوه ا رأت , 

فـي  التزيينيـة  النزعـة  ةإلـ  أي مـد  تمثلـت جماليـمن خلال الإجابذة عذن التسذاال ا تذي    مشكلة البح  الحالي
    رسوم ) كوكان ( 
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 -: والحاجة إليه أهمية البحثثانياً : 
 .  رسوم ككوكان وأثرها الجمالي في  الت يي ية  ال  عة  جماليةتسليط الضود على  .1
 لرسوم كوكان.يرفد المكتبات المتخصصة بجهد علمي متواضع , يتيح للمطلعين معرفة المعطيات الفكرية  .2
 . ت ي يمن م ظور  الحدي يسهم البح  الحالي في تعليل ظاهر  التحول المعرفي للفن  .3
مذذذن فذذذي كذذذون الموضذذذو  ن الحاجذذذة الضذذذرورية لهذذذيل الدراسذذذة تكمذذذو الفذذذن  يفيذذذد البحذذذ  الحذذذالي المهتمذذذين بال قذذذد الف ذذذي ودارسذذذيلا  .4

فضذذلا  عذن ا ذذه لا توجذد دراسذذات أكاديميذة تهذذتم بذذالمفهوم  فذي مجذذال الفذذن الحذدي   الباحثتذذانهذذتم بهذا الدراسذات الجديذذد  والتذي ت
 . الفن الحدي والا عكاك الحاصل على ميدان  ت يي يال

 كوكان (.رسوم )في  التزيينية  النزعة  ةتعرف جمالي:  يهدف البحث الحالي إلى :ثالثاً : هدف البحث

 -رابعاً : حدود البحث:
   رسوم ككوكان في ل  عة الت يي ية ادراسة جمالية    أولًا    الحدود الموقوعية

 . مريكاأأوروبا و    ثانياً   الحدود المكانية
 م  .1184 -1118  ك الحدود الزمانيةثالثاً   

 -: تحديد مصطلحات البحث خامساً :

ونل    في القرآن الكريم :   (Aestheticism) : ةالجمالي - ذرلحم ذينل تلسف ذونل ولحه ذينل تمريحم ذالي حه مل لكمذمف فهيهلذا جل قال تعذالى   ول
ملالي  في هيل ا ية بمع ى ال ي ة .     . 1ك    وردت كلمة كالجل
يذذلل . وقذذال تعذذالى - مه ذذففحل الفجل ذذفلحه الصَّ ميذذلي  فذذي ا يذذة بمع ذذى التسذذامح   2ك  ولا هنَّ السَّذذاعلةل  تيذذة فلاصف  وردت كلمذذة كالجل

  3ك والصفح الجميل ل بي ا إبراهيم لقومه   .
 

ن الجمذال يقذع علذى  جاء   : لغويا      يكر كالجمال  في كلسان العرب  على ا ذه   مصذدر كجميذل  والفعذل  جمذل , وا 
  (4).جمالا  فهو جميل  –بالضم  –الصور  والمعا ي , وقد جمل الرجل 

دراسذة جماليذة تع ذى بذالقيم و وردت فذي المعجذم العربذي الميسذر بأ هذا   مذا يخذت  فذي ال ذواحي الجماليذة . اصطلاحا  :
والجمالية في المعجم الفلسفي لذذك صذليبا    بأ ذه الم سذوب إلذى الجمذال ( 5).والع اصر التي تكسب العمل جمالا  ف يا  

,  قول الشعور الجمالي وال شاط الجمالي , وهو ع د بعضهم لعب إلهية خالية من التذر  تقذوم علذى طلذب الجمذال 
 (6) . لياته , لا ل فسه

 

والأفكذار فذي  تاجذات  الجمالية   هي القراد  التحليلية التي تكشف عن محمذولات القذيم الجماليذة لاشذكال إجرائيا  :   
 وفقا  لمعطيات الموقف الجمالي وما يتصل به من إحساك وتيوي .  الفن الحدي  في رسوم ك كوكان  

 ( النزعةTendance: )  : ذاته قذال تعذالى   في القرآن الكريم ق ذا   . ولال َّا هعل   وردت كلمذة كال ا عذات  بمع ذى   7كغلرف
 (8)" .  الملائكة ت    الأرواح من الأبدان , فال ا عات الجايبات الشيد من أعماي ما هو فيه
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 ذذا   ,   عذذة , و ذذ   ,  -. تجاهذذهأ  عذذة   جمذذع   عذذات كن ,  ,    . اظهذذر   عتذذه  حذذو الشذذ    ميلذذه , : لغويااا     
 (9) .  ا عه . ا     غريب ,  ا     رام بالسهم –و  ا  

وال  عذة   هذي قذو    11كهي الرغبة الواعية التي تسوي الإ سذان إلذى العمذل .: النزعة:  يعرفها كسبي و ا  اصطلاحا  :
مذا فعل موجهة في اتجال محدد , لك ها لا تتحيَّن , أو على الاقل لا تتحذيَّن  كليذا  , إمذا لا عذدام الشذروط الم اسذبة , وا 

 (11).   لوجود عقبة توقفها أو تاخرها , أو لأ ها لا تتضمن بحكم طبيعتها ياتها , سوى تطور تدريجي

  مذذن خذذلال التمثيذذل الف ذذي للواقذذع بحيذذ  ,هذذي رغبذذة ياتيذذة فذذي تحقيذذي تتييذذر حسذذي فذذي الحيذذا  ومذذا حولهذذا     إجرائيــاً 
  شعر بحالة من الرضا والقبول . 

   يَّنل  مصدر :(اسم) :ت يينكن م ين أن يرتدي يكون م مي. لتة  ت ي : التزيينية يفن,   ل يفن(اسم) :ك ل    12كمصدر  انل  :  ل

شتقاقية والتي تعد اساك الت يين ا بعا   مط من شكل وراثي , مورفولوجي تسيطر عليه العملية الا  اصفلاحاً 
 .التصميمية للتمثيل والتشكيلالعملية 

المحمولات الجمالية التي كشفت عنها التجارب التشكيلية من طبيعة  هي (:النزعة التزيينية )التعريف الاجرائي

من  من خلال غنائية الاشكال والالوان واثراء العمل الفني بكل تفاصيلها التزيينمنظور العلاقة الرابطة بين الفن و 

 . في رسوم )كوكان( خلال تمثلاتها

 

 الفصل الثاني الاطار النظري

 مفهوم الجمال والجمالية )مرجعيات في الفكر والفلسفة والفن(: المبحث الاول
 

وما زال له أهمية من قبل العديد من الفلاسفة منذ الفكر الفلسفي القديم وحتى   كان موضوع الجمال أوالجمالية        

عصرنا الحالي , فالجمال يخضع لمتغيرات عدة حددت بموجب الطبيعة والزمن والمرجعية الفكرية والتكوينية 

فالفن في تقدمه  ددة .للمجتمع , وانعكست بذلك على كل تقدير جمالي , واستطاع الفنان ان يعبر عنه بصور  فنية متع

, وبذلك يمكن ارجاع مفردة الجميل الى مفاهيم مجردة فيما يخص العمل الفني  للإنسانيتبع التطور الحسي الجمالي 

؛على اعتبار ان الجميل ارتبط أشد الارتباط بالعلاقة الجدلية بين الذات والموضوع اللذان يشكلان الاساس الراسخ 

 لكل تقدير جمالي . 

من خلال رؤيتنا لأشياء كثيرة في واقع الحياة  لعليا وهو الذي ينشأ في نفوسناهو القيمة المطلقة ا الجمالف

كتأمل الطبيعة ولا يقتصر الإحساس بالجمال وتذوقه عند حدود عالم المادة بل يتعداه إلى عالم الفكر والفن , ومن هنا 

ختلف الفلاسفة الجماليون في إعطاء مفهوم محدد كان الجمال وعملية تذوقه يخضع لوجهات نظر متعددة , فقد ا

لمفهومه للجمال بأنه قائم على نظام عددي معين هو على *  )فيثاغورس(ففي الفلسفة اليونانية يذكر  .(31)للجمال 

لأن الأعداد هي نماذج  .التوافق والانسجام في الكون, وإحالة الظواهر الجمالية إلى جوهر رياضي في الأعداد .

تحاكيها الموجودات دون أن تكون هذه النماذج مفارقة لمصدرها إلا في الذهن, وذلك أن هناك تقابلاً بين الأعداد 
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)سقراط(كما ربط  (34)والأشكال والأصوات والحركات, فالعدد هو مقدار وشكل في آن واحد وليس مجرد رقم .
 **

 

الأخلاق . ووجد إن )الجمال( هو قيمة تحقق النفع الخلقي للإنسان فكل فن يحقق فلسفته الجمالية بالنفع والخير و

الغاية الخلقية العليا هو فن جميل , والنفع الخير هو الصفة المشتركة بين كل الأشياء التي نصفها بالجميلة , فالجميل 

ن أرقى وأجمل من الظاهر , لأنه للجمال الحسي , فالجمال الباط ( سقراط اهتم )والخير ذو طبيعة واحد , ولذلك 

جمال روحي , لذلك جعل المعيار الأخلاقي معيار الحكم على الفن ومعيار اللذة الجمالية الحسية التي فصلت الجمال 

  (11) عن الحق والخير لا تكفي لخلق فن أصيل حيث تفتقد العنصر الجمالي الخلقي للإنسان .

***)أفلاطون(إن فكرة  
 

هو تأكيد عن القيمة الأخلاقية , فالجمال هو الخير والحب  عن مفهوم الجمال

والحكمة , وان النزعة العقلية التي قادت أفلاطون إلى مفهوم الجمال , فقد وجد له مقاربات مع الشكل الهندسي 

)أرسطو(والجمال عند   (16) بوصفه شكلاً مثالياً يحتوي على جمال كامن في ذاته .
**** 

الشكل يحقق توازن بين 

والمضمون فالعمل الفني الجميل " يحقق كمال الطبيعة الإنسانية ويجسد عن طريق الهارمونية البديعة التي تربط 

ية الأكثر اكتمالاً من بين أجزاءه الداخلية وبين شكله الخارجي , فيصبح لينا معادل موضوعي يجسد الطبيعة الإنسان

  (31).الطبيعة 

هي قوام التجربة الجمالية تذوق الجمال المطلق, والاستجابة الجمالية  *****أفلوطين()والجمالية عند 

للفن تستمد قيمتها من غاياتها الخبرة في التطلع إلى جمال العالم الروحاني, واستجابة الفنان الجمالية للكون والطبيعة 

ففي مطلع  ,لى معاينة الجمال المطلق باعتبارها آثارا للتجلي الإلهي المقدس , التي تشتاق إليه في تطلعها الدائم إ

يطالب بفلسفته الجمالية بالتنظيم الدقيق , وبإيجاد قوانين وأسس  ******)رينيه ديكارت(العصر الحديث نجد 

الجمال لدى ديكارت هو تحول من مطلقة الموضوعي إلى جانبه النسبي ف تخضع لها كل فعاليات العقل البشري .

وبذلك أعطى للذات أهمية في التقدير الجمالي ,  الجميل على رؤية الجميل بذاته تحديدالذاتي , مقدماً الذوق في 

وهكذا أصبح الجميل نسبياً حسب نسبية المشاهدين , فالجميل في نظر قسم من الناس قد يبدو قبيحاً في نظر الآخرين 

  (31): يأخذ اتجاهين  *******)عمانويل كانت(والجمال عند ,

هووو إحسوواس يوورتبط بووإدراك المحسوسووات البيإيووة , فهووو إحسوواس قصووير بفعوول الإدراك الحسووي الموورتبط بووين الأول : الجمااال الادتاا ائي : 

 .       الإنسان وبيإته المحدودة , وهذا الإحساس لا ينتج إبداعاً جمالياً عالي القيم بل ينتج مؤثرات آنية مستفيدة ومحدودة

هو عملية عقلية تحليلية مدركة , تعمل على كشف الحقائق الخالصة في المواد والأشوكال , وهوي الصوفة القلوة ثانيا  : الجمال الخالص :  

من البشر الوذين يحققوون الجموال الحقيقوي )الجليول( فوي ذاتهوم أولاً , ثوم يناضولون مون اجول نقلوه إلوى الوذوات الآخورين وفوي أكثور الأعوم 

  (  19.).. والجميل عن  كانت هو أداة للردط ديم ما هو حسي وما هو عقلي يصابون بالفشل

()هيغاالأمووا 
********
فالجميوول هووو  ,فيوورى فووي الجمووال هووو حضووور وتوفيووق المطلووق فووي الحسووي والظوواهر 

مع الواقع العيني الملموس , والتوافق بين الروح ومظهرهوا الحسوي يحتول مكانواً  وافقةالروح المتجسدة في المادة المت

وسطاً بين الحس المحو  والفكور المحو  حيوث لا تعوود الأموور الحسوية تعكوس ماديتهوا المباشور بول تعكوس المثوال 

عليوه مون ويكشف لهوا موا تنطووي  النهائي هاشكلضمون الروح حيث يحررها من محتوى فالفن يشكل كل م؛ الحسي 

(ه)كروتشوالجمال في نظر  (22).عظيم جوهر 
 *********

بين الشوكل والمضومون وبوين هو العمل الذي يحقق وحدة  

يورى إن الجموال الفنوي  ه(كروتشـ)الحدس والتعبير , فلا تكون الصورة جميلة بمجرد محاكاتهوا للجموال الطبيعوي , فو

هو الحدس المحقق للصورة الذهنية أو سلسولة  ه (كروتش) وبذلك يكون الجمال لدى  (21)أرقى من الجمال الطبيعي.

من الصور تبدو فيها ظواهر الشيء المدرك , فالجمال منتمي للصورة الباطنية أكثر من المظاهر الصوور الخارجيوة 

)هنري درجسون(والجمال عند  (22) التي هي في حقيقتها تجسيد للصور الباطنية .
 **********

هو الجمال الباطن في 

إدراك الجموال عجوز العقول عون  (برجسوون)الأشكال والظواهر بعيداً عن المظاهر الحسية والعقليوة . " ولوذلك يؤكود 

الحدس , والحدس هو النفاذ إلى باطن الموضوع وإدراك الديموموة الخلاقوة إدراكواً مباشوراً , فبالحودس ب والذي يدرك
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كونوه وسويلة إن الحودس هوو جووهر التجربوة الجماليوة ,  ( برجسوون)كموا وجود ,  في نفوسونا هنحيي الجمال ونشعر ب

 ( 22)".رباطنية لإدراك المباش

 الفن التعبيري  في التزيينية   النزعةملامح : الثاني المبحث

لفن نشاط فكري وجداني حسي وعقلي في العمل الفني , وهو ليس سلاحاً مهمته أن يؤثر فكرياً على المشاهد أن ا     

بداية ظهور لانطباعيين في سنواتها الأخيرة امابعد شكلت معطيات الفنانين فقد , بتحميله طاقات سياسية واجتماعية 

التي تتفق مع الرؤية التطورية  تحولاً في مسار الرؤية الفنيةحيث أحدثوا يهم موقف مغاير للرؤية الحسية المباشرة لد

ل وخاصة في بنية الشكل حيث أسقطت المقولات العقلية التي كانت مهيمنة واستبدالها بسلطة الذات من خلا تزيينلل

ا على بنية وجعلها بأوضاع تطاوع إيقاع الذات وصداها وهيمنته (, المساحة الخط ,اللونكـ)تحريك الأنساق البنائية 

  (24). بصريالخطاب ال

 التزيينيوةالنزعوة كانوت ارتوبط بظوروف تاريخيوة واجتماعيوة أذ  فأن هذا التحول الجديد في بنية التشكيل قد

منهوا الحديثوة , فقود بودأت تتضوح معوالم ذلوك بعود الثوورات التوي أخضوعت لهوا الحركوات الفنيوة الفونمؤثراً مباشراً في 

حضوور فيهوا )التعبيريوة(  المدرسوةي ف التزيينية  كانت للنزعة و  ,التطور الفكري والمعماري ومظاهر البرجوازية 

من خلال تمسك الفنان بالتعبير عموا يخوتلج الوذات  سعى النص التعبيري إلى إعادة بناء العالم طبقاً لحقيقته الداخلية أذ

أداة معرفيوة اتصوالية شومولية  بصوريمادتهِ وغايتهِ الأساس , إذ أصوبح الونص المن صراعات جاعلاً منها الإنسانية 

عبور عبيوري خرقواً لأفوق توقوع المتلقوي غُيب فيها العقل في توجيوه إرادة الفنوان , فضولاً عون ذلوك فقود شوكل الونص الت

  (21).إتباعه لتقنية على أساس تغيير الأشكال وجرأة استخدام اللون اللاواقعي

ن التعبيريوون قود ركووزوا جول اهتموامهم بوالنواحي التشوكيلية وقوووة اللوون , فضولاً عون الاهتمووام وبوذلك يكوو

كانوت متبعوة فوي فون الرسوم سوابقاً لخلق قيم جمالية جديدة عن طريق تحطيم الأسس الجماليوة التوي  التزييني بالجانب 

)فوان كوو (الفنوان قودم فقود  هوذهِ بقووة الحودس والمخيلوة معواً .مستعينين في أداء مهمتهم 
تجسويداً لجماليوة  *********** 

والبحوث عون ناك دعوة للعبور إلى عوالم أجمول من خلال تشكيله الفكر البرجوازي , وكان ه التزيين في اعماه الفنية 

فوي رسووم التعبيوريين هوي صوورة لتجلوي الوروح والجموال , إذ أحوالوا معطيوات  التزيينيةأن  , عوالم مطلقة لا حسية

ليتسنى لهم إسقاط الحالة الفرديوة  الوجود إلى ذواتهم بوصفها خزيناً متراكماً من خلال التجربة مع العالم الموضوعي

, لوذا  هوو جووهري سوك بموامتالشويء بال إلوىالرؤية الجوهرية التي يساندها الحدس  أدت كماعلى المدينة والإنسان , 

 الأشوكالالتلقائيوة والعفويوة علوى مونح  أسوهمتوكوذلك  , تتسم بشيء مون التجريود والاختوزال والبسواطة أعمالهمبدت 

 (26). حرية الانطلاق بفعل الذات المتحررة من قيود الحسي لتتعايش مع حقيقة جمالية جديدة مكاناً وزماناً 

الاشكال النزعة التزيينية من خلال الى اقصى طاقة ممكنة لشحن  كان هدف التعبيريين هو الاندفاع لقد

 ,ن من الجائز تشويه الشكل بالطريقة التي تضمن تحقيق اهدافهمإوجدوا , اذ المرسومة بالطاقة المطلقة للانفعال 

هناك صلة بين الرومانسيين والتعبيريين في نهجهما العام لاحتقار الجميل والبحث عن جمال بديل يكمن في القبح ف

فالتعبيرية تعبر قبل كل شيء عن تحسس الفنان وحتى لو كان الثمن تشويه الطبيعة والابراز ؛ وما هو وحشي 

لبدائية والمجانين لى ذلك وجد التعبيريون في الرسوم اوتأكيداً ع (22).ه للواقع والذي قد يحاذي السخريةالمبالغ في

فمثل رسوم كهذه تصبح  ينفق وتطلعهم الروحي اللانهائي مايغني حاجتهم الداخلية الى شكل ورسوم الاطفال

يلاحظ في رسوم و . حاملة سمات المطلق التصويريللونية الحادة والتركيز على الخط والتبسيط المركزالتضادات ا

من خلال تفعيل العاطفة  التعبيريين سمات انسانية بمعنى آخر سمات حسية, والاشكالية بين الحسي والمطلق تبدأ هنا

بحيث تتحول هذه الاشكال الحسية وبفعل الابداع الى حقيقة جمالية لها وجودها الخاص المنفصل عن  والوجدان
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الرسام التعبيري تنسجم مع المطلق في انفتاحها وتحررها  والحقيقة الجمالية الجديدة التي يخلقها ,حقيقتها الحسية

للتزيين في التحولات التي أوجدها )فان كو ( في الانزياح ان  ,اكثر من انسجامها مع حقيقتها الواقعية او الحسية

(3091-3141 كوكان)الفنان نحو الداخل أفاد منها معاصره الرسم 
 ************

بول الذي كان قد تجاوز حتى )  

مع صديقه )فان كو ( ) كوكان ( سيزان( فيما يتعلق بموقفه ضد )الحسية المادية( للحركة الانطباعية, وقد أسهم 

( يبحث كوكان) أخذمساهمة فعلية في خلق مذهب الرمزية الذي ظهر بعد ذلك ورسخت كثيراً من مفهوم الحداثة , ف

طأ في فهم الطبيعة والبحث عن تجريد أكثر, وهو الذي قال مع مفهومه الفني وتجنب الخ لائمعن طريقة في الرسم تت

فكر مزيداً بالخلق ألصديقه " لا ترسم من الطبيعة بإفراط الفن هو تجريد... استخرجه من الطبيعة أحلم به و

  (28)الحاصل, إن اسلم طريقة لبلوغ الذروة هو أن تفعل أن تبدع أن تخلق" .

 التزيينية  التجريد والبداية كانت استعمال اللون لدلالته )كوكان( بيعد اللون العنصر الأول الذي تناوله 

المغايرة لتأثرهم بآراء )بودلير( الذي التزيينية اللون على هذه الشاكلة  , وكان لاستخدامه العاطفية وليس الزخرفية

( اللون كوكانبالأزرق فليس للطبيعة من مخيلة" لذلك استعار )قال: "أريد حقولاً ملونة بالأحمر وأشجاراً ملونة 

 ـ)كوكان(, " وكان ل الاصطلاحي الذي عمل عليه )فان كو ( سابقاً إلا أنه اشتمل على بع  العقلانية البديهية

والسطوح الخطوط الموجزة ب النزعة التزيينية هذا الأسلوب القائم على, وطريقة جديدة ونهج مغاير في التصوير 

 ( 29) .لساطعة والناشزة في بع  الأحيانالعريضة المنبسطة والألوان ا

)التأليف( بين الطبيعة )الواقع( والفكرة التي تختلج في نفس الجمالية بـيتمثل في  كوكان( )وكان مذهب

ل تغييرها من أجل ألوانها بالتزيين بالفنان مع إيجاز أشكال الطبيعة, بل تحريفها في بع  الأحيان والمبالغة في 

إبراز الفكرة أو الرمز إليها من هنا كانت تسميته المذهب بالرمزي أي معنى باطن ينبع من اللوحة نفسها وما توحي 

ومقاربته  )كوكان(عند  التزيينية  النزعة يمكن التعبير عن , هو الجوهر والحالة النفسية (كوكان)به أعمال 

الجيولوجية من خلال استخدام التنوع في الطبقات اللونية والسطوح العريضة كما هي الحال في الطبقات  بالإزاحات

التزيين الوصول إلى الطبقة الجوهرية من خلال  )كوكان(فقد حاول , الأرضية المتراكمة بعضها فوق بع  

واستيعابه للحقول الحمراء التي أرادها  الألوان النقية الصافية غير الممزوجة في أسلوبه البدائي وتحريف أشكالهب

.فهنا يعمل لديه الخيال والحدس والغموض (بودلير)
 
(22 ) 

أفاد منه التجريديون فيما بعد في تحويله اللوحة إلى سطح ذي للنزعة التزيينية ( انزياحاً كوكانوقدم )

من الفن الإسلامي والمطبوعات اليابانية التي اعتمدت التسطيح والقيم الزخرفية كما في )كوكان( بعدين, كما أفاد 

فيها لتبسيط الأشكال وتسطيحها والتخلي عن ميله أظهر ولوحته )المسيح الأصفر( وما فيها قيم رمزية تعبيرية, 

كان  يق التعبير والرمزالمنظور والتجسيم, وأشكاله أظهرت ميله للتصميم في اختزال العالم المرئي عن طر

واستطاع أن يبرهن على أن  ,في طريقة معالجته لموضوعاته يستقي الإلهام من روح العالم الذي حوله )كوكان(

الطريق التقليدي الذي سلكه الفنانون منذ عصر النهضة لم يكن هو الطريق الوحيد الذي يوفر وسيلة للتعبير 

طحية إلى البنية العميقة, وكانت اشتغالاته الفنية وفق الإمكان والاحتمال. وبذلك يكون قد تجاوز البنية الس,العاطفي

خصوصاً انه قد عارض  دان لتحتل مكان الصدارة في حدوسهاستنفر )كوكان( ايضاً قوى المخيلة والوج (21)

تائج تصويرية واسلوبية حرة رسخت فكان هذا التشكل المعرفي مدعاة للتوصل الى ن ,الحسية للانطباعيين الاوائل

و  (كوكان)ان الفن الحديث لم يستقم على ساقيه الا بفضل "يد( روبهذا يقول )هربرت  ,كثيراً من مفهوم الحداثة

  (22)".( سيزان)
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ايضاً على بع  العقلانية البديهية التي اخضعت اللون  ) كوكان(فاً لـ )فان كو ( فقد شملت حدوسوخلا

قوانينه البصرية فكرية متداخلة مع الشعور البدائي, فاللون لم يعد خاضعاً لتزينية والخط وسائر التكوين الى ظاهرة 

د حقولاً اري"مستجيباً لدعوة )بودلير( الذي يقول:  ا يدعى باللون الاصطلاحي المبتكرفأبتكر م ؛ واصوله الواقعية

فأتخذت الالوان صفة تجريدية خصوصاً وان " ,  فليس للطبيعة من مخيلة , بالازرقملونة بالاحمر واشجاراً ملونة 

حال الصورة الى سطح ذي بعدين, وهذا ما يوضح تأثيرات الفن أظليل المساحة اللونية مما )كوكان( لم يعمد الى ت

مت مع ميله للتصميم ءالتي تلاللأشكال ن زخرفية وتبسيط وتسطيح ا مالاسلامي والكمبودي والياباني لما تجلى فيهم

  (22) ورؤيته في اختزال العالم المرئي.

متمثلة في )التكوين  التشكيلية لآرائهل برنار( قاعدة ( وبمؤازرة )اميم3111لقد وضع )كوكان( منذ العام )

(Synthetism )الموحد او التأليفية
 *************

 اللونية المسطحة المحددة بالخطوطحيث تتسم الاعمال بمساحاتها  

الاشكال والمتحررة من تبعية الطبيعة بفعل توسمها التضحية بالتفاصيل الجزئية والسماح للنظرة الكلية لان تمنح 

لابداعية عبر لم يكن ليحدث دون ممارسة الذات وتجريبها لقدراتها ا ان هذا التحول الفكري والاسلوبي , صفة مطلقة

رؤية تتسم بالحرية والحدس ودورها في آلية الخلق الصوري, ويظهر ذلك جلياً في بلورة )كوكان( لرؤياه الداخلية, 

ارسم, لا يوجد  اني اعكف على البحث في دخيلة نفسي لا فيما حولي, لكي اتعلم قليلاً, لكي"كما يوضح ذلك بقوله: 

هنا الشعر " )تاهيتي( ومثلما يصفهامدينة خلال تجربته في  شف الداخليكتعمق هذا ال( 24)" .شيء يعادل الرسم

فكانت رسومه تطبيقات حية  (21) " .حين الرسم, ليكون الوحي حاضراً  يفوح وحده, ويكفي الاستسلام للاحلام

نة هو ما سعى اليه عن القوة الباطو البحث عن الجوهر , وايضاً س الداخلي وتقصيه الميتافيزيقيلتجليات الحد

  (26) .(كوكان)
 

كونه يمثل جوهر الشيء وصورته الملخصة  هذه الفترة خصوصاً من قيمة الرمزفي   (كوكان ) لقد صعّد

الرمز تلقف حدسي للواقع لا يمكن ان يطاله الفكر "ريد(:  للمضمون الفكري الداخلي, او كما يقول )هربرت

حتى عد رائداً روحياً للتعبيرية والرمزيةرمز التعبير وال مزج )كوكان( ببراعة بينفقد  "التحليلي
 

(Nabisوالنابية )
 

*************
ارتبط الاتجاه الرمزي بالحركة الادبية وبتأثير )بودلير, مالارمييه, رامبو( ووضع )البيراوربيه( فقد  .

مؤكداً بذات  ( تزيينياً  تأليفياً ,  ذاتياً ,فكرياً , رمزياً ,   ها ان على العمل الفني ان يكون )مبادئها والتي يرى في

لنظريات الجمالية خصوصاً ان الرمزية جاءت لتناه  المادية واور الحدس لتحقيق الشروط السابقة , الوقت د

اعتمد رسامو الرمزية لغة تشكيلية تميزت بأستخدام اللون الصافي بمساحات مسطحة مع اظهار فقد  المحددة للواقع,

الرومانسية والاسطورية وابراز القيمة المثالية بيرية للخط لتوضيح الفكرة. كما اتسمت اشكالهم القيمة التعب

   (22).والصوفية .. من ابرز الرسامين الرمزيين )برن جونز, دوشافان, غوستاف مورو(

 

 
 مؤشرات الاطار النظري   
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استنفر )كوكان( ايضاً قوى المخيلة والوجدان لتحتل مكان الصدارة في حدوسه خصوصاً انه قد عارض الحسية  .3

 .للانطباعيين 

, وفوي كول موا يسوتهوينا فوي العوالم  , كموا يوجود فوي الفنوون بالدرجوة الأولوى محبوة الجموال,  الجمالية بمعناها الواسع .2

, بوول قناعووة جديوودة بأهميووة الجمووال فحسووب  يس مجوورد محبووة الجموواللوو هووي,  المحوويط بنووا. وهووي بهووذا المعنووى الواسووع

 . بعينها عن الحياة والفن اً , وغدت الجمالية تمثل أفكار بالمقارنة مع قيم أخرى

 .كان تأثير )كوكان( اشد بسعيه للتبسيط واعتماد التكوينات الزخرفية, فضلاً عن التأثيرات الشرقية الاسلامية .1

 من قيمة الرمز كونه يمثل جوهر الشيء وصورته الملخصة للمضمون الفكري الداخلي  ) كوكان( صعّد .4

 محملوةً  , انفعوال بقووة السوريعة الفرشواة ضوربات مسوتخدماً  بتلقائيوة الاشوتغال فوي حورة آلية إلى(  كوكان)  الفنان دفع .5

 , مكبوتاتوه كول تسوتوعب تعبيريوة بطاقوة المُثقول السوطح علوى والفضواء والملموس والشوكل الخوط لتجسيد لونية بكثافة

 ( . حزناً  أو فرحاً )  وجدانه دلالات عن اللوحة فتكشف

 مؤكوداً  الانطبواعيين حسويةّ مون ليتحورر الهوروب ذلك(  كوكان بول)  استثار , وتعبير وخيال وهروب حرية الفن أن .6

 جمويلاً  يصبح أن يمكن القبيح أن , ارسموا ثم ترونه ما جوهر واستنتجوا الطبيعة أمام احلموا: "  بقوله الأحلام على

 . يتغير أن يمكن لا الحرّ  والجمال ,

 الدراسات السابقة
 دراسة مقاربة لموضوع البحث الحالي الباحثتانعلى الدراسات السابقة لم تعثر  الباحثتانبعد اطلاع 

 ( الفصل الثالث )اجراءات البحث

على ما منشور ومتيسر من مصورات للوّحات المتعلقة بمجتمع البحث والمحددة  الباحثتان تاطلعّ  مجتمع البحث:

, اذ لرسوم )كوكان( في الشبكة العنكبوتية ) الانترنت( والمصادر الفنية التزيينية  النزعة جمالية دراستها فيما يتعلق ب

 .( عمل 25تحدد اطار مجتمع البحث )
 ثانياً : عينة البحث 

بعود تصونيفها حسوب المراحول الزمنيوة وبموا يتناسوب موع حودود البحوث , وبنواءاً  باختيار عينة البحث  الباحثتان تقام

 ( نماذج1وعددها )اخُتيرت بطريقة قصدية على هذا التصنيف تم اختيار مجموعة من اللوحات بوصفها عينة البحث 

 وقد اخُتيرت العينة ) اللوحات ( وفقاً للمسوغات الآتية : 

 . للفنان )كوكان( , تبعاً لفلسفة الاتجاه الفني المتبع التزيينية  نزعة الرات مثلّت المصو .1

 بموالرسوم )كوكان(  التزيينية  النزعة  جماليات رصد تانللباحث يسهل بما متعاقب زمني تسلسل وفق العينة انتقاء تم .4

 .  الحالي البحث فهد يحقق

:  متعددة جوانب لرسوم )كوكان( في التزيينية  النزعة  جماليات تطبيقات تقصّي فرصة للعينة الاختيار انتقائية تمنح .5

 .  الحالية الدراسة يهم ما وهو , وبنائياً  , وجمالياً  , فكرياً 
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 فوي وجموالي تواريخي وتوأثير شوهرة مون اللوحوات به تتمتعأن  .6

 مهموة فنيوة اتجاهوات شوكلت ولأنهوا والعالمي, الأوربي الرسم

    . الحداثة نزعة سياق في بعينها

   البحث أداة:  ثالثاً 
 التزيينية  النزعة  عن والكشف البحث هدف تحقيق أجل من

 المؤشرات الباحثتان تاعتمد , في رسوم ) كوكان(

 إليها تتوصل التي والبنائية والجمالية الفلسفية المفاهيمية

 . للبحث النظري الإطار سياق ضمن بها وانتهى

  

   البحث منهج:  رابعاً 
 هدف مع تتلائم البحث عينة تحليل في ,[ (  محتوى تحليل]  التحليلي الأسلوب)  الوصفي المنهج الباحثتان تاعتمد

 .في رسوم ) كوكان( التزيينية  النزعة  عن التعرف:  في البحث

 

 

 

 

 

 

 خامسا : تحليل عينة البحث
 (1انموذج )

  اسم العمل  المسيح الاصفر
 ول كوكاناسم الفنان  ب

  زيت عل  كنفاسالمادة 
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 سم22×92القياس  
 1889تاريخ اانتاج  

 الولايات المتحدة -بافلو-كاليري البرت للفنالعائدية  
 

  تحليل العمل 
يتوسطه صليب وضع عليه جسد السيد المسيح اليي يمتد مذن اسذفل اللوحذة  قرويا   تصور هيل اللوحة مشهدا  

الا قماشذذة بيضذذاد وضذذعت علذذى وسذذطه , و يبذذدو ملتحيذذا  طويذذل  عاريذذا   صذذور السذذيد المسذذيح  حيفذذا   ,حتذذى  هايتهذذا 
تجلذك حذول الصذليب ثذلا   سذاد بسذكون وهذن يرتذدين  ي و  ,الشعر مائل الرأك و قد سمرت اطرافه علذى الصذليب 

 كما ت تشر في ارجاد المشهد شجيرات حمراد على ارضية صفراد .  ,الراهبات 
جديذذذذد  للمرئيذذذات لا تقتصذذذر علذذذى المذذذادي بذذذل يتخطذذذذال ت يي يذذذة  جماليذذذة ي طلذذذي ك كوكذذذان   مذذذن رايذذذة     

لمعطيذذات الشذذعور و التأمذذل الذذداخلي بالقذذدر الذذيي يحذذرر الصذذور  مذذن عوائقهذذا الماديذذة و تحقيذذي اهدافذذه التعبيريذذة و 
ة و الرم ية و الروحية المتركذ   خلذف الظذواهر او محاولذة التسذامي بالمذادي مذن خذلال تذوارد الحذدك بتراكميتذه العقليذ

على خلاصتها ال قيذة  للإبقادالمرئية و اخت الها و تشييبها   التخيلية لاستخلا  الشكل الجوهري عبر تبسيط الصور 
مذذن خذذلال يات الم فذذي الحدسذذي و بأطلالذذة خاصذذة تستحضذذر الذذروح البدائيذذة و بخيذذال فطذذري و علذذى  حذذو صذذوفي 

 علاقات شكلية يات سياقات رم ية .ت ي ية ب  عة للاقتران بما هو  قي من الصور المطلقة و احالتها الى 
يحمذل بطاقذة و جدا يذة  فإ ماالرم  متمثلة بلدى ك كوكان    الت يي ية  ال  عة ترى الباحثتان ان جمالية      

 ثرية الدلالة و المع ى من خلال تجليه الحدسي , لكن اليي يمي  هيا العمل ان ك كوكان   لم يصورل عبذر التمظهذر
 حيذذذذ  توسذذذذم ك كوكذذذذان   ه ذذذذا تحديذذذذدا   –كمذذذذا هذذذذو الشذذذذأن لذذذذدى الكلاسذذذذكيين و الذذذذواقعيين  –الخذذذذارجي للمسذذذذيح ياتذذذذه 

 , فقذذد امسذذى المسذذيح رمذذ ا   الاسذذتبطان و الترميذذ  و الفعذذل الرايذذوي وصذذولا الذذى مضذذمون فكذذر حذذر وداخلذذي محذذ 
 للإ سذذانالف ذان المعبذر  عذذن القلذي الصذوفي   ذذاالا سذا ية و مذذا يرافقهذا مذن شذذعور بالخطيئذة و تجسذد لأ ملذللاو  للذياتي

من خلال دلالة شكل السيد المسيح المتوهج بالاصفر وفي  سيكولوجيةلقد أسبغ على العمل الف ي صيتة و الحدي  . 
 وتذرى الباحثتذان انالتعبيذر ,ال  عذة الت يي يذة فذي ما حة اياها اكبر قدر من خت ل الشكل و اللون و التكوين معالجة ت

الذى حذد كبيذر ممذا هذو اكذاديمي او تسذجيلي , فكمذال  ه ذا يطفذح بالذياتي و الرمذ ي و ال فسذي مخففذا   الجمذالي تذ يينال
 الجماليذة جسذد مذن اللحذم الذى  سذيج شذكلي مذن القذيم ليتحذول داخليذا   رايويذا   جسد المسيح قد اضفى عليذه الف ذان بعذدا  

مرئذذي محذذدد بكفافيذذة العذذالم و و صذذفي و طبيعذذي و علذذى مذذا هذذ هالاسذذتطيقية الجديذذد  بفعذذل ا عكذذاك الذذياتي و اسذذقاط
مباشذرا للحقيقذة , و قيمذة الفذن تكمذن فذي  حي  يعد الحدك ادراكذا    كروتشه كالخارجي . و هيا يعيد ا الى طروحات 

 قدرته على تحقيي الصور الحدسية اليه ية بحكم الخيال و تصوير الاشياد وفي حقيقتها الباط ية .
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ان طبيعذذذة التكذذذوين يظهذذذر السذذذمة المثاليذذذة التالبذذذة فذذذي مواجهذذذة الاسذذذئلة الوجوديذذذة بحقيقذذذة الصذذذلة بذذذين      
و تأكيذد القذيم الماورائيذة التذي يضذطلع  لإحاطذةي يقي و مذا تمثيذل مذا هذو مذادي الا وسذيلة فالعالمين الفي يقذي و الميتذا

في وسذط ارضذي مت ذاثر  كقيمة علوية و روحية  المسيحبها الف ان . فالتكوين يظهر سياد  وسطو  الصليب و السيد 
و محاولذذذة التسذذذامي بالمذذذادي لتحقيذذذي  ذذذو  مذذذن الا سذذذجام و الت ذذذاغم بذذذين الظذذذاهر و البذذذاطن او الحسذذذي و المطلذذذي و 

ك كوكان   لا يتور  عن ان يحول اشجار العالم الخذارجي الخضذراد اللذون , فذ ت يي ية جماليةعالجة الاشكال برم ية م
شذذذجار حمذذذراد و يسذذذبغ الحقذذذل بلذذذون اصذذذفر يمتذذذد مذذذن الاصذذذفرار المهيذذذب للسذذذيد المسذذذيح ليصذذذدم ب رقذذذة السذذذماد الذذذى ا

 مخيلذة مذن للطبيعذة فليك , بالأ ري ملو ة وأشجارا   بالأحمر ملو ة حقولا   أريد       بودليرك ل داد مستجيبا  الشاحبة , 
 أثلاذذر الذيي   بذودليرك  دفذع ممذا , الرم يذذة الصذور مذن ي ضذب لا خذ ين وللمخيلالذذة , للرمذ   هائيذة لا إمكا يذات فذالفن  
 صذور  لتقذديم متوقذع وغيذر مفذاج  هذو مذا كذل اسذتثمار فذي الذدعو  إلذى , عذام بشذكل الرمذ ي والاتجال   كوكانك  في

 فذذي يحمذذل لأ ذذه , القذذبح أو للجمذذال تبريذذر دون مباشذذر  ا فعالذذه وراد ي سذذاي أن الف ذذان وعلذذى , وغريبذذة جديذذد  جماليذذة
 المظذذاهر إ اد الواقذذع عمذذي عذذن تكشذذف التذذي هذذي المتحذذرر  وروحذذه , الخذذارجي العذذالم فذذي الفوضذذى تلذذت  ظذذام داخلذذه

و البحذذ  عمذذا هذذو خفذذي و كذذامن فيمذذا وراد الشذذكل الحسذذي و  و الايحذذاد للمرئذذي للوصذذول الذذى اللامرئذذي المحسوسذذة
احالذذذة ع اصذذذر الصذذذور  مذذذن لذذذون و فضذذذاد و خذذذط ... الذذذى ع اصذذذر حدسذذذية مهيم ذذذة تفذذذر  ب يذذذة تشذذذكل فريذذذد  فذذذي 

 الماورائي . 
حذذدك مكذذون مذذن هجذذين عقلذذي و  لأليذذةتمثيذذل فذذي عمذذل ك كوكذذان   ت يي يذذةرايذذة الان  يتضذذح مذذن يلذذت     

تمتذ    ت يي يذة تخيلي , فالسمة العقلية تخدم التكوين و تحيل الظذواهر لعقلا يذة تصذميمية قذادر  علذى بذ  فكذر  مرمذ  
عقلا يتذه  تخفذي تلت السذمة بتلبذة قذوى تخيليذة قذادت الذى عفويذة الاداد الذيي يلتقذي و طريقذة الاطفذال فذي الرسذم و 

ى الاشكال بما يجعلها تقترب من الف ون البدائية و استخلا  الشكل الكذامن بالتبسذيط و بعدم الضتط الاكاديمي عل
الذ فك ا اد المأسذا  و بتعبيريذة تمتذا   لارتعاشذهالاخت ال . و تلت السذمات قذد حملذت بطاقذة وجدا يذة متسذامية  تذدعو 

د  تركيبذذه لب ذذى العذذالم الخذذارجي ب بذرات عاطفذذة حذذ ن ا سذذا ي مسذتديم , وقذذد شذذيب الف ذذان هذيل العاطفذذة مذذن خذذلال اعذا
و  هحيذذذ  تمسذذذي يات الف ذذذان هذذذي الاكثذذذر صذذذدقا فذذذي اسذذذتبطان حقذذذائي العذذذالم و التعبيذذذر ع ذذذه متوسذذذما بذذذيلت اسذذذلوبيت

 خصوصيته براية تعبيرية حدسية هي خلاصة قوى متعدد  .  
 بذل , المحذدود  البصذرية المباشذر  فذي ع همذا البحذ  يمكذن لا جدليذة علاقذة تربطهذا والسذعاد  فالحرية       

 إي , والتذوح  الفطذر  حيذ  البدائيذة الحيذا  فذي   كوكذانك  وجذدل والمجهذول اللامحذدود هذيا   و , حذدود لذه ليك فيما
ففذذي عمذذل  , الواقذذع أسذذر مذذن الفذذن لتحريذذر وجماليذذة ياتيذذة وحريذذة روحيذذة ضذذرور  البدائيذذة إلذذى   كوكذذانك عذذود  كا ذذت

 الفذذن سذذبيل فذذي المضذذحي الشذذهيد فهذذو , الجديذذد الفذذن برسذذول  فسذذه إلذذى رمذذ    الأصذذفر المسذذيحك ككوكذذان   الحذذالي 
 وهيا ماتحققت بجمالية ال  عة الت يي ية لرسوم كوكان الفن حرية سبيل في / الحقيقي
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  ( 2نموذج ) أ
 اسم العمل   السلام المريمي . 

 .  كوكاناسم الفنان   بول 
 المادة   زيت عل  كانفاس . 

 انج .  44,21×  24,21القياس   
 .  1891تاريخ اانتاج   

 وامنفن.-المعرض الوفني للفن -العائدية   
 تحليل العمل 

 

تمجسلاذذد اللوحذذة مشذذهدا  مسذذتوحى عذذن قصذذة السذذيد  ك العذذيراد مذذريم وطفلهذذا عليهمذذا السذذلام   رسذذمت بطريقذذة 
 فيهذا وهذي تحمذل علذى أحذدهما طفلهذاتستتر برداد أحمر م خذرف يكشذف عذن كت تعبيرية وصورت بهيأ  امرأ  تاهيتية

 اث تذان مذن ال سذاد اللذواتي كشذفن عذن صذدورهن وغمطذينالتقديك , وألقذت إليهمذا التحيذة وكلا رأسيهما محاطان بهالة 
ملامذح امذرأ  أو مذلات بج ذاحين لو همذذا   تذاهيتي ك بي مذا غطذت إحذدى أشذجار ج يذر  بذالت ور  بقمذا  أشذبه مذا يكذون 

حمراد , وخضراد , وصذفراد , و رقذاد , وب فسذجية , وورديذة  كأصفر وأ ري , ويب  المشهد بتضاد ألوا ه الصريحة 
جذوا  مذذن السذحر والدهشذذة والبهجذة علذذى بقيذة ع اصذذر اللوحذة المتمثلذذة بالمشذهد الخلفذذي المصذور لج يذذر  مكو ذة مذذن   

اد , وب فسجية تمثل الأر  وشجيراتها المتعدد  الألوان , وبع  أكواخ وتلال بعيد  تمثذل مساحات صفراد , وخضر 
 خلفية اللوحة . 

 تقتصذذذر علذذذى الماديذذذات الرايذذة الحداثيذذذة للمرئيذذذات التذذذي لا و  ي كوكذذذانك الف ذذذانمقصذذذد  عمذذذل الف ذذذياشذذر الي
بالقذدر الذيي يمكذن الخطذاب الجمذالي مذن بل الم فتحة على معطيات الشعور واللاشذعور والتأمذل والتخيذل المحسوسة 

, ويصذذبح  الت يي يذذة  أن ي ذذال حريتذذه مذذن العوائذذي الماديذذة , ويحقذذي أهذذدافا  أعلذذى مرتبذذة مذذن السذذطحية المحاكاتيذذة أو 
المرئذذذي , إي أعطذذذى الف ذذذان الأولويذذذة للتعبيذذذر الروحذذذي والرمذذذ ي المسذذذتتر خلذذذف يذذذرى فذذذي أكثذذذر ديمومذذذة وحيويذذذة ممذذذا 

تحوير والتحريف للشذكل والمضذمون لقد أعاد الف ان قراد  الواقع وتشكيله بالاعتماد على خاصية الالظواهر المرئية . 
وبإطلالذة خاصذة الذيات فذي التعبيذر عذن مكبوتاتهذا على  حو يكون فيه اللون الصريح والبرلااي قو  وطاقة كبرى تدعم 

الم فذذي الحدسذذي للاقتذذران بمذذا هذذو  قذذي مذذن  تستحضذذر الذذروح البدائيذذة بخيالهذذا الفطذذري والتذذأملي للوجذذود مذذن خذذلال يات
حالتها إلى علاقات شكلية يات سياقات رم ية ومضامين تتجه بالأشكال  حو التتريذب , وع لهذا  الصور المطلقة , وا 
عن محيطها الموضوعي , لتكون اليات الحدسية لها الحصة الأكبر في حرية التشذكيل الجمذالي والتعبيذري الجديذدين 

. 
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  هذي المعذذادل القيمذي الروحذذي للشذعور الحذذر تجذذال  كوكذذانع ذذد ك ال  عذذة الت يي يذة  جماليذة إنتذرى الباحثتذذان 
مكا يذذة ياتيذذة لتحقيذذي أكبذذر قذذدر مذذن التمذذاك مذذع الذذروح م هذذا إلذذى التوظيذذف  اللذذون , فذذاللون ه ذذا يشذذكل قيمذذة مسذذتقلة وا 

وفذي دورل امذل الأكذاديمي فذي طريقذة تو يعذه  طذاي التعالحسي والت ائي الا طباعي لاشكال , ليا اتجه باللون لكسذر 
شارات تحيذل السذطح التصذويري بيعة وسحرها وما يحمله كلاهما الب ائي الجمالي للط أي الشكل واللون من دلالات وا 

ور  , لقوى التخيل , وأخيرا  في تقديم  موي  مثالي تتوالد فيه موجودات محققة بإراد  حر  تتخطلاى القراد  الواقعية للصذ
ذذل ك الشذذكل واللذذون    بطاقذذة وجدا يذذة فيهذذا إثذذراد للدلالذذة ال  عذذة الت يي يذذة بوتذذدعو لعذذدلا  قذذرادات حدسذذية . إن الف ذذان حملا

للتصذور والإدرات والمع ى أن آلية الت فيي والب اد وأسلوب الف ان ورايته الجديد  للشكل الجمالي , جذادت كلهذا متذاير  
ياتهذا , أي أن رايتذه جذادت مخالفذة لرايذة الكلاسذيكيين والذواقعيين , إي توسذم يم   الخذارجي لذذك مذر  والتيوي للتمظهذر

 كر حر وداخلي مح  . والواضح ه ا الف ان ه ا تحديدا  الاستبطان والترمي  والفعل الرايوي وصولا  إلى مضمون وف
مذذاهى مذذع الذذروح والتأمذذل وتتكون بذذأدوات تتجذذاو  الحذذك والعقذذل سذذييذذي أكبذذر قذذدر مذذن الحريذذة الياتيذذة أن السذذبيل لتحق

مما  ي قراد  جديد  للماضي والحاضر لتحقيي سمة حداثية وتفرد ياتي يشتمل على  و  من الخري اليي يعوالشعور 
ومذن  ى اليائقة تخمي ذه , هذيا مذن جا ذب أسهم في خلي  و  من الإثار  والتتريب في استحدا  كل شيد يصعب عل

وحريته فذي التعبيذر عذن صذيتة وشذكل الجمذال الحذدي  مذن خذلال موضذوعة    رايته هيل كوكانطبلاي ك جا ب آخر 
شذذار  رم يذذة  مذريم وطفلهذذا , محذذولا  إياهذذا بشذذكل امذذرأ  سذذمراد تحمذذل طفذذل , وهذذي ه ذذا كذذأي امذذرأ  تحمذذل مع ذذى دلاليذذا  وا 

ي إن اسذتبدال لثيمة الأمومة وقيمة الجمال ه ا يكمن فذي المع ذى التعبيذري العذاطفي الذيي تحملذه تلذت الموضذوعية , إ
لى تقبل مفاهيم  شكل مريم وصورتها من الماضي ورايتها بهيا الشكل في العصر الحدي  يدعو إلى الدهشة أولا  , وا 
ل الجمذال المتعاقذد عليذه إلذى جمذال مذن  ذو  آخذر فذي بيئذة  وطروحات اليات الحدسية تجال كذل مذا مذن شذأ ه أن يحذولا

 ا تمحيل ذا للقذول أن لذيلت الظهذور وتلذت الذولاد  , أي ظهذور صذور  مذريم وموطن و من آخر , وكأن القراد  التأويلية ه
وولاد  المسذذيح , مذذن الممكذذن أن تتجذذدد بوصذذفها أيقو ذذة رم يذذة ويسذذتحد  بهذذا راى  ومفذذاهيمل وأشذذكالا  فذذي كذذل عصذذر 

لفكذر والمعتقذد وكل بيئة , إي هو بإعلا ه وتصريحه لحريته الفردية , لم يتور  عن تحويل صور  مريم المسيحية فذي ا
الدي ي القديم , إلى صور  وشكل امرأ  من عامة قبائل تاهيتي , وهو بهيا التصريح يكشف عن قراد  الواقع بصياغة 
حداثية متجذدد  تتجذاو  سذمة ومفهذوم التقذديك / المقذدلاك , الذيي قيلاذد الف ذان وخطابذه الجمذالي بقيذد اللاهذوت , وباسذم 

 الدين سابقا  . 
  تمعذذدث ثذذور  وا قلابذذا  حذذداثيا  علذذى الماضذذي  كوكذذانالمم جذذ  والخطذذاب الجمذذالي فذذي لوحذذة ك وعليذذه فذذإن ب ائيذذة 

الممتعاشي مذع مذا مقدلاك يمجسلاد مع ى سحر الطبيعة بتاريخه وتراثه وقيمه وعاداته وتقاليدل وحتى ديا اته , إي أصبح ال
بقذة بالذدلالات التذي تعبلاذر عذن روحذه الميلاالذة مضذامين ومعذا ي رم يذة عاجماليذة ال  عذة الت يي يذة بتحمله الأشكال مذن 

إلذذى المظذذاهر البدائيذذة شذذكلا  ومضذذمو ا  , فهذذو مذذن حيذذ  الشذذكل عمذذد إلذذى تحويذذل اللذذون إلذذى ظذذاهر  عقلا يذذة تبتكذذر 
تسذذطيح , لاسذذيما فذذي لوحتذذه بطريقذذة اصذذطلاحية معذذان رم يذذة جديذذد  لاشذذياد التذذي مالذذت لديذذه إلذذى حذذد  كبيذذر إلذذى ال
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  , ولكن اللافت للا تبال أن لوجذود الخلفيذة أهميذة بالتذة فذي القذو  التعبيريذة , لتكذون فرصذة للرسذام  ك تاهيتيالأخرى 
التذي مذن شذأ ها إضذفاد الترابذة والذدفع بذالمتلقي للتأملاذل والاسترسذال مذع طقذوك  ية كبير  من الألذوان الممت ذافر لل   بكم

 . والتي تحقي جمالية ال  عة الت يي ية أسطور  اللوحة 
 (  2عينة )

  .أسم النص      : يوم الإله

 .أسم الفنان      : دول كوكان

 .الخامة والمادة : زيت على كانفاس

 .أنج 26 1/8×26 8/2القياس          : 

 .1894سنة الانتاج    :

 واشنطن.-المعرض الوطني للفن:   المص ر

 

 تحليل العمل:

  تذاهيتيكمو عذة علذى سذطح الذ    سذاد مذن ج يذر   الأشكال ب ية ت حى  حو تجريدالبصري ب   يصور هيا ال    
 عمذذل الف ذذيفذذي أسذذفل ال  هذذر كمذذا يوجذذد 1مكو ذذة وحذذدات متقابلذذة تكو ذذان محذذور ب يذذة الحذذد  يرتذذدين  يهذذن المعذذروف 
  مت اقضذذة مذذابين اللذذون الأصذذفر والبرتقذذالي والأ ري والأحمذذر وحتذذى سذذطح الأر  عبذذار ت ي يذذة عبذذار  عذذن بقذذع لو يذذة 

حيذ  يضذطلع الذ   علذى ب يذة دلاليذة م شذكل طذوطمي يعبذر عذن طقوسذية شذعبه عن أرضذية غيذر مألوفذة يتوسذطها
فذذي الرسذذم وم طلقذذات  ةالرم يذذو  الت يي يذذة  لتوجهذذات  حذذو   كام ذذه خلذذف تمظهذذرات الأشذذكال التشخيصذذية , يشذذكل  يذذاد

   تتشذذاكل الوحذذدات التشخيصذذية مذذع حيذذ   جذذد فذذي ب يذذة الذذ علاقذذة مذذع اشذذراطات الرسذذم التقليذذديحداثيذذة لتجذذاو  ال
وهذيا الذ   يذدل بشذكل واضذح علذى حالذة الحذوار  ,الشكل الطوطمي اليي يتوسطها لتكو ان محور الحوار أو  هايتذه

 المفسرل لسرد حد  ال   بين الطرفين .  ةالسردي من خلال  سي العلائقي لمستوى الأشكال الملموس
جماليذذة    عذذة ت ي يذذةب يذذة الذذ   قذذد اخضذذعت ال سذذي اللذذو ي والخطذذي وسذذائر التكذذوين الذذى  تجذذد الباحثتذذان ان        

فتحذذذول الذذذى ب يذذذة اللذذذون  الواقعيذذذة هلقذذذوا ين البصذذذرية واصذذذوللمتداخلذذذة مذذذع الشذذذعور البذذذدائي , فذذذاللون لذذذم يعذذذد خاضذذذعا  
بذالخطوط والمتحذرر  مذن  , مما أحال ب ية ال   الى سطح محذدد ةفاتخيت الالوان ب ية تجريدية خاص الاصطلاحي

ف جذذد ه ذذا  سذذي والالذذوان دلالات ومعذذا ي مختلفذذة تبعيذذة تفاصذذيل الج ئيذذة والسذذماح لل ظذذر  الكليذذة لان تمذذ ح الاشذذكال 
ي يتبين ل ا تصارعية م ظومة الالوان وت اوبها في مجرى ب ية ال   إالتضاد اللو ي للخلفية والتكوي ات افقيا  وعموديا  

المهذم والبذار  فذي تفعيذل جدليذة الذ   , حيذ   جذد  لور ضذا الكمذي والكيفذي فقذد كذان للذون حبشكل يفصح عن توا  هذ
عذن المكذان  ةبديلذ ةتخري ال سقية التقليدية للفضاد وأعتماد آليذة التبذاين والتضذاد كب يذ ةعلى  سقية لو ي ا  الفضاد قائم
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كان  سي  ت اق  اللو ي بديلا  للتعبير عن العمي في صياغة الب ى المالفة للب ية فقد  ادي أو الم ظور ال هضويالم
  1العامة 

لو يذة متعذدد  , هذيا ال سذي  ةالذ   ماسذك علذى ارضذيوترى الباحثتان ان جمالية ال  عة الت يي ية قد تمثلت في ان  
وعبذر هذيل الث ائيذة تتراكذب المفذردات  1اخذرى   وارتذدادا   حذو الذداخل تذار   اللو ي يم ح المكان فرصذة كافيذة للظهورتذار 

بذذالعمي الفراغذي , فال سذذي الفراغذذي ماسسذا  مذذن خذلال الم ظذذور اللذذو ي , جماليذا  حذذدد مواقعهذا لتم ح ذذا أحساسذذا  التذي ت
حي  تم الاستثمار ب ية شد الفراغ بين الكتل واحيا ها والألوان بأرتدادها وتقذدمها , وبملمسذية الاشذياد وسذطوح مذابين 

وعذذدم وجذذود هيم ذذة واضذذحة للذذون حيذذ  تتذذو   علذذى الفضذذاد مسذذاحات الت ي ذذي ت ذذو  جماليذذة ال الت ذذاق  اللذذو ي لخلذذي
الا ري الاخضر   في كل اجذ اد ب يذة الذ   بحيذ  والاصفر  والالوان البارد  مثل كلو ية حار  مثل اللون ك الاحمر 
  1لاتعطي فرصة للتمرك  بياتها 

 سقا  مهيم ذا  باعتمذادل التبذاين  لجدف اما ال سي الفضائي اليي يفر  وجودل عبر علائقية ك الكتلة والفضاد          
أمذا الكتذل فذي هذيا الذ   فهذي يات ة ومذة الفضذائيظوالتدر  في الحجم , والتفاصيل المت اقضة تكو ت لدي ا هذيل الم 

فا هذا متراتبذة موقعيذا   من عذدم تراكبهذا على الرغممسافات الفاصلة ال متحركة عبر سكو يتها من خلال احيا ها أ ساي
قريذة  –وهذو ي ذا بذالخلي كحقيقذة مكا يذة  لاتبذ  ل ذا شذفر  بقذدر مذا تخبر ذا عذن حالذة المكذانا والمسافات الفاصذلة بي هذ

 فضاد الذ    السفلي خار ه ألا ان الملاحظ ه ا وجود ثلا   ساد بالقرب من ال هر في مقدمة ال   وقسم بدائية ,
غ ااها وال سي التكوي ي المفتوح تم أ ,مما ي يد من احساس ا بالا فتاح التكوي ي من العمي  حو الخار  والى الجا بين 

الدلالذة  هوثمذة  سذي تقذابلي اساسذ ,باسذتخدام الضذود واللذون مذن المركذ   حذو خذار  الذ  من خذلال ا الذة المحذددات 
بذذين جماليذذا  ت ذذاظرا  شذذكليا   , فهذذو يعتبذذر  سذذي مهذذيمن فذذي ب يذذة الذذ   ممذذا سذذجل الرم يذذة المتمثلذذة بالشذذكل الطذذوطمي

حركة الشكل الطذوطمي وتباعذد كتلهذا  –فحركة ال ساد المموضعة وحركة جريان ال هر تقابلها ت اقضيا  ثبات  ال سقين
مجمذذو  ت اقضذذاتها داخذذل ان الكذذل ال سذذقي الشذذاغل لفضذذاد الذذ   يهيكذذل الوحذذد  الب ائيذذة ب 1والمسذذافة الفاصذذلة بي هذذا 

ال ساد وال هر    -ك الطوطمي –  جدلية اساسها ك الثابت والمتحول الوحد  ال سقية ياتها الحاملة في شموليتها لب ائية
 .مما يخلي جمالية الت يين ية ال سي ال صي وحراكة الب ائي لآمما يرشح 

ون للتحليذل الفي يذائي  تيجذة للب ذى الضذاغطة لذخضذع الالذيي ت ي ذي الال سي  تحققت جمالية ال  عة الت يي ية في      
هذيا الذ   جذاد بدايذة التركيذ  علذى مع ذى التلاعذب اللذو ي تحذت فالتذي طتذت عليهذا علذم البصذريات  الحقبذةفي تلذت 

 بتصذويرلالف ذان ك كوكذان   ان  وتذرى الباحثتذان. مما حقي جمالية واضحة في ال  عذة الت يي يذة أختلاف درجة الضود
  في ب ية ال   التربي  ك التشكيليمن خلال  الجسم البشري يات ب ية محافظة على تمرك ها  لب ية واقعية محاكية 

رم يذة واضذحة مذن ت يي يذة جماليذة عن دلالذة  ي آلية ال سي هيا من خلال تعبيرللب ية التجسيد ألا أن التحول حد  ف
ي ي ذتج مسذاحة يات ب يذة متقطعذة أو متشذابكة , أسذتخدمت أ لو ي غير المذألوف علذى أرضذية الذ  ال خلال ت اقضه

ضذمن رايذة مكا يذة تتذداخل فيهذا الرايذة الجبهيذة   السمات العامذة لاشذياد المصذور  هيل السطوح المتقاطعة في تحديد
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اله دسذية ك المباشر   والراية الجا بية لاشياد فذي المشذهد العذام  القائمذة علذى الت ظذيم الب يذوي المت ذاغم يي الأشذكال 
 . في الحقل البصري  الت يي ية  ليخلي جمالية ال  عة 

 

 الفصل الرابع

في ضود الإطار المفاهيمي بمداخله ك ال ظرية والب ائية   , فضلا  عن الماشرات التي ا تهى إليها  :النتائج 
 إلى جملة من ال تائج    الباحثتان تالإطار ال ظري , واست ادا  إلى ما تقدلام من تحليل عي ة البح  , توصل

 . حواس ا تدركها التي الأشياد بين الشكلية العلاقات وحد ب الجمالية تحققت .3
 وعقليذذذة وتخيليذذذة وجدا يذذذة بقذذذو  الحذذذدك علذذذى  يذذذكتتحقذذذي مذذذن خذذذلال التر   كوكذذذانك ع ذذذدالت يي يذذذة   ال  عذذذة جماليذذذة أن .2

 فاعليذذذة بحكذذم ورائيذذة مذذا ومعذذان دلالات الذذذى الحسذذية والالذذوان الاشذذكال معذذالم فتتحذذذول الحذذك, قذذوى ا ادهذذا تتضذذائل
 ورم يتهذا الاشذكال مثاليذة مذن تفعذل اشذتتال آليذة لتكذون العقذل مع تتساوي والتي الحدك في المرك   وصورها المخيلة

  1كما في عي ة ك .التصميم روح يحمل العام التكوين يجعل وبما
في ضود  جمالية   عة ت ي يةبال سبة لذ ك كوكان    ت حصر في كيفية تحويلها إلى  الت يي ية  ال  عة جمالية   تحققت .1

 صذذور  المحسذذوك وجمالذذه , قيذذدا   العمذذل الف ذذي  فسذذه شذذأ ه بذذيلت شذذأن الرمذذ يين الذذيين     يعتبذذرون العذذالم المحسذذوك
 التمذو  ضباب وراد لكامنا الجمال في الحرية ي شدون اليين المتأملين كالصوفيين , الأسمى العالم لجمال مشوهة

  3  , ك2كما في عي ة ك.
التعبير والرم  حتى عد رائدا  روحيا   جمالية ببراعة بين هم جمن خلال ككوكان  تحققت ال  عة الت يي ية  في اعمال  .4

 .وال ابية للتعبيرية والرم ية
المم وجة بالألوان ال قية الصافية غير  ةالت يي جمالية ال  عة حاول ككوكان  الوصول إلى الطبقة الجوهرية من خلال  .5

  3  ,ك2. كما في عي ة كفي أسلوبه البدائي وتحريف أشكاله
 ابذداعيا   تقصي تلت ال ظر  المادية والم طقية للعالم وعد الموقف الروحذي عذاملا  ب  كوكانكالراية الجمالية مع  تحققت .6

لامرئذي الذى الجا ذب الخفذي لالذى ا الا سذان تصذبو دائمذا  روح و  في الخلي يلت ان الجميل اصبح قيمة مرجعها اليهن,
كما من الوجود ,هيا السحر والتمو  المحمول على تتيير الشكل الحسي عد من المقومات الجمالية للفن الحدي . 

  2في عي ة ك
تتل كذذل التذذي تسذذطبيعذذة للتجربذذة الاوليذذة البدائيذذة مظذذاهر ال لإخضذذا   كوكذذان ك سذذعي ب الت يي يذذة  تحققذذت ال  عذذة   .1

 بذذأخرىوتبذذديل الاشذذكال الحسذذية  وتقذذوم بفهذذم الواقذذع فطريذذا   ,طاقذذات الذذ فك الداخليذذة لتتصذذل بعالمهذذا الخذذارجي باط يذذا  
  3  , ك1كما في عي ة ك بخيال فطري مباشر. الطبيعةرم ية مستخلصة من 
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 يذرى أن يريذد لحداثذة فارقذة علامذة بوصذفه اللذون علذى ك كوكان  بتأكيدلرسوم  ع د  الت يي ية  ال  عة جمالية تتحقي  .1
 متعذدد  لو يذة ت اغمات إلى الف ي العمل بتحويل , اللون سراح اليات فأطلقت الموضوعي الجمال موا ا  بمقدورل الفن

  3  , ك2كما في عي ة ك آن واحد. في وموسيقية

 : الاستنتاجات

 مذع متذداخل إيقذا  إلذى التكذوين وسذائر والخذط اللذون تحريذرمن خذلال    كوكانك  لقد تحققت ال  عة الت يي ية لرسوم  .3
ذذذذد بتكذذذذوين وأسذذذذرارها الحيذذذذا  عذذذذن الأول الإ سذذذذان ورم يذذذذة البذذذذدائي الشذذذذعور  وال تمذذذذات والأحاسذذذذيك المشذذذذاعر بذذذذين يوحلا

 فذي الكام ذة القذو  عذن تعبيذرا   رسذومه جذادت ولهيا   الموسيقى تفعل كما لافكار ودوافع بواع  تمعطي لأن الموسيقية
 . الموضو  ورم ية البدائي ال تمي اللحن

 الحريذة لتكذون  البشذرية الذ فك مذن العميقذة الطبقات تلت أحيا اليي والخيالي الرم ي التعبير في   كوكانك  براعةإن  .2
 الداخلية, عوالمه ومع الطبيعة مع وا دما  اتصال على تبقيه برحت ما التي اليات عوالم عن بحثا   الف ية التجربة في

 . الحدي  الرسم في التعبيري والتيار , وال ابيلاة , للرم ية روحيا   رائدا   عمدلا  حتى
 والجمذذال فالحريذذة , الحذذك وراد مذذا عذذالم إلذذى ال مكا يذذة حذذدودل مذذن الا طذذلاي عبذذر الجمذذال يحذذرر أن   كوكذذانك  أراد .1

 إياهذذا مشذذبها   , العميقذذة والا فعذذالات والقلقذذة الخفيذذة الذذ فك خلجذذات عذذن يعبذذران بذذل , والقبذذيح بالجميذذل يقذذاك لا الف ذذي
 .والشهاد  بالثور 

  حذو  كوكذانك  ا ذدفع إي ,   برجسذونك  وطروحذات الديمومذة بفعذل  كوكذانك رسذوم فذي الجمالي الشكل ب ية ارتبطت .4
 الف ذي العمذل بعذدلا  ويلذت , الجمذالي التشذكلال فذي الديمومذة سذر يتمثلاذل باسذلوب وأحاسيسها اليات مشاعر عن الإفصاح

 . بمحدوديته الموصوف الشعور عالم يتحدلاى إبداعيلاا   حرا   فعلا  

 

 :التوصيات 

 تذاملان جديذد  راى باعتمذاد ويلذت , العليذا الدراسذات فذي التشذكيلية الف ذون طلبذة توجيذه فذي الحاليذة الدراسذة من الإفاد  .3
 . الفردية الأساليب ت مية في ا عكاك من لها لما , الممقدلامة المشاريع في التعبير حرية

 الرسذذذمك  و   والألذذذوان التخطذذذيط/  الرسذذذمك  مذذذادتي فذذذي كافلاذذذة الجميلذذذة الف ذذذون كليذذذة أقسذذذام لطلبذذذة الف ذذذي الذذذيوي ت ميذذذة .2
 عذن فضذلا   , وتق يا   ف يا   , وأساليبه الجمالي الب ائي الإخرا  طري معرفة في بحرية العمل لهم ليتس لاى ,   بالحاسوب

 . والعلمية الف ية التطورات يواكب اليي الجمالي الإحساك لطبيعة الإدراكي الجا ب تع ي 
ذذي الجماليذذة المفذذاهيم بعذذ  دراسذذة علذذى العليذذا الدراسذذات فذذي البحثيذذة المشذذاريع توجيذذه .1  مفذذاهيم مذذن مطذذروح مذذا لتقصلا

 . الدراسة هيل به جادت ما وفي على , الحدي  الفن تيارات مع مقاربات إيجاد ومحاولة , جمالية
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 دراسة الع اوين ا تية   الباحثتانقترح تالبح  الحالي استكمالا  لمتطلبات  :المقترحات 
  . في رسوم ك فان كوخ الت يي ية  جمالية ال  عة  .3
   .ماتيكرسوم ك في  الت يي ية  جمالية ال  عة  .2

 
 الهوامش

   6سورة النحل : الآية / القرآن الكريم ،  (1)

 81  سورة الحجر : الآية / القرآن الكريم  (2)

،  1992، مؤسسااة الثعثااة للتوزيااش والنشاار ، ديااروت  ،  1، ط 12الشاايرازي ، ناصاار مكااارم : الأمثاال ، المجلاا   (2)

 . 61ص

 .124-122، دار المعارف للطثاعة ، د ت ، ص1، ط1ادن منظور، أدو الفضل جمال ال ين : لسان العرب ، مجل  (4)

دياروت ، ، ري ، القاهرة ، ودار الكتااب اللثنااني ، دار الكتاب المص1د وي ،احم  زكي : المعجم العردي الميسر، ط (1)

 .289، ص 1991

 . 429ص ، 1982، دار الكتاب اللثناني ، لثان ، ديروت ،  2صليثا ، جميل : المعجم الفلسفي ، ج (6)

   1سورة النازعات : الآية /  (2)

أحياا  التاراا العرداي ، ، دار  1، ط 12الطوسي ، أدي جعفر محم  دان الحسان : التثياان فاي تفساير القارآن ، ماج  (8)

 .211ديروت ، ب ت ، ص

 . 1، ص 1989استانثول ،  –، دار ال عوة ، تركيا  2مجموعة مؤلفين : المعجم الوسيط ، ط (9)

،  1929م كور ، إدراهيم : المعجم الفلسفي ، الهيئة العامة للشؤون المطادش الأميرية ، القااهرة ،  (12)

 . 222ص

 . 1428، مص ر سادق ، ص 2صليثا ، جميل : المعجم الفلسفي ، ج (11)

 . 1199، مص ر سادق ، ص 1صليثا ، جميل : المعجم الفلسفي ، ج (12)

 1986لثنااان ،  -،عاالم الكتااب ،دياروت2مجاها  عثا  الماانعم مجاها : دراسااات فاي علام الجمااال ، ط (12)

 . 18ـ 12صـــ

هواجر إلوى جنووب ق.م(  512فيثاغورس : فيلسووف وعوالم إغريقوي ولود فوي )سواموس( القريبوة مون ماطيوة عوام )* 

ايطاليا وزار مصر وارض بابل وتعلم منها الرياضيات والتصوف , أسس مدينته في ايطاليا فجمع بوين الودين والعلوم 

ق.م( . )ينظور : مطور , أميورة حلموي : فلسوفة الجموال مون أفلاطوون إلوى سوارتر , كليوة الآداب ,  599,  توفي عام )

 (.22, ص 3014القاهرة , 

، مكتثاة الفكار العرداي، دغا اد: ، 2فلاسفة يونانيين من طاليس إلاى ساقراط،  ط آل ياسين، جعفر : (14)

 .22، ص1981

ق.م( حصل على ثقافته فيها ومال في فلسفته إلى السفسطائيين , لكنه ما لبوث أن  419سقراط : ولد في اثنا عام ) **

ق.م( . )ينظر : البدوي , عبود  100)انفصل عنهم وحاربهم , رغم انه أفاد من منهجهم في البحث والجدل توفي عام 

 (.36, ص3010الرحمن : ربيع الفكر اليوناني , مكتبة النهضة الفكرية , القاهرة , 

مطاار ، أمياارة حلمااي : فلساافة الجمااال نشاا تها وتطورهااا ، دار الثقافااة للنشاار والتوزيااش ، د ت ،  (11)

  .22ص
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ق.م( وهو احد تلامذة سقراط عزم على السير فوي خطوى أسوتاذه , فقود أسوس  421ولد في اثنا عام ) أفلاطون :*** 

ق.م( .)ينظور : متوي ,  141أكاديمية في اثنا ودرس فيها علوم المنطق والرياضويات والفلوك والهندسوة . تووفي عوام )

 (.35, ص 3013كريم : الفلسفة اليونانية , مطبعة الرشاد , بغداد , 

 . 24سادق ، صمص ر ، أميرة حلمي : فلسفة الجمال نش تها وتطورها  مطر ، (16)

ق.م( التحوق بأكاديميوة أفلاطوون  فلقوب  بوـ)العقل( لذكائوه .. كموا سوماه  112أرسطو : ولد في اسطاغير عوام )****  

ار المعوارف , بالمعلم الأول لأنه أول مون أسوس علوم المنطوق . )ينظور : كورم , يوسوف : تواريخ الفلسوفة اليونانيوة , د

 ( .332, ص 3066القاهرة , 

راغااب ، نثياال : الماالأاهب الأدديااة ماان الكلاساايكية إلااى العثثيااة ، الهيئااة المصاارية العامااة للكتاااب ،  (12)

 . 86، ص 1922

( ورث النزعة الأفلاطونية في عدم الثقة في الأمور الماديوة , عورف بوـ)الشيخ 294: ولد في مصر عام ) طينوافل *

( . 219طين إن كل عنصر دنيوي هو صورة زائفة لمثله الحقيقي الأعظم الأسمى , توفي عوام )واليوناني( , آمن افل

 .16, ص 2996بيروت ,  , دار الطليعة , 1ينظر : الطرابيشي , جورج : المعجم الفلسفي , ط
******

( ويلقب بوأب الفلسوفة الحديثوة 31م( وهو من كبار فلاسفة القرن )3506رينيه ديكارت : ولد في فرنسا عام )  

م( . ينظر : بدوي , عبد الرحمن : موسوعة الفلسفة 3659وهو عالم فيزيائي ومؤسس علم الرياضيات , توفي عام )

 . 411, المصدر السابق , ص
******* 

م( درس فلسوفة اللاهووت والرياضويات 3124عمانويل كانت : ولد في مدينة كونجسبورج في بروسيا عوام ) 

م( .)ينظرر   لرررميم ، لممرد مسرا   لرة سرةة 4081تدريسياً في جامعة كونجسبورج ، توفي عام ) والطبيعة , عمل

 ( .36، ص 4711في لرتربية ولرمياة ، مطبعة للآدلب ، لرنجف ، 
 . 89 – 28، ص1982: القيم الجمالية ، دار المعرفة الجامعية ،  ة  المنعم ، راويعث (18)

،  2221حياا ر ، نجاام عثاا  : علاام الجمااال أفا،ااه وتطااورد ، جامعااة دغاا اد ، كليااة الفنااون الجميلااة ،  (19)

 . 61ص
********

م( وهووو فيلسوووف كلاسوويكي , مثووالي موضوووعي , تووولى 3119: ولوود بمدينووة مشووتوت بألمانيووا عووام ) هيغوول 

م( 3113مناصب كثيرة منها كرسي الأستاذية في جامعة برلين , ويعتبر صاحب اكبور موذهب ايقووني , تووفي عوام )

  ( .03, ص 3015رية , .)ينظر : صبحي , احمد محمود , فلسفة التاريخ , مؤسسة الثقافة الجامعية , الإسكند
 

،  1شاهين ، سمير الحاج : روح الموسايقى ، دياروت : المؤسساة العردياة لل راساات والنشار ، ط (22)

  . 12، ص 1982
*********

, احتول  م( كان مولعاً بالقراءة والمطالعة , تأثر بفلسفة هيغول3116: ولد في ايطاليا عام )هبنديتو كروتش   

م( )ينظور : حيودر , نجوم عبود حيودر , المصودر 3052منصب وزير للمعوارف فوي الحكوموة الايطاليوة , تووفي عوام )

 ( .06السابق نفسه , ص

 

،  1كروتشه ، دن تو : المجمل في فلسفة الفن ، ترجماة : ساامي الا رودي ، دار الفكار العرداي ، ط (21)

 . 62، ص 1942
 

، دار الغرياب للطثاعاة والنشار ، القااهرة ، ب ت ،  2وفلسافة الفان ، طعلم الجمال : مطر ، أميرة  (22)

 .128ص

  
**********

م( تخرج من مدرسة المعلمين العليا , عمل أستاذا للفلسفة 3150هنري برجسون : ولد في باريس عام ) 

, توووفي عووام  فووي جامعووة )الكولوووج دي فوورانس( , انتخووب بالأكاديميووة الفرنسووية , حصوول علووى جووائزة نوبوول لوو داب

 (.01, دار زيدون , بيروت , ب ت , ص 3م( .)ينظر : الحنفي , عبد المنعم : الموسوعة الفلسفية , ط3043)

، 1964، الاسااكن رية : رويااال ، 1أدااو ريااان ، محماا  علااي : فلساافة ونشاا ة الفنااون الجميلااة  ، ط (22)

 . 118ص
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، محم  ص ،ي : فنون التصوير المعاصرة ، وزارة الثقافة والإرشاد القاومي ، دمشاق  الجثاخنجي (24)

 . 44، ص1961، 

داااونيس ، آلان : الفاان الأوردااي الحاا ية ، ترجمااة/ فخااري خلياال ، دار الماا مون للنشاار ، دغاا اد ،  (21)

 . 112، ص1992
*********** 

( 3111ظهورت موهبتوه الفنيوة فوي الرسوم  فوي سون التاسوعة. وفوي عوام )م( 3151: ولد في هولندا عام ) فينست فان كوخ

سافر إلى )باريس( اتخذ لنفسه أسلوبا خاصاً يقوم على التركيب والتكوين وتناغم الألوان وانسجامها وتشبع المساحات بالضربات اللونية 

   .191ليلى , ص م( . ينظر : الفياض ,3109العنيفة التي تنب  بالمشاعر الإنسانية , توفي عام )

معنى الفن ، ت : سامي خشثة ، مراجعة : مصطفى حثيب ، دار الشاؤون الثقافياة  ري  ، هردرت : (26)

 . 168، ص. 1986( ،  2العامة ، آفاق عردية ، دغ اد ، ط ) 

 . 44، ص مص ر سادقالجثاخنجي ، محم  ص ،ي : فنون التصوير المعاصرة ،  (22)
************

، إلا انر  ابرد  للانطباعيرة تخررج مرا بريا ام راا لرمدرسرة فرنسري رسّام : (Paul Gauguin  بارةرنسية) انكوكدول 

م(  4003ا رمركات فنية لامقة. كاا يريد اا يستكشف لرمنابع للأورى رلإبدلع، فأم رى فتررة )منر  ميولات اخر ، فكاا ما لرمؤسسي

، ونشرأت ( مدرسرة جسرر افريا اط ق ع ى لرمجموعرة لسرم  ) (وآخروا لميل برنارد ) اها رفقة جماعة ما اصدقائ  ، ق بريطانيا في

م(  4074برارجنوب لرةرنسري، قبرل اا يسررتقر ) (آرل )فرري مدينرة (وخكرفراا  )(. لرتمرق بعرردها بصرديق  لررسّراملرمركرة لرتركيبيرة) معهرا

مهتما باررسم منر  طةورتر  وفري ( ااكوكبول )كاا ،) لرمدرسة لروموشية) (. كاا ر  بارغ للأثر ع ى اتباعهيةا اوآ ،تاهيتي) بورينيزيا في

لرر   عرفر  (  كاميل بيسرارو( لر وكوا صدلقة مع لررسامه ه لرةترة ما ميات  باررسم في اوقات لرةرلغ وبدا بزيارة لرمعارض باستمر

فررري لرمعرررارض مرررا  للانطباعيرررة اا مرسرررما وبررردا يعررررض روماتررر كررروكومرررع تقدمررر  فررري لررسرررم اسرررتأجر  لررسررراميا ع رررى عررردد مرررا

 ينظررررر   ويكيبيررررديا    .)بررررول سرررريزلا( واميانررررا مررررع(بيسررررارو )وق ررررى صرررريةيا متتررررارييا يرسررررم مررررع ( 4001و 4004 )سررررنة
ar.wikipedia.org/wiki 

 

 مراجعاة ، خليال فخاري:  ت ، الحا ية الرسام مان عاام مائاة:  فرانا  ، وإيلغار ، أي ، جي ، مولر (28)

 .42، ص . 1988 ، دغ اد ، الم مون دار ، جثرا إدراهيم جثرا

، التصوير، دار المثلة للتصاميم والطثاعاة 1922-1822أمهز، محمود: الفن التشكيلي المعاصر،  (29)

 .91، ص1981والنشر، ديروت،

 .122، صنفسه  سادقالمص ر ال (22)

 .42ص: مئة عام من الرسم الح ية، مص ر سادق،  مولر، جي. أي وفران  ايلغر (21)

: الاتجاهات الرئيساية فاي الفان الحا ية علاى ظاو  نظرياة هردارت ريا ، وزارة  ، ع نان المثارك (22)

 .28، ص 1922الاعلام، دغ اد، 

 .121ص سادق، مص ر، المعاصر التشكيلي الفن: محمود ، أمهز (22)

*************
وهو قاعدة تستند على قووى المخيلوة والحودس التوي تحوتفظ عوادة بالشوكل أو التألفية , : (Synthetism )التكوين الموح 

الجوهري للشيء. وان هذا الشكل هو عبارة عن تبسيط للصورة التي حصل عليها تصورنا من الشيء. وان الذاكرة تلتقط بالحدس ما قد 

وحود يقووم علوى الانتقوال بالاشوكال الوى مسوتوى يكون ذا مغزى او على وجه التحديد ما هو رمزي. ويشير )اوربيوه( الوى ان التكووين الم

حسوون, حسوون محموود: مووذاهب الفوون المعاصوور والرؤيووة التشووكيلية للقوورن العشوورين, دار الفكوور العربووي, : نظوور يالادراك العووام.. للمزيوود, 

 .15القاهرة, ب ت.ص 
 .61، ص 1918زكي، لطفي محم : كوكان الفنان الثائر، دار المعارف دمصر، القاهرة،  (24)

، 1سيرولا، موريس: الانطثاعية، ت: هنري زغيب، منشورات عوي ات، ديروت، داريس، ط (21)

 .118. ص 1982

 .92، ص  1992داونس، الان: الفن الاوردي الح ية، ت: فخري خليل، دار الم مون، دغ اد،  (26)
**************

تحت لوواء )كوكوان(.  3100-3103جماعة من طلبة الفن الباريسيين, نشطت وذاع صيتها في الفترة  :النادية او الانثيا 

قصدوا من تسميتهم الانبياء, كون نظرتهم للحياة هي نظرة المبشرين الزاهودين.. فوي مقودمتهم )سويروزية( و )مووريس دينوي( الوذي يعود 

 -2التضوحية بالتفاصويل -3محكوموة بالايقواع الوذي يأخوذ مكانوه عون طريوق  منظر الجماعة... دعوا الى التبسويط والتجريود وان الصوورة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A8%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B1%D8%AF&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%AC%D8%B3%D8%B1_%D8%A3%D9%81%D9%8A%D9%86&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%83%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%86%D8%B3%D9%86%D8%AA_%D9%81%D8%A7%D9%86_%D8%BA%D9%88%D8%AE
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%B1%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84%D9%86%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D9%87%D9%8A%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D9%8A%D9%81%D8%A7_%D8%A3%D9%88%D8%A2&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AD%D9%88%D8%B4%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A8%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%84_%D8%A8%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%B1%D9%88
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%B3%D8%A7%D9%85%D9%88%D9%86&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1881
https://ar.wikipedia.org/wiki/1882
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%88%D9%84_%D8%B3%D9%8A%D8%B2%D8%A7%D9%86
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التعميم, أي الانتقال الى الكليات او المرئوي المطلوق. للمزيود انظور: حسون, حسون محمود: موذاهب الفون  -1اخضاع الشكل للفكرة الموحاة 

 .16ص المعاصر والرؤية التشكيلية للقرن العشرين, دار الفكر العربي, القاهرة, ب ت.

مص ر المثارك، ع نان: الاتجاهات الرئيسية في الفن الح ية على ظو  نظرية هردرت ري ،  (22)

 .28، ص سادق

 المصادر

 القرآن الكريم 
 .1964، الاسكن رية : رويال ، 1أدو ريان ، محم  علي : فلسفة ونش ة الفنون الجميلة  ، ط .1

 1922: الاتجاهات الرئيسية في الفن الح ية على ظو  نظرية هردرت ري ، وزارة الاعلام، دغ اد،  ، ع نان المثارك .2

 .1981، دار المثلة للتصميم والطثاعة والنشر، ديروت،(التصوير 1922-1822 )أمهز، محمود: الفن التشكيلي المعاصر .2

 .1981الفكر العردي، دغ اد: ، ، مكتثة 2آل ياسين، جعفر : فلاسفة يونانيين من طاليس إلى سقراط،  ط .4

 .1992داونس، الان: الفن الاوردي الح ية، ت: فخري خليل، دار الم مون، دغ اد،  .1

  .1929الث وي ، عث  الرحمن : رديش الفكر اليوناني ، مكتثة النهضة الفكرية ، القاهرة ،  .6

 .1961، محم  ص ،ي : فنون التصوير المعاصرة ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق ،  الجثاخنجي .2

 حسن، حسن محم : ملأاهب الفن المعاصر والرؤية التشكيلية للقرن العشرين، دار الفكر العردي، القاهرة، ب ت.. .8

 .2221ميلة ، حي ر ، نجم عث  : علم الجمال أفا،ه وتطورد ، جامعة دغ اد ، كلية الفنون الج .9

 .1922راغب ، نثيل : الملأاهب الأددية من الكلاسيكية إلى العثثية ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  .12

 .3333الرحيم ، احمد حسن : الفلسفة في التربية والحياة ، مطبعة الآداب ، النجف ،  .33
 .1918زكي، لطفي محم : كوكان الفنان الثائر، دار المعارف دمصر، القاهرة،  .12

 .1982، 1داريس، ط -سيرولا، موريس: الانطثاعية، ت: هنري زغيب، منشورات عوي ات، ديروت .12

 .1982، ديروت  ، 1المؤسسة العردية لل راسات والنشر ، ط، شاهين ، سمير الحاج : روح الموسيقى .14

 . 1992، ، مؤسسة الثعثة للتوزيش والنشر ، ديروت   1، ط 12الشيرازي ، ناصر مكارم : الأمثل ، المجل   .11

 .   1921صثحي ، احم  محمود ، فلسفة التاريخ ، مؤسسة الثقافة الجامعية ، الإسكن رية ،  .16

 .1982،  ، ديروت: القيم الجمالية ، دار المعرفة الجامعية ةعث  المنعم ، راوي .12

  .1966كرم ، يوسف : تاريخ الفلسفة اليونانية ، دار المعارف ، القاهرة ،  .18

 .  1942،  1: المجمل في فلسفة الفن ، ترجمة : سامي ال رودي ، دار الفكر العردي ، ط كروتشه ، دن تو .19

 .1921، كريم : الفلسفة اليونانية ، مطثعة الرشاد ، دغ اد ،  ىمت .22

 . 1986لثنان ،  -،عالم الكتب ،ديروت2مجاه  عث  المنعم مجاه : دراسات في علم الجمال ، ط .21

 .   1924ال من أفلاطون إلى سارتر ، كلية الآداب ، القاهرة ، مطر ، أميرة حلمي : فلسفة الجم .22

 : فلسفة الجمال نش تها وتطورها ، دار الثقافة للنشر والتوزيش ، د ت. ــــــــــــــــــــــــــــ .22

 .، دار الغريب للطثاعة والنشر ، القاهرة ، ب ت 2علم الجمال وفلسفة الفن ، ط ـــــــــــــــــــــــــــــ: .24
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