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 مستخلص 

يقاعاً داخلياً خفياً يظهر من تناغم الأصوات داخل الأبيات الشعرية فيتخلل الكلمات وحتى الأحرف تعتمده ا الحالة  للشاعر وتناغم الكلمات هناك ا 

 النفس ية. 

يقاع الجملة , وعلائق الأصوات والمعاني والصور , وطاقة الكلام ال يحائية    )) نركز على    البحثفنحن بصدد دراستنا لهذا   والذيول التي تجرها  ا 

 فهذه كلها هي موس يقى داخلية( 1(()ال يحاءات وراءها من ال صداءات المتلونة المتعددة 

كلماته    ا ن الموس يقى الداخلية عبارة عن تناغم البنى الداخلية في البيت وهذا النغم يجتمع مع الحالة النفس ية للشاعر, فمشاعر الشاعر تؤثر على

 باً خاصاً بالشاعر يمكن أأن يدرس , ونلاحظه من خلال دراس تها في ضوء أأبواب من علم البلاغة أأغلبها . وموس يقاه فتظهر لنا قال 

 الكلمات المفتاحية : الأيقاع , الموس يقى , علم البديع , التناغم

Abstract 

For the poet and the harmony of words, there is a hidden internal rhythm that appears from the 

harmony of voices within the poetic verses, and it permeates the words and even the letters, depending 

on the psychological state 

In the process of studying this research, we focus on ((the rhythm of the sentence, the relationships of 

sounds, meanings, and images, the suggestive energy of speech, and the trails that the suggestions drag 

behind them from the multiple colorful echoes))() All of this is internal music 

Internal music is the harmony of the internal structures in the house, and this tune combines with the 

psychological state of the poet. The poet’s feelings affect his words and music, so they show us a 

template specific to the poet that can be studied, and we notice it by studying it in the light of most of 

the sections of rhetoric 

Keywords: rhythm, music, Badi science, harmony 

 مدخل 

,     عمر بن لجأأ شاعر من فحول شعراء العصر الاسلامي الفصحاء المتقدمين , فقد وضعه ابن سلام في الطبقة الرابعة من فحول شعراء الاسلام 

وكان من الشعراء الذين لح جرير في هجائهم وفضحهم فقد كرس شعره في الهجاء والرد على جرير , فقد كان أأول ظهور لشخصية عمر في بدء  

 هذا الهجاء بينه وبين جرير , كما وقد انتشر شعرهما وذاعت نقائضهما في ذلك العصر . 

دها تظهر في قصائده يمكن للمتصفح لديوان الشاعر أأن يستشعرها فقد اضافت رونقاً  تقوم الضواهر الموس يقية لهذا الشعر على عدة اساليب نج

لغت  وجمالُ خاصأأ لأبياته الشعرية , فقد لجأأ الشاعر عن طريق الأيقاع الداخلي لقصائده للتعبير عن احساسه وتوصيل أأفكاره , فمن خلالها  ب

بداعية للشاعر كمالها وهذا ما اس تعمله كبار   الشعراء في اس تخدام الأساليب البديعية القيمة ال 

 :   و الظواهر الموس يقية هي 

 أأولً : الجناس 

التَجْنِيسُ. وَيقَُالُ: هَذَا يُجانِسُ هَذَا أَي يشَُأكِلُهُ، وَفلَُانٌ يُجانس البَْهاَئَِِ وَلَ يُجانس   ))جاء في لسان العرب الجناس أأو التجنيس من مادة جنس    

ذا 
ِ
 (2(()لمَْ يكَُنْ لََُ تمَْيِيٌز وَلَ عَقْلٌ.الناسَ ا

التجنيس أَن يوُرِد المتكلم _ في الكلام القصير نحو البيت من الشعر , والجزء من الرسالة أأو الخطبة_ كلمتين تُجانس    ))أأما في الاصطلاح فهو  

  (3(()كلُّ واحدةٍ منهما صاحبتها في تأأليف حروفها 
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 ركني الجناس ول يشترط تشابه جميع حروفها .  وهاتان اللفظتان تسميان    

ليه    كما أأنّ سبب تسميته جناساً لأن حروف أألفاظه تتركب من جنس واحد .  فهو باب من أأبواب البديع  اللفظية ومن أأوائل من فطنوا ا 

 عبدالله بن المعتز .  

لفت فيه كتب ش تى , وقسموه ا لى أأبواب ومن هؤلء العلماء فضلًا  وهو من أأكثر أأبواب البديع التي تصرف فيها العلماء في هذه الصناعة فقد أأ   

  (4) عن ابن المعتز, قدامة بن جعفر , والجرجاني , والحاتمي وأ خرون 

  كما أأنّ الجناس يضفي على البيت الشعري موس يقى خاصة , فوجود الجناس فيه يزيد من حسن المعاني , ففيه مفاجأأة تثير الذهن وتقوي ا دراكه  

ل الفني  نى المقصود , وهذه الموس يقى المنبعثة تحدث تأأثيراً في نفس السامع ) تأأثيراً اس تيريوفونىاً ( ويكون هذا التوظيف الصوتي  لخدمة العم للمع

  (5)وزيادة جماليته 

البيت جمالً وموس يقى خاصة    ونحن في دراستنا نتتبع كل ما يتعلق موس يقى  شعر ليلى وتوبة والجناس من أأكثر وأأهم المحس نات التي تضفي على  

 , تسحر القارىء وتجذبه نحو الأبيات  

ذا وقع  موقعه ولم    ففيها اتفاق بين الألفاظ , وتناسق بين الأصوات تجعلنا نحسُّ بنغماتٍ كأنها لوحةٌ فنيةٌ جميلٌة الس بك . ويكون الجناس حس ناً ا 

 يتكلف به . 

 والجناس نوعان هما : 

 .( 6) اظ في أأربعة أأمور : أأنواع الحرف , وأأعدادها , وهيئتها , وترتيبها_ جناس تام وهو اتفاق الألف1

 ( 7(()وهو ما اختلف  فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة السابقة التي يجب ا ن تتوفر في الجناس التام   ))_ جناس غير تام : 2

 يقول )من الطويل(  

َّا نقيتَ التيَم يوم بزَُاخَةٍ     ورهطَ أأبي شَهمٍْ وقومَ ابن أأصهبا   ولم

ارب نلاحظ الجناس واضح بين لفظتي ) يوم( و ) قوم( فقد ولد انسجاماً بين شطري البيت بالموازنة بين اصواتها فلم تكن ثقيلة على السمع لتق

 مخارج الياء والقاف فقد اثرى البيت بالنغمة العذبة . 

 من البس يط وقال  

ةٍ بادٍ قوادحها      فاحذَرْ فوادحها ل ينُْجِكَ الحذَّرُ   ترمي على كَزَّ

ن  الجناس بين ) فوادحها( ) قوادحها( تناسب بين صوتي الفاء والقاف ينم عن مقدرة الشاعر في التحكم باللفاظ , فقد جاء البيت ذو وقع حس

 على السمع . 

ضاف للديوان جمالية خاصة , فهو مرتبط بنفس الشاعر ومرتبطة بالمعنى المراد ايصالَ نجد الجناس عند عمر جاء دقيق النظم ا  

 ثانياً : الطباق 

اه  ))الطباق من طبق في اللغة  جاء في لسان العرب      ءٍ، وَالجَْمْعُ أَطْباق، وَقدَْ أَطْبَقهَ وطَبَّقهَ انطَْبَقَ وتطََبَّقَ: غطََّ بَقُ غِطَاءُ كُلِّ شََْ طبق: الطَّ

ذا جَعَلتَْهمَُا  : الِتفَِّاقُ.  وَجَعَلَهُ مُطَبَّقاً , وَقدَْ طابقَهَُ مطابقَةً وطِباقاً. وتطَابقََ الشيئاَن: تساوَيا. والمطُابقَةُ: الموُافقَة. والتَّطابقُ 
ِ
يْئيَْنِ ا وطابقَْتُ بيَْنَ الش َّ

ءُ وَفقُْ هَذَا ووِفاقهُ وطِباقهُ وطابقَُهُ وطِبْقُه وطَبِيقُه ومُطْبِقُه وقالَ  ْ   (8(() بُه وقالِبُهعلََى حَذْو وَاحِدٍ وأَلزقتهما. وَهَذَا الشََّّ

الناّس أأنَّ المطابقة في الكلام هي الجمع بين الشَّء وضده في جزء من أأجزاء  وقد أأجمع  ))  أأما في الاصطلاح : فهو عند أأبي هلال العسكري      

 .  (9(()الرسالة أأو الخطبة أأو بيت من بيوت القصيدة , مثل الجمع بين البياض والسواد , والليل والنهار 

 فيكون الجمع بين اسمين أأو فعلين .     
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وتدهش العقل , وتأأسر القلوب , ا ذ يحرك الأضداد والفكر في العقول , والنبض في     يعّد الطباق من الفنون البديعية التي تجذب النفس ,   

 .   (10)القلب , خاصةً عندما يكون ممزوجاً بالعواطف والحالة الشعورية للكاتب 

جراء التجربة الشعرية التي يكون  فالطباق صنعة بديعية يأأتي بها الشاعر المتمكن من غير تكلفة فيلائِ بين المعنى واللفظ فتأأتي عفوية تخرج من      

 عليها الشاعر . فيظهر أأشعاره بأأبهىى صورة فتجذب القارئ , فهو أأسلوب مؤثر يظهر على الشاعر الفنان المبدع في شعره . 

 

 والطباق أأنواع وهو : 

ظهار الكلمات المتضادة , وهو ما لم يختلف فيه الضدان ا يج1 , و أأكثر الطباق    (11)ابًا وسلباً  _ طباق ال يجاب : وهو عندما يصرح الشاعر با 

 عند ليلى وتوبة من هذا النوع , 

 قال عمر بن لجأأ ) من الوافر ( 

 فانك وانتحالكَُم لِهابًا         كذاك الشيبِ تنتحلُ الش بابا            

القصيدة في نقض لقصيدة جرير فقد طابق الشاعر بين الضدين ) الشيب , الش بابا( , فبرزت مقدرة الشاعر في تزيين شعره بهذا الفن دن  

 تكلف ,  

 وقال يرد على جرير في قصيدة اخرى  )من الوافر ( 

 كالليل يطردُه النهارُ طريدا         والليلُ يطرده النهارُ ول ارى

بين  طابق الشاعر بين )الليل( و)النهار( في البيت , فكررها بالشطرين , فجاء توكيداً اضاف على البيت رونقاً وجمالً خاصاً فوازن الشاعر   

 الضدين ا 

 قال ) من الطويل( 

  محمَّدا ولكن منعناهن من الشِرِك بالقنَاَ        وفي السِلم صدقْنا النبَّ 

جمع الشاعر بين لفظتين متضادتين وهما ) الشرك( و)السلم( فقد اشار الى دعوة الاسلام وصدق النب محمد ) صل الله عليه وسلم( والصراء 

 الذي قام من اجل الدعوة   

 قال ) من الطويل 

ويابسٌ   بَال لئيمةً       بها من مَنّي العبدِ رَطْبٌ تمَُسّحُ يربوعٌ س ِ   

يابس( ظهر الطباق بينهما في أ خر البيت لتزين البيت بهذا الفن البديعي الذي جاء عفو الخاطر دون تكلف ناتج عن تجربته  )رطب( و) 

 الشعرية

 

 قال من الطويل  

ثرِْ الهُذَيلِ يمينُها   مُردّفةٌ تدعوكمُ وشَِِالهُا     بِخلفٍْ وفي ا 

والضرب فقد جاءت بنفس الوزن وحرف الروي اضافة ا لى الطباق الواضح فقد جمع    البيت فيه أألتفاتة بديعية جميلة ونغمة واضحة بين العروض

لفاظ  بين ) شمالها( وضدها ) يمينها( فقصد الشاعر اس تعمال فنون بديعية ليصال المعاني المرادة , كما وان ولد تناسق صوتي ومكاني فنجد الا

ها المتلقي . متناسقة متظادة وهذا جعل البيت فيه منظومة موس يقية يطرب ل  

 وقال )من الوافر( 

 ومن يدنوُ ليعجبَنا وينأأى        فقد جمعَ التدللََ والكِذاباَ 
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 يطابق عمر بين )يدنو( القرب و ) ينأأى( البعد , كناية عن الشخص المنافق الذي يقترب لجل مصلحة ويبتعد وقت الشدة  

 وقال ايضا من الطويل 

  فلم يجعل لك الله مصعدا فخرت بحقٍ وافتخرتَ بباطلٍ       وزُورٍ 

 الطباق واضع بين الضدين ) حق (  و) باطل(   

ظهار الضدين , أأو هو ما اختلف الضدان فيه ا يجابًا وسلباً  _ طباق السلب : 2  .  (12) وهو عكس ال يجاب فهو ل يصرح في ا 

 قال من ) الوافر( 

 بذاكَ الِجزْعِ ل متنعَ الخلُودُ             ولو نِلتُ الخلودَ ول أأراكمْ 

تنع الخلود فقد جمع نيل الخلود ثم يعود وينفي الخلود بعدم  يقصد الشاعر انه لو حصل على الخلود في الدنيا ول يس تطيع رؤية الاحباب لم 

الامتناع فقد من خلال اس تخدام الشاعر طباق السلب كلل البيت بفن بديعي نزل على السامع سهل المأأخذ نشعر من خلالها بالصراع النفسي 

 عند الشاعر  

وجاء عنده بقصد وبغير قصد أأما طباق السلب فقد جاء بنس بة قليلة في شعرها كما ونجده جاء   نجد ان عمر أأكثر من اس تخدام طباق الايجاب

   عفويًا دون تكلف .

 ثالثاً : التصريع 

نما وَقعََ التصري ))فالتصريع جاء في لسان العرب 
ِ
عْرِ: تقَْفِيةُ الِمصْراعِ الَول مأخْوذ مِنْ مِصْراعِ البَْابِ، وَهَُُا مُصَرَّعانِ، وا عْرِ والتصريعُ فِي الشِّ عُ فِي الشِّ

نما ابتُْدِئَ بِهَا فِي قوَْلِكَ 
ِ
مّا ا
ِ
ما قصِيدة، كََمَ أَن ا

ِ
ما قِصّةً وا

ِ
ا  لِيَدُلَّ علََى أَنّ صَاحِبهَُ مبتدِئٌ ا ؛ فمَِمَّ مَ شَاكٌّ رًا لِيَعْلَمَ أَن المُْتكََلِّ مّا عَمْ

ِ
ما زَيدًْا وا

ِ
بتُْ ا  ضَََ

عْرِ  عَ البيتَ مِنَ الشِّ بِ  وصَََّ ْ بِ فنَقََصَ فِي التصريعِ حَتىَّ لحَِقَ بِالضرَّ ْ بِهِ العَرُوضُ فِيهِ أَكثر حُرُوفاً مِنَ الضرَّ  (13(() : جعلَ عَرُوضه كضََرْ

                                      (14) ح أأهل البلاغة :  التصريع  هو ما غيرت عروضه للحاق بضربه بزيادة أأو نقصان  أأما في اصطلا 

يقاعي خاص على السمع لأن لفظه يتكرر تحمل نفس ال يقاع تجعل النفس تأألفه وتحس به .   فالتصريع لَ وقع ا 

بيات يأأتي في الق   صيدة الواحدة مختصراً حضوره الزمكاني للنصف ليكرر ذلك الحضور مرتين في البيت , ما يؤدي  فهو الخيط ال يقاعي الناظم للأ

يقاعية تؤدي ا لى توافق الروي في العروض والضرب   ا  أألفة  . بمعنى أأنَّ وجود التصريع  يعمل على شد انتباه القارئ فعند قراءة  (15) ا لى خلق 

يقاعي   يزيد من حسن البيت , فيجذب القارئ.  الضرب يتذكر العروض وما بينهما من تناغم ا 

يقاع نغمي منسق , كما ا ن هذه الألفاظ المتناسقة نجدها  ا    فالـأألفاظ في التصريع فيها تناسق وضعي ومكاني وصوتي ,  وهذا ساعد على توليد 

يطرب لها السامع وكأنها لوحة جميلة .  متضادة وهذا التضاد والتناسق الصوتي بينهما جعل الشاعر ينضم نغمات متضادة مما ولد منظومة موس يقية 

 فهو توازن صوتي بين صدر البيت وعجزه , فالقافية في صدره وعجزه تتكرر مرتين مع ما فيها من زحافات وعلل فيبتعد البيت عن النثر فيصبح 

يغالً في الحالة الشعرية .    أأكثر ا 

 قال ) من الطويل( 

ذا لم تنُْهِلِ الس يفَ مُغْضبا   جَبُنْتَ ولم تضرب بس يفك مغضبَا     لؤمتَ ا 

(  0/ 0يصف الشاعر نضيره جرير مس تعيناً بالتصريع فقد ختم صدر البيت بنفس الحرب والوزن الذي ختم به عجزه فكرر حرق الروي )مفاعلن //

يقاع نغمي .   مما جعل اثرى البيت بالموس يقى وتتابع النغمات فولد تناسقاً بين   الألفاظ ساعد على توليد ا 

 وقال ) من الوافر( 

 أأجَدَّ القلبُ هجراً واجتِنابا       لمنَْ أأمسََ يواصِلنُا خِلاباَ 
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,  القافية هنا تتكرر في صدر البيت وعجزه بما فيها من زحافات وعلل ليوحي بشاعرية الشاعر وابتعاده عن النثر فيقترب من الحالة الشعرية 

( ودخول القطف عليهما لينشأأ هذا الفن البديعي 0/ 0لشاعر على التلاعب باللفاظ في تكرار تفعيلة )مفاعل //فقدرة ا  

 وقد جاء التصريع في عدة ابيات منها. ,

 وقال ) من الكامل(  

نا به لتذوردَا  ل ثغرَ أأمنعُ من بليَّةَ موردا     وقعتْ فوارسِ ُ

 وقال ) من الطويل( 

ا      وتاركَ أأخلاقٍ بها عشتَ أأمردا لعلَك ناهيك الهوى أأن  َ تجلدَّ  

 وقال ) من البس يط( 

ذا وردوا     والُذلُّ يصَدرُ فيهم أأينما صَدروا  تشُارِبُ الذلَ يربوعٌ ا 

 وقال )من الوافر( 

للَ المحُِيلِ      بغربِيّ الأبارقِ من حَقيلِ   أألم تلُمِْمْ على الطَّ

لهذا الفن البديعي فقد اس تخدمه لجذب القارىء والتعبير عن حالته الشعورية وتناسق الأبيات  مما تقدم نجد أأن الشاعر اجاد في اس تخدامه 

 ووضوح القدة الشعرية عنده , كما نجده يتمسك بالموروث الشعري عن القدماء في اس تخدامه في مطلع القصيدة .   

 رد العجز على الصدر ) التصدير (     رابعاً : 

تكون أأحد   أأن))  وهو من الفنون البديعية التي اس تخدمها الشعراء قديماً وحديثاً فهو يكون في النثر والشعر ففي الشعر عرّفه البلاغيون بأأنه        

في  الكلمتين المتكررتين أأو المتجانس تين أأو الملحقتين بالتجانس,  في أ خر البيت وال خر في صدر المصراع الأول أأو في حشوه أأو في أ خره أأو  

 .  (16(()صدر المصراع الثاني وحشوه 

المعنى المراد تثبيته فيكون البيت أأكثر نغماً وموس يقى  فمن التعريف يتضح أأنَّ هذا الفن البديعي من الفنون الجميلة التي تجذب القارىء وتقوي      

 وأأكثر التصاقاً في ذهن المتلقي فيكون سلس العبارة سهل المأأخذ , يجري ا لى النفس كجريان الأنهار .  

الملحقتان بهما فهما اللتان يجمع  فاللفظتان المتكررتان تكونان متفقتين في اللفظ والمعنى , والمتجانس تان هما المتشابهتان في اللفظ دون المعنى , أأما  

, فهذه الألفاظ عندما تتكرر في البيت في صدره وعجزه تجعلنا نحس بالألفة التي تجعل البيت أأكثر سهولة , فيبنى    (17) بينهما الاش تقاق أأو ش بهه  

 البيت في شعر شاعر متمكن من أأساليب البلاغة .  

ل من    نهّ فن بديعي ل يس تطيع أأحد أأن يمتلكه ا  كان متمكناً من البلاغة , وذروة الفصاحة , ويعرف كيف يجيد الصنع , وحسن النسج , وحسن  ا 

حكام  التصرف في الألفاظ وبراعة أأدائها للمعاني اللطيفة والمفيدة التي تهذب السامع , وتمتع القارئ , وتبهج المتلقي , وتشعره بدقة النظم   تقان , وا  وال 

ثبات البرهان   في هذا الفن ربط للكلام فهو يربط صدر البيت مع عجزه فيجعلهما أأحسن س بكاَ وأأدق لفظاً, ويكون البيت أأكثر  . ف  (18)المعاني وا 

 اتزانًا, وأأجمل خاطرة . 

 قال )من الطويل ( 

 ونحن لسعدٍ مِغْلبٌ غير خاذلٍ     وسعدٌ لنا أأمتْ على الناس مِغْلبََا 

 وقال ) من الطويل( 

 ا فلست بلاقٍ فوقَ ذلك مرقبََ     لنا مرقبٌ عندَ السماءِ عليكُم   

 قال ) من الطويل ( 
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ى وأأعلاما يقابلنَ ثَمدا  سقَى ثََْمَدا من يرُْسِلُ الفيثَ واللِوى       فروَّ

 وقال ) من البس يط( 

ل سأأنقُضُها     يا بنَ الأتانِ بمثلِي تنُقَضُ الِمرَرُ  ةٍ ا   ما قلتَ في مِرَّ

 وقال من الطويل  

أأتََ اليأأسُ دونهَُ     من الحاجِ والأهواءُ جَمٌ شََونًها لها شَََنٌ ما قد   

ذ جاءت اللفظة الأولى   في  نجد في البيات المقدمة الذكر ا ن الشاعر اس تخدم هذا الفن الديعي في تكرار أألفاظ متجانسة أأو متفقة أأو مش تقة ,ا 

)مرقب ,مرقبا( ) ثَمدا , ثَمدا( ) مرة , المرر( , وهذا الأسلوب    حشو الصدر  والثانية في أ خر الشطر الثاني وهذه الألفاظ هي : )مغلب ,مغلبا(

ذ جعل الشاعر الألفاظ ملكة يحركها كيف يشاء مما خلق انسجامأأ بين الأبي   ات ,  اضفى على هذه الأبيات التنوع والمرونة والأبداع في الألفاظ ا 

 وقال) من الوافر( 

الذينَ علوَا لِهابوفيَم ابنُ المرَاغةِ من لِهابٍ        وفرسانِ   

 وقال ) من الوافر( 

دودُ  تْ     ومنهن التباعدُ والصُّ  فلما أأنْ لجََجتُ نأأتْ وصدَّ

 وقال ) من الوافر( 

كَ الخطَفى فحيلا     فتَحْمَدُه ول ثاني الفحيل   ولم يكَُ جَدُّ

والعجز )  )لهاب ,لهاب( )وصدت ,الصدود( )  أأما هذه الأبيات فقد جاء الألفاظ المتكررة في موضع مختلف , فقد جاءت في أ خر الصدر  

عند فحيلا, الفحيل( هذا ولد تناغماً بين العروض والضرب في البيت فتقارب أألفاظهما جعلنا نشعر بملكة التنقل بين الألفاظ وتتابع النغمات 

 الشاعر .   

 وقال ) من الكامل ( 

تلثمُّه الضجيعَ برَُودا وتبُيحُ مِسْواكَ الأراكِ بكفّها         برََدا   

 وقال )من البس يط( 

تقَرَُ   فانْ أأهِنْكَ فهذا العبدُ أأخسأأهُ      وانْ حُقِرتَ فأأنت العبدُ تُحْ

,برودا(   أأما في هذين البيتين فيتضح النوع الثالث من التصدير وهو أأن تكول اللفظة الأولى في صدر المصراع الثاني أأما الثانية في أ خره , )بردا 

تحقير( ,  ) حقرت,   

يصالَ  مما تقدم يتضح مقدرة الشاعر في التنقل وولفت أأنتباه السامع بهذا الأسلوب الذي أأبدع بجميع انواعه , فقد أأس تخدمه لتأأكيد المعنى المر  اد ا 

 وعمل على ربط أأول البيت بأ خره ليكون البيت أأكثر سهولة وجمالً ,   

 

 خامساً : التوازي   

  (19(()وزَى الشَّءُ يزَيِ : اجتمع وتقَبََّض . الموازاة : المقابلة والمواجهة  ))التوازي لغةً : 
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يقاعية وصوتية ومعجمية  ))  أأما في ال صطلاحاً :   سلسلتين متواليتين أأو أأكثر لنفس النظام الصرفي النحوي المصاحب بتكرارات أأو اختلافات ا 

عاني في سطور متطابقة الكلمات , أأو العبارات القائمة على الازدواج الفني وترتبط ببعضها  عبارة عن تماثل المباني أأو الم  ))أأو هو(  20)   ((ودللية  

  (21(( )وتسمى بالمتطابقة أأو المتعادلة أأو المتوازية سواء في الشعر أأم في النثر 

اني , فهو يعمل على تنس يق الصوت في القصيدة  هذا يدل على أأنّ التوازي قائِ على تكرار المباني النحوية الصرفية وتكرار ال يقاعات الصوتية والمع

براز الحالة الشعورية للشاعر من خلال ربط أأجزائها و  تنس يقها  عن طريق توزيع الألفاظ في القصيدة الشعرية القائِ على ال يقاع , فهو يعمل على ا 

, فهو مهم جداً من الناحية ال يقاعية , وهذا    (22) فلا يصرفه عن هدفه الذي أأسس من أأجله القصيدة . ويقوم على توحيد المعاني في القصيدة  

 التوزيع يجعل الأبيات أأكثر اتزانًا وصلة فتتماسك لتصبح مس بوكة كعقد اللؤلؤ , فكل لؤلؤة مرتبطة به ول تنفك عنه .  

. هذه العناصَ    (23) ادير الكلام  فالتوازي قائِ بشكل أأساسي على التراكيب , مثل التكرار , والتقطيع الصوتي , وتلاؤم المعاني واس تواء مق  

براز الناحية الموس يقية الداخلية التي ي براز جمال الشعر وا  طلبها الشاعر    تشكل التوازي فوجودها يؤدي ا لى تركيب الجمل تركيبا متوازيًا تساعد على ا 

 ولكن بقدر من دون تكلف أأو تصنع , فهذا يذهب جمال البيت واتزانه .  

 والتوازي أأنواع هي :   

_ التوازي الصوتي : ويتمثل من خلال تكرار حروف بنمط معين , أأو تكرار صوت أأو مجموعة من الأصوات في البيت الشعري أأو المقطوعة  1
(24 ) 

 

 قال ) من الوافر( 

 فكيف طِلابًها وحللتَ فلَجْاً     وحلَّتْ رملَ دَوْمَةَ فالِجنَابا  

 نجد التناغم المقطعي بين ) حللت( و) حلت ( و بين )فلجا( و) فالجنابا( ولد تناغماً وانسجاماً  

 وقال ) من الوافر ( 

ذا انتس بوا انتسابا   وان الناصَينَ أأعزُّ نصرا      وأأكرَمُه ا 

( وبين ) انتس بوا( و) انتسابا( ولد انسجاما صوتياً جعل البيت أأثرى نغماً , فهذا التوازي بين الاصوات  نجد التناغم بين )الناصَين( و) نصرا

 التي تنوعت ما بين الجهر والهمس جعل البيت يتدفق شعرية  . 

 

 قال ) من الوافر ( 

 عوى لي الكلبُ . كلبُ بني كُليبٍ    فأأقصدَهُ قصَاقِصَةٌ ورودَ 

لشطر الأول في تكرار حرف الكاف أأما الشطر الثاني فالتوازي تولد من تكرار حرف الصاد وهذا جعل كل شطر  نجد التناغم الصوتي في ا

 يحمل نغمة صوتية مس تقلة جعلت البيت اكثر أأيقاعاً . 

 قال ) من البس يط( 

 نبُّئتُ كلبَ كُليبٍ قد عوى جزعاَ      وكلُّ عاوٍ بفيهِ التربُ والحجَرُ  

َ عنه السؤةَ الضجرُ   أأعيا فعقَّبَ يهجوني به ضََرا     ولن يغُيرَّ  

واضحاً  التوازي بين البيتين واضح فقد جاء بين )كلب( و) كليب( وبين ) عوى( و) عاوٍ( وبين )ضَرا( و) الضجر( فجاء البيت ذا رونقاً وايقاعاً 

 يبرز الشاعر ما يجول في خاطره من حقد وغل تجاه المهجو جرير . 
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ا التوازي الصوتي واضحاً هي: ومن الأبيات التي جاء فيه  

 قال ) من البس يط( 

ذا زَخَرُوا وا بس يلٍ  أأتِيّ لستَ حابسَِهُ       وليس س يلهُمُ  يلُقْىَ ا   مُدُّ

 وقال من نفس القصيدة 

وا ذا ما استنَصْروا نصُِرُ   []kبالنصرِ  والله لم  ينصرْ  بني الخطَفى      والمؤمنون ا 

  

هو يختص بتنظيم الكلمات أأو الجمل ودراسة تركيبها النحوي وهو يعد من أأهم العناصَ المكونة للتوازي وهذا  _ التوازي التركيب : أأو النحوي و 2

 ( 25) التركيب النحوي يؤدي وظيفتين مهمتين , فهو يخدم ال يقاع وذلك بتكرار التراكيب , وأأنظمتها والمهمة الأخرى يحقق المعنى الدللي  

 قال ) من الطويل( 

بَ   رأأيتُكَ بالأجزاعِ فوق بزُاخةٍ    هَرَبتَْ وخِفْتَ الزاعب المذَُرَّ

  نجد الترابط بين )رأأيتك, هربت, خفت( فقد ارتبطت بضمير الفاعل التاء الذي يدل على المخاطب والكاف ايضاً دلت على المخاطب الذي خاطبه

  الشاعر عن غضبه . توبة وهو جرير فقد تولد توازنًا ايقاعياً وموس يقى من خلالها عبر

 وتكرار التاء ايضا في قولَ )من الطويل( 

قتُ ا ذ خاطرتُ بكَراً وتغلِبَا   تغنَّيتُ بالفرعين من أ ل وائلٍ     فعرَّ

 ظهر تكرار التاء الفاعل ايضا ولكن جاءت دالة على المتكلم اي نفس الشاعر  

 كان لتكرار تاء الفاعل في ديوان عمر حصة كبيرة فقد جاء أأيضاً 

 ال ) من الوافر( ق

 مناضِلا كَرِهَ النِصَابا تَ منهم      وكن  تَ بغيِرهم وفرر تَ فخر 

 وقال )من الوافر( 

 بدَتْ فتبرَّجَتْ لك أأمُّ بدَْرٍ     وكَيداً بالتبرُّجِ ما تكيدُ 

( ففيهما ضمير مس تتر تقديره هي يعود على ام بدر , وجاءت تاء التأأنيث الساكنة تدل عليهما  نجد التماثل النحوي بين )بدت(و) تبرجت( )تكيد

 فنجد التلاحم بين كلمات البيت جعل البيت أأكثر اتزانًا . 

 قال عمر بن لجأأ يرد على جرير ) من الكامل ( 

نك قد ركبتَ مقارعِا      تبغي النش يدَ فقد لقيتَ نش يدا   أأجريرُ ا 

نك , ركلت, تبغي ,   يخاطب الشاعر   جرير مما دفعه الى تكرار ضمائر المخاطبة في بيت واحد لينشأأ التلاحم والتوازي التركيب ففي الكلمات )ا 

 لقيت( ضمائر الكاف والتاء والياء دالة على الخطاب  

 ومثله في قولَ ) من الطويل( 

 منعتَ عَطَاءَنا ولويتَْ دَينِْي    وأأعدَدْتَ الخصُومَةَ للخَصِيمِ 
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ينَْ عنّي      مُعَاقبَة فيا لَك من غرَيِ  نْ لوَيتَْ الدَّ  فما لَك ا 

هنا جاءت ضمائر الخطاب في ) منعت,لويت, لك, لك , لويت, لك ( تكرر خمس مرات مما يدل على تشديد الشاعر على ما يقولَ للمتلقي  

بيتين فيهما توازي ما بين ) عطاءنا , ديني , عني ( لتدل على  فقد جاء هذا التوازن ليأأكد لجرير مدى صحة كلامه وغضبه , كما ونجد ان ال 

 المتكلم وهذا البيت ذو نغمة جميلة اضافها لَ التوازي التركيب .

قة في  _ التوازي الصرفي : يعتمد هذا النوع على تكرار بنى لفظية تتشابه بصفاتها وقد حاول فقهاء اللغة اس تخراجها فوقفوا عند الأسماء المش ت 3

لَ واسما الزمان والمكان وأأوزان وتصاريف الأفعال وبعض أأنواع  الصرف ) اسم الفاعل واسم المفعول والصفة المش بهة وأأفعل التفضيل واسم ال  كتب  

ن هذا النوع من التوازي يعمل على تقوية ال يقاع ويدعم الدللة التي يعبر عنها الشاعر   (26) الجموع ((, كما وا 

 قال ) من الطويل( 

ذا ما 
ِ
با ا ُّه أأرزمتْ به        توَالٍ مَتَالٍ مُخَّض فتحدَّ  علا غوري

 نجد التوازي بين ) توالٍ( و) متالٍ( على وزل فعالٍ مما خلق توازنًا صَفياً في البيت .  

 وقال من الوافر أأيضا 

ذ نامَ الرفودُ     وطالَ الليلُ وامتنع الهجودُ   أأأ بَ الهمُّ ا 

نامَ( و)طالَ( وبين ) الرفود( و) الهجود( مما جعل البيت اكثر ترتيباً واثرى موس يقى , ونغمات جميلة تساعد على    نجد توازنًا صَفياً بين الاوزان )

 تأأكيد المعنى المراد تحقيقه .  

ثراء الجانب الموس يقي للقصيدة  .  نلاحظ في نهاية التوازي ا ن الشاعلر اس تخدمه بشكل متوازن في الابيات الشعرية , فقد أأفاد منه في ا 

 

 

 سادساً : التكرار  

رتُ عليه تكَراراً , وكرّر على سمعه كذا , وتكرّر عليه .    ))  التكرار لغةً :    وناقة  كرر : انهزم عنه ثم كرّ عليه كُروراُ , وكررتُ عليه الحديث كرّاً , وكرَّ

ةٌ : تُحلب في اليوم مرتين  ( 27)  ((مِكَرَّ

: مَصْدَرُ كَرَّ علَيَْهِ يَ   ))وجاء في لسان العرب     ى. والكَرُّ ى وَلَ يتََعَدَّ ه وكَرَّ بِنفَْسِهِ، يتََعَدَّ جُوعُ. يقَُالُ: كَرَّ : الرُّ ا وكُروراً وتكَْراراً:  كرر: الكَرُّ كُرُّ كرًَّ

ار ومِكَرّ، وَكَذَ  ؛ وَرَجُلٌ كرََّ ةُ،  عَطَفَ. وكرََّ عَنْهُ: رَجَعَ، وكَرّ علََى العَْدُوِّ يكَُرُّ ةً بعَْدَ أُخرى. والكَرّةُ: المرََّ ءَ وكَرْكَره: أَعاده مَرَّ ْ رَ الشََّّ لِكَ الفَْرَسُ. وكَرَّ

دْتهُُ علَيَْهِ. وكَركرَْتهُ عَنْ كَذَ  ذا رَدَّ
ِ
رْتُ علَيَْهِ الحَْدِيثَ وكَرْكَرْتهُ ا ات. وَيقَُالُ: كَرَّ ذا رَدَدْته. والكَرُّ وَالجَْمْعُ الكَرَّ

ِ
ءِ، وَمِنهُْ ا كرَْكَرةً ا ْ جُوعُ علََى الشََّّ : الرُّ

 (28(() التَّكْرارُ 

ذا أأعدته  ))  أأما في اصطلاح البلاغيين :   فقد عرّفه ابن معصوم قائلًا :التكرار وقد يقال التكرير : فالأول أأسم والثاني مصدر من كررت الشَّء ا 

ما   (29)  (( للتوكيد , أأو لزيادة التنبيه أأو للتهويل أأو للتعظيم أأو للتلذذ بذكر المكرر  مراراً , وهو عبارة عن تكرير كلمة فأأكثر بالمعنى واللفظ لنكته , ا 

رار  , فالتكرار يعمل على سد الثغرات الموس يقية في كثير من الأحيان , وهي في محاولة من الشاعر للس يطرة على النغمة الموس يقية فيس تقطب تك

 . (30)أأحد العناصَ فيس تقيم ال يقاع في القصيدة  

نما على ما تتركه من أأثر انفعالي في نفس القارىء , فهو يعكس الجانب ا    لنفسي  أأنَّ التكرار ل يقوم على تكرار اللفظة فقط في النص الشعري وا 

ل داخل النص الشعري فهو جانب بلاغي يساعد الشاعر على تصوير موقفه وتشكيله كما  . فالتكرار    (31)والانفعالي فالتكرار ل يمكن دراس ته ا 

مكانيات تعبيرية , يس تطيع أأن يغني المعنى ويرفعه ا لى مرتبة الأصالة وذ لك  قالت عنه نازك الملائكة أأسلوب تعبيري كأيّ أأسلوب أ خر يمتلك ا 

ل فهو يذهب الشعر ا لى اللفظية المبتذلة  عندما يس تطيع الشاعر أأن يحسن اس تخدامه ويس يطر عليه س يطرة تامة ويس تخدمه في موضعه , وا 
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. فالتكرار يقوم بدور كبير في الخطاب الشعري أأو ما يكون من أأنواع    (32) ا يحدث عند الشعراء الذين ينقصهم الحس اللغوي والموهبة   وهذ

 .  (33)الخطابات الأخرى ال قناعية  

أأساس ال يقاع بجميع صوره فنجده في الموس يقى بطبيعة الحال , كما نجده أأساساً لنظرية    هو   ))جاء في معجم المصطلحات العربية أأنّ التكرار  

علم    القافية في الشعر وسر نجاح الكثير من المحس نات البديعية كما هي الحال في العكس والتفريق والجمع مع التفريق ورد العجز على الصدر في

 ( 34(() البديع العربي

يقاعية  مهمة في الموس يقى الداخلية للنص ل تقل أأهُية عن الموس يقى الخارجية فقد مرَّ بنا الوزن  من هذا نجد أأنّ التكرار ع  نصر صوتي لَ قيمة ا 

ينة مثل  الشعري يعد تكراراً للتفاعيل أأما القافية تكرار للأصوات وكثير من الصيغ البلاغية التي مرت بنا في هذا الفصل تعد تكراراً لأصوات مع 

 الصدر والجناس والتوازي وغيرها فهذا يعني انَّ التكرار أأساس ال يقاع الشعري .  رد العجز على 

, كما  ونجد أأنَّ في التكرار فائدة التوكيد فتكرار الكلام يكون لتوكيده فهو فن بلاغي يدل على هيمنة الشاعر على القصيدة ودليل على فصاحته      

ليها فهو يوضح قدرة الشاعر على تطويع  قد يكون التكرار يراد منه لفت نظر القارئ ا لى لف ظة معينة أأو عبارة فيكررها طلباً منه لشد الانتباه ا 

ن التكرار كما جاء في ك  تب  الأحرف كيفما يشاء وتنغيم العبارات في النص ليوضح حالته الشعورية وبذلك يس تقيم ال يقاع في القصيدة .  كما ا 

 البلاغة  أألوانًا عديدة منهما . 

لحرف : ونقصد به جنوح الشاعر ا لى تكرار حرف بصورة ملحوظة على مدار القصيدة حتى يصبح الحرف مهيمناً على معجم حروف  أأ _ تكرار ا 

 .  (35)القصيدة فيكون لَ حضور يفوق حضور الأحرف الباقية 

 نلاحظ قول عمر يرد على جرير تكرار حرف السين س بعة وس بعين مرة حيث ل يخلو بيت من وجوده فضلا عن القافية  

 ومنه يقول في المطلع ) من الطويل( 

برقيِن الأواعِسُ   طَربِتَْ وهاجتكَ الرسومُ الدوارسُ     بحيثُ حُبا للأ

تْ    عليه الروامسُ فجانبَ ذاتَ القُورِ من ذي سُويقةٍ      غلى شارع جرَّ

 19و  18وقال في البيت 

ِ حابِ   سُ وتحبِسُ يربوع عن الجارِ نفعَها       وليس ليربوعٍ من الشرَّ

 هُم شَقْوةُ الغريبِ فلا بنََى        بساحتِهم الا سَروق وبائسُ 

 31وفي البيت 

 فخرتم بيوم المردَفاتِ وأأنتُم       عش يَّةَ يسُتردَفْنَ بئسَ الفوارس

يقاع القصيدة وتثريها  بالجمال  نجد تلاحم بين القصيدة وحرف الروي ولد انسجاماً كبيراً في أأنغام القصيدة فتظر كأنها فواصل موس يقية تزيد من ا 

 مما جعل الايقاع أأكثر س بكاً ومهارة , وهذا التلائِ بين أأصوات القصيدة يتظهر انسجاماً مع الحالة الشعورية للشاعر   

الراء ) من الوافر(  وقال يكرر حرف   

دِارا    ولما أأن قرُنِتُْ ا لى جريرٍ     أأبََ ذو بطنهِِ ا ل انْحِ

 رأأوا قمََراً بساحتِهمْ مُنِيرا    وكيف يقُارِنُ القمَرْ الِحمَارا

نّ لحرف الراء أأثراً كبيراً عند الشاعر,  بِه بمفاصل الجسد التي تحرك الجسد   ول شك في ا  فهو صوت مجهور متوسط بين الشدة والرخاوة ش ُ

م لنا تكراره صور صوتية مماثلة للصور  المرئية )36( .   والاعتماد عليها في الحركة فالراء هكذا بالنس بة للعربية , فبرشاقة طرف اللسان حين أأدائه قدََّ

. فقد أأكسب ال يقاع نسقاً جميلًا    
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عادتها في س ياق  ))   لفظة : وهو تكرار الاسم أأو الفعل أأو ا حدى حروف المعاني فهىي يقصد بها    ب_ تكرار التركيز على مفردة معينة وذلك با 

 (37(() النص حاملا لمعنى أأو معان يقصدها المتكلم

 وهذا النوع ل يقل وجوده في ديواني ليلى وتوبة عن النوع السابق فقد جاء كثيراً في أأبيات مس تقلة وفي قصيدة كاملة أأفعالً وأأسماءً . 

 قال من الطويل يكرر كلمة سعد 

با  ذا هتف الذاعي بسعدٍ وثوََّ
ِ
 وسعدٌ بغيِر ابن المراغةِ نصُرها     ا

عدٌ لنا أأمستْ على الناس مِغْلبََا ونحن لسعدٍ مِغْلبٌ غير خاذلٍ     وس   

 

 قال من الوافر 

 أأتدعون الحرامَ لهم وأأنتم        بدأأتم بالفِرارِ فلم تعودوا 

 وثوبَ بالحرامِ بنو كُليبٍ قرود يس تغيثُ بهم قرودُ 

 لقد حَلَّ الحرامُ بذي أأراطى      ودونَ الجيشِ فروةُ والوحيدُ 

 

يرد بها على جرير )من الطويل( كما ونلاحظ تكرار الضمير نحن في قصيدة   

انَ الرئيسَ ومُرشدا    ونحن قتلنا يومَ قِنعِْ هُبالٍة       شَُِيطاً وحسَّ

 ونحن أأخذنا من بني أأسدٍ معا      بوشِم القِرَى قسَْْا سويدا ومَعْبَدا 

دا ونحن قتلنا مَعْقِلا اذ تداركتْ      به الخليلُ اذ  هاب الجبانُ وعرَّ  

 ونحن قرناَّ مالكاَ وهو جارُكُمْ       بذي كَلعٍَ فيناىأأسيرا مقيَّدا 

دا  بانَ بالتي     أأطاعَ بها الناسُ الرئيسَ المسوَّ  ونحن حَسَْنا يوم سََْ

   54واعاد التكرار في بيت  

 ونحن ضَبنا جيشَ سعدِ بن مالًك        بلبنانَ والأعراضِ حتى تبددَا  

61و  60بيت  وفي   

دَا   ونحن قتلنا من رياحٍ بموحَدٍ      قتيلا أأفتَْنا نفسَه حين حَدَّ

 ونحن هَزمنا بالمنيحيِن جمعَكُمْ     وكان لكم يومُ المنيحيِن أأنكَْدَا

 وكرر لفظة يوم على مدار س بعة ابيات منها ) من الطويل ( 

الُذحُولِ ويومَ س يوفكُم خزي عليكم       ا لى قيس الذحُولِ ا لى   

قاَُ ترَقََّّ         مع القمرينِ من عِظَمٍ وطولُ   ويومَ س يوفنُا شَََ

ذا عدَُّ الفَعَالُ به بديل   لنا يوم الكُلاب فجيء بيومٍ      ا 
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 نجد الشاعر زين أأبياته بهذا التكرار مما جعل ايقاع الأبيات أأكثر ضبطاً واقرب الى المتلقي . 

 

د الشاعر لتكرار جملة بأأكملها لمقصد هو يعْمد اليه . كما ويمتاز هذا النوع من التكرار بأأنه يأأتي في نسق  ج _ تكرار جملة أأو عبارة : يعْم

س نادي متكامل فهو يشمل تكرار الحرف واللفظة فهذا ال س ناد أأكثر تحديداً للمعنى المراد فيكون مثيراً للتأأمل بسبب تقليبه للفكرة الو  احدة  ا 

 فيحقق شَطه الجمالي .) 38( 

 قال ) من الطويل( 

دَا   وانك لو جاريتَ بحراً مقارِبًا     ولكنما جاريتَ بحرا تغمَّ

لَ  كرر الشعر الجملة الفعلية ) جاريت بحرا ( في كل شطر فالشاعر يخاطب جرير ويأأكد علية بتكرار الجملة فهو يشدد على المعنى المراد ايصا

 وترس يخ فكرته  

 قال من الطويل  

قتَ بالؤمِ بيَن القوابلِ  اذا قتَْ بهِ        فقد طرَّ  ما ابنُ يربوعيَّةٍ طَرَّ

 كرر الفعل ) طرقتْ( فقد كرر الفعل والفاعل الضمير المس تتر ) انت( والتاء  

 قال من الوافر 

 منعتَ عَطَاءَنا ولويتَْ دَينِْي        وأأعدَدْتَ الخصُومةَ للخَصِيمِ 

ن لوَيتَْ عنيَّ      مُعَاقبَة فيا لَك من غرَيِ      فما لَك ا   

 اصاً  فالتكرار بين البيت الأول والثاني في تكرار الفعل وتاء الفاعل ) لويت( في الشطر الأول من كل بيت ولد ترابطاً بين البيتين ونغماً خ

 ة التي كان يمر بها . وبعد ذكر انواع التكرار التي اس تخدمها الشاعر في قصائده نجد انه اس تعان به لتعزيز التجربة الشعري

 وتجدر الاشارة ا لى ا ن هناك نوع أ خر من التكرار لم يس تعمله عمر وهو تكرار شطر كامل لم يس تعين به  

 

 الاس تنتاجات 

 النس بة الكبيرة من شعر الشاعر في الهجاء المقذع فكانت رداً على قصائد جرير مما جاء ايقاعها متلائماً مع محتوى الابيات  كانت  .1

بداعية للشاعر بلغت كمالها في اس تخدامه هذه الأساليب البديعية وهذا ما نحى منحاه كبار الشعراء   .2 ن القيمة ال   نجد ا 

 نت حس نة الصياغة محكمة الس بك فجاء اللفظ ملائِ للمعنى المراد فلم يسْف فيه ولم يتصنعنجد الألوان البديعية عند عمر كا  .3

 اس تخدم التصريع في بداية قصائده تمسكاً بالموروث الشعري القدي   .4

يقاع القصيدة   .5  كانت الحالة النفس ية عند الشاعر تأأثيراً كبيراً على قصائده  فقد انعكس على ا 
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