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حْلَة الخياليَّة الحَديثة   عناصر الإيقاع في قَصَائدِ الر ِ

 

 ،ِ لاع علررم الم ررِيق الِإيقرراعي  حْلَة الخياليَّة، لابدَّ له أنَْ يمرررَّ ألَاَّ إِنَّ الحديثَ عن شعريَّةِ قصيدة الر ِ

عرِ لا تِيقف  ياتهِ المُخِلفةِ الخَارِجيَّةِ لاالدَّاخليَّةِ، إِذْ إِنَّ لاظيفةبِجل ِ  عند كينهِا لاسيلةع من   الِإيقاعِ في الش ِ

ي   لاسائلِ  الَِّعبير عن الأفكارِ لاالأحاسيس فقط، بلَْ إِنَّها تمِلكُ قدرةع كبيرةع علم إِيقرراظِ أحاسرريس المُِلََقرر ِ

لامشاعِرهِ , إِذْ تشُعرهُ بالمُِعةِ الفنيَّة، منِ خلالِ تجالاب النَّغمِ مع الفكرةِ، ففرري اليقررذ الرر ِّ يرره  رِ فيرره 

ياقُ علم إقامةِ  ابع الصُّيتي للكلمات ِلاالجُ  علاقاتٍ لارلاابطَ   ال  ِ مررلِ، فرر نَِّ الأصرريات ترره َّر مررن بين الَِِّ

ي  جهةِ  بررهُ إِلررم قلررل المُِلََقرر ِ ما تيافره من إيقاعاتٍ لاتناغمٍ يزيدُ من بهاءِ المعنررم لايقُر ِ
(1)

، فصررحي أ أنََّ 

عريَّة لا تشِرطُ في انبثاقها الألازان لاالقيافي فقط الميسيقا الش ِ
(2)

دَّ  ع، أنَْ يعُررَ حي  أيًررا ، لالكن من الصررَّ

عرَ  رري    عريَّة العرََبي ِة القديمةِ، الِرري كانررذْ ترررقا أنَّ الشرر ِ ع من اشِراطات الش ِ ع راسخا اليزنُ اشِراطا

قولٌ موزونٌ مُقفى يدلُ على معنى"
(3)

ز علم   ين العنُصرين بيصفهما دلائررلَ  ، إلِاَّ أنََّ البحثَ سيرُك ِ

عرُ، بح ل رأِّ )ابررن سررينا(ا  عر من النثرِ، فالش ِ نٌ مون شكليةٍ مهمةع تمُي زُِ الش ِ مٌ مفلو  "هوو كوٌمٌ مَُّيو 

ا ٌ  ... وعنوود العوور   مُقفوو   أقوووالم موزوٍووةم متةوواويةم
(4)

لامررع ذلررك فرر نَِّ البحررث يحُررالِالُ العرررلا  علررم  

عِر  ة البررارزةِ فيهررا، فالإيقرراعُ فرري الشرر ِ س المُهيمنررات الِإيقاعيررَّ حلررة لاتلمررُّ ائِدِ الر ِ ةِ لِقَصررَ الميسيقا الدَّاخِليررَّ

كالخميرة، كمررا يرررق )كرريلير (، لرريس لرره قيمررة بنف رره ، لِأنََّ قيمِررهُ تكمررنُ فرري قدرتررهِ علررم إظهررارِ 

المعنم
(5)

لاع، لا  حْلَة لا يمُكنها الاسِغناء عن الإيقاع ، لِأنََّها تِكئ علررم المعنررم ألاَّ إذا ، لاإِنَّ قَصَائدَ الر ِ

لووة بالمةوواعر    ُ موور بواسوو ة  كاٍوو ا المعوواٍه ُ موورُ موون َّووٌل  الت راكيوول  ا يوول ن  المعوواٍه المُلام 

ه إ ليموا اليقواح المُ"واحل لموا" الت راكيل يقو،  بوْما مون َّوٌل الت راكيول م وايا
(6)

لاإذا كررانَ قصرردُ   

حْلَة الخَيَالِيَّة  ي إِيصالُ المعنم فقط , مِنْ دلانِ أشَياءٍ مًُررافةٍ أخرررق، فررالألَْالم  الشَّاعِر في قَصَائدِ الر ِ

ِِ المُِخيَّلة نثراع، لافي   ه النُّقطة يحصلُ الات ِفرراقُ ألا الَِّبرراين بررين رحررلاتِ الخيررالِ  به أنَْ يكِلَ رحلِهَ

ة فرري  حْلررَ ةُ الر ِ ا قصررَّ رد، أمَررَّ حْلَة في النَّثر تعِمرردُ علررم ال ررَّ ةُ الر ِ عرِ عن مثيلاتها في النثر، فقصَّ في الش ِ

عر.   ةأ سرديَّةأ بنكَهةِ الش ِ عِر فهي قصَّ  الش ِ
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حْلَة الخَيَالِيَّة الحَديث ا   -أ  مظا ر إيقاعِ اليزنِ في شعر الر ِ

عر، لَاقرردْ  ة لصررال  الشرر ِ حلات الخَيَالِيررَّ لقد اسِطاعَ اليزنُ أنَْ يح مَ الَِّنافس النَّيعي في شعر الررر ِ

عرِّ  –يِبادر إِلم ال  ِ ن أنَّ   ا العنصر   عِر إِذْ  رري مررن   -لانعني به اليزن الش ِ ع فرري الشرر ِ ا ليس جي ريررَّ

عر الخَارِجيَّة الِي لا يمكررن الَِّعييررل عليهررا لح ررمِ م ررفلة الَِّنررافسِ، فرراليزنُ حا رررأ فرري  عناصر الش ِ

عرِ بصررلةٍ غيررر عنصرررِّ الرريزن لا  أشكالٍ لغييَّةٍ أخرق كالمنظيماتِ الَِّعليميَّة الِي لا تُّمذُ إِلررم الشرر ِ

لُ نياتررهُ الِإجناسرريةِ القافيَة   عرِ الِرري تشررك ِ ، لا لنا أنْ نِ اءل عن العناصرِ الجي ريَّة المُفِر ةِ في الش ِ

عر، إِذْ يمكن حصر ا في عناصر )المجرراز، لاالمحاكرراة، لا الخيررال، لا  لافق الفهمِ المُعاصر لجنسِ الش ِ

عِر تبقم غير مُخِصةٍ به، إِذْ  ي عناصرررُ مشررِركةأ بررين  الانزياح(، لا مع أ ميَّة   ه العناصر في الش ِ

عر فرري إطررارٍ  ة للشرر ِ ع يجمررع القرريم الجي ريررَّ ل عنصررراع حاسررما عرِ،ل لك يمكن لليزن أنْ يشُك ِ النثرِ لاالش ِ

قهُ من غيرهِ لاتجعلهُ منمازاع من أنياعِ الأدَبَ الأخرق.   ٍ له خصائصهُ لا مميزاتهُ الِي تفر ِ  لغيِّ 

ع بشدَّةٍ، حِم نكاد لا نعثرررُ علررم قصرريدة  حْلَة الخَيَالِيَّة اليزنَ عنصراع مُلِزََما لاقد قدَّمذ قَصَائد الر ِ

ة  -علررم الأقررل  -رحلةٍ تِخلم عن اليزنِ في المِن ال ِّ بين يررد ِّ البحررث   حْلررَ ل شررعراء الر ِ ، لَاقرردْ تنقررَّ

عِر الأخرررق،  عرِ المُخِلفةِ، إِذ ْلررمْ يِرشررَّ  للباحررث بحرررأ طررارٍ علررم بحرريرِ الشرر ِ الخَيَالِيَّة بين بحيرِ الش ِ

ع، مررع  ة أيًررا ِ، لاقصررائد الَِّفْعِيلررَ عْرِّ  ةِ العمرريد الشرر ِ لايصدق   ا القيل علم القَصائدِ الِي كُِبذ بطَِرَيقررَ

ع مررن  افيَّة لأنََّهررا تمُثررلُ نيعررا عرِ الصَّ الاحِراز بالقيلِ ا إِنَّ قَصَائدَ الَِّفْعِيلَة تميلُ بطبيعِها إِلم ألازانِ الش ِ

عرُ الحرُّ   عر، إِذْ ق َّم الش ِ البلاورْ إ لى صوايي ةم الَِّعييض عن الَِّناظر الميسيقي المُِيافر في عميد الش ِ

ايية   واستكره الكتابة يه البلاور  الممزوجوة   ولكونا  وممزوجةم  وأكثر من الكتابة  على البلاور  ال" 

لْما يتجن بما ُماماه"
(7)

لايمكن أنَْ يكين البحر )الخفيف(،  ي الأكثررر اسررِعمالاع فرري عرردد القصررائد، إِذْ    

حْلَة علم لافقِ   ا اليزن، لامنهم الشَّاعر، )محمد ح ن فقي( فرري  كِل الكثيرُ من الشُّعراء قَصَائدَ الر ِ

 قصيدته )الله لاالشَّاعر(ا

  

 ] البحر الخفيف [ 

لاوويم  يوولٍ  ه بمقاينووووها إ لووى الج   اسا

راُ   أنْا يكوٍووُوا نا سووُ ه موو   واطلبُوو 

عيمْ سوووي ُه ب ريمووووما أنْ  الوووز   أَّا

 

وم    ـ للجْلايوووووا د   سووو واييف  يوووه غوووْ

مْ قدُومووووووووه دْ أبوابوووو   قبُيوووو   عنووووا

عيووووم  ا إ لووى لقوواي  الز  و  ما يمبووُ وكووُ
(8)

 

 

 

الِرري تقِررربُ كثيررراع مررن لالعررلَّ قبرريل البحررر الخَفيررف للزحَافررات لاالعلررلِ، كالَِّشررعيثِ، لاالخبْنِ،

، فًلاع عن تنيع تفعيلاته، إِذْ   النثر، ي   ِ ه لاالكف  هو ذو ُنوحم مُدهشم ويكادُ أٍت ام  أنْا ينعودمْ ُماموا

بالمعنى الت قليودـ"
(9)

حلات الخياليَّة، لَاقدْ كِل ، ع لعمليَّة ال َّردِ، الِي يِطلَّبها شعر الر ِ جعلهُ بحراع طي عِا

مالايَّة   -في   ا البحر شعراءأ آخرلان، منهم الشَّاعِر )محمررد الفراترري(، فرري قصرريدته، )الكيميررديا ال ررَّ

غرلار الشباب(، لا )محمد عبد المعطي الهمشرِّ( في قصيدته، )علم شاطئ الأعرررا،(، لا )فرريزِّ 

المعلي،( في قصيدته )علم ب اط الري (، لا )محمد مهدِّ الجيا رِّ(، فرري قصرريدته )عررالم الغررد(، 

 لامنهاا  

 ]البحر الخفيف [ 
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ه  كْةُ رائوووووو  لاا ََ أٍوووووو   ووووووُ  عووووووالمْ مماليوووووووم 

راي   –لووووووو  العيووووووانُ  –أٍوووووو    ملاوووووواُ هووووووُ

وه  ََ المُترْْائووووووو   أٍووووووو  يوووووووه ممعوووووووالم  ال ووووووود 

بايةم أبريوووووووووووواي  ِِ موووووووون أقاصووووووووي ـ صوووووووو 

 َ ٌي  لْ مال"وووووووو   امرين حْوووووووووووا  أٍووووووووْ  للةوووووووو 

تووووووووووووواي   سووووووووومرٌ قاُووووووووومٌ ليالوووووووووووه الة  
(10)

 

 

اعِر المهجرررِّ  لررة الشررَّ لاع، من خلالِ مطيَّ ا من ناحية عدد الأبيات، فَقَدْ حلَّ )البحرُ ال َّريع( ألَاَّ أمَّ

عرِ العرََبي الحديث، يقرريل فرري نشرريد ا  لات في الش ِ )شفيق معلي،(، الِي يمكن عدَّ ا من أبرز المطيَّ

 الألال )في طريق عبقر / يقظاتأ لارؤق(ا  

 

 ]البلار الةريع[   

ْ   يدوٍْفْ الل ذات  موثوووووور ه   ٍْ فْ يه اٍتمابما مُب ئ وووو   لِ 

ه ٍووْوو ى    يا يق ة ُنْافواُ عن مُقلتْوووووووه إغفاي ه طارتا وحُلموا

اٍفاسوموو ُ   راجه ي دا مُ فوووو ْ    إن  ال ُّلاى صوع د أ  على س 

 لم يةاتعْاا بالِسوأ الة يئوووا    ومن ُكنا حالتووُ ُ حالتوووه  

مه وْيووه  مووا الفووريُ يووه ٍوووا

 يقْا تها  

وكمُّ ما يه يقْْ واُوه رؤْى  
(11 )

 

 

 

ِْ الرردَّلاائرِّ( لالعلَّ الافِراق اليا   للبحرِ ال َّريع بين )شِكْلهِ
  (12)

د  ، لاشرركْلهِ العرَلا رري، يهكرر ِ

ع  نَّ   ا البحر،  يا خليطأ لِأنَ الافِراض من أَ  ْ ريَّا  اقٍ إيقاعيَّةٍ مُخِلفةٍ جررَ
(13)

، الأمررر الرر ِّ يقِررربُ بررهِ 

ع كرراملاع، لَاقرردْ حررلَّ )بحررر الرمررلْ(  ع شِعْرِيَّا ع لقصيدةٍ تَ ِغَرقُ دييانا من إيقاعِ النَّثر، لامن  مَّ يكين صالحا

ِ، لامررن ذلررك قصرريدة )ترجمررة شرريطان(،  ع في عدد القَصائدِ الِرري كُِبررذْ فرري الارتحررال الخيررالي  لاصيفا

 للأديل لاالكاتل )عباس محميد العقَّاد(، لامنهاا  

 ]بحر الرمل[   

 طالْ به حُلمفْ يابعثا أجْلوووفا   عْفاوْكْ الل مم أو   عفوووو له 

جُدُ موون  وادحُ يووه َّلقووفْ يةووا

 رجوا  

 َُّلادكْ الِعلى يما ٍلانُ سجوووُدا  

حْجْراه صلاداه و  هذا الوجُوووودا    لتكوٍُْن  إذا صْح  اللْاوووووجا  
(14)

 

 

 

عرِ العميدِّ لاشِعر الَِّفْعِيلَة علررم  حْلَة الخَيَالِيَّة في الش ِ مل في قَصَائدِ الر ِ لاقد انِشرَ سياقُ بحر الرَّ

لينواه وسومولةه" حدٍ سياء، لِأنََّهُ كما قال عنرره )القرطرراجن يِ(ا يمِلرركُ  
(15)

ة    لاأنََّ صرريغة  رر ه الَِّفْعِيلررَ

طُ فيهررا اليترردُ المجمرريع سررببين خفيفررين جعلهررا مُلائمررةع لررر    لة من  ررلاِ  نرريق يِيسررَّ ال ُّباعيَّة المُِشك ِ

  الق"ووائد القائمووة  علووى الب نوواي  الوودُّرامه والقْ""ووه
(16)

ائدَ  ر اسررِعمالها بكثرررةٍ فرري قَصررَ ا سرريَّ ، مِمررَّ
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ع مع الَِّيجه الميسيقي للقصيدة العرََبي ِة الحديثة الِي أزداد فيها اسِعمال  حلة، لَاقدْ جاء ذلك مُن جما الر ِ

رجَّ  أنْ يكررين الم ررِقبل     مل بشرركلٍ لاا رر ٍ، لايررُ لموذا الووزن الوذـ أصوبلا ا نذاٍنوا ُ لْفْو  بحر الرَّ

وُةْاتريح ألي "  
(17)

عرِ     ي يررفلَف  رر ا الرريزن فرري الشرر ِ بل الرر ِّ جعررل المُِلََقرر ِ لايرق الباحث ا أنََّ ال ررَّ

ة  ة للقصرريدة العرََبيرر ِ عراء مررن  رر ا الرريزن ب رربلٍ مررن الميرريل الدُّراميررَّ ِ الحديث،  ي إكثار الشررُّ العرََبي 

رديَّ  ِ ال ِّ أدَّق إِلم زيادةِ عدد القَصائد ال ررَّ عِر العرََبي  لِ الخطاب في الش ِ ة، الحديثة، أِّا إِنَّه نِا أ لِحيُّ

عراء الكِابررة علررم لافررقِ بحررر الرمررلففصب  المُِلََق ِي يفلفه ، علررم   ب بلِ الَِّراكم النَّاتج من إكِثررارِ الشررُّ

غم من عدمِ لاجيدِ علةع ميسيقيَّةٍ ألا    .فنيَّةٍ لاا حة  الر ِ

رد , عنصررران جعررلا  ة، لااعِمرراد القصرريدة علررم ال ررَّ ة الخياليررَّ حْلررَ إِنَّ الطُّيل الن بي لِقَصَائِدَ الر ِ

ة علررم مجميعررةِ أناشرريدٍ بررفبحرٍ شررعريةٍ مُخِلفررةٍ، لِأنََّ  حْلررَ ائد الر ِ بعض الشُّعراء يميلُ إِلررم تق رريم قَصررَ

يةٍ من ال َّرد المُِماسك  عريَّة، لاتحِيِّ علم كِلةٍ نص  اليزن الياحد في قصيدة تمِدُ لمئات الأبيات الش ِ

حلَة الخَيَالِيَّة المكِيبة بفبحرٍ شعريةٍ مخِلفةٍ، قصرريدة  عيبة، لامن قَصَائدَ الر ِ أمَرأ جعلهُ لا يخلي من الص ِ

ِ(، الِرري كِررل مقرردمِها، )الحلررم المريررع( علررم لافررقِ البحررر  )الكيميديا ال َّمالاية(، لررر )محمررد الفراترري 

 الطييل لامنهاا  

 

 ]البلار ال ويم[   

يقلوووُ  أمكُثووووا صووولابه قلووويٌه 

 يل ٍ نه  

 سمعوُ  أٍواساه عندهوا ُتكل وومُ   

ه ما ُبي نُ  للانووْ ُ   ه لة  أعرفُ من هُمُ   سمعُ  حديثا    وأب"رتُ ٍاسا

سوووووى إٍ  مووووم يووووه َّلقمووووما 

 يةبموٍنا  

ى اُن موووا كنوووُ    ويوووه الَّلوووى  حتووو 

أعلمُ 
(18)

 

 

لاقدْ انِقلَ في العنيان الثَّاني )من أنا، من أين جئذ إِلم   ا اليجرريد ،(، إِلررم البحررر الرريافر،  ررمَّ 

مل، فالخفيف، فالهز ،  مَّ خَِمَها بالبحر اليافر في قصيدة بعنرريان، )إلررم أيررن مصرريرِّ  إِلم بحر الرَّ

 بعد الميت(، لامنهاا  

 

 ]البلار الواير [   

ن الع"ر  الجليوودـ    عريُ  ملامداه من قبم كووٍه  وقبْم ُكو 

 ب   روحه وُنْعمْ بالَّلوووود     ُبعُ  طريق  المادـ لتلاوويا  

ي رشدٍه إ لى روح  الوجووود     سلك  طريق ُ والكون جةومٌ  
(19)

 

  

هيلة أنَْ تحِييهررا قَصرريدة عمرريدٍ  حلة الخياليَّة، لرريس مررن ال ررَّ ية للر ِ يدلُّ ذلك علم أنَّ الكِلةَ النَّص ِ

بيزنٍ لااحدٍ، لِأنََّ بهِا حاجةع إِلم الاسِرسالِ ال َّردِّ الرر ِّ يقررفُ إيقرراع الَِّفعرريلات حررائلاع مررن دلانهررا، 

عريَّة   حْلَة الخَيَالِيَّة إِلم الَِّنييررع الميسرريقي علررم م ررِيق الألازان الشرر ِ ل لك لَجَفَ الكثيرُ من شعراء الر ِ

دةَ الألازان، لا ي قصيدة )علررم طريررق أرام(  لاقد كِل الشَّاعر، )ن يل عريًة(، رحلةع خياليَّةع مِعد ِ

ل ِ  في دييانهِ )الأرلااح الحائرة(، لاق َّمها علم مجميعةِ أناشيدٍ بفبَحرٍ شررعريَّةٍ مُخِلفررة، لَاقرردْ جعررل لِكررُ

ة  ع لااحداع يرررلاِّ أحررداَ  قصررَّ ا ل نصَّ غم من كين الأناشيد بمجميعها، تشُك ِ ع علم الرَّ ا نشيدٍ عنياناع خاصَّ

 رحلةٍ لااحدةٍ.  
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ع مررن الَِّقييررد  عرِّ ، قرردْ فرررضَ نَيعررا لاإذا كانَ الَِّناظر الِإيقاعي الميجيد في قَصَائدِ العمرريد الشرر ِ

علم عَمَلِيَّة ال َّرد، ف نَِّ ال َّرد في المُقابل قدْ أحَر  البناء الصُّيتي المُفِرررض فرري القصرريدة، لاجعلهررا 

عريَّة الِرري   –فرري الغالررل    –تجُا دُ لِِمكَّن بالكاد من إِيصال المعنررم مِخل ِيررةع   عررن الإيحرراء بررالقيم الشرر ِ

ف ير   عرِ تًِررام مررع بعًررها بقصرردِ الِررَّ  تمنحها الأصَيات المُِناغمةُ في القصيدةِ، فالأصَياتُ في الش ِ

حه بال ا ُدلُّ علوى معوانم لذلف يمه ُوا م  ملاود د م"  قيم أكثر م 
(20)

ة  ة الخَيَالِيررَّ حْلررَ ، لاإذا كانررذْ قصرريدة الر ِ

ِ، ب بل قيررد الَِّنرراظر الرر ِّ جعررلَ  عْرِّ  عرِ، قدْ افِقرت إِلم الإيحاء الش ِ ِِ عميدِ الش ِ لة علم لافقِ المُِشك ِ

عريَّة مررن خررلالِ  ة لااجباتهررا الشرر ِ ٍ  ابررذٍ لا ت ررِطيعُ معررهُ تفديررَّ جُملها منطقيَّةع علم لافقِ قالررلٍ ميسرريقي 

شعريَّة ال َّرد الِي يمكن أنَْ تيافر ا اللُّغة بعيداع عن  يابطِ الِإيقاع الصَّيتي ، لالا من خلالِ شعريَّة 

يها اللُّغة بعيداع عن الد ِلالات اليا حةِ لجُملها من خلالِ الطَّيف الرر ِّ يرريافرهُ المجرراز  الألفاظِ الِي تهد ِ

ع، فالخياران المِيافران فرري اللُّغررة لِكررين شررعريَّة مقيرردان ب رربلِ مَطالررل القررص ِ  ليجعلَ النَّصَّ شعريَّا

حلات الخياليَّة .    الجَائرة علم قصيدةِ الشَّعر العميدِّ في قَصائدِ الر ِ

 

ا قصيدةُ الَِّفعيلة، الِي ألَغذ تبعيةَ أبيات القصيدةِ لمطلعها، لاجعلذ لِكُل ِ بيذٍ طيله الخررا ،   أمََّ

ربَ،  درَ لاالعجررزَ، لاالعرررلاضَ لاالًررَّ ع الصررَّ د بعررددٍ معرريَّنٍ مررن الَِّفاعيررل، لاألَغررذْ أيًررا مررن دلان الِقيرر ِ

زت  رةع، لاجرريَّ مين، ال ِّ قدْ يصل إِلم حد ِ تدلاير القصيدة بكاملهررا، لِكررين قصرريدةع مرردلاَّ لاأباحذ الًَِّ

عر، لاأباحذ الانِقال بينهما، لات امحذ فرري إ ررافة زحافرراتٍ جديرردةع تقبلهررا  الجَمع بين بحرين من الش ِ

أذُنُ الشَّاعرِ، لاأجَازت اسِعمال ما  ي مُهملأ من الَِّفعيلاتِ، كِفعيلةِ )مُ ِفعلات(، لاالجمع بررين أكثررر 

عرِ  ة المنالابررة بررين الشرر ِ زت قصرريدة الَِّفْعِيلررَ ٍ، لاأ ررافذ زحافرراتٍ جديرردةٍ، كمررا جرريَّ مررن بحرررٍ شررعرِّ 

لاالنَّثر
(21)

ة،  حلات الخياليررَّ رد فرري الررر ِ ة ال ررَّ ة حا ررنةع مناسرربةع لعمليررَّ ، كررلُّ ذلررك جعررل قصرريدة الَِّفْعِيلررَ

عريَّة لاالقيم ال َّردِيَّة علم ال َّياء، لَاقدْ كُِبذْ  لاأصبحذْ القصيدةُ قادرةع علم الِإيفاءِ بمِطلَّباتِ القيم الش ِ

افيَّة، مُن ررجمةع مررع المُِطلبررات  عرِ الصررَّ ة علررم لافررقِ بحررير الشرر ِ حْلَة في شعر الَِّفْعِيلررَ معظمُ قَصَائدَ الر ِ

ة قصرريدة،  حلات الخَيَالِيَّة الِي كُِبررذْ علررم لافررقِ شررعرِ الَِّفْعِيلررَ ، لامن قَصَائدِ الر ِ عر الحر ِ الإيقاعيَّة للش ِ

رقية(،  جرة الشررَّ ِ( فرري دييانرره )الشررَّ )عبد الله لاالأمير( من البحر المُِدارك للشَّاعر، )فا ررل العررزالاِّ 

 لامنهاا  

 

 ]البحر المِدارك[ 

. مةيُ  شموراه   أسرجُ  ح"اٍه وعبرتُ الوديانْ إ لى الوديان 

 يه ال"لاراي   وأَّرى عند سفوح الٍِمار. وحيداه بين وحوشم  

ه أَّْ ر يةكن ُ شعلٌ يتنزهُ يه ال ُّرقات.     اريةم  ثم  أُيُ  عراقا

 قلُ  لنفةه: ممما أغرْ  هذا الة علََُ  وجايْ إله  أميرٌ حةنُ 

 ال لعة   ي لاف  قالْ: أهاب،ا يا ولدـ. 

 يمب ُ   وسرتُ ورايه حْتى أدَّلنه قريةْ ب دادْ وقال:  

 الة  اللاٌجْ الن اهاْ من موُ ؟    -

يعجبُ  كثيراه: أأكونُ اللاٌجْ واسمه عبد الله  
(22)
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اعر  حْلَة علم لافقِ شعر الَِّفعيلة، كر)ملحمة القيامة( للشررَّ لاقدْ كِلَ الكثيرُ من الشُّعراء قَصَائدَ الر ِ

اعر  )عبد الفِاح القلعجي(، لا )حيرية أطلس( للشَّاعر، )محمد محمد عنرراني(، لا)سررفر الرؤيررا(، للشررَّ

 )ييسف الصائغ(، فًلاع عن شعراء آخرين كثيرين.  

ِ الحررديث   –لاالشَّيء اللافذ للنظر أنََّ الشُّعراء   عرِ العرََبرري   –لامن  شييع قَصَائدَ الَِّفْعِيلَة في الشرر ِ

ةع أكثررر فرري أ نرراءِ  عر، لِأنََّهُ ييافر لهررم حريررَّ حْلَة علم لافقِ   ا النَّيع من الش ِ ماليا إِلم كِابةِ قَصَائدَ الر ِ

(، قصيدةع بعنيان )الشَّيخ لاالغابة( علم لافقِ  عمليَّةِ ال َّردِ، لَاقدْ كِل الشَّاعِر )محمد مهدِّ الجيا رِّ 

غم من أنََّه كِلَ جُلَّ شِعرهِ علم الطَّريقة الكلاسيكيَّة المُِمث ِلة فرري عمرريد  عرِ علم الرَّ   ا النَّيع من الش ِ

حلة الخياليَّة علم لافق ِ شعر الَِّفْعِيلَة لامنهاا   عر، لامع ذلك فَقَدْ كِل قصيدة الرَّ  الش ِ

 ]بحر الرمل[ 

 . . ٌلْ ال ابة  الدْكناي   ورأى الةيخُ ظ 

حُ   ه ُلْوُا  أشباحا

ه. .   رُ بع ا  بعُ ما يع" 

حُ. .    يتمن ى لو يْرُوُّ

 ثمُ  غامُ  صُوْرٌ. . 

ر   .   رد ُا  كالم  

ي ا ! أسيانْ شْجم
(23)

 

 

ة، أسَررهم  ة الخياليررَّ حْلررَ عراءُ الر ِ ةِ، الرر ِّ اسررِعملهُ شررُ نخلصُ من ذلك إِلم أنَّ إيقاع الَِّفْعِيلَة الخليليررَّ

رد  ة ال ررَّ حلةِ، لاأسهم فرري عرقلررة عَمَلِيررَّ عريَّة لقصيدةِ الر ِ بشكلٍ كبيرٍ في الَِّف يرِ الايجابي علم القيم الش ِ

ع  عر، كانَ أكثرُ نجاحا ٍ من القييدِ الِإيقاعية في عميد الش ِ ر بشكلٍ ن بي  ع، لاأنََّ شعر الَِّفْعِيلَة المُِحر ِ أيًا

ف ير علررم  عريَّة، إلِاَّ أنَّ   ه القيَّم الظَّا رة في شعرِ الَِّفعيلة، أسهمذ بدلار ا في الِررَّ في إبرازِ القيَّم الش ِ

حْلَة الخياليَّة، لالي بشكلٍ ب يطٍ.    تماسكِ البِنيةِ القَصصيَّة في قَصَائدِ الر ِ

 

حْلَة الخَيَالِيَّة الحَديثا مظا ر إيقاع القافيَة   -ب  في شعر الر ِ

الميحرردة فرري   القافيَة  لقد لا عذْ إمكانيات اللُّغَة المُعجميَّة، لاالصَّرفيَّة، لاالَِّركيبيَّة، حداع لِكرار  
ة  حْلررَ ائدِ الر ِ عريَّة، كمررا  رري الحررال فرري قَصررَ ع لمئرراتِ الأبَيررات الشرر ِ قَصَائدِ طييلةٍ تمَِدُّ لعشرررات لاأحيانررا
ع مررع  ع تنافريَّا الخياليَّة، الِي بها حاجةأ إِلم بِنيةٍ سرديَّةٍ مُِماسكةٍ، إِذْ يِناسلُ تماسك البِنية ال َّردِيَّة تناسبا

رت  القافيَة  تكرار   رديَّة، إِذْ   القافيَة  ، فكَُلَّما تكرَّ ع علررم البِنيررة ال ررَّ رت سررلبا     القاييوْة  إن   المُيحرردة، أ ررَّ

ِِ   ُوايى بنايه يتمي ز ب قو    الت ماسف  الت ركيبه  ِ
(24)

ل الحلقة  ، لا لاشَكَّ في أنَّ الَِّماسك الَِّركيبي، يشُك ِ
حلة، ل لك لَمْ تحُقررقْ  يَّةع في خلقِ الَِّماسك ال َّردِّ، في قَصَائدِ الر ِ ة الأكثر جد ِ ع  القافيررَ دة تصررالحا المُيحررَّ

ة قرردْ  حْلررَ ائدِ الر ِ ِ، لالعلَّ فقدان القيافي الميحرردة فرري قَصررَ عْرِّ  حْلَة الخَيَالِيَّة في العميد الش ِ مع قَصَائدِ الر ِ
عريَّة الِرري  رري،  ع علررم شررعري ِِها، مررن خررلال تررفَ يره علررم الميسرريقا الشرر ِ ر سررلبا بمثابووة  الفواصووم أ ررَّ

ردد   الووذـ يْ ووريُ اُذان يووه يتووراتم زمنيووةم  امعُ ُرددهووا  ويتمتووع بمووذا التوو  عُ الةوو  الموسوويقية يتوقوو 

مُنت مةم "  
(25)

نْ كِبرريا شررعر م     ة، ممررَّ ة الخياليررَّ حْلررَ لامع ذلك فَقَدْ حَالَالَ الكثير من شعراء قَصَائد الر ِ
ِ ، إيجاد البرردائلَ الِرري ت ررِطيعُ الَِّعررييض عررن ميسرريقا   عْرِّ  ة  علم لافقِ العميد الش ِ الميحرردةِ ،   القافيررَ

ة  ة الخَيَالِيررَّ حْلررَ ٍ يحفظُ لقصيدة العميد  يبِها الميسيقيَّة، لالمْ يجُررازْ، شررعراء الر ِ لاتحِفظُ بجرسٍ قافيِّ 
عرَ العميدِّ  ييَِّه، لالخ رررلاا الر رران،  بِهشيمِ الشَّكل لأجل المًَمينِ، إِذْ لي فعليا ذلك، لأفقدلاا الش ِ
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امن )حكمررة  لررة )شررفيق معلرري،(، قائمررةأ علررم قررياٍ، مِنيعررةٍ، يقرريل فرري نشرريد ا الثررَّ فهرر ه مطيَّ
 الكهان/الكا ن سطي (ا  

 ]البحر ال  ريع[ 
اعر  قوووال سووو يحٌ: أيُّموووا الةووو 
اجوووورُ  ف الز   هيمووووات أنا يردْعووووْ
ىْ الٍِووووووووواما  ا أراد الله َّلووووا  لموووو 
 يْةْم  من باطن  جةومه الع ووواما 
 ُ يلُ يه الِيى طيووفُ الريووواحا 
 ويْعق لُ الليومْ شورويْ ال"بوووواحا 

 

حمن موون عْثرُوووووفا    أقالووف الوور 
 إنا لْما يوفُ الزاجورُ مون حكمتووفا 
نه بمنتموووى رْحمت وووووو ا   َّ" "وووْ
 وْمووْ ْ الفوورانْ موون حكموووووووت  ا 
ولا  مْواتا الةُّلاوووُ  ممت يوواتم صووْ
مْ  طُلووووووح  ويَّلووووونُ الةووووو 

ملا  الةووووووووووووووووووووووووووووووووُ
(26)

 
 

اج  أنََّ المُعجم لَمْ يُ عفْ الشَّاعِر في تشكيلِ   ا النَّشيد من قصيدته علم حرِ، رلاٍِّ لااحرردٍ ، إِذْ  لاالرَّ

ر،، لاالَِّركيررل، كمررا فعررل فرري  نلاحظ أنََّ الشَّاعِر ي ِمرُ في قافيةٍ لااحدةٍ، إِذا أسعفهُ المُعجررم، لاالصررَّ

 محرقة الفَيْنق(ا       -أناشيد كثيرةٍ من )ملحمة عبقر(، يقيل في النَّشيد العاشر ال ِّ عنيانه )العنَّقاء  

يع[   ]البلار الةر 

دْ عقيووودُ العلُووووى  ويوووورعُ عنقوووايم

هووووووووا ه ملاووووووورقةه شاد  مووووووا  مكو 

ما لل لاوووووى  حتوووووى إذا عر  ووووْ

 ي حوووووورقت ُ ٍووووووارهُ واٍ وووووووتا 

 

رْ ذيْوومْ الفَّووووارا    يينوووىٌ كووم جوور 

 أكليووومْ غووارم يوووي إكليووم غووووارا 

م  ٍوارا   شْبْ ا بما من جذو   الةو 

أمجوادهُ يه حفنةم من غبوووارا 
(27) 

 
حْلَة الخَيَالِيَّة قَصائد م بقررياٍ، مِنيعررةٍ، لايرررق )س.ميريرره(ا    القاييوْة أنْ  لاقد كِلَ مُعظمُ شعراء الر ِ

عر  مون اٍلا واط يوه بدايوة  القورن  بل ييموا نل إليو  الةو   العْرْبي  ة الموحد  قدا وُصم  ب ٍ ما كاٍ ا الةو 
ر العْرْبووه    ع  ة  -عبوور ُاريَّوو  ال  ويووم  -العةوورين  كمووا إٍ مووا حرموو  الةوو   موون العنْاصوور المللاميوو 

رامي ة "   والقْ""ي ة والد  
(28)

جاءت بعض القصائدَ بطَِرَيقَةِ الثُّنائيات، ألا المُخمَّ ررات، كمررا فرري   لَاقدْ    
 قصيدة )رشيد أييب(، )حلم في المريخ(ا  

 ]البلار ال ويم[    
ا  ُلاال نووووووْ فْ بعوووووود ارا  وقووووووال أٍوووووواُ  سوووووووا
وا  ٍووووووووا وي عال نوووووووووْ  ٍلُااسوووووووول عوووووووون أيكار 
ا  ين بعوووووود امتثا لنووووووْ مْ الوووووود   وا  و ٍلُاةوووووور يووووووْ
رات  كلاالنوووووووا   يمووووووم حووووووال ُلووووووف النيوووووو  

ا سوووووويجرـ هواجوووووووعُ  وسووووووكاٍما عموووووو 
(29) 

 
دْ كانررذ قليلررةع، لَاقرردْ انمررازت بالقِصرررِ الن ِ رربي، لامنهررا قصرريدة )الله  ، فَقررَ ٍِ ٍِ لااحرردةٍ ا القصائد بقافيررةٍ أمَّ

 لاالشَّاعر( ، لر)محمد ح ن فقي(، لاقصيدة )أبينا آدم( لر )إبرا يم الهيني(، لامنهاا  
 

 ]البلار ال ويم[                       
 

ا أرادْ الله إسوووناد مُلكووو    ولوووم د 
نوووا  يقوووالْ: ٍعوووما قلُنوووا بووو مر  إ لم 

----------------- 

 لِدم قلووووتمُ يفُةوووود الِرلْ بالقتووووم   
ى بالفعووووم    وإن  الووووذـ قلنوووواه حُقوووو  

 ------------------- 
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ى المُكوووووْ   يقْلُووووُ  أبووووه أبا وووو 
وما  ساحكوووووووووووووووووووووووووووووووُ    د 
ـ  د  نوووا ال: مُكووووُ  الموووري  ع  يقْوووْ
مٌ   مُلاوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووور 
 يقْلُاُ : سٌمُ الله ثمُ  ُركتمُوووما 

ناف  والووذُّل    ةْ ال و  يةوْ رـ ع   مْللْاُ  لْعموا
وووووم    نْ ال   ات  موو  را بالمْمووْ ما يُْ موو   إذا لووْ
الْم  ن  للعووووْ مْ الٍِْووووا ُ  رْغووووا جعووووا وأرُا

فاله   الةووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووُّ
(30)

  
  

  
دلاير جررزءاع مررن  ررمين لاالِررَّ ِ الحديث، لِيجعررلَ الًَِّ لاقبلَ أنَْ يظهرَ شعر الَِّفْعِيلَة في الأدَبَ العرََبي 
رد، يقرريل )القيرلاانرري( فرري  ائدِ ال ررَّ ررمين فرري قَصررَ اشِراطاتِ شعريَِّهِ، أبَاح النُّقَّاد العرب القدماء الًَِّ

ه بع  ُ على بعام  وأٍوا أستلاةونُ أنا يكوون كوم  )العمدة(ا     عرْ مبني ا ومن الن ا   من يةتلاةنا الة  
دـ ُق"ويرٌ  إ     ه بنفة      يلاتاجُ إ لى ما قبل    و  إ لى ما بعده   وما سووى ذلوف  يموو عنو  بي م قائما
يه موا عْ معرويةم مثم: اللاكايات وما شاكلما  يل ن  بناي الل فظ على الل فوظ أجوود هنالوف مون جموة  

الة رد  "  
(31)

ة    رت النَّظرةُ النَّقديَّة العربيررَّ لاقدْ تطيَّ
(32)

فبعررد أنَ  كرران النَّقرردُ ينظرررُ إلررم المعنررم داخررلَ   
دلاير فرري القصرريدة  ة الِررَّ البيذ الياحد ، أصَبَ  ينظرُ ‘ِإِلم المعنم مج َّداع في النَّص ِ بفكَملررهِ  لاأنََّ عَمَلِيررَّ
ل حلاع علررم  عريَّة، إِذ ْإنَّها تشُك ِ ن ال َّردِّ في البنية الش ِ ِ المُنبنيَّة علم ال َّردِ تعدُّ  رلاريَّةع لصهرِ المكي 

جووح يوه اليقواح  م ِيق النظم، فر     ينلاةر الت ناقا بين سمة  ا سترسال يه الة رد  وطوابع الر  

عري ة" يتتْْ اير بذلف كُمٌّ من المجاور   والمْةابمة يه بناي  الق"يد   الة  
(33)

غمْ مررن القيرريد  ، فعلم الرررَّ
ةع إِلررم  عِ لاالقصيدةُ القَصَّصيَّةُ خاصَّ ةع عر، مالذْ القصيدةُ العرََبي ِة الحديثة عامَّ الِي تفرُ ها ميسيقا الش ِ
ة  لاليَّة لاالَِّركيبيررة  لايرررق الباحررثُ، أنََّ مررن أسرربابِ نجرراح شررعر الَِّفْعِيلررَ ِ الد ِ عْرِّ  ك ر لاحدةِ البيذ الش ِ
 ،ِ عْرِّ  رامية الِي لاقفَذْ لاحدة البيذ الش ِ عر الحديث إِلم الد ِ ِ ، يا حاجة الش ِ لاشييعه في الأدَبَ العرََبي 
ِ ت ررييغ  عْرِّ  ع في طريقها، فَقَدْ حالالذْ قَصَائدُ العميد الشرر ِ لااسِكراه الَِّدلاير في القَصَائِدِ العميديَّة عائقا
حْلَة الخياليَّة، فررنلاحظ أنََّ المعنررم لا يكِمررلُ فرري  دةٍ، منها قَصَائد الر ِ مين في مناسباتٍ مِعد ِ عَمَلِيَّة الًَِّ
ع إِلم أكثر من بيذٍ لااحدٍ، كمررا فرري الأبيررات الَِّاليررة لررر  البيذِ الياحدِ، فًلاع عن أنَّ الَِّركيلَ يبقم مُعلَّقا

 )أنيس المقدسي( في قصيدته، )المعرِّ يبُصِرْ(ا  
 

 ]البحر اليافر[ 

ه  ه ييوموووا ه يوموووا و ٍاميوووا  ويْزهوووُ

ل   المُ وم   مون الِعواله  إلى اللاوُ

ورُ الووذـ يموودـ البْرايووا  هووو النووُّ

 ييووا ٍوووراه ُوو لِ يووه الِعوواله

 

 إلووووى أسوووومى كمووووا ت  اللايووووا    

 إلوووى روح  الوُجوووود  إ لوووى الن عووويم  

 يمووووا ُجُووووديفْ أٍوووووارُ النجُوووووم  

بعيداه عون يقوين  ذوْـ اليقْوين  
(34)

 

 

ِ ، بصررفِه لاحرردةع  عْرِّ  ة، فرري نهايررة البيررذ الشرر ِ لاليَّة، لاالنَّحييررَّ لايبدلا أنَّ اليقفَة الثُّلا يَّةا الإيقاعيَّة، لاالد ِ

م ِقلةع 
(35)

لاليررةُ، لاا ررمحل ذْ  عر، فِلاشذْ اليقفررةُ الد ِ ، لَمْ ت ِطعْ الثَّبات مُجِمعةع في   ا النَّيع من الش ِ

عر  لابعررد انهيررار ركيررزتين  اليقفةُ النَّحييَّةُ، لااسِطاعذ اليقفةُ الإيقاعيةُ الثَّبات في   ا النَّيع من الشرر ِ

حْلَة إِلم تفكَيد شررعريَِّها  عْرِّ لااكِفائه ب اته، مالذ قصيدة الر ِ ِين أسهمِا في تفكَيد لاحدةِ البيذ الش ِ مُهمَّ

د انِمرراء  بصفِها لاحدةع مِكاملةع، علم ح اب شعريَّة البيذ، مع ذلك اسِطاع الإيقرراع بمفررردهِ، أنَْ يهكرر ِ

عر.     ا النَّيع من الأدَبَ إِلم الش ِ

ِ ، لَاقرردْ دعررا الكثيررر  القافيَة لايعُدُّ انفلات قصيدة الَِّفْعِيلَة من قيد  عْرِّ  عُنصرَ تطُّيرٍ في البيذ الش ِ

من الشُّعراء لاالنُّقاد إِلم تحطيمها، للررَِّخلص مررن أغلالهررا، لامررن  رر ه الرردَّعيات مررا جرراء علررم ل رران 

ة يووٌ منووانْ لنووا موون ا عتووراف  بوو ن  )ميخائيررل نعيمررة(، فرري كِرراب )الغربررال(، إِذْ يقرريلا     القاييووْ
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" العْرْبي  ة ليةْ ا سوى قيدم من حديدم ٍورب، بو  قورائحْ شوعرائنا  وْقودا حوان ُلا يمو  مون زموانم
(36)

  

ة الِِررابع فرري الررنفس  رَ إمكانيررَّ ائِدِ  الَِّفعيلررةِ، لافررَّ ِ بصيغِه المُ ِحد ة فرري قَصررَ لايبدلا أنََّ الجَرس القافيِّ 

حلة، لاإبعاد ا قدر الإمكان مررن  عرِ في قصيدة الر ِ ال َّردِّ ، لاالحفاظ في اليقذ عينه علم شعريَّة الش ِ

اعر )عبررد الفِرراح  ل إِلم منظيمرراتٍ قصصرريَّةٍ ، لامررن ذلررك قصرريدة )رحيررل إِلررم الن ِ رريان(، للشررَّ ِ الَِّحَي 

 عك ارِّ(، منهاا  

 ]بلار الرمم[                                                 يا سلااب ا   

                                                     ُم  النفْ  كآب   

 ُعبرُ الِعمايْ كالمد  الب هيا  

 بجناحيف  أرودُ اليومْ شُ ئآن ال راب ا  

 وأغُن  ه  

 لف  أٍ   اشتقُ   للةم   لِزهار  اللاقولا   

 للفراشات    وألوان  الف"ول ا

 للةماي الَّاطر  … 

 إرحله عْبارْ حدود  الوْعاه    

 طويه يه بلاار  الذاكر ا … 

كُمُ ما ييما احتمالٌ وٍةهي …  
(37)

 

 

نها بحرلاِ، المُعجررمِ أسررهمَ بشرركلٍ فاعررلٍ فرري تفعيررلِ   القافيَة  إِنَّ انِقال   عريَّة لاتليُّ في ال ُّطيرِ الش ِ

ف ير علررم بنيِهررا  نْ دلانِ الِررَّ ز المعنررم فيهررا مررِ ع مررن الإيحرراء الرر ِّ يعُررز ِ شعريَّةِ القصرريدة، لاخلررق نَيعررا

ة الاخِيررارِ لالا تجعلررهُ   القافيَة  ال َّرديَّة  ف اعر إمِكانيررَّ عريَّة ترريافر للشررَّ طير الشرر ِ المُِغي رِة في نهايةِ ال رر ِ

اع إِلم حشي الجُملة بفلفاظٍ زائدةٍ يصل من خلالها إِلم   عِر  القافيَة  مًطرَّ المطليبةِ، كما في قَصَائِد  الش ِ

ع إِلررم حرر ِ، بعررض الألفرراظ ألا تبررديلها لِرريائم  ميدِّ، لالمْ يًَطرْ أيًا ة الع ِ ، إِذْ ْينصررل ا ِمررام القافيررَ

القصيدة علم المعنم ال ِّ يمكن أنْ يصل إِلم المُِلََق ِي بي يحٍ يقِربُ من لا يح الررنَّص ِ النَّثرررِّ إِذْ 

ع  –لَمْ تحُالالْ القصيدة   إِنِا  شعريِها من خلال اللُّغَة الغائمة لاالألفاظ غير المباشرة.  -غالبا

حْلَة الخياليَّة، علم   القافيَة  لقد شكَّلذْ   دة )إيقيناتٍ( مُعرقلةع للعمليَّة ال َّردِيَّة في قَصَائِدِ  الر ِ الميحَّ

عرِ، لرر لك  يع مررن الشرر ِ عريَّة لهرر ا النررَّ دُ البِنيررة الشرر ِ ع بررارزاع يهكرر ِ غمِ من كينهِا تمثَّل عنصررراع مُيسرريقيَّا الرَّ

حلةِ الَِّخفيف من قيدِ   ع بهررا القافيَة  حَالَالذ قَصَائِد  الر ِ ا ع، إِذْ سلكذ طريقاع خاصررَّ ، إلِاَّ أنَّها لَمْ تهُملها تماما

عرِ لا رلاراتِ ال َّرد.  ِّ إِلم بديهاتِ الش ِ  يهد ِ

 

حْلَة الخياليَّة الحَديثا    -جر  مَظا ر الإيقاع الدَّاخلي في شعر الر ِ

أِ صرريتيَّةأ فقررط، لِأنََّ الإيقرراع الرردَّاخلي، بح ررل  لمْ ينُظرْ إِلم الإيقاع الدَّاخلي علم أنََّه تكررراراتٍ

عيريَّة،  عيريَّة، لاغيررر الشررُّ الفهم النَّقدِّ الحديث، يشِملُ علم أنياعِ الِ كِرارات كل ِها، لاالمرره  رِات الشررُّ

يتي فقررط، إِذْ يرررق  حْلَة علم النَّظرِ إِلررم الإيقرراع الصررَّ لاسيقِصرُ بحثنا في الإيقاع الدَّاخلي لِقَصَائدِ الر ِ

ِ، لاإيقرراع  ِ، لاالإيقرراع الفكرررِّ  ة النَّظررر إِلررم الإيقاعررات الأخرررق، كالإيقرراع الكِررابي  الباحررثا أنَّ عَمَلِيررَّ

المعنم، لا يمكن أنْ تكينَ مجديَّةع في مررِنٍ مِنرريعٍ، لا يعرريد لمبرردعٍ لااحرردٍ، كالرر ِّ بررين يرردِّ البحررث، 

يعِ مررن  لُ ب ظهررارِ الفكرررةِ لاالمعنررم فرري  رر ا النررَّ ة تِكفررَّ حْلررَ ائِد  الر ِ فًلاع عن أنََّ عَمَلِيَّة ال َّردِ في قَصررَ

عر.   الش ِ
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ل،    يووي  رُ مةواحةه أوسوع لايخِلفُ الإيقاع الصَّيتي الدَّاخلي عن الإيقاع الخارجي، في أنََّ الألاَّ

ه لذوقو   ويكوره   وموا ُت لبو ُ الد  لوة يوه  ة ويقوا ليو  لُ الموسويقا الد اَّ  من ا َّتيار عند المُبدح  ييرك  

الق"يد "
(38)

مْ يلِفِرريا كثيررراع إِلررم  ِ لررَ عِر العمرريدِّ  حْلَة الخَيَالِيَّة في الش ِ ، صحي أ أنَّ شعراء قَصَائِد  الر ِ

ة سررردِ الحررد ِ  ة تيصرريلِ المعنررم بِفصرريلاتٍ   الميسيقا الدَّاخليَّة، لانشغال النَّص ِ فرري عَمَلِيررَّ ، لاإمِكانيررَّ

لاَّ إِنَّنا لا يمكن أنْ ننكر أنَّ المُبدعين من الشُّعراء اسِطاعيا الَِّيفيق بين عَمَلِيَّة ال َّردِ، لامررا  ِِ دقيقةٍ، إِ

من إيحاءاتٍ ميسيقيَّةٍ، لالاشكَّ في أنََّ الميسيقا الدَّاخِليَّة تًُِ  من   –بصفِها شعراع    -تِطلبهُ القصيدة  

برراقِ، لاالمُقابلررةِ، لاح ررن الَِّقْ رريم. .. الررخ، إلِاَّ أنَّ  نات البديعة، مثلا الجنرراسِ، لاالط ِ خلالِ بعضِ المُح  ِ

ِ البِنيرريِّ، الرر ِّ     يو ُه مون البحثَ سيِنالال مجالاع لااحداع للميسيقا الدَّاخليررة، لا رريا الرردَّلار الإيقرراعي 

" ُتْابع  ألفاظم معي نةم  أو عباراتم  أو حروفم  يه ٍةىم َّان م
(39)

اَبع يقيمُ برردلارٍ    لاعليه، ف نَِّ   ا الَِِّ

ردِّ ة البنرراء ال ررَّ اعرُ ربررطَ الجررزءِ بالكررل ِ فرري عَمَلِيررَّ ٍ فاعلٍ يحُالِالُ مررن خلالرره الشررَّ بنييِّ 
(40)

، فالرردَّلار 

نات  ع من خلال المُح رر ِ ا البنييِّ ال ِّ تقيم به اليسائل الميسيقيَّة، يلجف إليه الشَّاعر، لِشكيل ن قاع خاصَّ

البديعة، لفظيةع كانذْ ألا معنييةع، ألامن خلال تكرار الحرررلاِ،، ألا الكلمرراتِ، ألا الجُمررلِ ألا العبرراراتِ، 

ة  حْلررَ ائِدِ الر ِ ردِّ فرري قَصررَ ع علم إيجادِ نرريعٍ مررن الَِّماسررك ال ررَّ فًلاع عنْ لاظِيفِه الجَماليَّة، يعملُ أيًا

اعر ، )غررازِّ القصرريبي(،ال ِّ  الخياليَّة، لاإذا تيقفنا عند   ا المقطع من قصيدة )أغنية للخليج(، للشررَّ

 يقيل فيها  

 ]البلار البةي،[  

تا علياناْ بالن وى سْنوْوةٌ  ئاْ  من َّبورـ   َّليجٌ مر   يمات  حد    وْسْما ما ش 

  ُ بعين بلاووراه جبووا ُ  سووْ دْركبووا

 أوديوةه  

 طارْتا به  الريحُ من أمنم إ لى َّ وور   

عوووواٍه   وووولاكاُ  واللاوووولُّ يرا

مْت و     ببْةا

ولُ الكْووودْر     ُ  واللُالُ ليْامٌ صاَّ   وٍلُاا

ه    عاد  حُلموووووا ُ  الةوووووْ عُةوووووا

قنُوه    يفار 

نم يه دم  البةووور      وعُةاُ  أعن نْ حُزا

فْ يلمةووحا بالن ةوويم   حتووى أُياتووُ

 علوى

وجْ يوووه   نهوووات جُرحوووه. . ورُشْ الموووْ

شرر  
(41)

 

 

نلحظ أنَّ الدَّلار الِإيقاعي في   ه الأبيات، يِحقَّقُ من خلال تلاحق الأفعالِ في صرريغة الما رري 

( الِي حُِ َ، حرُ، النداءِ قبلهررا الِرري جرراءت فرري بدايررة ملاصيغةِ لاالأمَر، لاصيغة النداء، فكلمة   خليجأ

نات  ع، كرر لك قامررذْ بعررض المُح رر ِ ع مُِماسِكا ، ربطذْ بين الجُمل الفعليَّة، لاشكَّلذ فيها بناءع إيقاعيَّا النَّص ِ

ل  ، لامررن ذلرركا ح ررنُ الَِّق رريم فرري البيررذ الألَاَّ نَّص ِ ع من الإيقاع الدَّاخلي للررِ البديعةِ، بِحقيق جزءاع مهما

عادة لاأعنررف  حررزنٍ(. ...،  حكذُ لانِحررذُ(، لافرري )ال ررَّ لاالثاني، لاالطباق في )أمنٍ، لاخطرررٍ( لافرري ) ررَ

رد لعيقرراع الرردَّاخلي، اسررِطاع إِقامررة بِنيررةٍ لااحرردةٍ سرراعدتْ علررم مررن   لا ك ا نلُاحظ أنََّ الن ظِررام المطررَّ

 الأبياتِ قيمةع تعبيريةع أكثرَ شميلاع.  

ع لرردفقاتِ  ، إِذْ يررفتي لافقررا ا الدُّلارُ الإيقاعي البنييِّ في قَصَائِدِ  شعر الَِّفعيلررة، فلررهُ ن ررقأ خررا أ أمََّ

نْ من جملةٍ لااحدةٍ ألا أكثر، ألا جزءاع من جملةٍ، ألا كلمةٍ لااحدةٍ، بح لِ مررا  ِ ال ِّ يِكيَّ عْرِّ  ال َّطر الش ِ

ةع أكبررر علررم م ررِيق  اعر حريررَّ هُ يعُطرري للشررَّ ع، لِأنَررَّ عيريَّة، لايكررين أكثررر تماسرركا تمليرره اللَّحظررة الشررُّ
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اعر  لنررا  رر ا المقطررع مررن قصرريدة )سررفرُ الرؤيررا(، للشررَّ عريَّة، فلرري تفمََّ الِفعيلات، لاتناظر الأبيررات الشرر ِ

 )ييسف الصائغ(، ال َِّّ يقيل فيها  

 ]البلار المتدارك[ 

 ي حممُ ُاجه. . وع"اـ. .  

 وأرحمُ. .  

ه يه القفر   ل  سبعةٌ أبوا م موصد م ..    أبانه بيتا

  . .  أبواْ . . َّةلا

يح. . وُقولُ. .  ُ"فرُ بين مفاصلما الر  

  !! . .  ويالاها

من يتْحْْ الِبوا  ؟ وحم  اللُّ ز ؟  
(42)

 

عريَّة بصيغةِ الفعل المًُارع المُ ف نَِّ تِابعَ الجُ   اعل )أحمل، الفَ   قِرن بًميرِ ملَ في ال ٌّطير الش ِ

ائِدِ  ردِّ لِقَصررَ فَ ير علررم البنرراء ال ررَّ نْ دلانِ الِررَّ ع مررِ ع لاا ررحا ع ميسرريقيَّا ة   أرحل، أبنرري(، خَلررق دفقررا حْلررَ الر ِ

عر. الخياليَّة، بلَْ كانَ عاملاع مُ اعداع في خلق الَِّماسك ال َّردِّ في   ا النَّ   يع من الش ِ

حْلَة الخَيَالِيَّة لعيقاع الدَّاخلي   قَصَائِد  لالا شكَّ في أنََّ إِ مالَ  ي قيلأ ليس فيرره الكَثيررر مررن الَِّجنرر ِ الر ِ

ع من الحريَّ   يعِ علم   ا النَّ  عر، فالميسيقا الدَّاخِليَّة مع امِلاكها نَيعا لا  ا الأمر   –ة في الِشَكُّلْ  من الش ِ

رد، ظلَّذ تمُثل إيقيناتٍ مُعرقلةٍ، يطُيُ  الإكثار منها بعمليررَّ  –في الميسيقا الخَارِجيَّة    غير مِيافرٍ  ة ال ررَّ

حلات الخياليَّة المكِيبة بطريقةِ الَِّفْعِيلَة لَمْ  احة الألاسع لَِ لاإنَّ المَ   خير الِإيقاع الدَّاخلي في شعر الر ِ

ع مررن الَِّعررييض فرري البِ  عريَّة، لالرريس لرره يفلْ  كثيراع في إنًا ِ عَمَلِيَّة ال َّرد، لِأنََّهُ يمثررلُ نَيعررا نيررة الشرر ِ

ع غيررر لاا رر  المعررالم   ببنيةٍ   ايجابيةأ   علاقةأ  ال َّرد، لامع ذلك , ف نَِّ الميسيقا الداخليَّة لاإِنْ شكَّلذْ مَلمحررا

حْلَة يصعلُ تصي ِده، إلِاَّ أنََّها في اليقذ نف ه، لا يمكررنُ الاسررِغناء عنْهرر قَصَائِد    في ع علرر رحفاظرر  ارالر ِ م را

عربني  حْلَة الخياليَّة.   في قَصَائدِ  رِ ة الش ِ  الر ِ

ع علم عرقلة قَصَائِد    ل الإيقاعُ فيعمِ   لقدْ  عريَّة، لاعمل أيًا حْلَة الخَيَالِيَّة علم تدْعيم البنيةِ الش ِ الر ِ

عر، البِ  يع مررن الشرر ِ ع له ا النررَّ نية ال َّرديَّة، لامع ذلك يبقم الإيقاع بنيعيهِا الخارجي لاالدَّاخلي  رلاريَّا

حْلَة من البنيةِ ال َّ قَصَائِد    لِأنََّهُ ينِْشَلُ  الِي ت  لُ به بعيررداع عررن إيحرراءاتِ  ردِيَّة القَصصيَّة المُِماسكةالر ِ

عرِ، ليجعلها بِ  ع   –نيةع شعريَّة تمِلكُ قدراع  الش ِ عرِ، ليبقم   ا النَّ   -لالي كانَ ب يطا يع مررن من إيحاءاتِ الش ِ

عرِ  عريَّة  –فرري أسرريءِ الأحرريال  –الشرر ِ ع، لاتمِلرركُ بعررضَ القرريم الشرر ِ مررادَّةع سرررديَّةع تحمررلُ شرركلاع شررعريا

عرِ.الجَ  ِ من خانة النثرِ إِلم خانةِ الش ِ ًَّرلاريَّة لنقل النَّص ِ الأدَبَي   ي ريَّة ال

 

 

 ملَّـ البلاث 
غمِ مررن اخِصاصررهِ  ٍ إيقاعأ معيَّنأ , علم الرررَّ يعدُّ الإيقاعُ لازمةع من ليازمِ الأدبِ , فلكل ِ نص ٍ أدبي 

عر , إذْ لا يمكنُ القيلا إنَّ النَّثرَ قادرأ علم الاسِغناءِ عن الإيقاعِ إذا أرُيررد لرره أنْ يكررينَ  الظَّا رِّ بالش ِ

ة فرري  حلات الخياليررَّ عرِ غير إيقاعِ النَّثرِ , فلكل ٍ منهما أبجدياتهِ , لاتقرردمُ الررر ِ ع , إلاَّ أنَّ إيقاعَ الش ِ ع أدبيَّا ا نصَّ

عرِ الحديثِ نف ها بيصفها قصَصَاع سرديَّة تمِلكُ بنيةع شعريَّة , لاب لك يكينُ الاصررطراعُ بررين بنيررةِ  الش ِ

ة لا رر ا الأمرررُ يقرردمُ  حلررة الخياليررَّ عرِ لابنيةِ النَّثر شديداع للاسِحياذِ علم الشَّكل الإيقاعيِ لقصررائدِ الر ِ الش ِ

إغراءاتٍ للدرسِ النَّقدِّ , إذْ يمكنُ من خلالِ الإيقرراعِ تجنرريس الررنَّص ِ لامنحررهُ  ييَِّررهُ ليكررين شررعراع ألا 

.ٍ ع بقاللٍ شعرِّ  ا  قصَّ
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ع بالِفَعيلةِ الخليليَّةِ إلاَّ أنََّها لمْ ت ِطعْ الاسِمرارَ في   ع لاا حا حلة الِزمذْ الِزاما لالاجدَ الباحثُ أنََّ قَصائد الر ِ

حلة الخياليَّة ، فا طر الشُّعراء إلم تق يمِ القصيدةِ علم مجميعةِ   ٍِ لااحدةٍ في معظمِ القصائدِ الطَّييلةِ للر ِ قافيَّةٍ

ِ في   غرافي  حلة نظراع للَِّباعد الجُّ أناشيد ألا مقاطعَ شعريَّة ، لالمْ تكنْ الميسيقا الدَّاخلية فاعلةع في قَصائدِ الر ِ

حلة الخياليَّة لمْ تهملْ   حلات الخياليَّة إلِاَّ أنَ قَصائد الر ِ عريَّة لامي يع الر ِ الخارطةِ الأدبيَّة بين البِنية الش ِ

 الميسيقا الداخليَّة تماما.   

The Rhythm Structures For The fictional Travel poems  In The Modern Arabic Poetry 

by 

M.D. Abbas Sadek Abdull Saheb  

&  

M.D.  Saeed Morad Gawad  

Abstract :  

The rhythm structure in the fictional travel poems in the modern Arabic 

poetry, a research deals with the content of rhythm for this type of poetry to 

know the range of poetry structure or narrative structure, it studied the weigh of 

poems and types of rhythm and internal music to get out that these poems try to 

catch up on the poetry structure through the rhythm in spite of the clear 

disappointment and far off from the stylistic structure for the Arabic poems.   

 هوامش البلاث  
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ٍ لعَرلاض الخليلَ، لامقدمةٍ في علم الإيقاعا د.كمال أبي ديلا  )9( عر العربي ، نحي بديلٍ جَ رِّ   . 499في البنية الإيقاعيَّة للش ِ
 . 885 - 884دييان الجيا رِّا محمد مهدِّ الجيا رِّ ا  )10(
 .  7عبقرا شفيق معلي، ا)11(
ريع فرري الاسررِعمالِ  رري  )12( كل البحررر ال ررَّ ريع فرري دائرررةٍ لا يظهرررُ بهررا ، لأنََّ شررَ عر لا عَ البحرررَ ال ررَّ  عندما حدَّد )الخليل( دلاائرَ الش ِ

(  َ ع  ي )مةتفعلن/مةتفعلن/ياعلن أو ياعٌنا عر مُطلقا ا شَكله الدَّلاائرِّ ال ِّ لمْ يظَهرْ بهِ في الش ِ ،  مةتفعلن/مةووتفعلن/مفعو تَُامَّ

ة لاقد حيَّرَ   ا الَِّحديد العرلا يين ، كما حيَّرَ الدَّارسين المعاصرين ال ين رألاا في المفارقة بين الن ظِام الخليلرري لا معطيررات الف اعليررَّ
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عريَّة، دراسة في شعر حميد سعيدا محمد كن ينيا اللُّغَة  )16(  . 41الش ِ
عرا د. إبرا يم أنيسا   ميسيقا )17(  . 202الش ِ
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عِر العربيا س. ميريها   حركات الَِّجديد في ميسيقا )28(  . 71الش ِ
 . 151الأييبياتا رشيد أييبا   )29(
 . 40دييان الهينيا إبرا يم الهينيا  )30(
 . 262/  1العمدةا أبن رشيق القيرلاانيا   )31(

نَ ا  )32( ل أنقََ مَ النُّقادُ العربُ إِلم ق مينْ ، فمَنهم مَنْ جَعَلَ البيذَ لاحدةع مُكِفَيةع بِ اتهِا ، لامنهم من رأق خررلاَ، ذلررك، فمَررِ أبَرري  ملق ررم الألَاَّ

عر ما قووامْ بنفةوو     وكمووم معنوواهُ يووه بيتوو     وقاموو  أجووزايُ قةوومت   ب ٍفةووما   واسووت ن ا ال ِّ يقيلُ  َ بكر الصيليِ  " وَّيرُ الة  

  " ، لاي ِح ررنُ المرزلاقرري البيررذَ 9- 8المصين في الأدَب اأبي أحمد الح ن بن عبد الله الع كرِّ ا   /ببع ما لو سُكْ  عن بعام

ه ب َّيوو     وهووو عيوولٌ ييوو   "  نا شرررح ديرريان الحماسررة ا أحَمررد بررن محمررد بررن الح ررن "غير مفتقرم إ لى غيره    إ    ما يكووون مُ ووم 

اِ " لما ُكن ُعْرفُ هووذه ، لاقد أكَّد   ا الأمر بعض النُّقَّاد في العصرِ الحديث، يقَيلُ شيقي  يفا أنَّ القصيدةَ العرَبيَّةَ 18المرزلاقي 

ه لمو وووعاتم مَّتلفووةم   ُووربُ،  الوحد  الع وي ةْ معريةه وا لاةه قبووم ع"وورٍا اللاووديث   إ    ٍووادراه ... حيووثُ ٍجْوودُ الق"وويد ْ مُتلافووا

ّـُ راب ةم قريبووةم " / ِ ا شيقي  يف ا  بينمما أ اد الرر ين 23في النَّقد الأدبَي  نَ النُّقررَّ اني مررِ   لايمكنُ أنَْ يكين أبَرري قِيبررة مررن الق ررمِ الثررَّ

بيا باقِرانِ البيذِ بغِيرهِ، إِذْ يعُِيلُ أنَْ يكينَ   ه إ لى غير  لفق   رحَّ عر لاالشعراءا إبررن قِيررة "البيُ  مقروٍاُ ب ير جاره  وم موما  / الش ِ

لمووا بآَّرهووا   ٍةووجاه وحةووناه وي"وواحةه وجزالووةْ ، لاييجل إبن طباطبا  90ا   " أ ن ُكْونْ الق"يد ُ كُلما كلمةه واحد ه يووه أشووتباه  أوْ 

ه ... ح ه ل يفووا تووى ألْفاظم   وْدق ةْ معانم  وصواْ  ُ لينم ويكونُ َّروجُ الة اعر من كُم   معنى يْ يف ُ إالى غيووره  موون المعوواٍه َّروجووا

نْ إ  َُّْرجْ الق"يد ْ ك ٍْ ما مفرغةه   دم و  ُناقاْ يه معاٍيما و  يه مباٍيما   و  ُكْلووُّ ه ... يه الجود   واللاةن  وأستوايْ الن  م  يراغا

ه بمووا مُفتقووراه إ ليمووا" / ما  ُقت ه كمُّ كلمةم ما بعدها ويكونُ مابعدها مُتعْل  قا عيررار الشررعرا الح ررن محمررد ابررن احمررد ابررن  يه ٍْةج 

ر  رر ا الرريعي ، إِذا جعررلَ   24طباطبا ا   لالي بين الأبياتِ ، لاقررد تطرريَّ ع علم المطالبةِ بالَِّناسل الد ِ   لايمكنُ أنَ يعُدَّ   ا اليعي مُِقَدما

ه بمووا الخاتمي القصيدة كالجَّ د البشرِّ في تماسكِ أعًائهِ   اعر كٌموو ُ أنْ يكووون ممتزجووا يمن حكم الت ةبيل الذـ يفْتتحُ بوو  الةوو 

ٍةان يه اُ"ال  بعا  أعْ ائ   ببعام   يْمْتووى ،  بعده  من مدحم أو ذمم أو غيره    غير منف"مم من ُ  يلن  الق"يد  مثلما مثم َّلى  ال 

ة  الت ركيل غادرْ بالجةم  عاهة ُتَّون ملااسن ُ وُعُفووه معووالمْ جمالوو     حليررة المحا رررة /أٍف"مْ واحدٌ عن اَُّر أو باين ُ يه صلا 

عرا أبي علرري محمررد بررن الح ررن بررن المظفررر الخرراتمي ا   : "أنْ  الةووعراي يووه . لارأق الرردكِير سررعيد عرردنان 163في صناعة الش ِ

اهلي ة سعوا أن  ُجهي الق"يد ْ ملتئمة غيرُ متناير ْ الِجزاي وذلف أنْ  الذ وي   يرُاحُ إلى ما ُنايرت أجْزاؤه وعوودم ا ٍ ةووجام الج 

  وقد كان من وكد الة اعر أن  ُجهي قْ"يدُ ُ منةجمةه ينت مما ٍاظمٌ   و  يل ووه هووذا أنْ  النُّقوواد يووه الع"وور السووٌمه رأوا يووه 

ن الق"وويد " / اد لووم يمتوودوا إلووى الم ووزى الووذـ يفلوو    الق"يد    مو وووعاتم شووتى   ارُبوواط بينمووا   وإٍ  مووا هووذا يوودلُ إلووى أنْ  النُّقووُّ

ِ ا د. سعيد عدنان ا    .156الاتَّجا ات الفل فيَّة في النَّقد الأدَبي 
ِ الحديث، في شعريَّة القصيدة الشَّعريَّةا فِحي النصرِّا  )33( عرِ العَرَبي   . 265ال َّردِّ في الش ِ
ِّ يبُصر من جديدا أنيس المقدسيا  )34(  (. 10،)مجلة الميرد الصافي، العدد  335المعر ِ
 . 14ينُْظَرا بناء ال َّفينة، دراسة في شعر مظفر النَّيابا د. محمد طالل الاسدِّا  )35(
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 . 85الغربالا ميخائيل نعيمةا   )36(
 . 113عندلةَا عبد الفِاح عكارِّا  )37(
 ، )رسالة ماج ِير(. 66المفارقة في شعر أحمد مطرا سعيد مرادا  )38(
مان لاالمكان لاأ ر ما في حياة الشَّاعر الجا لي لاشعرها صلاح عبد الحافظا   )39(  . 247/  2الزَّ
 . 248/  2ينُْظَرا نف ها   )40(
 . 89معركة بلا رايةا غازِّ القصيبيا  )41(
 . 120شعر، يوسف الصائغ:  )42(

 مصادر  البحث  

 م1987 – 1، بيرلات ، لبنان ، ط ، دار الرائد العربي د . سعيد عدٍانالاتجا ات الفل فية في النقد الادبي ا  -

ِ ا - ِ في نقدِ الشعر العربي  ِ البنييِّ  ة للنشررِ لاالَِّيزيرع ، د.عودٍان حةوين قاسوم   الاتجاه الأسُليبي  ، الردار العربيرَّ

 م.2001 - القا رة ، مصر، د.ط

 د.ت.- ،دار الكِاب العربي، بيرلات ، لبنان ، د . طعبا  ملامود العقادأشباح الأصيل،  -

  -  1الدار ال عيدية للنشر ، الرياض ، المملكرة العربيرة ال رعيدية ، ط.  ملامد حةن يقه  الأعمال الكاملة ا   -

 د. ت .

 م .1959 -1، دار صادرا بيرلات ، لبنان ، ط  رشيد أيو الأييبياتا  -

 ـ  البل  المُر ا  - ة ، بغداد ، العراق ، ط د.عبد الجب ار داود الب"ر  م.2000 -1، دار الشهلان الثقافيَّة العامَّ

اب ا  -  ـ  بناء ال فينة ، دراسة في شعر مظفَّر النيَّ ة ، بغرداد ، د.ملامد طالل ألِْسْد ة العامرَّ ، دار الشهلان الثقافيرَّ

 م.2009 -1العراق ، ط

ِ القديم في  يءِ النقد الحديث ا  - اربناء القصيدة في النقد العربي  ، دار الأنَردلس ، بيررلات ،  يوسن حةوين بكو 

 م.1983 -2لبنان ، ط

ِ الحرديث ا    حركات الَِّجديد في ميسيقا - ، ترجمرة ا سرعد مصرليح، عرالم الكِرل ،  .موريو   الشرعر العربري 

 م.1969 -1القا رة ، مصر ، ط

شريد ،  هو َ 388أبْو عله ملامد بن اللاةن المُ ف ر اللااُمه   م حلية المُحا رة في صناعة الشعر ا   - ، دار الرَّ

 د.ت  –بغداد ، العراق ، د.ط 

، دار الطليعة للنشر، بيررلات ، لبنران ، سعيد ُوييى  الخبرة الجماليَّة ، دراسة في فل فة الجمال الظا راتيَّة ا   -

 م.1992 -1ط

، صررححه لا رربط بحرريره ا  ملاموود مموودـ الجووواهرـ ( ا 7 – 1ديرريان الجرريا رِّ ،  الأعمررال الكاملررة ، ) -

 د.ت .   –د.مرشد جعفر الداكي ، دمشق ، سيريه ، د.ط 

 م.1966 – 1، مكِبة الأندلس ، بنغازِّ ، ليبيا ، ط إبراهيم الموٍهدييان الهيني ا  -

ِ الحرديث  - حلات الخياليَّة في الشعرِ العربي  الح الةوليمانم ا  1999الر ِ اب   ملامود ال"و  ، منشريرات إِتحراد الكُِرَّ

 م.2000 -1العرب ، دمشق ، سيرية ، ط

ِ لاشعرهُ ا   - مان لاالمكان لاأَ ر ما في حياة الشَّاعر الجا لي  ، دار المعار، ، الِإسكندريَّة صٌح عبد اللاايظ  الزَّ

 م.1983 -1، مصر ، ط

الشرركة الِين رية للنشرر يتلاوه الن"ورـ   ال ردِّ في الشعر العربي الحديث في شعرية القصيدة الشعَّرية ا   -

   م.2006 –لاتنمية فنين الرسم لح اب م كلياني ، تينس ، تينس، د . ط 

 م.1976–1، دار الحرية للطباعة ، بغداد ، العراق ، ط يا م العزاوـالشجرة الشرقية ا  -

، تحقيق ا احمد أمَرين , لاعبرد ال رلام هو َ  421أبْو عله احمد بن ملامد المرزوقه   م  شرح دييان الحماسة ا   -

 م. 1991 – 1 ارلان ، دار الجبل ، بيرلات ، لبنان ، ط

، تحقيق لاشرح ا أحَمد محمد شاكر ، دار  هو376َأبْو ملامد عبد الله بن مةلم ابن قتيبة م  الشعر لاالشعراء ا -

 م.1966 - 2المعار، بمصر ، القا رة ، مصر، ط
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ِ ا   - ين بن الةيخالشعريَّة العربيَّة ، تِقدَّمهُ مقالة حيل خطاب نقدِّ  ، ترجمة ا مُبارك حنُّين ، لامحمد  جمال الد  

 م.1996 -1اليلي ، لامحمد ألُارار ، دار تيبقال للنشر ، الدار البيًاء ، المغرب ، ط

 م.1992–, دار الشهلان الثقافية العامة , بغداد , العراق , د . ط  يوسن ال"ائغشعر ا  -

حمن بدلاِّ ، الدار المصرريَّة للِرفلَيف هوَ 427ابن سينا مالشفاء ، الفن الِاسع ، )الشعر( ا   - ، تحقيق ا عبد الرَّ

جمة لاالنشر ، القا رة ، مصر ، ط   م.1966 -1لاالِر ْ

 م .1945 – 1، دلان دار طبع ، سان بالالي ، البرازيل ، ط شفيى معلوف  عبقر ا  -

، تحقيرقا محمرد هوو456َأبْوه علوه اللاةون بون رشويى القْيرواٍوه   مالعمُدة، في محاسن الشعر لاأدَبه لانقده ا -

ين عبد الحميد،دار الجيل،بيرلات،لبنان،ط  م.1992-2محيي الد ِ

 م. 1983 - 1، دار الرائد اللبناني ، بيرلات ، لبنان ، ط عبد الفتاح عكارـ عندله ا  -

 ـ  معيار الشعر ا   - ِ , لامحمد زغليل سلام ، دار المعرار، ، هوَ  325ابن طباطبا العلْو ، تحقيق ا طه الجابرِّ 

 م.1956 -  القا رة ، مصر ، د.ط

 م.1960 - 6، دار الخُلد ، بيرلات ، لبنان ، طميَّائيم ٍعيمة الغربال ا  -

مة في علم الِإيقراع المُقرارنا  - ٍ لعرلاض الخليل،لامُقد ِ ِ، نحي بديلٍ ج رِّ  د.كموال في البنية الِإيقاعيَّة للشعرِ العربي 

ة، بغداد ، العراق،طأبْو ديل  م.1987 - 3،دار الشُهلان الثقافيَّة العامَّ

ِ ا -  م.1997 - 1، دار تيبقال، الدار البيًاء، المغرب، طد.يمنى العيد في القيل الشعرِّ 

ِ ا  -  د.ت   - 5، دار المعار، ، القا رة ، مصر ، طشوقه  ين في النقد الأدَبي 

ة ، بغرداد ،العرراق ،  ملامد كنوٍه  اللُّغة الشعريَّة ، دراسة في شعر حميد سعيد ا   - ة العامرَّ ، دار الشهلان الثقافيرَّ

 م.1997 - 1ط

 ـ  مالمَصين في الأدَب ا   - ، تحقيق ا عبد ال لام محمد  ارلان هو َ    382أبْو احمد اللاةن بن عبد الله العةكر

ِ ، القا رة ، مصر ، ط  م.  1992 – 2، مكِبة الخانجي 

 م 1960،  1دار الكِل ، بيرلات ، لبنان ، ط غازـ الق"يبه  معركة بلا راية ا  -

( بيررلات ، 10، قصيدة منشيرة في مجلة الميرد الصافي العردد )  اٍي  المقدسهالمعرِّ يبُصر من جديد ا   -

 م .1921لبنان رر 

،رسالة ماج ِير مخطيطة ، كلية الآداب ، جامعرة   سعيد مراد جواد الكري هالمفارقة في شعر أحمد  مطر ا   -

 م. 2007 –القادسية ، إشرا، ا الأسِاذ الم اعد ا نا ًة سِار عبيد 

، تحقيرق لاتقرديما محمرد الحبيرل برن هو684َأبْه اللاةن حازم القرطاجنه   م  منها  البلُغاء، لاسرا  الأدُباء ا -

 م.1966 - الخيجة، دار الكُِل الشرقيَّة، تينس، تينس ، د.ط

 د.ت. -5مكِبة الأنَجلي المصريَّة، القا رة، مصر، ط  د.إ براهيم أٍْي  الشعر ا  ميسيقا -

-، تحقيق ا كمال مُصطفم ، مكِبة الخانچي ، القرا رة ، مصرر، د.ط  هوو327َقدُامة بن جعفر م نقد الشعر ا -

 م.1963

 
 
 
 
 
 


