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 م.م عبد الرضا علي مشعب الكناني                                                                       

 جامعة الكوفة / كلية الفقه                                                                        

 بسم الله الرحمن الرحيم 

 المقدمة: 

نحاول في هذه الدراسة، أن نبيّن أثر اللغة التراثية في الشعر النجفي المعاصرر ر 

 م ر  بوصفها أداءً واضحاً وجلياً في نتاج هذه الحقبة.2009-1968المحدد زمنياً من  

ففي هذه الحقبة بنىً تراثية متنوعة تنقسم إلى ثلاثة  مستويات، وهي: مسرتو  

اللفظة التراثية، ومستو  الإشارة والعبارة والتركيب، ومستو  استدعاء جو أنموذج 

 تراثي.

وبحسب هذه المستويات آنفة الذكر ستكون خطة البحث.......التي توزعر  علرى 

ثلاثة مباحث مسبوقة بتمهيد منتهية بخاتمة اذ عرض في التمهيد قيمة التررا  واثرره 

في اللغة الشعرية ، وتناول المبحث الاول مستو  اللفر  التراثري وتوضريفها فنيراً فري 

نصوص الشعر النجفي . امرا المبحرث النراني فقرد اخرتش بالاشرارة التراثيرة والعبرارة 

والتر كيب ، وانصرف المبحث النالث الى مستو  استدعاء انمروذج تراثري ، وذكررت 

في الخاتمة اهم النتائج التي توصل اليها الباحث . واخيرراً .. فران يكرن هرذا العمرل قرد 

حقق بعضا مما يصبو اليه فقد اكتسب مشروعية وجوده ، وذلر  اايرة ماينشرد ، وان 

 يكن اخفق ، فقد نال شرف المحاولة ، والله من وراء القصد . 

 التمهيد:

يشكل التراُ  مصدراً ثقافياً مهماً من مصادر الشعر النجفري ومرتكرًاً، مرجعيرا، 

انياً، قديماً وحديناُ. أمدّ هذه البيئرة بخصوصرية الانتمراء، وعراقرة الامترداد، فرالنج  

،إذ إنهرا تعرد (1)))من المدن الشهيرة في المحافظة على الترا  العربي والإسلامي...((

)) مدينة جامعية للدراسات الإسلامية، وتمتد جامعيتهرا علرى مرد  يقرر  مرن عشررة 

قد احتفظ  باللغة العربية وآدابها... ولعل السرر فري احتفااهرا باللغرة العربيرة   -قرون

وآدابها، أن الدراسة الدينية، واستنباط الأحكرام الشررعية مرن أدلتهرا، تعتمرد بصرورة 

على مصادر هي نصوص عربية أصيلة بلغ  الغاية القصو  في فصراحتها   –أساسية  

وبلااتها، وأهمها: القرآن الكريم، والسنة النبويرة، ونهرج البلاارة، وآثرار أئمرة أهرل 

 .(2)البي ، وصحابة الرسول الكريم، وفقهاء التابعين...((

ونظراً لهذا الموقع العلمي المتميً لهرذه المدينرة، فقرد التحمر  برالترا  التحامراً 

 وشيجاً في اللغة، والفكر، والدين، والأد .

، م كرردينب  عررين النرررّا وقررد تشرررّ ب أدبرراءُ هررذه المدينررةا، وشررعرااها، مررن ذلرر  المب

 الاداء بلغة الموروث في الشعر النجفي المعاصر
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ارتباطهم الدائم بالترا ، مشرددينب علرى أثررها فري الموهبرة، والإبردا ، فهرو ذخيررتهم 

صرربة ومنرربعهم النقررافي الأول، وفرري هررذا الصرردد يقررول الشرراعرُ محمررد مهررد   الخا

م كرداً وجازمراً )) أن أديبراً لرم يحفر     -وهو أحد أعمدتاها الشعرية البارزة  -الجواهر 

البحتر  وأبا ن اس وابن الرومي والمعر  وأبا تمام والمتنبي، أو لم يردرس الجراح ب 

والأخطل وابن قتيبة وابن الأثير وأبا الفرج ودعبلاً والقررآن الكرريمب ونهرجب البلاارةا لا 

يمكن أن يكون شاعراً ولا كاتباً أبداً... وان قرأ مليون روايةٍ وكتاٍ  أجنبيٍّ، وان درس 

خمسين عاماً أساليبب الشعر والأد  الغربي، وإن استوعب كلَّ النظريات وكل المبراد  

والعقائد، وإن ألمَّ بنقافاتا العالم، وان تعاطى كنيراً من لغاتها..((
(3). 

ويغدو التراُ  سمةب الحداثةا في الشعر العربري المعاصرر، والعلامرة المميرًة لره، 

ه  ويرجررع سررببُ ذلرر ، إلررى ))إحسرراس الشرراعر المعاصررر بمررد  انررى الترررا ا وثرائررا

بالإمكانات الفنية، وبالمعطيات والنمراذج التري تسرتطيع أن  تمرنلب القصريدةب المعاصررة 

طاقات تعبيرية لا حدودب لها.. ولقد أدركب الشاعرُ المعاصر أنه باستغلاله هذه الإمكانات 

. وهرذا (4)يكون قد وصل تجربته بمعينٍ لا ينضب مرن القردرة علرى الإيحراء والتر(ثير((

يحقق عمق التجربة الشعرية، وتجرذرها، وي كرد ضررورة الاسرتمداد التراثري إذ ))إنّ 

)الترذكر(   اشد الشعراء أصالة وتفرداً، يحور إلى مورو ، ويقع في مرا يسرميه  برارت

ً  علرى أ  إنسران، إلا إذا شراء ألا يقريم أيرة علاقرات برين   وان الإنفراد المطلق أمر يعر

 .(5)الألفاا((

رد ء كرل الررداءة، فرلا برد لكرل    -كما يقول ت.س. اليوت     –فالجديدُ كل الجدّة  

، فالتجديررد (6)شرراعر مررن أن يمتررًج برر(روا  الأجيررال السررالفة، لا برررو  جيلرره فحسررب

والحداثة في أبعادهما الجمالية كافة، لا يمكن أن يتحققرا إلا مسرتندين )) إلرى التررا ، 

 .                                       (7)إلى ما ترسّخب  صورتهُ في كياننا الأدبي والجمالي((

فالانفصال عن الترا  والاسرتغناء عنره، مغرامرة محكومرة بالفشرل والانقرراض 

))وأان أن أ  محاولة لقطع الصلة بين الواقع الشعر  الحداثي، وبين الواقع التراثي 

محكومُ عليه بالفشل، لأننا لا نتصور تحركاً شعرياً في فراغ سابق أو لاحق، وما أشبه 

من يحاول في هذه الدائرة بالإنسان )اليتيم العقيم( فهو بغير آبراء، وبغيرر أبنراء، منرل 

 .(8)هذا محال أن يكون له وجود حقيقي((

إلا أنّ استحضار الماضي في الشعر، ومحاولة المًاوجرة برين التررا ا والمعاصررة،  

ليسا بالمهمة السهلة، إذ إنهما يتطلبان وعياً بالتجربة من جهة، وما يناسربها مرن التررا   

من جهة أخر ؛ لخلق عمل فني إبداعي أصيل فرر ))التررا  لكرل شراعر، هرو فري المعنرى  

،ولري  نقرلا كميراً، أو عشروائياً،  ( 9) الأخير انتقاء بين الإمكانات والقريم التري يًخرر بهرا(( 

وينبغي للشاعر أن يستقي من الترا  ))ما يوافقُ تجربتبهُ وحياتبه وفكرره. إذن لكرلّا شراعرٍ  

ل ق الإنساني، في هرذا سرعةُ التررا    ة الخب حقيقي تراٌ ، ضمن الترا ا الواحد. في هذا عبظبمب

 . ( 10) وخصوصيتهُُ(( 

فالأخذ الانتقائي من المورو  وتوايفه فنياً، بمرا ينسرجم وسريااب العمرلا الفنريّا، 

 يسمل له بالسطو  والحيوية، ممداً النشّ بالدفبقا، والحرية، والحركة.
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والعودة إلى الماضي إذن، عرودة اختيرارٍ إبرداعي، اسرتلهامي تمنلّري، لا عرودة  

، إضراءةً للماضري  اضطرار انكفائيٍّ، انكماشيّ، تحجرّ ٍ، لكي تكون العودةُ إلى التررا ا

والحاضر والمستقبل معا؛ً لت(سي  راية كونية شاملة تصدر عن إبدا ٍ حقيقري، قرادرٍ 

 .(11)))على الاستيعا  والتمنيل والتجاوز((

لجررررر( الشررررراعرُ النجفررررري المعاصرررررر، فررررري خطابررررره الشرررررعر ،إلى لغرررررة  

المورو ،بمستوياته المختلفة، ألفاااً، وعباراتٍ، وتراكيرب، وأجرواء. وسرنحاول هنرا 

.  دراسة هذه المستويات، وتسجيل أثرها الفنيّا، في بنيةا اللغةا الشعريةا

 ر اللفظة التراثية:1

ومررن اسررتعمالات الشررعراء، لألفرراا الترررا  )ابخررع، الجائحررة، القليررب، مهيررع، 

اللأواء، سقر، رئبرال، الأكرم، حومرل، ثهمرد، تسرتاف، العنرانين، رأد، مُلرث، اسرلين، 

ل،  د، اللّهررام، أثبرراج، ضرريً ، أود، ترُقررا داف، اللررّ الجمررام، فدفررد، اللغررو ، رود، الغررُ

العقاص، إثمد، اللّغا، ملا ، جشب، سنخ، شخا ، الوصيد، سبسب، الذعاف، الررهج، 

 يفهق، كدات، ش بو ،... الخ((

 يقول الشاعر عبد الإله الصائغ:  

 رشني عطراً تجد  صدر  اند 

 لا تقل  شيئاُ ..

 د ا الصم ب الإلهي يذُ   دنيا ب 

 أهواءً ووجدا..

 يصل الآن إلى عيني ب رعدُ الرو ا والأمطارُ 

رُ وردا..  والبرا الذ  يًُها

 إنني البحر.. يناايني هدوء السطل واللاشيء

 تمضي سُفن السرّا على طيني رأدا

 .. رشني عطراً وزدني مطراً...

 (12)أمنح ب شهدا ...

إنّ مت(مل النش، يجد أن الشاعر، هنا، يحاول أن يرسرمب صرورةً حسرية، مرئيرةً، 

لإحساسه المشتعل بالآخر، واهتًازتره النفسرية الحافلرة بره، ونًوعرها إليره، مسرتعيناً 

، (13)باللفظررة التراثيررة )رأد(، ذات الدلالررة الحركيررة، الاهتًازيررة، الظرراهرة، المنسرربطة

رةً، عررن موقررٍ  شررعورّ ٍ ذ  بنيررة  نرر  تلرر  الحركررةب النفسرريةب، وعبمّقتهررا، معبررّا الترري لوب

علائقية متضادةٍّ، تجمع بين )الحاجة × الاكتفاء(، )الأخذ × العطاء(، )الطلب الرجائي 

× الأمر الاستعلائي(، )السطل× العمرق(، ) المطرر× البحرر(؛ لتقريرر حقيقرةٍ مفادهرا، 

 حاجرررررررررررررررررررررررة الطررررررررررررررررررررررررفين إلرررررررررررررررررررررررى بعضرررررررررررررررررررررررهما،

 

إذ لا يكتمل الأول إلا بالآخر، وكرذل  العكر ، ولا يحيرا الأول إلا برالآخر وكرذل   

 العك .

 ويعمدُ الشاعرُ مصطفى جمال الدين، إلى لفظة )إثمد(، قائلاً:  
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 يررا رملررةب النجرر  الشررري  تررذكّر  

 

، ففررري يررردي ا المررروردُ    امررر( العيرررونا

 
 حنررّ ، فكرران لهررا بررذكركا مسرررُ  

 

، فكررانب لهررا برملررا ا إثمرردُ     (14)وشرركب  

 
إنّ البيترين، يكشررفان عرن حنررين الشراعر الممررا، وشروقه اللاهررب، إلرى رايررة 

مدينته )النجر (، مسرر  العمرر الجميرل، والرذكريات الحلروة، التري اضرح  نائيرةً، لا 

بهُرررا إليررره سرررو  ) النرررداء(  –وهرررو فررري المنفرررى البعيرررد  -يراهرررا الشررراعر ولا يقرّا

و)التذكر(،لإرواء ام( )العيون( واكتحالها برايتها، لشفائها من داء الغرُبرة، والنر( ، 

د( ، وهو) حجرٌ يتَُّخرذ منره الكحرل( ؛ لإاهرار (15)وذل  دفع الشاعر، إلى استحضار)إثما

مد  الأثر الذ  تركه ذل  المكان، في نفسه من حميمية، وإشراا، فبقربه برءُ العين، 

للهُررا وانطفااهررا، فررر ))للأمرراكن الترري يعرري  فيهررا الشررعراء  ها عا  –واكتحالهررا، وببعرردا

. وقد كشرف   اللفظرة التراثيرة (16)أو يمرون بها أثر اير خافٍ في شعرهم((  -النجفيون

)إثمد(، تل  الحميمية المكانية، وأثرها العميق في نف  الشاعر، مولّادةً حميمية نصيةّ 

/ امر( العيرون(، والترواز   دلاليةً، تركيبيةً، في البيتين، عبب رب التضراي  )رملرة النجر ا

الصرررفي )حنررّ // شررك (، فضررلا عررن العلاقررة الطبيعيررة )الرمررلة الحجررر(، والعلاقررة 

الوايفية التجميلية بين )حجر الكُحل "إثمد"( و)العيون(، واير خافٍ، أن الشاعر قرد 

فبة بن العبد:    استمدَّ هذه اللفظة، من موروثه الشعر ، إذ إنها وردت في معلقة طبرب

ها   سررررقتهُ إيرررراة الشررررم  إلا لاناتررررا

 

م  عليرره ب ثمرردا     (17)أسررا َّ ولررم تكرردا

 
وقد جرّدها شاعرُنا المعاصر، مرن ثوبهرا القرديم ليلُبسرها ثوبراً جديرداً، منسروجاً 

، وتكش ب عن الذات.    ب حساسات العصر، وهموم الإنسان لتضئب الواقعب

دلجون(، التري تعنري السرير لريلاً  ويستدعي مصطفى جمال الدين لفظرة )المرُ
؛ (18)

 لتعًيً الدرجة اللونية القاتمة للإحساس الجمعي بالغربة، والامات المنفى:  

ما المنفررى  دلجون فرري اُلررب  أيهررا المررُ

 

  (19)وزادُ المسرررررررررريرةا الإرهررررررررررااُ  

 
 وفي قصيدة )إساءة( يورد الشاعر صالل الظالمي، مفردة )القتاد(، بقوله:

 هيهرررررررررراتب لررررررررررن أنسررررررررررى 

 

 أأنسررراها وقرررد نهشررر   فررر اد  

 
 وطويررررررررُ  ليلرررررررري بررررررررالهموما 

 

 فضررررجّ مررررن قلقرررري وسرررراد   

 
 وجفلررررُ  مررررن وضررررل النجرررروما 

 

بً لاتقرررررررررررررررادا    إذا تحفرررررررررررررررّ

 
 حتررررررررى الربيررررررررعُ الأخضرررررررررُ 

 

لُ بالسرررررروادا    المسررررررحورُ يرفررررررا

 
ه فررررررررري نررررررررراارّ    وطيوفرررررررررُ

 

هادا   ًُ السرررررررر   ك(نهررررررررا وخرررررررر

 
 أواهُ كيرررررررررررررررر  تبرررررررررررررررردّل   

 

ادا    زهررررررررراتُ حبرررررررريّا بالقبتررررررررب

 
 وهررررردم  مرررررا بنررررر  القلرررررو   

 

 (20)علررررى سررررواعد مررررن ودادا  
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إنّ الشاعرب هنا في حالةٍ من حالاتا التوترا والقلقا، المشوبين بالانًعاج؛ لابتعراد 

م ديرراً ذلرر  إلررى تحرروّل فرري الررًمن النفسرري  -لسرربب مررا فرررّا بينهمررا –حبيبترره عنرره 

والشعور: من زمن مضيء، هانئ الشعور، إلرى زمرن مظلرم قلرق الشرعور ومسرتفًه. 

وقد قاد ذل  التحرول السرلبي إلرى هيمنرة العتمرة، والاسرتفًاز الناشرئين مرن إحسراس 

الشاعر النقيل بما جر ، وما تركته الحبيبة من فراغ عاطفي، لا يسُد ؛ وذلر  أدّ  إلرى 

؛ ليكرون (21)استدعاء اللفظرة التراثيرة )القتراد(، وهرو شرجر شروكي صرحراو  صرلب

معادلاً موضوعيا ناجحاُ ومنسجماً، للًمن النفسي الجديد، الموخً، وما يشعر بره مرن 

تحفًّ نفسي، حسي ، مضاد، ينهشهُ الهم والقلق، ومقابلا دلالياً منرافراً للرًمن القرديم، 

 زمن الحُبّا المًهر، والوداد العامر، والقلو  المتحابةّا، شديدة الارتباط.

 

وينشطر الًمن الميقاتي عند الشاعر الجواهر ، ليق  ناعياً النص ب الأول منره 

)الشبا (، ورادعاً النص  الآخر منه ) الشريخوخة(، مُلتقاطراً مرا يوافرق هرذا الموقر ب 

، وهي لفظة ) ترُقال( التي تعني ضرباً من السير السرريع ، م شرراً (22)من ألفاا الترا ا

الررذ  يحرراول مكررابرةً اللحرراا  -فرري الحررب -بهررا موقرر  اللجاجررة مررن نصررفه الكهررولي

بالشبا ، واستعادته، ولكن من دون جدو ، مرورداً ذلر ، فري لغرة شرعرية، إيحائيرة، 

 صادقة :

لُ  مرررررُ  لجاجرررررُ  فررررري الحررررربّا لا يبج 

 

لُ    وأنررر ب ابرررنُ )سررربعين( لرررو تعقرررا

 
ى الشرررررررباُ  وودّعرتررررررررهُ    تقضرررررررّ

 

 ورُحررررر ب علرررررى إثررررررها ترررررررقالُ  

 
 مضررررى منرررر ب فيرررره ربيررررعب الحيرررراةا 

 

 ومررررراتب بررررره نصرررررفُ ب الأفضرررررلُ  

 
دبه   بكفيرررررررررر ب واريتررررررررررهُ لبحرررررررررر 

 

 (23)والررر ب علرررى )لبحررردها( تعرررولُ  

 
وتسُتعملُ اللفظةُ نفسها، بصيغتها المصدرية )إرقال( في رثراء الأصردقاء ، عنرد 

، فبردت  متكلفرةً، ناتئرةً، فري لغرةٍ خطابيرةٍ،  الشاعر جميل حيردر، ايرر أنهرا قرد أقُحمر  

 مفتعلةٍ، مهلهلةا النبسبج:     

 وكن ب خطاً وضيئاً ما التو  وضحاً 

 

ٍ  أو جرررر  فررري الظرررل ألوانرررا   بحالرررا

 
 مشررري ب فيررره وئيرررداً دون هرولرررةٍ  

 

 لتسررررررتقلَّ برررررره فكررررررراً ووجرررررردانا  

 
 وسررررارب ايرررررُك إرقررررالاً وجلجلررررةً 

س،  ر   ثقيلةب الجا

 (24)لكررنهم لهنرروا فرري النقررع خررذلانا 

 
س، كرر )السرنخ،  ر  مُ الشيخُ أحمد الروائلي ألفااراً تراثيرةً اريبرةً، ثقيلرةب الجرا ويقُ حا

، كما في قوله:    (25)والسخا (  تعرقل انسيابية البي  الشعر ، وتمنع من تدفقها

 هرررررا هنرررررا يرقررررردُ النبررررري ب(هليرررررر 

 

، فهررم    (26) برردون قيررودا سررنخهُ رررها

 
د  لطفليرررررر   و)البترررررول الًهررررررا( تعُرررررا

 

ً ها     (27)في خيطرها المشردودا   سخابا
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اُ بعاُ النصوص ب(لفاا الترا ، فتنقطع عرن المتلقري المعاصرر، وتنغلرق  وتغُرب

علررى نفسررها، مرترردةً إلررى الماضرري البعيررد، ارترردادً إنكفائيرراً، مكررررة مُعجررمب الماضررينب 

 الشعر ، مُعيدةً أسلوبهم، وطريقتهم في الخطا . يقولُ محمد مهد  الجواهرّ :

 سيسررررفر الغرررردُ خلتّررررهُ شرررروائبهُ 

 

نررل الجمررام انتفرر  عنرره شرروائبهُُ    ما

 
 سرررريحفً الجيررررل أجيررررالٌ تسُررررابقهُ  

 

نُ قرنرررراً أو تضرررراربهُُ    كمررررا تطُرررراعا

 
 لسرروف تحرردوه للمغنررى نواشررطهُ 

 

هُ    وإن ترامرررر  طليحرررراتٍ لواابررررُ

 
لٌ   وسرروف ينجرراُ  كالإصرربا  مُقتبررا

 

 (28)هذ  الضحايا عًيًاتٌ جوائبرهُ  

 
 :ر الإشارة والعبارة والتركيب2

ولم يتوق   الاستمداد التراثي، عند حدود اللف ، بل تعداه إلرى الإشرارة والعبرارة 

، وإزاحتهررا عررن -جررًءاً أو كررلاُ  -والتركيررب، المتمنلررة باسررتدعاء النصرروص التراثيررة

سررياقها الأصررلي، لتترررناص مررع البنيررة الشررعرية المعاصرررة، لإنترراج دلالررة جديرردة مررن 

 مجمو  تصاهر البنيتين.  

ومن ذل  قول الشاعر عبد الررزاا محيري الردين فري رثراء الردكتور طره حسرين 

)رحمه الله(، في قصيدته ) حي  مع الناس( ، التي ي كد فيها المكانرةب العلميرة للمرثري، 

 وأثرهُ التنوير  في الفكر العربي المعاصر:

 حتررى انبريرر ب لهررا بالشررّ ا تقتلُهُررا 

 

لمررراً، فتحيرررا بهرررا مررروادةٌ قبرررروا   عا

 
 يرردٌ صررناٌ  لررو امترردت  إلررى يررب ا  

 

 لأوراب العرررروُد واحلررررولى لرررره ثمرررررُ  

 
 ولرررو مشررر   لظرررلام الليرررل تقبسرررهُ 

 

رُ   حب  ترررنفَّ ا الصررربلُ لرررم يررر(ذن  لررره سرررب

 
 سررربحان ب الله تررر تي النرررورب فاقررردهُ 

 

وتحجبُ النورب عن قروما بهرم بصررُ  
(29) 

 
  

إنّ الشاعرب هنا لا ي بّانُ طهب حسين، بقدر ما هو يدافع عنه، ويحرتج بره فري آن، لمرا  

أثار هذا الرجلُ من جدلٍ واسرعٍ فري الأوسراط النقافيرة؛ بسربب أفكراره العصررية الرافضرة  

رون   سرونب الحقرائق، وي سرا للجمود، وقد مضى متصردياً برالعلم، والعلرم وحرده، لمرن يطُ ما

الأفكار الحرة، في الأد  العربي، والفكر، متحرديا إعاقتره البصررية ، وواقعره الاجتمراعي  

المُظلم آنذاك. وكل ما تقدم من المعاني وايرها قد مكّنب الشاعر عبد الرزاا محيي الردين،  

من استحضار النش القرآني، بالإشارة والعبارة، لإثراء الخطا ، وتعضيد المعراني الدالرة  

على الإحياء، والتحرر، والقدرة، كما في قولها ) فتحيا بها موادةُ قبروا( وهو إشرارة إلرى  

ئالب     تعررالى: قولرره   ءُودبةُ سررُ و  إاذبا ال مررب بٍ قتُالررب      * وب (بّ ا ذبنرر  بررا
، وقررول الشرراعر:)تنف   ( 30) 

 )) ب لا إاذبا تبنبفَّ ب الص  الصبلُ( الذ  كان استدعاءً للعبارة القرآنية، ))وب
 ، وقوله : ( 31) 



 
 

6 

 سررربحان ب الله تررر تي النرررورب فاقررردهُ 

 

 وتحجرربُ النررورب عررن قرروما بهررم بصرررُ  

 
اء تعالى: فيه إشارةٌ بينةٌ إلى قوله     ن تبشرب تاي ال مُلر  ب مرب الرا ب ال مُلر  ا ترُ   مَّ مب قلُا اللَّهرُ

ءٍ  ي  ي رُ إانَّ ب عبلبىب كُلّا شرب كب ال خب ن تبشباء بايبدا ل  مب تذُا ن تبشباء وب ً  مب تعُا ن تبشباء وب مَّ ُ  ال مُل  ب ما اً تبن وب

يرٌ  قبدا
(32). 

، ذاكراً مآثر طه حسين مع تقريعرها  ويمضي الشاعر محيي الدين في النش نفسها

نبفب ا حماسريٍ هرادرٍ يجعلنرا نحُر  ب(ننرا أمرام نرشٍ  الذين يحاولون التشكي  في ذلر  برا

مدحيٍ لا رثائي. وقد دفعه ذل ، التعلرقُ الآسرر برالمرثي، والحمراس المشرتعل بالحرد  

 إلى التخندا أكنر بالنش القرآني:

 ويسرر(لون  مررا طرره، ولررو خبررروا 

 

 (33)ما عندهم منه، لاستغنوا بما خبروا 

 
و ا فعبارة )ويس(لون  ما طه( اقتباسٌ جلي من قوله تعالى: نا الرر  ئلوُنب ب عرب يبسر  وب

ي .. برّا را رب ن  أبمر  وُ  مرا قرُلا الرر 
، والتسرراال فري الرنش القرآنري، عرن حقيقرة مطلررق (34)

لُ كُنههُ، وهرو تسراال عرن مجهرول، وقرد نهرى اللهُ سربحانه وتعرالى  الرو ، الذ  يجُهب

ع   ))عن التواّل في فهم حقيقة الرو  ف نره مرن أمرر الله الرذ  اسرت(ثر بعلمره ولرم يطُلرا

 .(35)على حقيقته أحداً((

أما التساال في البي  الشعر  السابق، ف نه تساال عن معلوم قرصُد بره تجهيرل 

السائل، وتحقيره، وزيرادةٌ فري فهرم حقيقرة المسر ول عنره، وتعظيمره، وهرذا مرا دفرع 

الشاعر إلى الاستفهام بر )ما( وهي لغير العاقل، عن مستفهمٍ فيه كرل الأهليرة العقليرة، 

 والعلمية.

ويوارر  الشرراعر مهررد  النهيررر ، العبررارة القصصررية القرآنيررة، والحادثررة 

 التاريخية، للتعبير عن موقٍ  ثورّ ٍ:  

 لقررررد جرررراءب مررررن أقصررررى المدينررررةا شرررراعراً 

 
 يمرررررارسُ فررررري صرررررم  الوجررررروه انتشرررررارهُ  

 
 برررررره آمررررررن النخررررررلُ العراقرررررري  وانتمررررررى

 
 إليررررررررره سرررررررررمواً واسرررررررررتطالب مررررررررردارهُ 

 
 وآنررررر  وحيررررراً فررررري الصرررررليب، بهمسرررررها 

 
هُ   د حترررررررى قيرررررررل: أصررررررربل ارررررررارب  توحرررررررّ

 
 مشرررررى والمرايرررررا فررررري تضررررراري  وجهرررررها 

 
، وترمررررري فررررري الررررردرو ، احتضرررررارهُ   تمرررررر 

 
 لقررررد مرررراتب كرررري يحيررررا كنيررررراً وضررررا  فرررري  
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هُ  نهررررراراتا مرررررن مررررراتوا ليلقرررررى نهرررررارب
(36)  

 
ينبةا فالنش في مفصله الأول، يعتمد على قوله تعالى: دا ا ال مب ن  أبق صب جُلٌ مّا اء رب جب وب

ينب  حا نب النَّاصا رُج  إانّاي لب ب ما رُونب با ب لايبق تلُوُكب فباخ  ب يب( تبما لأب عبى قبالب يبا مُوسبى إانَّ ال مب يبس 
(37) .

ش قصة موسى   بعرد قتلره الرجرل القبطري خطر(ً، وتواريره عرن الأنظرار؛ والآية تلخّا

ه، فجراءهُ رجرلٌ صرالل مرن الربلاط  الذ  دفع فرعون وأعوانه؛ إلى الائتمار عليره لقتلرا

 .(38)الفرعوني يخبره بذل ، وأشار عليه بالخروج من مصر

ها الدرامي، مُلتقطاً الجًء الأول منهرا )وجراء  ، وبعُدا أفاد الشاعر من هذه القصةا

رجلٌ من أقصا المدينة( مًيحاً إياها، عن سياا الفعل الإخبار ؛ لتكونب في سياا آخرر 

 ()يتوافق ورايتهُ المعاصرة، متخذاً من الحادثة الت(ريخية، وهري ثرورة زيرد برن علري

وبطلها النائر، سياقها الجديد الموحي بالفعرل النرور ، وبرذل  تغيرّرت دلالات الإسرناد 

في العبرارة القرآنيرة، فالفاعرلُ فري الرنش الشرعر  هرو الرجرل النرائر، ولري  الرجرل 

، ولري  مصرر. والقصردُ العرراا، kالمُخبر، والمدينة القادم منها، هي مدينةُ الرسرول 

 وحال القادم شاعراً، أ  ثائراً يمارسُ التغيير والنورة.ولي  موسى  

 وأمرررا المفصرررل الآخرررر مرررن الرررنش الشرررعر ، فقرررد ارتكرررً علرررى الإشرررارة  

 القرآنية، بقوله: )وآنر  وحيراً فري الصرليب، بهمسره( الرذ  يشرير إلرى قولره تعرالى:

ى  دُ عبلرب ببٍ  أبو  أبجرا ا باقرب ن هرب ُ  نباراً لَّعبلّاي آتايكُم مّا كُنوُا إانّاي ءانبس  لاها ام  به  ءا نباراً فبقبالب لأا إاذ  رب

النَّارا هُدً 
. وسياا الآية، يتمحور حرول الرايرة، والإيجراد، والهرد ، والإينراس (39)

الذ  يعني فري الرنش القرآنري ))إبصرار الشريء أو وجدانره وهرو مرن الأنر  خرلاف 

. أفاد الشاعر من إيحائية الفعل القرآني )آن ( وبعُده الدلالي في السورة، (40)النفور((

ها برالموت فا إياه بدلالةا م انسة البطل النائر وتوحدا لب عليهرا،   -مواّا الخشربة التري صرُ

تل  الخشبة التي تمنل مكانا أليفا م(نوساً للشهيد السعيد، ووكناً أبدياً لجسرده الطراهر، 

 الذ  أحيا بموته الآخرين، وبثّ فيهم الحياة، والأملب المشراب بالآتي.

ل موقرُ  الشراعرا النهيررّ ا،   ومن تمازج المفصلين، في النش السرابق، يترشرّ

من الراهن، ورايته النورية في الخلاص، وبرذل  يحراول إضراءة الحاضرر بالماضري، 

عّب رب موروثة، وتخطي ذل  المرورو  ))والشراعرُ مرن هرذا المسرتو  يتجراوزُ التررا ب 

عادةً، فيضيُ  إليه جديداً، ولا ي(و  إلى الره برل  يخررجُ إلرى باحرةا التجربرةا الواسرعةا 

ويح   إحساساً عميقراً بسريطرته علرى اللغرة((
، فالشراعر الحرق هرو الرذ  يمتلر  (41)

، ولا يمتلكه الترا ُ   .(42)الترا ب

وللأقوال الم(ثورة، أثرها في الخطا  الشعر  النجفي، كما في قرول، عبرد الإلره 

 الصائغ:  

 سبيلي طويلٌ، وزاد  ضئيل  

 (43)وما أحدٌ سرني مرةً، وما طرٌ  هًني للوله

، وطولا الطريقا وهو إشارة إلى قول علي بن أبي طالب    : )) آه من قالاة الًادا

، وقد اعتمده الشاعر للدلالة علرى الااتررا ، والتوحرد، والإحسراس (44)وبعُدا السفر((



 
 

8 

 الأبد  بالحًن.

وللمورو  الشعر ، حضورٌ واسعٌ، فري نتراج الشرعراء النجفيرين، ومنره قرول  

 أحمد الصافي النجفي:  

 ارق ب بلجّي في الخلريج لرد  الصربا 

 

 (45)ومرررّت سررنينٌ أربعررون وأربررعُ  

 
 فعبارة ) أربعون وأربع(، تذكرنا بقول ابن أبي الحديد:       

 يررا قررالع البررا  الررذ  عررن هًهررا  

 

 (46)عجررًت  أكررٌ  أربعررون وأربررعُ  

 
وإن كان أحمرد الصرافي النجفري، قرد اسرتعار العبرارة التراثيرة الشرعرية، آنفرة   

الذكر، ووافها في سياا تجربته الخاصة، ف ن الشاعر عبد الصاحب البرقعاو ، يغُيرُ 

 على العبارة التراثية، وسياقها، قائلاً:

 ومرررررا مررررردحي لحيررررردرةٍ بشرررررئٍ  

 

هُ آيررررات السررررماءا    (47)فقررررد مدحترررر 

 
 فهو استعادةٌ لقولا المتنبي:

 وتركرررُ  مررردحي للوصررري تعمرررداً 

 

 (48)إذ كرران نرروراً مسررتطيلاً شرراملا 

 
ويحاول الشاعر كاام ستار البياتي، أن يملأ فراغ البي  الشعر  القديم ))بلاد  

قاً رايته الشعرية،   ()وإن جارت عليّ عًيًة ...(( بظلال ألفااه الغائبة ومعانيه، مطوّا

 بدائرته المغلقة:

 بلاد  وإن ...  

 بلاد  سواقي الحنين  

 ويا أنهراً أتعبتها السنين

 بلاد  الند  والهو  واليقين  

 وآيات شواٍ وحبٍ دفين  

 (49)بلاد ...

إنّ الترا ا رحلةٌ في الأعماا، وانطلاقةٌ في الآفراا، وسرفر دائرم فري الأزمران،  

يسُتجلى به الماضي، ويسُربرُ بره الحاضررُ، ويسُتشررف بره المسرتقبلُ. الوقروف عنرده 

 يعني  الإلغاء، والانطلاا منه يعني الانتماء, والتصاهر.

يقول مصطفى جمال الدين، في الحفل التكريمي، الذ  أقُيم له، بدمشق؛ بمناسبة 

 :1995صدور، ديوانه الشعر  ) الديوان(، سنة  

م  صباحاً ديروانب شرعر  ذو  ليرر   عا

 

 لررررُ ب إذ أشرررررق   عليرررر ب العيررررونُ  

 
اكب فجرُهررررا ضرررراح ب الجفررررر    وتلقررررّ

 

اك لمحُهررررررا المفتررررررونُ    نا وحيررررررّ

 
 وجلرررى صررربحُها المنمرررنم برررالور

 

 دا الامرررراً قررررد أطبقتررررهُ السررررنينُ  
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 فتنرررراهى عررررذاُ  خمسررررين عامرررراً 

 

 (50)أنرر ب فيهررا بررين الغنرراء سررجينُ  

 
 -الذ  يمنل الأسَّ التوليد  الشعر  في القصيدة العموديرة  –فقار  البي  الأول  

م  صررباحاً( يستحضررر مباشرررةً قررولب الشرراعر الجرراهلي، امررر   ولاسرريما فرري قولرره: )عررا

 القي :

م  صباحاً أيها الطللُ البالي..... ألا عا
 (51) 

إلا أننررا لررم نجررد رو ب البيرر  الجرراهلي القررديم، ولا الالرره فرري البيرر  الشررعر    

الجديد، إذ انصهر الجًء التراثي في الكل المعاصر، بتغير البنية، وتحول الخطا  مرن 

م  صرباحاً ديروان شرعر (.  م  صرباحاً أيهرا الطلرل البرالي( إلرى الرداخل: )عرا الخارج:) عا

ها، الحافل بالعذا . ومرن هنرا ارتكرً  فديوان الشاعر هو ذاتهُُ، وكينونته، ومسيرة عمرا

مصطفى جمال الدين على الترا ، مُنطلاقاً إلى آفاا تجربتها الذاتية، مستجلياً الماضري، 

ومُسبراً الحاضر، ومُستشرفاً المسرتقبل، مُحريلاً العرام المشرترك إلرى خراصٍّ فرردّ ٍ )) 

وعلى هذا ليس  علاقة الشاعر الجديرد بالماضري علاقرةب امتنرالٍ لكرلام الشراعر القرديم 

وانما هي علاقة انبناا وتفجر في اللسان ذاته. فالجديد في الشعر العربي لي  تراكمراً 

على الشعر القديم أو استعادة له أو تنويعاً عليه، بل هما كلاهمرا تموجران، لكرل منهمرا 

 .  (52)فرادته، في البحر الشامل: اللسان العربي((

وقد يتجه الشاعر النجفي إلرى التركيرب التراثري، كمرا نطرالع فري قرول مصرطفى 

 جمال الدين:

 تمرررر  بررر  الأفهرررامُ ارثرررى فتنتنررري 

 

 (53)وقد بشم  حتى دخائلُها الغضربى 

 
    

 فالتركيب اللغو  هنا، يحيلنا إلى قول المتنبي :

 تمرررر  بررر  الأبطرررالُ كبل مرررى هًيمرررةً 

 

 (54)ووجهررر  وضررراُ  وثغرررركب باسرررمُ  

 

 
وكذل  قد أفاد الشاعر النجفي من التركيب القرآني، كما هو في قول كراام سرتار 

 البياتي:  

 فرعلمريرنا كرير  نرسرترريرل   

 أتعربنرا المسيرر  

 (55)يررا دوحررةً لررلرنراس أجمعين

فالنظررام التركيبرري للشررطر الأخيررر، ورنررين قافيترره الممتررد، يررذكرنا بالنسررق        

ينب التركيبي الصوتي القرآني ةً لّال عبلبما مب ح  سبل نب ب إالاَّ رب ا أبر  مب وب
(56). 

وقد يصل استدعاء الترا  ، إلى درجرة "التنصريش"، كمرا نقررأ، عنرد الشراعر 

 عبد الأمير جمال الدين :
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 والعقررل يمحصرره الهررد  كمهنرردسٍ 

 

 فرررر ذا عصرررراه فررررلا يكررررون كبرررراني 

 
 وسررلامة الرررأ  الحصرري  بقررولهم  

 

 )) ))الرأ  قبل شجاعة الشرجعانا
(57)  

 
، شطراً من بي  المتنبي الشهير:     فالشاعر هنا قد نصّشب

 الرررررأ  قبررررل شررررجاعة الشررررجعانا 

 

 (58)هرررو أول وهررري المحرررل  النررراني 

) 
وينصرش الشراعر السريد صراحب الشرريفي، قرول المتنبري )) أنرا الغريرق فمررا   

 ، في قوله:(59)خوفي من البلل ا((

 لقررررد تحملررررُ  فرررري دنيرررراكمُ ألمرررراً 

 

 حتررى ارردوتُ كميرر وسٍ مررن الأمررلا  

 
 وصررررتُ لا أعبررر( الأيرررامب سرررطوتها  

 

))أنررررا الغريررررقُ فمررررا خرررروفي مررررن  

)) البلررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررلا
(60) 

  

 

ويمتد التنصيش، ليشمل البي  والبيتين، كما في قرول محمرد مهرد  الجرواهر  

 في رثاء جمال عبد الناصر:

 أنشرردب النرراسُ إذ رأوك علررى الأعررر 

 

 نررررررااا تختررررررالُ هيبررررررةً وجررررررلالا 

 
ن مررن تعررالى   وب  )) ذ  المعررالي فليعلررُ

 

 هكرررررررذا هكرررررررذا وإلا فرررررررلا..لا((  

 
لُ النجرررومب بروقيرررر  )) شررررفٌ يرررنطا

 

ًُ يقلقلررررلُ الأجبررررالا((   (61)رررررها وعررررا

 
إنّ البيتين الأخيرين، للمتنبي، يمدُ  فيهما سي ب الدولةا الحمداني
(62). 

والتنصرريش الشررعر ، هررو مررن بقايررا " التشررطير" و" التخمرري "، اللررذين كانررا  

شائعين في القررن التاسرع عشرر، فري الشرعر النجفري، وقرد نردر اسرتعمالهما فري العقرود  

النلاثة الأخيرة، من القرن العشرين، وما تلاه؛ لإحساس الشعراء بشكليتهما، بوصرفهما ،  

وجهاً تصنيعياً أجوف، ومنفصلاً عن طبيعة العمل الفنري، ورو  العصرر، وقرد جراء ذلر ؛  

لمواكبتهم التيارات الحدينة، في الشعر العربي المعاصر، التي أدت إلى تطرورٍ فري الروعي  

 والحساسية الشعرية. 

 استدعاء جو أنموذج تراثي:-3

، المولعةا بحفر ا المرورو ا الشرعرّ ا؛ فقرد         مرّ بنا أن النج ب من المدن العراقيةا

قب أبنااهررا الشررعر العمررود  تمسرركاً بررالعودة إلررى المنررابع الأصررلية وتمجيررد   ))عبشررا

. وهذا التمجيد للمنال الشعر ، نرابع مرن دعروة المفكررين والعلمراء، الرذين  ( 63) المنال(( 

رأوا بضرورة العرودة إلرى الأصرول الشرعرية الأولرى، وعردّها الأنمروذج الرذ  يجرب أن  

وقد أاهر البحثُ مجموعرةً مرن النصروص الشرعرية المعاصررة، فري الشرعر  ( 64) يحُتذ . 

يررين، الأول : مررا كرران مُتصررلاً   النجفرري، الترري جرراءت  مُحاكيررةً أمنلررةً تراثيررة، متخررذةً منحب

ترنلاُ   بالأنموذج التراثي، ومُنفصلاً عنه. والآخر: ما كان مُتصرلاً برالأنموذج التراثري ومُم 

 له. فمن النو  الأول ، ما نجده عند الشاعر مصطفى جمال الدين، في قوله: 
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 طرررررار فرررررلا ريشرررررهُ ولا الًاررررربُ 

 

انب ينتهررررري التعررررربً   كُ أيرررررّ  يررررردرا

 
نبنٌ   ل  لررررره فرررررب  مُحلّاقررررراً لرررررم يبلرررررُ

 

 يحضرررررررنُ أحلامرررررررهُ ولا عرررررررذبُ   

 
 كررررررر(نّ أجرررررررواءهُ برررررررلا أفرررررررقٍ 

 

ذا ُ    وأن أرضرررررررراً تقلّهررررررررا كررررررررب

 
 كررررر(ن أسررررررا ب مرررررن تحي  بررررره 

 

 طيررررررورُ حرررررربٍّ لكنهررررررا لعُرررررربُ  

 
 أوّاهُ يررررررا واحررررررةً نشرررررر(تُ بهررررررا 

 

راسٍ قطوفهرررررا ذهررررربُ    برررررين ارررررا

 
 تشررررررردو ف(وراقهرررررررا مصرررررررفقة  

 

  (65)وجررررذعُها يستخفرررررهُّ الطررررر ُ  

 
 فالنش هنا، يذكرنا بمقطوعة الشاعر العباسي أبي نواس، ذات المطلع:  

بُ  لُ الهررررررررررو  تبعررررررررررا  حامررررررررررا

 

 (66)يستخفررررررررررررررهُّ الطرررررررررررررر ُ  

 
، ومتطررابقين ()والملاحرر  أنّ النصررين السررابقين قررد جرراءا متماسررين فرري الرروزن

 بالقافية

اير أنهما لم يتفقا بالشعور، والتجربة الانفعالية، والغرض. ففري مقطوعرة أبري 

نواس الشعرية، اضطرا  خوالج صبيٍّ في الحب، وفي قصيدة مصطفى جمرال الردين، 

تحرّاٌ إلى الوطن، وقلق وي(س من العودة، مصردرها الغربرة، وطرول السرفار، وبرذل  

 يتحقق الانفصال عن الترا  المتصل به.

ومررن ذلرر  النررو  أيضررا، مررا يقرروم علررى محرراورة الشرراعر المعاصررر، الشرراعر  

التراثي، عبر استدعاء، جو أنموذجه الشعر ، لإنتاج نشٍ تناصريٍّ تحراور ، يكشر  

عن رنين الماضي وحضوره، وصم  الحاضر وايابه. كما في قصيدة مسلم الجرابر  

 ) اربة أبي تمام( ذات المطلع:

 رنرررينُ صرررروتا ب فرررري نرررراءٍ مررررن الحقرررربا 

 

 

 (67)أقررو  وأقطررع مررن سرريفي ومررن )كتبرري(

 

 

 التي جاءت  محاورةً قصيدة ابي تمام المشهورة:

 السرريُ  أصررداُ أنبرراءً مررن الكُترربا 

 

ها الحد  برين الجردّا واللعربا   دّا في حب
(68) 

 
وقد ي(تي الاتصالُ بالترا ، امتنالاً، وهو النو  الآخر، الرذ  نجرده عنرد الشراعر 

 محمد حسين الصغير، في قصيدته )نهج البردة( . التي يقول في مطلعها :

 لررري فررري مرررديحا ب آيررراتٌ مرررن الكلرررما 

 

 (69)رددتررُرها بفمرري حتررى جررر  قلمرري 

) 
)رحمره وهي استعادة لقصيدة )البردة( النبويرة المشرهورة لشررف الردين البوصرير 

 الله(:  
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لبما   ن  تررررذكّرا جيرررررانٍ بررررذ  سررررب  أمررررا

 

مًج   دمعاً جرر  مرن مُق لرةٍ بردما  
(70) 

 
ويظهر الأنموذج الشعر  المعاصر المشار إليه، امتناله التام للأنموذج التراثي، 

 وإتباعه، في القافية والوزن، والغرض، والأجواء.

وقد افبرت  قصيدةُ )البردة( بعناية شعراء النج ، فقد جاراها أيضا الشاعر عبرد 

الحسين حمد، مقترباً منها أكنر، مُتبّاعاً في معارضتها الرنهج التقليرد ، برذكر النسريب، 

وهي مرن الأسرماء الم ننرة التري  -القائم على تذكر الحبيبة، والتصريل باسمها )لبنى(

ل الشعراء القدامى بها ًّ والإفصا  عما تركهُ، صدودها، مرن لرواعج الشروا،   -طال تغ

 ومواقد الألم، يقول في مستهلّها:  

ما  ن هو  أن ب فري وقردٍ مرن الضررّا  أما

 

دتب فرري سررقما   ومررن تررذك را لبنررى عررُ
(71) 

 
ويمُعن الشاعر السابق، مًيداً في الرنهج الاتبراعي التقليرد  للقالرب القرديم، فري 

قصرريدة أخررر ، إذ يفتتحهررا بالنسرريب، والوقرروف علررى الطلررل، وذرف الرردمو  علررى 

 الظاعنين، فضلاً عن ذكر مواقع جاهلية، وأعلام، عفا عليهما الًمان:  

ى( ذكراهررا   كررم هرراج قلبرر ب مررن )لمُررُ

 

 فوقفررررر ب تسرررررقي برررررالعيون ثراهرررررا  

 
مراً   ومكنرر ب فرري تلرر  الربررا  مُسرررّ

 

قٌ برُباهررررررا   حتررررررى ك(نرررررر ب مُوثررررررب

 
لب رمالهررررا وك(نمررررا    تسررررتافُ نفرررر 

 

 ضرررروُ  الريرررراضا العابقرررراتا نقاهررررا  

 
 شررراخ  بهرررا الآمررراد فهررري مسرررنةٌ 

 

 وطلرررولُ )حومرررلب( لا يشررريخُ مرررداها 

 
 وتظررل )خولررة( لا يشرريب ارامهررا 

 

 وكرررررر(ن آبرررررراد العهررررررود صررررررباها  

 
دٍ( لكنهررررا مررررب  وتلررررو  ) برُقررررةُ ثه 

 

نقبُ  وشرررمها وجواهرررا   (72)بالقلرررب يرررُ

 
 الخاتمة والنتائج: 

تمخّا بحننا الموسوم بر"الاداء بلغة المرورو  فري الشرعر النجفري المعاصرر" 

 عن جملةٍ من النتائج أهمها:

إنّ الترا  يشكل علامرة برارزة فري لغرة الشرعر النجفري المعاصرر، وذلر   .1

لإحساس الشاعر بغناه وقدرته على منل القصيدة المعاصرة طاقاتٍ تعبيرية 

لا حدود لهرا، فضرلا عرن أن مدينرة النجر  الأشررف تمنرل أبررز الحواضرن 

النقافية للترا  العربي فري العرراا، نظرراً لموقعهرا العلمري المتميرً، الرذ  

 التحم بالترا  التحاما وشيجاً في اللغة، والفكر، والدين، والأد .

دب الأداء بلغرررة التررررا  بمسرررتوياته المختلفرررة، ألفااررراً، وعبررراراتٍ،  .2 اعتمُرررا

 وتراكيب، وأجواء.

إنّ مستو  الأداء  الفني كان متفاوتاً، لتفاوت الوعي الشرعر ، والجرذور  .3
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المعرفيررة، ففرري بعررا النصرروص وُاررّ  الترررا  توايفرراً فرري اايررة الفنيررة 

 والجمال، وفي نصوصٍ أخر  جاء مقحماً ومطفئاً للفعل الإبداعي.
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 .888، ص5ديوان الجواهر ،ج (28)
 .136ديوان القصائد، ص  (29)
 .9-8التكوير، آية :  (30)
 .18التكوير ، آية :(  31)
 .26آل عمران، آية :   (32)
 .137ديوان القصائد، ص (33)
 85الإسراء، آية :  (34)
 181، ص13الميًان في تفسير القرآن، العلامة السيد محمد حسين الطباطبائي، ج  (35)
 .31-30مواسم إيغال بخاصرة الأرض، ص  (36)
 .20القصش، آية :   (37)
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 .19-18،ص16ينظر:الميًان في تفسير القرآن، العلامة السيد محمد حسين الطباطبائي، ج  (38)
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هر ودفن في نهر يعقو  فيما قيل وكان أصحابه قد سكرّوا النهر ثم حفروا له في بطنه ، فدفنوه في ثيابه ثررم   122

أجروا عليهما وبعد ذل  بًمن دُل على قبره فاستخرجوا جنمانه فقطعوا رأسه وصلبوا جسده ثررم أمررروا بحراسررته 

لئلا ينًل وبعُث برأسه إلى هشام بن عبد المل  ف(مر به فنصُب على با  مدينة دمشررق ثررم أرسررل برره إلررى المدينررة 

هر وبقي جسده مصلوبا في الكوفة حتى مات هشام ثم أمررر برره الوليررد فرر(نًل وأحرررا : 123فصلب بها رأسه سنة  

هر( ، تحقيق : محمد 310ينظر : تاريخ الطبر  ، تاريخ الرسل والملوك ، لأبي جعفر محمد بن جرير الطبر  )ت  

 .189-188، ص7أبو الفضل إبراهيم ، ج
 10طه، آية   (39)
 .124، ص14الميًان في تفسير القرآن، ج  (40)
 .19قراءة جديدة لشعرنا القديم، صلا  عبد الصبور، ص  (41)
 .2م. ن، ص  (42)
 .69. وينظر :ديوان الوائلي ، ص43سنابل بابل، ص  (43)
نهج البلااة، وهو مجمو  ما اختاره الشري  أبو الحسن محمد الرضي بن الحسن الموسو  من كررلام أميررر   (  44)

ه وابتكررر فهارسرره العلميررة: د. صرربحي  المرر منين أبرري الحسررن علرري بررن أبرري طالررب )عليرره السررلام( ، ضررب  نصررّ

 .612الصالل،ص
 المجموعرررة الكاملرررة لأشرررعار أحمرررد الصرررافي النجفررري ايرررر المنشرررورة، قررردم لهرررا وهي(هرررا للطبرررع:د.جلال     ( 45) 

 . 151الخياط، ص 
 .140القصائد الهاشميات والقصائد العلويات، للكمي  بن زيد الأسد  وابن أبي الحديد المعتًلي،ص  (46)
 .217شعر البرقعاو  تحقيق ودراسة، تومان ااز  حسين، رسالة ماجستير اير منشورة، ص  (47)
 .639العرف الطيب في شر  ديوان أبي الطيب المتنبي، الشيخ ناصي  اليازجي، ص  (48)
()  البي  تاماً:    بلاد  وإن جارت عليّ عًيًةٌ    ولو إنني أعر  بها وأجو 

وقائل هذا البي  هو الشري  الأمير قتادة بن إدري  بن مطاعن بن عيد الكريم بن عيسى بن الحسين، توفي سررنة 

هر. ينظر: عمدة الطالب في أنسا  آل أبي طالب، جمال الدين أحمد بن علرري الحسرريني المعررروف بررابن عنبررة 618

 .128-127هر، ص838المتوفى سنة 
 .14-13الجر  كتا ، ص (49)
 .131، ص2الديوان، ج (50)
 .27ديوان امر  القي ، تحقيق : محمد أبو الفضل إبراهيم، ص (51)
 .78زمن الشعر، أدوني ، ص  (52)
 .91،ص2الديوان ، ج (53)
 404العرف الطيب في شر  ديوان أبي الطيب المتنبي،ص( 54)
 .11شم  الجرا ، ص  (55)
 .107الأنبياء، آية :   (56)
 .390، ص1مستدرك شعراء الغر  ، كاام عبود الفتلاو ، ج  (57)
  419العرف الطيب في شر  ديوان أبي الطيب المتنبي، ص  (58)
 .349م . ن ص  (59)
 .229، ص1مستدرك شعراء الغر  ، كاام عبود الفتلاو ، ج  (60)
 .937، ص6ديوان الجواهر  ، ج  (61)
 .932ينظر:العرف الطيب في شر  ديوان أبي الطيب المتنبي، ص (62)
، شررعر عبررد الأميررر الحصررير ، دراسررة وتقررديم: عبررد المررنعم فررارس الحررق، مطولررة فرري مررد  الإمررام علرري (63)

 .13القريشي، ص
 . 14-13م . ن ، ص (64)
 .149، ص2الديوان، ج (65)
 .227ديوان أبي نواس، تحقيق: أحمد عبد المجيد الغًالي، ص (66)
() × (. وقصرريدة جمررال الرردين مررن بحررر 2مقطوعررة أبرري نررواس مررن بحررر المقتضررب ووزنهررا:)مفعلات مسررتعلن

 (.2المنسر ، ووزنها:)مستفعلن مفعلات مستعلن ×
، ص (67)  .45الرملُ أن ا
 .189، ص1شر  الصولي لديوان أبي تمام، دراسة وتحقيق: د. خل  رشيد نعمان، ج (68)
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 .49ديوان أهل البي ، ص  (69)
()   صدّر الشاعر الصغير قصيدته بالاستشهاد بمطلع الإنموذج المحاكى، وهو أسلو  تقليد  متبع، ويطُلررق عليرره

 بر )المعارضة( الشعرية التي تظهر الإتبا  للأنموذج، وعدم الإبدا .
ر الطباّ ، ص (70)  .212ديوان البوُصير ، شرحه وضب  نصوصه وقدّم له : الدكتور عُمب
 .51شواا القوافي، ص (71)
 .36م.ن، ص  (72)
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 ملخص البحث 

يسعى بحننا الموسوم بر"الأداء بلغة المرورو  فري الشرعر النجفري المعاصرر"،  

إلى تلم  أثر الترا  فري لغرة الشرعر النجفري المعاصرر، بوصرفه أداءً جليراً فري نتراج 

 م.2009-1968الحقبة الممتدة من  

وضم البحث ثلاثة مباحث، مسبوقةٍ بمقدمةٍ، موجًةٍ، وتمهيرد، منتهيرةٍ بخاتمرة: 

ها فري اللغرة  إذ بين  المقدمة طبيعة البحث ومضى التمهيد بعررض قيمرة التررا  وثرائرا

 الشعرية.

وتناول المبحث الأول مستو  اللفظة التراثية وتوايفها فنياً في نصوص الشرعر 

النجفرري، أمررا المبحررث النرراني فقررد اخررتش بالإشررارة التراثيررة والعبررارة والتركيررب، 

 وانصرف المبحث النالث إلى مستو  استدعاء أنموذج تراثي.

 وتوصّل البحث إلى جملة من النتائج، أهمها:  

إنّ الترا  يمنل ملمحاً بارزاً في لغة الشعر النجفي المعاصر؛ لإحساس الشاعر بغناه، 

فضلا عن أن مدينة النج  الأشرف تمنل أبرز الحواضن النقافية للتررا  العربري فري 

دب هرذا الأداء بمسرتوياته  العراا، نظراً لموقعها العلمي المعروف منذ قرون. وقد اعتمّرا

المختلفة، ألفاااً وعبراراتٍ، وتراكيرب، وأجرواء، إلا أن مسرتو  الأداء كران متفاوتراً، 

 لتفاوت الوعي الشعر ، والموهبة، والجذور المعرفية.

 

 

Abstract 

The research seeking to search for the heritage in the 

language of contemporary Najafian poetry as a clear 

performance in produce of the period between 1968 – 2009.  

The research included three studies , preceded by 

summarized introduction and preface , and ended with 

epilogue. And the end show the research nature and the 

preface continued in showing the value of the heritage and its 

wealth in the poetry language.  

And the first research included the heritage verbalism and 

employing it artistically in the terms of Najafian poetry , and 

the second research specialized by the heritage sign and the 

term and assembling and the third research go to sending for 

a heritage example.  
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The research had been arrived to many of results the 

important one is :  

The heritage is acting a prominent sign in the language of 

contemporary Najafian poetry because of the feeling of the 

poet in it's wealthy. As well as that AL-Najaf city is acting the 

most educational incubator to the heritage in Iraq. According 

to it's known scientific location for many centuries.  

And this performance is reliable in it's different levels a 

pronunciations and terms and assembling and mediums, but 

the level of performance of was different because of the 
different of poetry consciousness and the talent and the 
epistemic roots.  
 

 

 

 


