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قَمِّي) ت  ىػ (ٕٚ٘فاعمية المكاف في شعر إبف حَمْدِيس الصَّ

 أ . ـ . د . نزار شكور شاكر                                                         
 جامعة السميمانية /سية كمية التربية الاسا                                               

 الممخص
إلى بياف فاعمية المكاف في شعر إبف حمديس الصقمّي ، ولا شؾّ في  ييدؼ البحث

أف آليات ىذا التوظيؼ الشعري تحتكـ إلى أصوؿ تتبايف مف سياؽ إلى آخر ، وىذا ما 
لج التي تُعا يتألؼ مف توطئة  ثـ الدراسة الذي  الإشكاؿ القائـ في البحث الحالييطرح 

الذي يسيـ في الوصوؿ بالتدريج  التحميمي –المنيج الوصفي )النصوص ( فييما عمى وفؽ 
وذلؾ بتسميط الضوء عمى بعض الفقرات التي يتّسـ المكاف مف جرّائيا  أبرز النتائجإلى 

بسمة تميزه عف غيره ضمف إطار الفف القولي ولاتخرج بو بالضرورة عف النطاؽ النقدي 
ما تبمور عف إستخداـ أسموب الثنائيات في التعبير أنُموذجاً،والإنفصاؿ المُختط لو سمفاً،ك

والإتصاؿ عف المكاف عمى حسب ما يطمّبو الغرض للإفادة مف أسموب خمؽ التداعيات 
النفسية الناجمة عف التوظيؼ الفاعؿ ضمف مجاؿ الإيصاؿ وقناتو اللا زمة لعممية التمقي 

 الفني . 
 المقدمة : 

ط المكاف بالغرض فنياً ضمف علاقة جدلية أفضت إلى الكشؼ عف منذ القدـ إرتب
بنية تمازج متبادلة بيف الحيثيات والدواؿ المعرفية ، مف ىذا المنطمؽ ىدؼ البحث الحالي 
إلى بياف الكيفية التي بدا فييا توظيؼ المكاف في سياؽ الأغراض الشعرية لدى إبف 

، ولاسيّما بعد أف عُرِؼَ عف الشاعر أنو قد حمديس ، إذ أثار ىذا المطمب تساؤلات عديدة 
طرؽ أغمب الفنوف الشعرية ، ثـ أف العناية النقدية بيذا الجانب نَمَت عمى ما يبدو بيف 
إشارات القدامى والمحدثيف المتتبعيف لشعر إبف حمديس ، كما أفادنا بو المنيج الوصفي في 

 التوطئة .
ما يصبو إليو البحث جوىرياً ونتيجة أما في الدراسة ، وحرصاً عمى الوصوؿ إلى 

لمتداخؿ الواقع في البنية المكانية في عالـ الشعر إرتيأينا أف نعمد إلى تسميط الضوء 
بالتحميؿ الإستقرائي عمى أبرز الدواؿ المكانية تكراراً في نصوص إبف حمديس الشعرية التي 
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بالدراسة ىي عمى يضـ بعض منيا موجودات مكانية أخرى ، فكانت الدواؿ المخصّصة 
 التوالي : ) الأرض ، البحر ، السماء( .

 توطئة : مكاف  إبف حمديس في الميزاف النقدي بيف القدامى والمحدثيف 
لاشؾّ في أف النقطة الأقرب إلى دائرة ىذا البحث المتواضع ، ىي التي تؤشر توافر 

 مف وجوه ومحاور .  (ٔ)الدلالات إلى عناية القدامى والمحدثيف بالمكاف في شعر إبف حمديس
أمّا لدى القدامى ، فقد أخذ شعر إبف حمديس حيّزاً مف إىتماماتيـ ضمف 
مصنفاتيـ ، بعد أف كاف ليـ رأي في شعره  ، سواء أكاف في مواقؼ إرتجالية ، عمى النحو 
الذي جرى فيو إستحساف المعتمد بف عبّاد المعروؼ بذوقو الأدبي لشعر إبف حمديس في 

أـ مف نحو قوؿ معاصره إبف بسّاـ )ت  (ٕ)ة ، بحسب رواية الشاعر نفسو أكثر مف مر 
ىػ( فيو : "وىو مف جممة مف لقيتو وشافيتو وأسمعني شعره ، وىو شاعر ماىر ٕٗ٘

يقرطس أغراض المعاني البديعة ، ويعبّر عنيا بالأنفاس الرفيعة ، ويتصرّؼ في التشبيو ، 
  (ٖ)ريب " . ويغوص في بحر الكلاـ عمى در المعنى الغ

وغير بعيد عف إستمياـ ىذا التوجّو النقدي مع الأىداؼ الشعرية ، قوؿ إبف دحية 
  (ٗ)ىػ( في تفسير قوؿ إبف حمديس الذي يفيد في تصوره غرضاً تعميمياً : ٖٖٙ)ت

ْـ رياضُ حتػػػػػػػػوؼٍ فالػػػػذبابُ بيػػا        تشدوىُـ في اليػػػػػػوادي كمػما            اقتحموا  ليػػػػػ
   بيضٌ تػصؼّ المنػػايا السػػودَ صػػارخةً        وىي الػذكورُ التي انقضتْ بػػيا القػػمـ          

ه المقاصد مف ... وملاحظة ىذالشعر المخزوف،وعممو المكنوف،" ىذا مف سرّ 
  (٘). ادي في الأدب المحاوؿ لنظـ الشعر، عمى نظـ الشعر"يعيف الشمقاصد فحوؿ الشعراء،

ىػ( في  القصيدة المشيورة لإبف حمديس : ٗٙٚوقوؿ صلاح الديف الصفدي ) ت 
 وقد وضع يده عمى بعض النقاط الفنية كما يبدو : " 

ػػػبا النػفسُ أوطػػػارَىَػا          وأبمػػػػػغػػػيا الشػػػػػػػػػػيػػػػبُ إنػػػػذارىػػػػػػػا               قَضَػػتْ في الصِّ
نسجاماً ، وتمكف قواؼ ، وحسف  )الأبيات ...( قمت : كذا فميكف الشعر عذوبةً وا 

  (ٙ)تشبيو ، ولطؼ إستعارة ، وغوص عمى المعاني " . 
وتباعاً قاد ىذا الأمر إلى ظيور النص الذي يشير إلى مكمف الإجادة في الغرض 

ىػ( ، الشاعر إبف حمديس بالإجادة والإحساف في ٔٗٓٔتحديداً،إذ خّصص المقّري ) ت 
بعض الأمكنة ، بقولو : " وعمى كؿ حاؿ فالحسف والإحساف ، يقاداف في أرساف لعبد  وصؼ
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الجبار بف حمديس المذكور ذي المقاصد الحساف ، وخصوصاً في وصؼ المباني والبرؾ ، 
 (ٚ)فما أبقى لسواه في ذلؾ حسناً ولا ترؾ " . 

يا ويبدوأف المصادر التي أولت عناية بشعر إبف حمديس عمى حسب طبيعت
التأليفية لـ تكف غافمة عف ىذا الأمر بتاتاً ،  ولاسيّما بعد أف عرضت مختارات شعرية 
لمشاعر كاف للأمكنة نصيب وافر منيا ، إذ نقرأ " لإبف حمديس في وصؼ نير ألقت 

 الشمس عميو حمرتيا عند الشروؽ مف أبيات : 
 ففضػػػةُ المػػػاءِ مػػػف إلقػػػائػػػيا ذىػػػػػبُ   ومشػػػرؽٍ كيمػػػػياءُ الشمػسِ في يػػػػدهِ                 

 وبديع قوؿ إبف العطّار ، وىو في معنى قوؿ إبف حمديس السابؽ ، وىو : 
 ممػػرنا بشػػػاطػػىء النيػػر بيف الحػػػدائؽ       بيػػا حػػػػػػدؽ الازىػػػار تتػػػوقػػػؼ البػػػػػػرؽ        
 (ٛ)عميػػو ومػػػا يمػػػيز الحػػػباب ليػػػا حػػػمؽ"   ػػػيػػـ مفاضػة    وقد نسػػجت كػػػؼ النسػػ       

  (ٜ)ومف باب المختارات الشعرية الواردة لو أيضاً، نقرأ في رايات المبرزيف " قولو :  
 خػػػػػػػػضػػػػػػراءِ اشػػػرَبْ عػػػػػمى بػػػػركة نَيْمػُػػوْفَػػػػػػرٍ      مُػػػحْػػػمَػػػػػػػرَةِ الأوراؽ                 
 كأنمػػػػػا ازىػػػػػػارُىَا أخػػػػػػرجػػػػػػػػػتْ     ألسػػػػنةَ النػػػػػػػػػػػػارِ مػػػػػػػػػػػػػف المػػػػػػػػاءِ                

ثـ إف الإتفاؽ واقع حوؿ القيمة الفنية في الأبيات الشعرية التي جاءت في وصؼ 
  (ٓٔ)ر : بعض الأمكنة كما جاء لو في صفة ني

 وَمُػػػػطّػػػرِدِ الأجػػػػزاءِ يصػػػػقؿ مَػػػػتْنَوُ       صبا أعْػػػمَنَتْ لمعػػػػػػػػيف مػػػا في ضػػػػميرهِ             
قاؿ في تقديميا إبف خمكاف ،(ٔٔ)ففيما إكتفى بإيرادىا الخفاجي فحسب في مصنفو

ولخميؿ بف أيبؾ ( ٕٔ)طرد... " ىػ( : " فمف معانيو البديعة قولو في صفة نير: ومٔٛٙ)ت
وقاؿ المقري :"  (ٖٔ)الصفدي فييا :" وقاؿ إبف حمديس وأحسف :  ومُطرد ... الأبيات " . 

وعمى ذكر الأنيار والبرؾ فما أحسف قوؿ بعض الأندلسييف يصؼ بركة عمييا عدة فوارات 
، وعمى  (ٗٔ) ... وقاؿ إبف حمديس المغربي يصؼ نيراً بالصؼ : ومُطرد ... الأبيات " .

صمة بيذه الأبيات الشعرية أفادنا العماد الأصفياني الكاتب ، قائلًا :" وأنشدت لو ببغداد ، 
 ( ٘ٔ) ونسب إلى أبي الصمت ، وصحّ أنيا لإبف حمديس : ومُطرد ... الأبيات " .

وثمّة قضية أخرى تطالعنا بو المختارات المعروضة في المصنفات القديمة ، ألا 
لأخذ الشعري ( النقدية التي كاف لمقدامى فييا نظر مع شعر إبف حمديس ، " وىي قضية )ا

قاؿ أبوالصمت في الحديقة : كاف عبد الجبار إبف حمديس جيد السّبؾ ، حسف الأخذ ، وأنا 
 (ٙٔ)أذكر ىا ىنا طرفاً مف سرقاتو التي زاد فييا عمى المسروؽ " . 
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لى تمؾ وكاف إبف دحية أيضا مف الذيف أشاروا إلى أنو  كاف " حسف الأخذ " وا 
 (ٚٔ)الزيادة التي كاف الشاعر يخرج بيا مف الأخذ مف بعض النصوص الشعرية .

وتحيؿ ىذه القضية مف زاوية إلى أف الشاعر كاف يمجأ إلى النظر والإفادة مف 
 طاقات المكاف في شعر غيره ويعمؿ عمى توظيفيا في بعض نصوصو ، ففي قولو : 

 شِيَتْ حػػِػجْرَىَا دُمػػوعػيَ حُمْػػػػراً      وَىْػػيَ مِفْ لػػَوعػػػػػػػػةِ اليػػوى تَتػَػػػحَػػدّرْ غَػػػ             
، قاؿ عبد الرحيـ العبّاسي :" وىو ينظر إلى قوؿ المنازي  (ٛٔ)الأبيات .... " 

 ( ٜٔ) يصؼ وادياً : الأبيات ... ، أردت البيت الأخير " .
دامى ، نيج الدارسوف المحدثوف في إلماميـ بالمكاف وكما يبدو فعمى ىدي الق

لدى إبف حمديس  فبعد أف أشار الأقدموف إلى أف لمشاعر روائع مختارة في ذكر الوطف ، 
مف نحو قوؿ الحميري في جزيرة صقمية : " وممف بكاىا عبد الجبار بف حمديس الشاعر 

 في قصيدتو المشيورة التي أوليا : 
 تُ صِػػػػػػػقِمّيػػػّػةً والأسػػػػػػػػػػػى       يػػُػػػيَػػػيّجُ لمنػػّػػػػػػػفس تػػػػذكػػػػارىػػػػػػػا ذكػػػر               

 (ٕٓ)... )الأبيات( " . 
ولما قاؿ إبف خمكاف في معرض تقديـ الأبيات السابقة : " ولو مف جممة قصيد 

و :" وأحسف أشعاره تمؾ التي ، بنى بالنثيا عميو حكمو النقدي بقول (ٕٔ)يتشوّؽ صقمية " . 
، ومف الجدير بالذكر أف " الوطف في شعر إبف حمديس الصقمي " ( ٕٕ)يذكر فييا وطنو " . 

 (ٖٕ)، كاف عنواناً لأحد البحوث الأكاديمية ، بعد أف شكؿ علامة فارقة لشعره . 
وعمى نحو متصؿ بيذا الجانب ، تولّدت عف المكاف ثمّة إشارات مف نحو الغربة 

لحنيف والولاء لموطف في شعر إبف حمديس ، سمّطت الضوء عمييا جيود البحث ، إذ كاف وا
" يدعو إلى البقاء في الوطف ميما كانت الظروؼ ، ويحث عمى عدـ التغرّب عف الوطف " . 

، ولمدكتور إحساف عباس رأي نقدي في ىذه النزعة المكانية ، فػ " الغربة المستمرة ىي ( ٕٗ)
 حمديس إلى أف يقوؿ حيف رأى النيموفر : التي أثارت إبف
 رُ وَنَيْػػػمػُػوفَػػػػػرٍ أوْرَاقػػُػػػوُ مُػػػػػسْتَديػػػػرَةٌ         تػػَػفَتَّحَ فيػػػػما بيػػػػنيػػػفّ لػػَػػوُ زَىْػػػػػػ              

ي )... الأبيات (، ويبدو أف الغربة الجزئية كانت أقوى أثراً مف ىذه المشاركة الت
رسميا إبف حمديس وما ذلؾ إلّا لأف إبف حمديس إستنفد معاني الغربة في بكاء الوطف ، 

 (ٕ٘)فميست وقفتو عند معنى الغربة أماـ النيموفر إلّا وقفة عابرة " . 
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وعمى وجو العموـ فقد كاف وصؼ الشاعر لممكاف قد أعجب الدارسيف المحدثيف 
رة التي يعتصرىا الألـ والحزف ، قاؿ د . أيضاً ولاسيما بعد أف كاف صدى لمنفس الشاع

جودت الركابي بيذا الصدد :" وقد قدّـ لنا الشاعر بعض الأوصاؼ التي يتجمى فييا روح 
الإبتكار والإبداع والتي تبدو مف خلاؿ نفسو الحزينة كقولو في وصؼ نير :  ومطرد 

 مف عيف ماء :  الأجزاء يصقؿ متنو ... )الأبيات( ، وكقولو أيضاً يصؼ نيراً ينبعث
 ومُرْوٍ صَػدى الرّوضات يحسب ذائػباً      عمػػػى الأرْضِ مػػػنو جُػػمْػػمَػػػػةً تَتػَػَػبعّػػضُ           

)الأبيات ... ( ، فيذا الوصؼ ينطؽ بالإمعاف والتأمؿ في صور الطبيعة ويعزؼ مف مادة 
 (ٕٙ)نفسو الحزينة " . 

المكانية إلى الإشارة أحياناً عمّا فييا مف  وقادت الإبانة عف بعض أوصاؼ الشاعر
ستطراد فني كانا قد تسربا إلى طرائؽ ثمّة مف الشعراء الأندلسسيف وىـ  مبالغة معنوية وا 
ينظموف قصائد وصؼ القصور المرتبطة بغرض المديح فػ "مف طرائقيـ أيضاً التوسع في 

خياؿ فيو مذاىب شتى . ىذا وصؼ القصور ، وذلؾ بتصوير جوانبيا الفنية تصويراً يذىب ال
مع إستمرار إمتزاج ىذا الوصؼ بالمدح ، ومف أمثمة ذلؾ قوؿ إبف حمديس الشاعر في 

 وصؼ دار بناىا المنصور بف أعمى الناس ببجاية ، وقد بالغ في الوصؼ : 
 ػػػػاـ بػػصػػػػػيرا قػػصرٌ لػػو انػػّػؾ قػػد كحػػػػمتَ بنػػػوره      أعػػػمى لػػػعادَ إلى المػقػ              

) الأبيات ...( ، ثـ يستطرد الشاعر إلى وصؼ بركة في القصر عمييا أشعار مف 
ذىب وفضة ترمي فروعيا المياه ، ثـ يتفنف في تصوير أُسود عمى حافاتيا قاذفة بالمياه 

 أيضاً ، وفي كؿ ذلؾ يقوؿ : 
 تػػػػركتْ خػػػريرَ المػػػػاء فػػػػػيو زئيػػػػػػرا       وضػػراغٌـ سػػَػػػكَنَتْ عػػػريفَ رئاسػػػػةٍ              

 (ٕٚ) ) الأبيات ...( " .  
وقاؿ مشيداً مف قبؿ المقّري في ىذه القصيدة وفي أخرى " في وصؼ بركة تجري 
إلييا المياه مف شاذرواف مف أفواه الطيور وزرافات وأسود ، وكؿ ذلؾ في قصر أطنب في 

 وصفو في قصيدة طويمة : 
 والمػػػػػاءُ مػػػنو سبػػػائؾٌ مػػػف فػضػػة       ذابػػػػتْ عمػػػػى دوحػػػػػات شػاذروافِ               

) الأبيات( ، وىاتاف القصيدتاف لإبف حمديس كما في المناىج مع طوليا تدلاف 
عمى الإيداع الذي إبتكره ، والإختراع الذي ما ولج سمع أحد مف الفضلاء إلّا شكره ، 

 ( ٕٛ)سكره " . لماأ
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وعمى ضوء ماتقدـ مف بياف ، أثارت طبيعة المكاف لدى إبف حمديس حفيظة الناقد 
د . إحساف عباس بقولو :" ولا نعد إبف حمديس مف شعراء الطبيعة ، ولكنو كاف شاعراً 
وصّافاً بالمعنى العاـ الذي يفيمو الناس في عصره ، وأكثر وصفو قائـ عمى طمب معنى 

 (ٜٕ)" . مولّد أو مجدد
وقريباً مف ذلؾ أدرؾ فريؽ آخر ىـ د . سيد نوفؿ و د . الرّكابي أف وصؼ 
الطبيعة في شعر إبف حمديس لـ يكف لذاتو ، بؿ كاف منطمقاً خصباً سخّره الشاعر مع سائر 
الأوصاؼ لموصوؿ إلى الغرض ، بعد أف وثّؽ مف عُرى الصلات الفنية التي تجتمع في 

 ( ٖٓ)سيّما في موضوعات : المديح و الغزؿ والخمرة والحنيف . نطاؽ القصد الشعري ، ولا
 

 الدراسة :                                              
لعؿّ مف الأفضؿ مف الوجية العممية ونحف نسعى جاىديف إلى أف نرصد فاعمية 

عينة ، المكاف في شعر إبف حمديس في نطاؽ ىذا العمؿ المتواضع ، أف نحتكـ إلى آلية م
تيسير خطوات -ستقراء نصوص الشاعر المكانيةحسب تصورنا المنبثؽ عف إ-يامف شأن

وذلؾ بعد أف يتـ توظيفيا ضمف ثنائية الثبات والتحوؿ لمدالة المكانية البحث في ىذا المجاؿ،
نطلاؽ في آف وذلؾ عمى نحو مبرر، إذ أف ليذا التوجو  التي ستكوف بمثابة نقاط رصد وا 

وجيو مزية تتمخص في أف القاريء الحصيؼ سيقؼ بإزاء نصوص مختمفة مف العرض والت
يدرؾ في ضوئيا ما لمثبات مف قوانيف ومفاىيـ لمجماؿ ، كاف خروج الشاعر عنيا محض 

،" نعدمت في شعرهمغامرة بالقيـ المعرفية التي تسعى الجمالية إلييا بشتى السبؿ ، ولذلؾ إ
كما أنو سيجد في  (ٖٔ)" لمعرفة ، وفي تعاظـ المعارؼتاج افالجمالية )المقننة( تشارؾ في إن

جمالية التحوؿ المكاني ، شعرية مقننة أيضاً ، ولكف مف نمط آخر ، إذ أفادت مف الإدراؾ 
المعرفي الحاد لأوؿ وىمة للإنطلاؽ والتحميؽ فيما بعد في الأجواء التخيمية بعد ذلؾ ، إذ " 

نما  أف مشاركة القاريء في تجمية خصائص المكاف لايكوف مف خلاؿ التمقي الساذج ، وا 
انيا تعمؿ عمى صعيديف المشاركة بإنفعاؿ في المنبيات التي يزرعيا الشاعر في نصو ، ف

وصعيد فتح الية حيف لقاء المتمقي بمغة النص،صعيد إحداث الصدمة الإنفعفي آف واحد:
 (ٕٖ)" .غة الأسموبيةغؿ داخؿ تعتيـ الصياحيف التو الصور الوجدانية عف طريؽ التخيؿ، سيؿ

ولذلؾ لايعبأ الباحث كثيراً بالرأي الذي ينيؿ مف مذىب الواقعية المحضة ، القائؿ " 
إف الإبداع الفني حيف يكوف رياضة حرة غير متصمة بالواقع ، يمارسيا كؿ مف الخياؿ 
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بؿ إف ما يحكـ عمى العمؿ الإبداعي  (ٖٖ)والإدراؾ عمى سواء  يشرؼ عمى نيايتو " .
تخيمية فاعمة لدى القاريء تنبيو إلى اكتشاؼ مزية العمؿ  -ندثارعدـ توافر قدرة إدراكية بالإ 

الفني ، فػفي الواقع " إف الخياؿ يزيدحدة حواسنا . إف اليقظة الخيالية تيييء إنتباىنا 
 (ٖٗ)للإستجابات الفورية " . 

 -تبعاً لمسياؽ الماثؿ  حتى في إطار الثبات -وفي ضوء التعامؿ مع المفظ ودلالتو المكانية 
لف يعمد ىذا المبحث إلى إجراء تقسيـ الأمكنة عمى أقساـ قامت بو بعض الدراسات الأدبية 

، بؿ سيخضع أبرز ىذه الدواؿ تكراراً إلى الدراسة النصية ، وىي عمى النحو  (ٖ٘)سابقاً 
 الآتي : 
 . الأرض 
  .البحر 
  . السماء 

 الأرض : -ٔ
سرحاً شيد العديد مف الأحداث ، فيي بدءاً الأـ التي إرتبط بيا كانت الأرض لدى الشاعر م

الشاعر/ المواطف ، وتغرّب عنيا مرغماً ىنا وىناؾ ، وباتت قيثارتو تعزؼ عمى أوتار 
الشكوى والمناجاة ألحاناً شجية ، وىي الساحات التي سجمت أروع المفاخر للأمة ، والخزي 

 ثير مف رموز الجماؿ والعزة والمنعة والإعتبار . لعداتيا وينبغي ألا ننسى أف عمييا الك
ولاريب في أف ىنالؾ علاقة قائمة يرتبط المكاف فييا بالإنساف أو سواه مف الموجودات ، 
ولكف حينما يتخمى جانب مف المكاف الأرضي عف وظيفتو المعيودة ، بعد أف لايكوف ليا 

ف  كاف المعنى القائـ غير مبتكر ، كما ممبرر ، قد يؤشر ذلؾ نوعاً مف التحوؿ في دلالتو وا 
قاؿ الشاعر في وصؼ مآؿ قتمى الأعادي وىـ في بطوف القشاعـ المحمقة في الجو ، 

 ( ٖٙ) المتكرر في الشعر الحماسي :
 تػػػروحُ بػػطاناً مػػػف لحػػػػػوِـ عػػػػػداتِوِ      فػػػما لقتػػيؿٍ خػػَػرّ في الأرض مف قبػػػػرِ               
ىذا النطاؽ أيضا ، مف ظيور البديؿ المكاني ، وتحديداً ضمف ثنائية  وفي

المائي( الحاضر إيذاناً بغياب  -الحضور والغياب ، كاف تسميط الضوء عمى المكاف )الحربي
بعض  شخوصو في اللامكاف   بعد أف ىدؼ النص إلى  إبراز فكرة الشتات الحتمي المحدؽ 

 ( ٖٚ)بالفريؽ الخصـ : 
 فػػػكـ مف فػػػريؽٍ منيُـ إذ تفػػػػػػػػػرقػػػوا       لػػو غَػػرَؽٌ في زخػػػػػرةِ المػػػوج أو أسػػػػػرُ            
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ْـ       فػلا شػػػػمو مػػػػنيـ في ضػػػػريحٍ ولا قػػبرُ             وظمّػػت سػػػباعُ المػػػاءِ وىػػي تنوشُيُ
غرض المديح / الحاضر عمى وعمى غرار محور الضدية القائـ ، قاؿ الشاعر في 

  (ٖٛ)  :الدواـ ، وتقديـ الإعتذار عف الغياب/ الزائؿ 
 واف كنتُ عف حَفْؿِ العُمى غائباً فمي      ثنػػاءٌ كػػعَػرْؼِ المػػػسؾِ بالفضػػػؿ عػػَػرّفَا              

وىذا الأمر يبدو أنو يصادفنا في أكثر مف مغزى تعبيري ،  فمع شكوى اليجر 
القرب المكاني المجرد والواقع مف دار الحبيبة ، بعداً بارزاً يبعث عمى الأسى ، كما أصبح 

 ( ٜٖ)  :جاء في البيت في أدناه 
 في اقتػراب الػػدّار أشػػػػكػػػو بُعػػػػػػػػػػدىا       واقػػترابُ الػػػدّار باليػػػػػػػجػػػر انػػػتػػػػػػزاحْ            

ب في بعض الأنساؽ عمى إختصار معنى الزواؿ المكاني وقد يعمؿ الحاضر / الغائ
 (ٓٗ)، وذلؾ عف طريؽ تقديـ صورة حسية  تسعى إلى ىذا المعنى، قاؿ الشاعر: 

 كأنّمػا الحصػػفُ مػػف خوؼٍ أحَاطَ بيـ       عػػػمييػػػػػػـ ، وَىُػػػوَ المبػػػػنيّ ، مُػػػنْيَػػػدِـ ُ            
ا ينطوي عميو مف نياية مذمومة ، الفرار عف المكاف وغالباً ما يصور الخوؼ بم

القمؽ /المغادر  بعد أف فقد أدنى مصداقيتو ورصيده  في الثبات المؤقت المنشود في ظرؼ 
 ( ٔٗ) :حالؾ ، قاؿ الشاعر 

ْـ         كأفْ لـ تكػػُػػػػػػػفْ أوكػػػارىػُفّ            الحػػػيازمػػػػا  ولمػػػػػا التقى بالػػرّوـ طػػارَت قمػػػوبُيُ
ومف جية ثانية تشير ثمّة نصوص إلى أف بعض الأمكنة الأرضية لـ تعد أمينة 

، مف نحو ولاسيما مأوى الحيوانات ،عمى نحو ما ىو مألوؼ
  (ٕٗ)،والأغياؿ . عاب،والآجاـوالشِ ،الأوكار

ومف الجدير بالذكر أف ليمّة الشاعر العمية في بعض المقاصد الشعرية ، أثر في 
  (ٖٗ)في جممة مف النصوص . و يظنو كذلؾ،خروج عف المكاف الذي يراه أغمبنا مستقراً لو أال

مف فيض نزعة زاىدة تظير في بعض أشعاره ، أف لاثبات مطمقاً  -عمى ما يبدو –فيو يرى 
، سواء أكاف بالرحيؿ المحتوـ عنيا،أـ قبؿ مجيء الأجؿ الموعود (ٗٗ)عمى وجو البسيطة

وتصدّؽ الشواىد الشعرية ىذا الموقؼ أو ،(٘ٗ).مزمف أثراً في توليد المكافأف ل وىذا ما يعني
  (ٙٗ)المعتقد مع فنوف قولية أخرى كما جاء في غرض الفخر الذي قاؿ بو الشاعر الثائر . 

ولـ يقؼ الأمر عند ىذا الحد ، بؿ راحت نصوص أخرى تطالعنا بإنعكاسات وصدى   
ت مف ضيؽ مساحة الأرض ، في مؤشر عمى العظمة ليذا التوجّو  ففي صورة شكوى إرتفع

  (ٚٗ))الفردية ( ، بازاء المساحة المكانية ) المحدودة( ، قاؿ الشاعر : 
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 ألْقػػى عمى الأرض العػػػػػريضة أرضَو        ثػػـ اشػػػػػػتكى ضِػػػػيقاً ليػػا بػػػوثػػػوبػػػػوِ             
الشاعرالمغترب ، مف نحو قولو عمى نحو  وكثيراً ما نجد فكرة ضيؽ المكاف تراود

 ( ٛٗ)   : تطغى عميو العفوية –تقريري 
ْـ بمػػػدَةٍ فيػػػيػػػا المجػػػػاؿُ رحيػػػػػبُ              المجػػػػاؿُ ببمػػػػػدةٍ         فكػػ ف ضػػػاؽَ بالحػػػػػر ِّ  وا 

فػ " الغربة ة،سيمة لإنياء آلاـ الغربة القسريجاء ذلؾ بعد أف أدرؾ أنيا أنجع و 
والوسط  ،رضيا واقع وطبيعة جغرافية معينةبؿ ىي غربة قسرية فعر،ليست وليدة رغبة الشا

 (ٜٗ)الإجتماعي الذي يعيش فيو لا يستطيع مقاومتو أو تغييره ولا يممؾ حؽ الإعتراض " . 
 -ونبقى في إطار التغريب ، إذ قدمت بعض النصوص ، غربة مف نوع  زمني 

ا غربة القبر عف باقي القبور ، في مممح عمى الإبتعاد عف أرض الوطف مكاني آخر ، إني
، بعد أف شيد تحولات حاسمة سياسياً لمكانتو ومعالمو المكانية ،  (ٓ٘)الذي فارقو الأىؿ . 

  (ٔ٘)وقد عبثت بو الأيادي الغريبة عنو .
البديؿ عف  قاؿ وقد أفاد قولو أف لبيئة الإغتراب إحاطة مكانية دفينة ، ىي بمثابة  

  (ٕ٘)المألوؼ بالنسبة إلى غير المغترب : 
ْـ مف ضػػريحو      دفػػػػيفُ اغػػػػتػػػػرابٍ لا دفيػػػػػػػػػػفُ رغػػػػا ِـ                متػػػى آتكـ يُنْػػػشَرْ لكػػ

وتفيد بعض النصوص الواردة مف غرض الرثاء ، إبراز أثر البعد المكاني عمى 
  (ٖ٘)ثي ، بعد أف جمعو المكاف الغريب بالمرثي، وفرقيـ في آف : نفسية المغترب / الرا

 فيػػػا روعػػػػػةَ السػػػػمػػػػع بالػػػػػػداىػػػػػػيو ْ         أتػػػانػػػػي بػػػدارِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػنَوى نػعَْيػػُػػوُ              
            ... 
 فّ الحيػػػػػػػػػػػػاةَ         لػػػػػػذكػػػػر الغػػػػريب بيػػػػػػا نا سػػػػػػػػػػػيوْ بػػػػػػػػػػدارِ اغتػػػػرابٍ كأ             
             ... 
 ػػػػػو ورحػػػػػػػػػػتُ الى غػػػػػػػػػػػػػػػػػػربػػػةٍ مػػُػػػػػرّةٍ         وراحَ الى غػػُػػػػػػػػرْبَةٍ سػػػػػػػػػػاجػػػػػػػػػػػػػيَ            

ر يحدد مستوى الإنتماء لممكاف في بعض النصوص مف جانب ، بتوافر وبإختصا
أواصر مشتركة بينو وبيف شاغمو ، إذ تفترض بعض الأمكنة توافر عنصر الإسترجاع 

  (ٗ٘) :المتبادؿ فييا بيف المرء والجنوح نحو رغبتو  لمشيء مف نحو الخمرة  ، قاؿ الشاعر 
 ػػػػوةً مف روضػػػػػةٍ        طمػػػعت كالشػػػمس بالنػػػجػػػػـ عػػػميػػػؾ ْ وتػػػػػنػػاوؿْ نػػػػشػػػػ             
 ػؾ ْ تػػَػػػػػتَغَػػػػػنّى بنػػػػسيػػػػبٍ قػػُػػػػػػػػػػمْتػَػػػػوُ        فػػػيػػػواىػػػا راجػػػػػػػػػػػػػػعٌ مػػػػػنؾ إلػػػػيػػػ             
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اف/ المعيد والدعاء بالسقيا لو شكّؿ ومف الجدير بالذكر أيضاً أف الوقوؼ بالمك
( ، إذ تستوقؼ المتمقي العلاقة ٘٘مممحاً أثيراً مف ملامح الإنتماء إليو والتعمؽ بو .)

الجدلية التي تربط المكاف الأرضي) الروضة أنموذجاً( بالمكاف العموي في شعر  -الطبيعية
لمألوؼ الناجـ مف العلاقة إبف حمديس ، ولاسيما في ضوء رصد نماذج مف التوليد المكاني ا

  (ٙ٘)بيف المكانيف ، التي ىي صورة مف صور النسيج القائـ ضمف المحمة النصية . 
وىناؾ عمى ما يبدو دواعٍ لتمركز الأمكنة حوؿ مكاف واحد ، فحينما ترتقي قيمة 
المكاف بأف تصبح قبمة الأماكف ، فيذا يعني أف الحضور الدلالي لممكاف سيقوـ تدريجياً 

  (ٚ٘)ستقطاب حضور آخر عمى شاكمتو ، قاؿ الشاعر في غرض المدح : بإ
 لػػو أف أعْػػػػرَاضػػػاً تُجَػػوْىَرُ أصْبَحَتْ       في كػػػػػػفّؾَ العَػػػػزَماتُ وىػػػػػػػػي شػػػفارُ                
 ػجّػػػػػػػػتْ إلى أمْػػػػػػصارِؾَ الأمػػػػػصػار  أو أفّ لػػػػػػػػلأرضِ الجػػػػػمادِ تنػػػػػػقّلًا       حػػَ               

ُـ مقيدة بعض الأمكنة بطابع  ولعؿّ المنطقية القائمة في حدود رسـ المكاف ، تَسِ
الثبات في إطار الغرض القائـ ، مثؿ العلاقة بيف المكاف والموف الغامؽ في شعر الحماسة  

ي ، أو أسود/ قاتـ  مف إرتفاع أعمدة والفخر ، فالمكاف الحربي أحمر مف أثر النجيع القان
، والرياض يفترض بيا أف تكوف أماكف خضراء ، في غرض الوصؼ لممنظر  (ٛ٘)الدخاف .
، وفي شعر الخمريات ، يقبع في الكأس الحاوي نبراس لايعرؼ لمسكوف قراراً  (ٜ٘)الخلاب . 

 (ٓٙ)، فائح بالرائحة ، معتّؽ . 
ّـ عف تسرّب ىذه ولقد تجاوز المتراكـ مف التعبير ا لشعري ىذه المضاميف ، إذ ن

النظرة )التوافقية( إلى الأماكف العضوية والمعنوية ، فالنار والجمر مكانو في المفتأد ، حيف 
، والوسف في الجفنوف الناعسة ، والشيد في ثغر الحبيبة التي وجييا  (ٔٙ)الشكوى  

مدوح الأثير، واليمّة القعساء بيف وصميـ العلا مكاف الم (ٕٙ) )روضة حسف( عند التغزؿ بيا
  (ٖٙ) جبينو الأغر ، والحيا مف راحنو .

وقد نممح التداخؿ بيف ىذه العوالـ ، ومف ذلؾ قوؿ الشاعر ، بعد أف وظّؼ البعد 
   (ٗٙ)المكاني مف عالميف : حسي وعضوي : 

ُـ الثػػػػغػػػورُ كأعيفٍ          وشػػػفا               ْـ مف حػوليػػػػا أشػػػػػػػفػػػػارُ أضػػػحتْ لصػػػونك  رك
               ... 
ُـ ليػػػػػػا الأسػػػػػػػػػػػوار                 وَحمَػػػوْا حِمػى الأسوَارِ وىػي وراءىُـ         حػػػػػػتى كأنػػّػيػػُ
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ويبدو أف عناصر تشكيؿ الأمكنة المختمفة ، وأزمنتيا ، تسيـ في التخطيط لخمؽ 
 ( ٘ٙ)خر كما في قوؿ الشاعر : أبعاد حدث آ
 ظػػػممػػػةٌ فيػػػيا مػػػػػػػػػف النػػور ثػػُػقَػػبْ  فػػأدِرْىػػػػا تحػػْػػػػػتَ ليْؿٍ سَػػػػػقْفُػػػػػػػػػوُ                      
 ػػػنو مػػػػنسػػػكِػب أو عمى بػػػرؽِ سمػػػػػاءٍ ضػػػاحػػػػػػػػؾٍ         غيػػػمػػُػػوُ بالػػػدّمْػػػػع مػ            
 أفػػػلا تػػػػػرقػػػػصُ قػػػامػػػػاتُ القػُػضػػُب   سَػػػػػػػػكػػِػرَ الرّوضُ وغػػػػنّػػى طيػػػػرُهُ                     

ي الذي لـ يقدـ لممتمقي شيئاً جديداً مف العمؽ عمى مستوى شعرية النص ف
ر إبف حمديس  بؤرة إستقطاب  وبث ، )أنُموذجاً( في شعالغرض المنجز ، فقد ظمت الروضة

فيي دائماً عمى وفاؽ مع ما ينزؿ إلييا مف )السماء( ، ومع مفيوـ الجماؿ الحي وعبقو ، 
، فػ" كؿ نص يطرح إشكالية التمقي عمى تفاوت (ٙٙ)ي يبعث عمى إنشراح الصدر والسرورالذ

إحدى  وتغايرفي درجة  عمؽ طرح ىذه الإشكالية بيف نص ونص وشعرية النص ىي
  ( ٚٙ)وظائؼ درجة العمؽ التي يطرح بيا ىذه الإشكالية " . 

ذا صحّ إطلاؽ تسمية )شاعر البلاطات (عمى إبف حمديس الذي تنقّؿ بينيا ،  وا 
الحاكمة  لصاحب البلاط الذي كاف في  -فيذا يعني أنو تغنى بالرموز السيادية المكانية

واؽ الممؾ ، القصور، ...( ، بؿ وكررىا حضوره آنذاؾ ،  مف نحو : ) الدولة ، الدست ، ر 
في أكثر مف محفؿ بوصفيا جزءاً مف وظيفتو في غرض المديح  ، بعد أف عُرِؼَ عنو حبّ 
التنقّؿ والجري بحثاً عف الممدوح أينما حؿ  وىو بصنيعو ىذا ربّما أراد أف يواسي نفسو 

طابع تطغى عميو النزعة  بممؾ قائـ ، يذكره ومعاصريو ، بممؾ وطنو الزائؿ ) صقمية( ، في
الغنائية ، كما مرّ معنا في معاني بعض المقاصد)الفخر(  وكما ىو الحاؿ في إيراد أسماء 
بعض المدف والمواقع المعروفة بدلالاتيا السياسية أو الدينية   والتي أفضت إلى فضاء 

( في شعره لايخرج بيا عف نطاؽ التكثيؼ الفني ليس إلّا ، فعمى سبيؿ المثاؿ ضمّت )بابؿ
رمزاً لمسحر الأزلي والجماؿ ، حتى أف الخروج عنيا كاف خروجاً عف دلالتيا القائمة ، فمـ 
تسجؿ النصوص توافر دلالة مغايرة عف ىذا الحقؿ ، تضفي بخصوصية عمييا خارج القالب 

 المعيود . 
ولعؿّ الإحتكاـ إلى مقياس الجودة والرداءة في ىذا الموقؼ )العاطفي( يتطمب مف 
القاريء تحكيـ ذوقو العصري إلى جانب ذوؽ عصر النص القديـ ، حتى يسمـ تمقيو لمنص 

لاينبغي أف  –مف الشوائب ، إذ " اف الحكـ عمى شعر القدماء _ ولاسيما الشعر الغنائي 
نما ينبغي أف يكوف مقياس ذلؾ  يتخذ فيو الذوؽ العصري وحده مقياساً لمجودة والرداءة  وا 
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ش فيو الشاعر فإف الشعر الغنائي بطبعو مرآة لعواطؼ الشاعر ذوؽ العصر الذي عا
 (ٛٙ)ومعاصريو " . 

 
 البحر : -ٕ

لمبحرحضور بارز في شعر إبف حمديس ، ولاسيّما بعد أف كاف "الشعر الأندلسي 
ولعؿّ مف  (ٜٙ)قد أمدّنا بصور جميّة جديدة لرؤية الشعراء في الأندلس لمبحر وركوبو " . 

ت الدلالية التي تطالعنا ليذا المكاف تمؾ التي أفادت مف الخوؼ منو عمى بيف أبرز المحمولا
، ومف ضمنيـ شاعرنا بوصفو أحد الناجيف  (ٓٚ)نحو ما ىو معروؼ عف شعراء الأندلس 

، وىو أيضاً مف الذيف أفقدىـ ىذا المكاف المخيؼ أحبتيـ ، كما جاء ( ٔٚ)مف الغرؽ فيو . 
 جاريتو )جوىرة( التي أغرقيا البحر في أحد رحلاتو .    في القصائد التي رثى بيا الشاعر

 ( ٕٚ) :ومف صوره ، قاؿ يصؼ البحر ، وقد راعو منظره الرىيب 
 ومػػا تػفػػػػػػػػػارؽُ مػػػػػػنو روعػػػػػػػةٌ رُوعػػػػػػي       وأخػػْضَرٍ حَصَػػػمَتْ نفػػػسي بو  وَنَجَػػتْ          
 ػػػباءُ تػػُػػغْضِػػػػبُوُ       كػػػػػػػما تػػَعَػػػػبَّثَ شػػػػػػػػػػيطافٌ بمِػػصػػػرُوعِ ػػػػػػػػػدَ والنػػػػكرغػػػػػػا وأزبػػػ         

وقبؿ الخوض في التفاصيؿ ، يحسب الباحث أف النصوص التي تصؼ ىذا المكاف 
حو قولو الميُوؿ وصفاً مجرداً ، ىي الأكثر صدقاً في تعامؿ الشاعر مع ىذا المكاف ، مف ن

 ( ٖٚ) :فيو أيضاً 
 وَمُػػػػنَسَّػػػِـ الآذيِّ يػػػُػػػعنِػػػؽُ شَػػػػػطُّػػػػوُ      مف نكػػػبةٍ ىػػػوجاءَ حُػػػؿّ وثػػػػػػػػاقػُػػػػيا               
 ػػداقػػػػيػػػػا  وكأنّمػػا رأت الحِقػػاؽَ فػػعػػجػػعػػػػجػػػت       فيػػيا القػػروُـ وأزبػػػػػػػدت أشػ             

وفي حدود ىذه الحقيقة ، أفاد جانب مف ىذه الصور في قياـ ثمّة أنساؽ نصيّة 
د تداخمت مكانياً مف نحو قوؿ الشاعر في ػػػػػػػػػػػػػوصفية لممواقؼ التي تمثّمت لمعياف ، وق

  (ٗٚ)مصموب : 
 يػػػو ظػػػالٌـ وىػػػو محْػػػػػػػػػسِفُ ومػػػرتفعٍ في الجػػػذعِ إذا حػػُػطّ قػػػدْرُهُ      أسػػػػػاءَ إل

 كػػػذي غػػَرَؽٍ مػػَػدّ الػػذراعيفِ سػػابحاً      مف الجػػوّ بحػػراً عػػَػوْمُوُ ليػػػػػس يُمػػكفُ 
وقد يميد ما سبؽ إلى أف يكوف السبب وجيياً في تبرير الخوؼ المشروع منو 

بحر في بعض النصوص مكاناً قاراً فيو ليس بالمكاف الآمف عمى الإطلاؽ ،  وبذلؾ أصبح ال
إشارياً تقترف فيو الأسباب والنتائج بالصورة الشعرية ، وذلؾ " مف أجؿ خمؽ جغرافية الثبات 

 (٘ٚ)المكاني المحددة بخمؽ الثوابت عف طريؽ الصورة الشعرية بشكؿ خاص " . 
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ويبدو أف موضوع تقديـ وبياف وصؼ البحر وركوبو ، راؽ لبعضيـ في أحد 
لس الأدبية ولاسيّما بحضور شاعرنا ، فأخذ ينشأ لو في المعنى القائـ النتؼ الشعرية المجا

، وما يترتب عمييا مف مطالب ومجاوبات ثـ الأحكاـ الذوقية الإرتجالية المصاحبة لذلؾ كما 
" قاؿ عبد الجبار : إجتمعت مع أبي الفضؿ جعفر بف المقترح الكاتب بسبتة فذكر لي قوؿ 

 (ٙٚ)صؼ البحر : حسف بف رشيؽ ي
 البػػػػػحػػػػرُ صػػػعػػػبُ المػػػذاؽِ مُػػػػػػػػػػرّ       لارَجَػػػعَػػػػػػتْ حػػػاجػػػػػػػتي إليػػػػػػػػػػػو                  
 عػػػَػمَيػػػػػو أليػػػػػػػسَ مػػػػػػػػػػػاءً ونحػػػػػػػفُ طػػػػػػػػيفٌ        فػػػػمػػا عػػػسى صػػػبرُنػػػػػا                  

 فقاؿ لي : يا أبا محمد ، تقدر عمى إختصار ىذا المعنى ؟ فقمت : نعـ ، وأنشدتو : 
 لا أركػػػبُ البػػػحػػػػػػػرَ خػػػػػػػػػػػوفػػػػػػاً         عمػػػػػػيّ مػػػػػػػػنو المػػػػػعػػػػػػػاطػػػػػب                   
 ػػػػػػػػا وىػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػاءٌ          والػػػػػػػػطػػػػيفُ في المػػػػػػػػاء ذائػػػػػب طػػػػػػػػػػػيفٌ أن                 

فاستحسف ذلؾ ، إذ كاف عمى الحاؿ ، وأقاـ عني أياماً ثـ إجتمعت بو ، فأنشدني 
 لنفسو في المعنى : 

َـ طػػػػيػػػػػػػػػػػػفٌ                   فػػػػالبػػػػػحػػػػرٌ مػػػػػاءٌ يػػػُػػػذيػػػػػبػػػػػػو            إفّ ابػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ آدَ
 لػػػولا الػػػػػذي فيػػػػػو يػػػُػػػػػتْمػػػػػى *           مػػاجػػػػػػػػاز عػػػػػػػػندي ركػػػػوبػػػػػػػػػو               
 فأنشدتو لي : 
 تػػُػػػوُ         ولله تػػػصػػريؼُ القػػػضاءِ كػػمػػا شػػػػػاءَ وأخػػػضر لػػػولا آيػػػػػةٌ مػػػا ركبػػػػ             
 أقػػوؿ حػػػذاراً مػػػػػػػػف ركػػػوب عبػػابػػو      أيا ربّ إف الطػػػػػػػػيفَ قػػػد ركػػبَ المػػػاءَ               

وعمى ىذا الأساس الوجداني حيناً والمنطقي حينا آخر ، كانت بعض الأغراض قد 
ت بمضاميف العتاب إلى ىذا المكاف ، ولاسيّما في غرض الرثاء ، بعد أف إرتبطت تقدّم

)المرثية( بالبحر الذي كاف بفعؿ الواقع والحدث الشعري مكاناً طبيعياً لإستقرار الدرّ والجواىر 
، قاؿ إبف حمديس  " وقد رأى صبياً لاعباً في البحر ينغمس في مائو ويرتفع ويشير أف 

 غرقت فذكر بفعمو ىذا الجارية المرثية وكانت تسمى جوىرة : ... الأبيات أدركوني فإني 
 (ٚٚ)رُدّتْ عمى البحر مف كفّيّ جوىرَةٌ     ثػػـ انْػػقمَبػػْػتُ بقمػػػػبٍ دائػػػِـ الحػػُػػرَؽ "              

ويبدو أف الأصؿ في الإرتباط بيف الموجودات المكانية ، ىو الذي سوّغ ىذا الفعؿ  
جية الفاعؿ المكاني/ السالب ) بدافع الحسد ( ، وبذلؾ يكوف لممكاف يد في الأمر الذي  مف

 ( ٛٚ) :حزَب بالشاعر ، الذي قاؿ في جوىرة  
 أمػػػاتؾِ البحػػػرُ ذو التػػيار مف حَػػسَدٍ       لمّا دَرَى الػػدرُّ مػػػػػػػػػػف حػػػاسداً ثػغرؾ             
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لنص السابؽ) ردت عمى البحر مف كفي جوىرة ( أف وحسب تصورنا فقد كاد ا
يخرج بالتسميـ لممفيوـ التقميدي لممكاف ، لولا التعقيب الذي كشؼ عف حجـ الأسى مف أثر 

  (ٜٚ) :الفقد )ثـ إنقمبت بقمب دائـ الحرؽ ( ، فراح الشاعر يخاطب المكاف السالب ، بقولو 
 ػػػكتػػػػرثٍ        مَػػػػػػػػػػػفْ كنػػػتُ لا لمػػػػبيػػػاع أغمػػػييػػػػػا يػػػابحػػرُ أرخػػػصتَ غيػػػر مػػ             
 جػػوىػػػرةٌ كاف خاطػػػػػػػػػػػػري صَػػدَفػػػػاً       ليػػػػػػا أقيػػػيا بػػػػػػػػو وأحػػػػػػػػػػػػمػػػػػػييػػػػػا               
 ػػػػاؾ مُػػػغْػػػرَقَػػػػةً        وبػػػػػػػػػػػتُّ في سػػػػػاحػػػميػػػؾ أبػػػكػػػػػييػػػا   أَبَتػَّػػػيػػػا في حػػػشػػػػػػػػػػػ             

وعمى وجو العموـ ، فالنصوص التي بيف أيدينا تكشؼ لنا إنيا كانت بيئة شعرية 
مناسبة لتنمية ىذا الرعب مف البحر الميوؿ ، ولاسيما تمؾ التي وظّفت في إطار غرض 

بط بالمديح  ولاشؾ أف الدلالة المكانية ىنا ستؤوؿ إلى أكثر مف مغزى دلالي الحماسة المرت
 يعّـ أرجاء الحدث العظيـ الوقع عمى الأعداء ، بعد أف أبدى المكاف الطاعة لأىؿ الحؽ . 

نما كاف  عمى أف بياف خطر المكاف ، لـ يكف غاية تخرج بيا النصوص في كؿ مرّة ، وا 
لإستدرار عطاء الممدوح السخيّ ،    -بيا المكاف بالطبع  أوحى -أحياناً وسيمة عصرية 

 ( ٓٛ)حتى إذا ما وصؿ الشاعر حضرتو نراه يجير بالقوؿ ، قائلًا ، غير مكترث : 
  لػػوْ ألُْقِيَ البػػػػػحػرُ في مػػػػػػػػػػػػػػػعروفيػا غَػػرِقا ػنو لمسػػػمػػػاحِ يػػػػداً   تػػُقَبػػّؿُ السػػػحبُ مػ          

وتصغير البحر) معنوياً( عمى ىذه الشاكمة التي أخرجيا السياؽ الفني ، والتلاعب 
بو دلالياً يمثؿ ببساطة توظيؼ الشؽ الثاني مف رمزيتو التي تدؿ عمى العطاء الثرّ ، إذ 
يجب أف لايغيب عف أذىاننا أنو بصنيعو ىذا إنّما يسند مصدر)الكرـ والفخر( الرئيس في 

لممدوح ، عمى حساب قيمة البحر الرمزية ، وأبعاده ، عمى نحو أصوؿ خطاب شخصية ا
  (ٔٛ)موازف ، وكما جاء في قولو : 

ْـ ولو كػػػػاف يُسْ            ُـ بزعمػػي  مف البحر أضحى منؾ في المجد يَسْتَجدي    تَجْدى الغػػما
 ومف البدييي أف تفيد ىذه التوظيفات النصيّة مجتمعة في إحياء جانب مف المُثؿ

لحاصؿ بيف الأخلاقييف السامية ، عمى وفؽ مفيوـ التمقي الذي يسعى إلى أف يحؿّ الخلاؼ ا
يستنبط أية إستنتاجات  الشاعر يعمـ بالمُثؿ لا بالقدوة،ويجب أف يدع القاريء فػ "والجمالييف،

... ولو كاف ىذا التفريؽ بيف المغزى الخمقي الظاىر والباطف موضع تفيّـ أوسع لدى 
 (ٕٛ)يف والجمالييف ، لكاف بالإمكاف تجنّب الكثير مف الصراع بيف الجماعتيف " . الأخلاقي
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وكثيراً ما إشترؾ البحر بدلالة الكثافة المتحركة مع الجيش الذي مف المفترض أف 
يصوّر زاحفاً بعظمتو ، وممقياً الرعب في صدور خصومو ، بؿ قد تتلاشى صورة البحر ذات 

  (ٖٛ) :زؿ إليو الجيش العرمرـ ، كما جاء في قوؿ الشاعر المساحة العريضة بعد أف ين
 أتػػَػوْا بأسػػػاطػػػػػيػػػؿٍ تمػػػػػرّ كػػػػأنّيػػػػػػا       جػػػرادٌ مُػػظِؿٌ ضاؽ عف عرضػو البحػػر              

ولعؿّ الفكرة الأبرز في ىذا المجاؿ ، ىي إنعداـ الحدود المكانية ، بعد تصدير 
الجبار قسرياً بيف  مكانيف ، إيذانا بالزواؿ الأكيد ، قاؿ بعد تصوير واقعة  الحرب بالجيش

 ( ٗٛ) بلاد الروـ وديارىـ  : -عمى حد قولو –حربية ، إستباحت 
  والأسػػػػػػػػػػاطيػػؿُ في الػػزواخػػر يػػرمػػي         بػػػمػػػدَ الػػػػػػػروـ غػػَزْوُىَػػػا باػػمػػدمػػػػػػػػارِ            
            ... 
ُـ في الػػديػػػػػػػار              مِحْػػػػػػػػػػرَبٌ يػػقيػػػػػر الػػعػػػداة وَيػػُػمْقػػػػي         كَمْػػػػػكَؿَ الحػػػػػػرْبِ مػػنيػػ

وكما أف لمماديات في المكاف البري مف المعركة  أثراً في إسناد عناصر الصورة 
ركة البحرية أجناس حسية أيضاً ، مف نحو : الحركة والموف القائمة ، تتحشد في صورة المع

( ، ٘ٛوالصوت التي تضفي بدلالاتيا الجمالية عمى المكاف بعد إثارة إنتباه المتمقي صوبيا )
إذ " إف الشكؿ الجمالي يعمؿ ، بواسطة مكوناتو المادية ، عمى لفت الإنتباه إلى مجالات 

يبقى مشروطاً بتحديد العوامؿ أو المراجع المادية دلالية معينة ، وتحديد ىذه المجالات 
 (ٙٛ) الممموسة التي أثارتيا " .

وليس غريباً بعدُ أف تظير عمى أثر توظيؼ ىذه المراجع في المكاف المائي الولادة 
بؿ قد يكتفي النص بتسخير عنصر مادي واحد ضمف سياقو لمخروج بالنتيجة  (ٚٛ)الشعرية 

ؿ )الحركة( السريعة في الإفتتاحية الغزلية الآتية ، ولاسيما في ذاتيا ، كما جاء بعد تفعي
 ( ٛٛ) :الشطر الثاني مف البيت الثاني 

 ىػػؿ كاف أودعَ سػػرَّ قمػػػب مِحػػجػػػرا        صػػبٌّ يػػػػػكػػابد دمػػعػػػو المتػػػػػػحػػػدرا            
 ػجّػػػةٍ         قػذََؼَ السّػػيادُ عمى سػواحميا الكرى بػػاتػػػت لػػػو عيػػػف تػػػػفػػيض بِمػُ           

وتبقى لمبحر كثافتو المعيودة التي لايختمؼ عمييا إثناف ، وىذا ما أوحى بو النص 
الآتي  بعد أف طغى فيو البعد الموني عمى مساحة مكانية في زمف ما ، مف أثر التعاور 

 ( ٜٛ)لشعرية القائمة  : الزماني والمكاني عمى تجسيده ضمف حدود الموحة ا
 كػػػػػأنّمػػػػا الإظػػػػلاـ بحػػػػػرٌ طػػمػػػػػػا         والػػػشػػػرؽُ والغػػػربُ لػػو سػػاحػػػلاف                
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رتباط دلالتو المكانية بالتجربة  وعف أثر الزمف والمكاف في نشوء الحدث ، وا 
ا كاف الزماف ىو لحظة وقوع الحدث ، أووقت الإبداعية ، قاؿ أحد الباحثيف المحدثيف : " فإذ

وقوع الإدراؾ ، فإف المكاف ىو موقع حدوثو ، في ضوء ىذا المفيوـ ، نستطيع أف نتبيف 
سرّ إتجاه كثير مف الآداب إلى مناجاة المكاف الذي وقعت فيو بعض الأحداث ، أو المكاف 

ج الكثيريف مف الشعراء والأدباء الذي كاف لمشاعر فيو تجربة ما ، ويبيّف لنا أيضاً سر إندما
 (ٜٓ)، في مختمؼ الثقافات والآداب في المكاف الذي ىو محؿّ التجربة كما قمنا " . 

 
 السّماء : -ٖ

بدت السّماء في شعر إبف حمديس بياناً لجية مكانية صورت الحدث النصي 
 ( ٜٔ)المتداخؿ مكانياً ، مف نحو قوؿ الشاعر : 

ٌـ       بيػػػػضٌ مػػػػغاربػػػػيػػػػا ليػػػػػا أوكػػػػػػػػػارُ  وكػػأنّمػػا               زُىْػػػػػرُ النػػجػػوـ حػػمػػائػػػػػ
وليس بعيداً أف يفرض الغرض الشعري قياـ دالة مكانية توائمو ، ولذلؾ كانت 
مكانة الممدوح )عالية( عمى الدواـ ، كما صورىا الشعر العربي في غرض المديح ، مف 

 ( ٕٜ)الشاعر : نحو قوؿ 
 أمّػػا عُػػػػلا حسفٍ فػػبيػف مػػَػػصَػػػامِيػػػا      شَػػػػػػرَفاً وبػػػػيف الفػػػػػػػػرقديػػػف جػػػػػوارُ              

ولـ تكف ىذه المزية حكراً عمى الممدوح فحسب ، بؿ كاف ندّه المرثي أيضاً في 
، ولاريب في أف التفريعات التي  (ٖٜ)مكانة عميّة مرموقة  بعد أف حمت مصيبة الموت بو  

ستقرائيا نقدياً جوّزت المصداقية في  إنبثقت عف نظر القدامى إلى الأغراض الشعرية وا 
إنطواء بعض الفنوف الشعرية مف نحو الرثاء ضمف لواء المديح ، إذ " ليس بيف الرثاء 

لحاصمة في التعامؿ مع ، ولعؿّ ىذا الأمر يفسر مف ناحية ما المبالغة ا( ٜٗ)والمدح فرؽ "  
منزلة العمو ، وذلؾ عف طريؽ تسخير دلالة المكاف العالي ليذا الشأف ، كما جاء لمشاعر 

 (ٜ٘)  :قولو 
 فيػػا ابفَ تمػػيـ ذا الفػػػػػخػار الذي لػو      مػػػػنارٌ تَرَى فَػػػػػػوْؽَ السػػػماؾِ لػػو سَػمْػكا             

حساس الشاعر بالغربة ، كما مرّ معنا ، بؿ السماء أيضاً بما ولـ تكف الأرض وحدىا تحرؾ إ
تجدده مف ذكريات أليمة ، وما تطرحو مف تفاعؿ ، يحرؾ الوجداف ويدفع إبف حمديس إلى 

 ( ٜٙ) :القوؿ بعفوية 
 ولي في سػػمػاء الشرؽ مطمع كوكب       جػػلا مف طمػػوعي بيف زىػػػر الكػواكبِ              
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 ألفػتُ اغترابي عنػػػػو حتى تكػػاثرت       لػػو عػػُػقَػػدُ الأيػػػػػاـ في كػػػػػؼِّ حػػاسػػب              
 متى تسمع الجوزاء في الجػػو منطقي      تػػصػخْ في مػػػػقالي لارتجػػاؿ الغػػرائػػب             

سييف إلى وقد يكمف السرّ في ذلؾ التعمؽ الروحي بالمكاف مف جانب الشعراء الأندل
أنيـ كانوا ينشدوف بكؿ معاني الفخر فردوسيـ المفقود " فميس العربي الأندلسي مفاخراً 
بمكاف تركو في المشرؽ ، ولا بسكاف تركيـ فيو يعيشوف معو في زمانو وينتموف إلى 
الشرؽ الذي ينتمي إليو  ولكنّما الفخر عندىـ جميعا " بوطف روحي" واحد ينتمي إليو بنوه 

 (ٜٚ)والفكر ، وبما يشرؼ الإنساف مف وجداف ولساف " . بالضمير 
وما تقدّـ يفيد مف جانب أنو مثمما كاف لممكاف الأرضي موقؼ مف حدث ما ، فإف 
لمسماء بحسب طبيعتو المكانية وتكوينو إسياـ في صناعة الحدث وذلؾ عف طريؽ قابمية 

ر إليو السياؽ الذي بدا مقتبساً الحركة والسقوط المرتبطتيف بعناصره المكانية ، وىذا ما أشا
 ( ٜٛ)مف القرآف الكريـ في تصوير حاؿ السماء  في اليوـ الآخر  : 

ّـ مػػػػوتٌ ومبػػعػثٌ       إذا مػا التقى الخصماف بيف يَدَيْ ربّي              لػػكػػؿٍ حيػػاةٌ ثػػػػػ
 دريّ النػػجػوـ عف الػقػػػطػػػب وتُستوقَؼ الأفلاؾ عػػػػػف حػػركاتيا        ويسقػُػػط          

ومف البدييي أف تفيد الحركة المكانية الأبرز في السماء  قياـ صورة حسية تسيـ 
 (ٜٜ)في تقريب الفكرة غير المعقدة ، التي جاءت متكررة في غرض المديح  : 

 لبَدر في الػفػػػػَمَؾ العػػػػػػميمػػازلػتَ في رُتػَػػػػبِ العُػػػػلا متػػنقّػػلًا         وكذا انتقاؿُ ا          
وبذلؾ لـ يفمح الإنتقاؿ المكاني المتدرج  في أف يكوف مَعْبَراً إلى قيمة شعرية  لا 
تتولد عف مجرد التشبيو ، بؿ مف الصراع بيف الواقع المرئي وغير المرئي، إذ " كاف بودلير 

 (ٓٓٔ) ثؿ " .يعتقد أف الشعر الحؽ ىو الذي يعبر عف الصراع بيف الواقع والم
ولاغرو أف لمزمف أثراً في بياف وقت التحركات المكانية الناجمة عف إستخداـ فف التشخيص 
والتجسيد الإستعارييف ، بوصفو قيمة ماثمة فنياً تسعى إلى تقريب الخروج بصيغة لممكاف 
المعيّف شعرياً ،  بعد الكشؼ عف التزاوج الحاصؿ في بنيتو النصية الماثمة  في قوؿ 

 ( ٔٓٔ)شاعر واصفاً الخمرة : ال
 بػػػاكػػرتػػُػيػػػػا والميػػؿُ فيػػو حُػػشاشَػػػةٌ         يستػػػمّيػػػا بالػػػرّفْػػػػػؽِ مػػنو المػػػغػػػػػربُ           
 قػػَػػػوْسِػػوِ يػػَتَنػػَػكػػّب  والجػػػػػوّ أقبػػَؿَ في تػػػػػػػػػػػػػػراكبِ مُػػػزْنػػِػوِ         قػُػػػػزَحٌ بعػػطػػػفػػػػةِ          
َـ بػػأكػػْؤسٍ        عَيدي بػػػػػو مػف نقػػػػػػػػػطيػػفّ يػػُقػػػػػػطػػب            صػػابتْ فػػأضْػػحَكَتِ النػػدي
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وقد تكوف الحركة الجديدة في المكاف ، ناجمة عف الصوت " فالصوت حركة في 
قاؿ الشاعر ، مف غرض  ( ٕٓٔ)ت جديدة " . المكاف تسيـ في منحو فضاءاً جديداً ودلالا

الرثاء وىو أحد أبرز الأغراض التي مف المفترض فيو أف يؤدي الصوت أثراً فنياً ، لما شاع 
 ( ٖٓٔ) :عنو مف إرتباطو بالفواجع  

ُـ الػػػػػػػ            ػػزىػػػػرُ شُقّػتْ جيوبُ المعالي بالأسػى وبكَتْ        في الخػافِػقَيػفِ عمػيوِ الأنجػػ
 إذا السّػػماءُ بصػػوتِ الػػرّعدِ صَػػرْختُيا        يػػػػكػػادُ مػػنيػػػا فػػؤادُ الأرْضِ يػػنَفػػَطِػػر          
  والجػػػو مػػتقػػػػد الأحػػشا ء مػػكتئػػػب         كأنمػػا البػػرؽ فيػػيػػػػا للأسػػػػػػػى سػػعػػر          

ات كاف ضياء الخمرة منبعثاً مف مكاف غير مألوؼ ، وفي نص مف شعر الخمري
  (ٗٓٔ)في دلالة عمى رقّة المكاف الحاوي ) الكأس ( المجسّد بموجودات) النور( السماوية : 

 ػِـ وصػػفراءَ في جسػػـ الزّجػػػػػػػاج تَمَيّعَػػػػتْ      تػػألُّػػؽَ بَػػػػػػػرْؽٍ في الغػػػػػػػػػػػػػػماـ لشػػػػائػػػػ        
 ادـ   ترى الشػػمسَ منيػػػا وَسْػػطَ ىػػالةِ أنْجُػػػٍـ       ولا فَمَػػػػػػػػػػؾٌ إلّا بَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ المػػُػػػنػػَػػػػػػ       

وكثيراً ما قادت الإفادة مف المتوافر في حيّز السماء ضوئياً ، إلى بياف تقريب 
عرية ، مف نحو القوؿ في الجيش المظفّر  وقد الصور الحسية اللازمة لبعض الأغراض الش

تـ الربط بيف الوحدات التي تفيد الخروج بقيمة فنية شاممة يكوف النص في الخاتمة عنوانيا 
نّما جامع النص  –ولنقؿ ىذه الكممة بكؿ ثقة  –البارز " فموضوع الشعرية  ليس النصّ ، وا 

 ( ٙٓٔ) قاؿ إبف حمديس : (٘ٓٔ)" . 
 بػَرَقَتْ فيػػػػػو الأسػػػنّةُ خِػػمْتَيػػػػػا           كػػواكػػبَ تجمػػػػػػو في السُّػكاؾِ غػمائمػػا إذا            

 
 الخاتمة :  

جاءت عناية القدامى بالغرض الشعري عند إبف حمديس ، بدءاً مف الشاعر ذاتو عمى 
ف عبّاد ، وأبي حسب رواية الشاعر ، ومف أثر معاصرة بعضيـ لمشاعر ، مف نحو المعتمد ب

بف بسّاـ ، كما مرّ معنا سمفاً ، ومف جممة تمؾ العناية  الفضؿ جعفر بف المقترح الكاتب ، وا 
ما كاف حاضراً ببساطة في تقديـ النصوص التي إلتفت إلييا الأقدموف بوصفيا نماذج 

( كما ورد عف إبف دحية  وصلاح الديف الصفدي ، وكاف فريؽ آخر تمثؿ بإبف شعرية)
الأندلسي ، وعبد الرحيـ العباسي وشياب الديف الخفاجي ، قد أورد المختارات سعيد 

الشعرية لو التي كاف لممكاف فييا نصيب ، في حيف إلتفت المقّري ببراعة إلى فكرة 
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التخصّص المكاني في بعض الأغراض الشعرية )الوصؼ( ، ولعؿّ الإتفاؽ المتمخّض عف 
 في أمريف ىما :  ىذا الإلماـ عمى وجو العموـ ، تمثّؿ

عدـ توافر التناقض حوؿ دلالة المكاف في الغرض القائـ بالعرض ، سواء أكاف بالنقؿ  -ٔ
بف خمّكاف ،  مف المظاف ، أـ بالتشخيص الذاتي ، كما بدا عند العماد الإصفياني وا 

 والصفدي والخفاجي ، والمقّري . 
نقدية ، والإشادة الإطلاؿ في ضوء الوصؼ المكاني عمى قضية )الأخذ الشعري( ال -ٕ

بزيادات الشاعر الواردة مف ىذا المجاؿ ، مثمّما جاء عف العماد الأصفياني نقلًا عف 
مت ، وعند إبف دحية ، والعبّاسي .   أبي الصَّ

وكاف مف البدييي أف تنُير التوجيات والجيود السابقة مجتمعة طريؽ المحدثيف مف 
راء بيذا الصدد ، ولاسيّما موضوع الوطف الباحثيف والدارسيف الذيف صدرت عنيـ وترددت آ

وتداعياتو  الذي كاف حمقة مف الحمقات التي أشاروا إلييا بوصفيا تعبيراً خالصاً عف 
إحساس الشاعر العميؽ بالمكاف ، وضمف ىذه الدائرة الدراسية يبدو أف الخطوات العممية 

 رض المستقؿ ، أـ لا ؟ تقدمت بعد الجدؿ حوؿ ىؿ كاف الشاعر )وصّافاً لمطبيعة( ضمف الغ
طرح الشعر الحماسي البديؿ الذي تقدّـ بو التوظيؼ الفني  ) الأرض (وفي إطار دالة 

بمظير علائقي مترابط غير  -حيف المزوـ –لثنائية الحضور والغياب مكانياً ، التي بدت 
 متنافر يقود إلى الزواؿ المطموب لخصوـ الممدوح الباسؿ  . 

مفاىيـ عالـ الثنائيات مع المقاصد ، فكاف البعد والدنو  وليس غريباً أف تستخدـ
 المكاني مشيراً إلى دلالة عكسية ، كما ورد في غرض الشكوى مف الحبيب .  

ولا نستطيع أف ننكر أف الموجود المكاني كاف عمى علاقة بالمكاف ، فالمكاف غير 
الذاتي لبعض الأمكنة تولّد  الآمف أصبح مصدراً يشيع الذعر في أرجائو كافة ، وىذا الإفتقار

 مف أثر ترسيخ معنى الإباحة ، ىو ما سعت إلى تسميط الضوء عميو الحماسيات . 
وتسربت فكرة الخروج عف المكاف إلى بعض الأغراض الشعرية ، فمثمما عُرؼ عف 
الفخر ىذا الأمر وشاع ، كانت نصوص الزىد ، والشكوى ، والغربة والإغتراب تعبيراً عف ىذه 

ف كانت البواعث عنيا متباينة إلّا أنيا تتوحّد في بوتقة ) الإنفصاؿ( . الف  كرة التي وا 
وكما مرّ معنا مف أف تقنية المكاف البديؿ  كانت حاضرة في بعض الأغراض كاف 
الشوؽ بما يبعثو مف )إنتماء حقيقي معاكس( ماثلًا في بعض المرثيات التي كانت مسرحاً 

ؿ ، ومف الجدير بالذكر أف طبيعة ىذا الإنتماء تتبايف في المرثية حياً لبث ىذا الشعور النبي
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عنيا في الخمريات ، كما تتبايف في العلاقة بيف )المكانيف( أيضاً ضمف بعض النصوص 
الوصفية ، التي تتجاوب فييا الأصداء  بعفوية ، وىذا يعني توافر مقدار مف الصدؽ فييا ، 

ص في ىذا الإطار الممدوح بدافع تكسبي محض ، قد لا نممسو بوضوح حيف مخاطبة النصو 
ف كاف التغني ببعض رموزه المكانية بحافز )ذاتي  وطني( يعزز فكرة الإنتماء والمواطنة  –وا 

 مكانياً . 
المجرّدة  ) البحر(ولقضية )الصدؽ الفني( صدى في نماذج شعرية أخرى ، فصفة 

ة كانت أكثر مساساً ليذا الجانب ولاسيّما المرعبة التي إستقمت بيا بعض النتؼ النادر 
زجاء  الحيوي ، بعد أف كانت )إشارة ( لممكاف وليس )رمزاً( إقتضى الحاؿ أحيانا مخاطبتو وا 
العتب لو غير المنفرد نصياً بغرض محدد . أما توظيفو المكاني الأبرز بيذا المفيوـ 

حفوؼ ضمف  غرض المديح فكاف ) وسيمة معاصرة ( لمجرد الوصوؿ الم (الكاسح)
بالمخاطر إلى النواؿ ، ولعؿّ ىذا المطمب المُمِح  ىو الذي قاد إلى تحشيد العنصر الحسي 

 كثيراً في سياؽ خطابو ، مف نحو : الحركة  والموف  والصوت . 
جية مكانية  تفيد الغرض مف النص ، فيي مثّمت في آف واحد )السّماء ( وبدت 

لممدوح ، ومنزلة المرثي ، ولا سيما بعد الإستناد عنواناً سامقاً لػ )قيمة العمو( في حضرة ا
 في مشروعية ىذا الدمج إلى الرأي النقدي القديـ المستقر . 

الحركية لموجودات ىذا المكاف الشواىد الحسية الدالة  -وأفادت الصور العيانية 
ا عمى سمو مراتب )الممدوح ( ، فضلًا عف أنيا كانت شاىداً حياً عمى الملاحـ التي خاضي

 ببسالة . 
وضمّت بعض نصوص ىذا المكاف التأممي مف زاوية ، مبعثاً غريماً للإنساف عمى 
الأسى ، فيي لـ تكف فضاءً جامداً ، بؿ كانت بيئة إرتفعت منيا الأصوات إقترنت بغرض 

لونية فاعمة في جانب بارز مف صور شعر الحماسة والخمريات  –الرثاء ، أو بيئة ضوئية 
 .  في الشعر العربي

 
 اليوامش والإحالات : 

( ينظر حوؿ ترجمة الشاعر والمحطات الحياتية التي مرّ بيا ومكانتو الأدبية : الذخيرة في محاسف أىؿ ٔ)
، ومعجـ السفر ، لمحافظ أبي طاىر السمفي ،  ٕٖٓالجزيرة  القسـ الرابع ، المجمد الأوؿ ، إبف بسّاـ ، ص 

، العماد الأصفياني ،  ٕـ شعراء المغرب والأندلس ، جوخريدة القصر وجريدة العصر ، قس ٕٛٚص 
، ووفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف ،  ٙ٘، والمطرب مف أشعار أىؿ المغرب ، إبف دحية ، ص  ٜٗٔص
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،  ٕ٘، صلاح الديف الصفدي ، ص   ٛٔ، وكتاب الوافي بالوفيات ، ج ٕ٘ٔ - ٕٕٔ، إبف خمّكاف ، صٖـ
لعصر الوسيط / القسـ الثالث مف كتاب أعماؿ الأعلاـ ، لساف الديف بف و تاريخ المغرب العربي في ا

)اليامش ( ، وديواف إبف حمديس ، صحّحو وقدـ لو : د. إحساف عباس ، )المقدمة( ،   ٕٛالخطيب  ، ص
، ومعجـ العمماء والشعراء الصقمييف ،  ٓٓٔ، وفي الأدب الأندلسي ، د . جودت الركابي ص  ٙٔ- ٖص 

 . ٚٗو : د . إحساف عباس  ، صأعّده ورتّب
،  ٗ( ينظر : ديواف المعتمد بف عبّاد ، ممؾ إشبيمية ، تح : د. حامد عبد المجيد ) باشتراؾ( ، المقدمة صٕ)

، و نفح الطيب مف  ٕٚ، حامد حسيف الفلاحي  ، ص  ٕوالتاريخ الأندلسي مف الفتح إلى سقوط غرناطة ، ج
،  ٖٛٚص ٗىػ( ، جٔٗٓٔاف الديف بف الخطيب ، المقّري ) ت غصف الأندلس الرطيب ، وذكر وزيرىا لس

 .  ٕٜٔص  ٘ج
 .   ٕٖٓ( الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة ، القسـ الرابع ، المجمد الأوؿ ، ص ٖ)
 . ٜ٘٘( ذيؿ الديواف ، ص ٗ)
 .  ٚ٘-ٙ٘( المطرب ، ص ٘)
 .  ٜٕ، ص  ٛٔ( كتاب الوافي بالوفيات ، جٙ)
 .  ٖ٘، ص  ٕ( نفح الطيب ، جٚ)
.  ٛٙٔ، عبد الرحيـ العباسي ، ص ٔ( كتاب شروح شواىد التمخيص المسمّى معاىد التنصيص ، جٛ)

 .  ٕ٘والأبيات في الديواف ، ص 
، وفيو  ٘. والبيتاف في الديواف ، ص ٕٙٚ( رايات المبرزيف وغايات المميزيف ، إبف سعيد الأندلسي ، ص ٜ)

وفر" قاؿ أميف الدولة : إسـ فارسي لنبات مائي ومعناه النيمي الأجنحة )النوار( بدلًا مف )الأوراؽ ( ، وفي النيم
والنيمي الأرياش ، وربّما سمّي بالسريانية ما معناه كرنب الماء ". مسالؾ الأبصار في ممالؾ الأمصار ، 

،  ٕٚشياب الديف أحمد بف فضؿ الله العمري ، السفر الثاني والعشروف / النباتات والمعادف والأحجار،  ص
 .  ٗٚ -ٕٚوفي صفتو ومنافعة الطبية ينظر : المصدر نفسو ، ص 

 .  ٙٛٔ( الديواف ، ص ٓٔ)
 .   ٕٕٙ( طراز المجالس  ، شياب الديف أحمد بف محمد الخفاجي ، ص ٔٔ)
 .  ٕٕٔ، ص ٖ( وفيات الأعياف ، ـٕٔ)
 .  ٕٚ، خميؿ بف أيبؾ الصفدي ، ص  ٔ( الغيث المسجـ في شرح لامية العجـ ، جٖٔ)
 . ٖٚ، ص  ٕ( نفح الطيب ، جٗٔ)
 .  ٙٛٔ، ص  ٕ( خريدة القصر وجريدة العصر ، قسـ شعراء المغرب والأندلس ،  ج٘ٔ)
 .  ٕٓٓ( ـ .ف ، صٙٔ)
 .  ٙ٘ -٘٘( ينظر المطرب ، ص ٚٔ)
 .  ٘ٛٔ( الديواف ، ص ٛٔ)
 .  ٘ٛ، ص  ٔ( شواىد التمخيص ، جٜٔ)
، والبيت في الديواف :  ٖٛٙف عبد المنعـ الحميري ، ص ( الروض المعطار في خبر الأقطار ، محمد بٕٓ)

.  و " صَقَمّيَّة : وىي بفتح الصاد والقاؼ ، قالو النحوي أبو بكر محمد بف عمي بف الحسيف بف  ٖٛٔص 
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قَمِّيُّ : بفتح الصاد الميممة والقاؼ وبعدىا  ٖ٘البرّ التميمي ىكذا عربتيا العرب " . المطرب ، ص  . " والصَّ
 .   ٕ٘ٔ، ص  ٖىذه النسبة إلى جزيرة صَقَمية " . وفيات الأعياف ، ـ –ددة لاـ مش

 . ٕٗٔ، ص  ٖ( وفيات الأعياف ، ـٕٔ)
 .  ٜٛ( تاريخ الفكر الأندلسي ، آنخؿ جنثالث بالنثيا ، ص ٕٕ)
 (الوطف في شعر إبف حمديس الصقمي ، كريـ عمكـ عزيز . ٖٕ)
ىػ" ، ميا روحي إبراىيـ ، ص  ٜٚٛ -ٖ٘ٙصر سيادة غرناطة (الحنيف والغربة في الشعر الأندلسي " عٕٗ)

 )انترنيت(   ٓٔٔ
، والأبيات في  ٜٜٔ( تاريخ الأدب الأندلسي / عصر الطوائؼ والمرابطيف ، د . إحساف عباس ، ص ٕ٘)

 .   ٘ٛٔالديواف ص 
ائباً(  و ) : )يسحبُ ( و ) د ٜٕٔ. وفي رواية الديواف ، ص   ٗٓٔ-ٖٓٔ( في الأدب الاندلسي ، ص ٕٙ)

 جممةً( .  
 .  ٚٗ٘،  ٘ٗ٘. والأبيات في ذيؿ الديواف ، ص  ٖ٘ٔ – ٖٗٔ(الأدب العربي في الأندلس ، ص ٕٚ)
ختلاؼ الرواية  : الديواف ، ص ٖ٘ -ٖٗ، ص  ٕ( نفح الطيب ، جٕٛ)  .      ٜ٘ٗ. وينظرا 
 .  ٜٜٔ( تاريخ الأدب الأندلسي ، عصر الطوائؼ والمرابطيف ، ص ٜٕ)
 .  ٘ٓٔ – ٔٓٔر: في الأدب الاندلسي ، ص ( ينظٖٓ)
 .  ٕٓٔ( ما الجمالية ، مارؾ جيمينز ، ص ٖٔ)
 .  ٙٔٔ( فمسفة المكاف في الشعر العربي ، د ، حبيب مؤنسي ، ص ٕٖ)
 . ٓٔ( الأدب والفف في ضوء الواقعية ، جوف فريفيؿ ،  ص ٖٖ)
 . ٗٗٔ(جماليات المكاف ، جاستوف باشلار ، ص ٖٗ)
، العالـ السفمي ،  ٙسبيؿ المثاؿ دراسات مف قبيؿ : جماليات المكاف : )المكاف الأليؼ ص  ( ينظر عمىٖ٘)

 ٖٗ، المكاف الموضوعي ، ص  ٖٓ( . الرواية والمكاف ، ياسيف النصيّر ، )المكاف المفترض ، ص  ٛ٘ص 
عامري ، )المكاف ( . المكاف في شعر إبف زيدوف ، ساىرة عميوي حسيف ال ٖٚ، المكاف ذو البعد الواحد ، ص 
 ( .  ٘ٓٔ، المكاف الحممي المتخيؿ ، ص  ٕٓالأليؼ والمكاف المعادي ، ص

 . وقد وردت ) بطاناً( خطأً في الديواف ) بظاناً( والصواب ما أثبتناه . ٕٙٔ( الديواف ، ص ٖٙ)
 . ٖٕ٘( ـ.ف ، ص ٖٚ)
 . ٕٖٓ( نفسو ، ص ٖٛ)
 .  ٜٙ( نفسو ، ص ٜٖ)
 . ٘ٙٗنفسو ، ص  (ٓٗ)
 .  ٕٙٗفسو ، ص ( نٔٗ)
 .  ٜٖٓ،  ٖٛ٘( ينظر : نفسو ، ص ٕٗ)
 . ٗٔٔ،  ٚٔ( ينظر : نفسو ، ص ٖٗ)
 .ٕٓٔ( ينظر : نفسو ، ص ٗٗ)
 .  ٖٕ٘( ينظر : نفسو ، ص  ٘ٗ)
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 . ٖٛ٘( ينظر: نفسو ، ص ٙٗ)
 . ٔٔ( نفسو ، ص ٚٗ)
 . ٖٛ( نفسو ، ص ٛٗ)
عصر العبّاسي الأوؿ ، د . فتحي إرشيد ( ظاىرة الإغتراب في شعر الصعاليؾ والمصوص حتى نياية الٜٗ)

 .  ٕٛشديفات ، ص 
 عمى سبيؿ المثاؿ . ٖ٘( ينظر : الديواف ، ص ٓ٘)
 عمى سبيؿ المثاؿ  .  ٕٛ( ينظر : ـ. ف ، ص ٔ٘)
 .ٖٗٗ( نفسو ، ص ٕ٘)
 . ٖٕ٘( نفسو  ، ص ٖ٘)
 .  ٖٖٗ( نفسو  ، ص ٗ٘)
 .ٙٔٔ( ينظر :  نفسو ، ص ٘٘)
 .  ٜٔٗ- ٜٓٗ( ينظر : نفسو ، ص ٙ٘)
 . ٕٕٙ( نفسو ، ص ٚ٘)
 .   ٓ٘ٗ( ينظر :نفسو ، ص ٛ٘)
 .  ٕٔٚ، ص  ٕ٘ٔ( ينظر :نفسو ، ص ٜ٘)
 .  ٕٛٛ(ينظر : نفسو ، ص ٓٙ)
 .ٜ٘ٔ،  ٜٖٔ( ينظر : نفسو ، ص ٔٙ)
 .         ٓ٘( ينظر : نفسو ، ص ٕٙ)
 .  ٗٚٗ، ص   ٖٕٓ( نفسو ، صٖٙ)
 .ٕٕٙ -ٕٔٙ( نفسو ، ص  ٗٙ)
 . ٘ٗ( نفسو ، ص ٘ٙ)
 .  ٚٛ – ٗٛ( ينظر : نفسو ، ص ٙٙ)
 . ٖٛ( في الشعرية ، كماؿ أبو ديب ، ص ٚٙ)
 .  ٗٛ، د . طو حسيف ، ص  ٕ( حديث الأربعاء / ٛٙ)
 ( ركوب البحر في الشعر الأندلسي ، أحمد عبد القادر صلاحية . ) انترنيت ( ٜٙ)
 . ٘ٔ، ص  ( ينظر : البحر في شعر الأندلس والمغرب ، د . منجد مصطفى بيجتٓٚ)
 .  ٖٗٗ( ينظر : الديواف ، ص  ٔٚ)
 .  ٖٔٔ( ـ .ف ، ص ٕٚ)
 .  ٕٖٛ( نفسو ، ص ٖٚ)
 . ٓٙ٘( نفسو ، ص ٗٚ)
 .  ٕٔ( البنى المولدة في الشعر الجاىمي ، د . كماؿ أبو ديب  ، ص ٘ٚ)
 . ٖٗ٘ – ٖٖ٘( الديواف ، ص ٙٚ)
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ى :] وقاؿ اركبو فييا باسـ الله مجرييا " يعني قولو تعال –رحمو الله  –* قاؿ الأستاذ محقؽ الديواف 
. ينظر : المعجـ المفيرس لألفاظ القرآف الكريـ ، محمد فؤاد عبد الباقي ، ) مادة :  ٔٗومرساىا[. ىود : 

 ركب( . –رقب 
 .  ٕٖٗ(  ـ .ف ، ص ٚٚ)
 .  ٕٕٔ( نفسو ، ص ٛٚ)
 .  ٚٔ٘( نفسو ، ص ٜٚ)
 . ٜٖٖ( نفسو ، ص ٓٛ)
 . ٖ٘ٔ( الديواف ، ص ٔٛ)
 .  ٜٔ، ر . ؼ . جونسوف ، ص  ٖ( موسوعة المصطمح النقدي / الجمالية ٕٛ)
، "الكمكؿ ج كلاكؿ : الصدر أو مابيف الترقوتيف ، ومف الفرس : مابيف محزمو  ٖٕ٘( الديواف ، ص ٖٛ) 

 إلى ما مسّ الأرض منو إذا ربض " . المنجد في المغة ، لويس معموؼ: مادة ) كمكؿ( .             
 . وزخر البحر : طَمى وتَمَمَّلْأ  . المنجد : مادة ) زخر( .  ٖٕٔ – ٖٕٓالديواف ، ص ( ٗٛ)
 . ٛٙٗ( ينظر : الديواف ، ص ٘ٛ)
 .  ٔٙ( مف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القرأة ، عبد الكريـ شرفي  ، ص ٙٛ)
 .  ٖٔ٘( ينظر : الديواف ، ص ٚٛ)
 .  ٕٖٕ( ـ . ف ، ص ٛٛ)
 . ٙٓ٘( نفسو ، ص ٜٛ)
 . ٜٚ – ٜٙ( منازؿ الرؤية ، منيج تكاممي في قراءة النص ، د . سمير شريؼ إستيتية ، ص ٜٓ)
 . ٜٕ٘( الديواف ، ص ٜٔ)
 . وفيو جاء : " مصاميا : موقفيا " .  ٕٓٙ( ـ . ف ، ص ٕٜ)
 . ٕٕٕ( ينظر : نفسو ، صٖٜ)
 .  ٚٗٔ، إبف رشيؽ القيرواني ، ص  ٕ(العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ، جٜٗ)
 .ٖٚٗ(الديواف ، صٜ٘)
 . ٖٓ( ـ .ف ، ص ٜٙ)
 .  ٕٓٔ( شاعر أندلسي وجائزة عالمية ، عباس محمود العقاّد ، ص ٜٚ)
 . ٔ.  والإنشقاؽ :   ٕ -ٔ. الإنفطار :  ٔٔ،  ٕ. وينظر : التكوير :  ٖ٘(الديواف ، ص ٜٛ)
 . ٖٙٛ( ـ.ف ، ص ٜٜ)
 .  ٖٛٔ – ٖٚٔ( فف الفخر ، إيميا حاوي ، ص ٓٓٔ)
 . ٕٗ٘( الديواف ، ص ٔٓٔ)
 . ٗٓٔ( المتخيؿ الشعري ، د . محمد صابر عبيد ، ص ٕٓٔ)
 . ٕٕٕ( الديواف ، ص ٖٓٔ)
 . ٘ٗٗ -ٗٗٗ( ـ .ف ، ص ٗٓٔ)
 .  ٜٗ( مدخؿ لجامع النص ، جيرار جينيت ، ص ٘ٓٔ)
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 .  ٕ٘ٗ( الديواف ، ص ٙٓٔ)
 
 ثبت المصادر والمراجع بعد القرآف الكريـ :  
 في الأندلس ، د . عبد العزيز عتيؽ ، دار النيضة العربية ، بيروت )د . ت ( .  الأدب العربي -ٔ
الأدب والفف في ضوء الواقعية ، جوف فريفيؿ ، ترجمة : محمد مفيد الشوباشي ، دار الفكر العربي ،  -ٕ

 .ٜٓٚٔالقاىرة ، 
داب ، جامعة الكويت ، البحر في شعر الأندلس والمغرب ، د . منجد مصطفى بيجت ، حوليات كمية الآ -ٖ

 . ٜٙٛٔالرسالة الأربعوف ، 
،  ٔالبنى المولدة في الشعر الجاىمي ، د . كماؿ أبو ديب ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد  ط -ٗ

ٜٔٛٚ  . 
،  ٙتاريخ الأدب الأندلسي / عصر الطوائؼ والمرابطيف ، د . إحساف عباس ، دار الثقافة ، بيروت  ط -٘

ٜٔٛٔ . 
، حامد حسيف الفلاحي ، دار الكتاب الثقافي ، إربد  ٕلتاريخ الأندلسي مف الفتح إلى سقوط غرناطة ، جا -ٙ
 ،ٕٖٓٓ . 
تاريخ الفكر الأندلسي ، آنخؿ جنثالث بالنثيا ، ترجمة : د. حسيف مؤنس ، مكتبة الثقافة الدينية ، القاىرة  -ٚ

 ( . ٜ٘٘ٔ، ) التاريخ في مقدمة المترجـ 
غرب العربي في العصر الوسيط / القسـ الثالث مف كتاب أعماؿ الإعلاـ لساف الديف بف الخطيب تاريخ الم -ٛ

 .  ٜٗٙٔ، تح : د ، أحمد مختار العبادي ، محمد إبراىيـ الكتاني ، دار الكتاب ، الدار البيضاء ، 
 .  ٜٓٛٔداد جماليات المكاف ، جاستوف باشلار ، ترجمة : غالب ىمسا ، دار الحرية لمطباعة ، بغ -ٜ

 ، ) د . ت ( .  ٕٔ، د . طو حسيف ، دار المعارؼ ، مصر ، طٕحديث الأربعاء /  -ٓٔ
ىػ" ، ميا روحي إبراىيـ ،  ٜٚٛ -ٖ٘ٙالحنيف والغربة في الشعر الأندلسي " عصر سيادة غرناطة  -ٔٔ

.   ٕٚٓٓف ، أطروحة ماجستير غير منشورة ، كمية الدراسات العميا ، جامعة النجاح الوطنية  فمسطي
 )انترنيت( 

، العماد الأصفياني  تح : آذر  ٕخريدة القصر وجريدة العصر ، قسـ شعراء المغرب والأندلس ، ج -ٕٔ
 .  ٜٙٛٔ، الدار التونسية لمنشر ،  ٕتاش آذر نوش ، ط

ب ديواف المعتمد بف عبّاد ، ممؾ إشبيمية ، تح : د . حامد عبد المجيد ) باشتراؾ( ، مط دار الكت -ٖٔ
 .  ٕٓٓٓ،  ٖالمصرية ، ط

ديواف إبف حمديس ، صححو وقّدـ لو : د . إحساف عباس ، دار صادر بيروت ) التاريخ في مقدمة  -ٗٔ
 ( .ٜٓٙٔالمؤلؼ 

ىػ( ، تح : د .محمد رضواف الداية ، ٘ٛٙرايات المبرزيف وغايات المميزيف ، إبف سعيد الأندلسي ) ت  -٘ٔ
 . ٜٚٛٔ، ٔشر ، دمشؽ ، طدار طلاس لمدراسات والترجمة والن

 ركوب البحر في الشعر الأندلسي ، أحمد عبد القادر صلاحية .  ) انترنيت (  -ٙٔ
 .  ٜٓٛٔالرواية والمكاف ، ياسيف النصيّر ،  دار الحرية لمطباعة ، بغداد ،  -ٚٔ
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مكتبة   الروض المعطار في خبر الأقطار ، محمد بف عبد المنعـ الحميري ، تح : د . إحساف عباس -ٛٔ
 .  ٜٗٛٔ،  ٕلبناف ، بيروت ، ط

 . ٜٔٚٔشاعر أندلسي وجائزة عالمية ، عباس محمود العقّاد ، دار الكتاب العربي ،  بيروت   -ٜٔ
ظاىرة الإغتراب في شعر الصعاليؾ والمصوص حتى نياية العصر العباسي الأوؿ ، د . فتحي إرشيد  -ٕٓ

 .  ٜٕٓٓ،  ٔطشديفات ، الطريؽ لمنشر والتوزيع ، عمّاف ، 
 . ٕٗٛٔطراز المجالس  ، شياب الديف أحمد بف محمد الخفاجي ، مط الوىبية ، مصر  -ٕٔ
ىػ( ، تح : محمد محيي ٙ٘ٗ، إبف رشيؽ القيرواني ) ت  ٕالعمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ، ج -ٕٕ

 .  ٕٜٚٔ،  ٗالديف عبد الحميد ، دار الجيؿ ، بيروت ، ط
 ٕٔٓٓالشعر العربي ، د ، حبيب مؤنسي ، منشورات إتحاد الكتاب العرب   دمشؽ ، فمسفة المكاف في  -ٖٕ
 . 

 .  ٜٓٙٔ،  ٔفف الفخر ، إيميا حاوي ، دار الشرؽ الجديد ، بيروت ، ط -ٕٗ
 في الأدب الأندلسي ، د . جودت الركابي ، دار المعارؼ ، القاىرة ، )د . ت (  -ٕ٘
 . ٜٚٛٔ،  ٔسسة الأبحاث العربية ،  بيروت ، طفي الشعرية ، كماؿ أبو ديب ، مؤ  -ٕٙ 

، عبد الرحيـ العبّاسي  المطبعة البيية ، ٔكتاب شروح شواىد التمخيص المسمّى معاىد التنصيص ، ج -ٕٚ
 ىػ . ٖٙٔٔالقاىرة ، 

ىػ( ، تح : أحمد الأرناووط ) باشتراؾ ( ٗٙٚ، صلاح الديف الصفدي ) ت  ٛٔكتاب الوافي بالوفيات ، ج-ٕٛ
 . ٕٓٓٓ،  ٔر إحياء التراث العربي ، بيروت ، ط، دا
،  ٔما الجمالية ، مارؾ جيمينز ، ترجمة : د . شربؿ داغر ، المنظمة العربية لمترجمة ، بيروت   ط -ٜٕ

ٕٜٓٓ  . 
 . ٕٓٓٓ،  ٔالمتخيؿ الشعري ، د . محمد صابر عبيد ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ط -ٖٓ
، جيرار جينيت ، ترجمة : عبد الرحمف أيوب ، دار الشؤوف الثقافية العامة  بغداد ، مدخؿ لجامع النص  -

 ( .ٜ٘ٛٔدار توبقاؿ لمنشر ، ) مشروع النشر المشترؾ ( ، ) التاريخ في مقدمة المؤلؼ 
ىػ(  السفر  ٜٗٚمسالؾ الأبصار في ممالؾ الأمصار ، شياب الديف أحمد بف فضؿ الله العمري) ت  -ٖٔ

لعشريف / النباتات والمعادف والأحجار، تح : د . عماد عبد السلاـ رؤوؼ   المجمع الثقافي ، أبو الثاني وا
 . ٕٗٓٓظبي ، 

ىػ( ، تح : إبراىيـ الأبياري ) بإشتراؾ ( مط دار ٖٖٙالمطرب مف أشعار أىؿ المغرب ، إبف دحية ) ت  -ٕٖ
 .  ٜٜٚٔالكتب المصرية ، القاىرة ، 

ىػ( ، تح : عبد الله عمر البارودي ، دار الفكر ، ٙٚ٘أبي طاىر السمفي ) ت  معجـ السفر ، لمحافظ -ٖٖ
 .  ٖٜٜٔبيروت ، 

معجـ العمماء والشعراء الصقمييف ، أعّده ورتّبو : د . إحساف عباس ، دار الغرب الإسلامي  بيروت ،  -ٖٗ 
 .  ٜٜٗٔ،  ٔط

 .  ٖٗٙٔدار الكتب المصرية  القاىرة ، باقي،الالمعجـ المفيرس لألفاظ القرآف الكريـ ، محمد فؤاد عبد  -ٖ٘
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المكاف في شعر إبف زيدوف ، ساىرة عميوي حسيف العامري ، رسالة ماجستير غير منشورة  كمية  -ٖٙ
 .  ٕٛٓٓالتربية ، جامعة بابؿ ، 

منازؿ الرؤية ، منيج تكاممي في قراءة النص ، د . سمير شريؼ إستيتية ، دار وائؿ لمنشر  عمّاف ،  -ٖٚ
 .  ٖٕٓٓ،  ٔط

 . ٖٖٛٔ،  ٖ٘المنجد في المغة ، لويس معموؼ ، إنتشارات فرحاف ، تيراف ، ط  -ٖٛ
،  ٔمف فمسفات التأويؿ إلى نظريات القرأة ، عبد الكريـ شرفي ، الدار العربية لمعموـ ، بيروت   ط -ٜٖ

ٕٓٓٚ  . 
: عبد الواحد لؤلؤة دار  ، ر . ؼ . جونسوف ، ترجمة ٖموسوعة المصطمح النقدي / الجمالية /  -ٓٗ

 .  ٜٛٚٔالحرية لمطباعة ،  بغداد ، 
نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب ، وذكر وزيرىا لساف الديف بف الخطيب ، المقّري ) ت  -ٔٗ

 . ٜٜٛٔ،  ٔ، تح : يوسؼ الشيخ محمد البقاعي، دار الفكر ، بيروت ، ط ٘،  ٗ،  ٕىػ( ، ج ٔٗٓٔ
الصقمي ، كريـ عمكـ عزيز ، مجمة جامعة ميساف لمدراسات الأكاديمية ، الوطف في شعر إبف حمديس  -ٕٗ
 .  ٕٛٓٓ،  ٖٔ، ع  ٚـ

ىػ( ، تح : د. إحساف عباس دار  ٔٛٙ، إبف خمّكاف )ت  ٖوفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف ، ـ -ٖٗ
 صادر ،  بيروت ، )د . ت ( . 

 
The Efectiveness of place in the poem  of Ibn-Hamdees Al-Saqali 

(527 Hijri) 

The present study aims at investigating the ways of employing 

place in the poetic purposes of Ibn-Hamdees’ works. This aspect 

aroused different questions. The poet was known for his use of 

most of the genres of poetry, moreover; the critical care of this 

aspect has been developed by the ancient as well as the modernist 

critics of the works of the poet, as mentioned in the first part of the 

research. 

In the second part, and in order to get to the main concern of the 

research and because of the interference in the space structure of 

poetry, the researcher intended to shed light on the main aspects of 

space which are repeated in his poetic texts which comprise certain 

elements of space, these elements are: 

1- Land    2- Sea    3- Sky 

The ancients’ care of the poetic purpose of Ibn-Hamdees has 

started from the poet according to the poet himself and those 

who lived in his same period like Al-Mu’tamad bin-Abbad, 

Aby-el-Fadhl Ja’far bin-Muqtarah-el-Katib, Ibn-Bassam, as 

mentioned previously in the introduction of the poetic texts 
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which were the concern of the ancient critics, described as 

poetic samples as mentioned by Ibn-Dahiya, Salahaddin-el-

Safadi, Abdul-Raheem-el-Abbasi, and Shihab-el-deen Al-

Khafaji have investigated his selected poems of which space has 

a great share, whereas Al- Maqarri has pointed to the idea of 

the aspect of space in the poetic purpose (description as an 

example). The agreement has come up with two matters: 

1-there is no contradiction about the meaning of space in the 

previous purpose, whether by quoting from other sources or by 

self-diagnosis, as in the case of Al-Emad-el-Asfahani, Ibn-

Khalakan, Al-Sfadi, Al-Khafaji, and Al-Maqarri. 

2- the description of space is seen in the light of poetic plagiarism 

and in appreciating the additions of the poet in this field as 

mentioned by Al-Emad-el-Asfahani quoted from Bu-el-Salt, 

Ibn-Dahiya, and Al-Abbasi. 

It was presupposed that the previous efforts of the ancient critics 

have paved the way before the modern researchers who are 

interested in this field of study, especially the subject of the 

homeland and its downfalls which were one of the points described 

as pure expression of the poet’s deep feelings about space, and it 

seems that the scientific procedures have witnessed a remarkable 

progress about whether the poet was good in describing nature 

within the unique purpose, or not. 

Within the concept of ‘land’, patriotic poetry has become an 

alternative, which has been introduced by the artistic employment 

of  the attendance as well as absence of space that appeared in 

connected, non-discordant look that led to the mortality of the 

enemies of the hero. 

It is natural that duality of concepts with their purposes is used, 

thus closeness and distance in space indicate antonyms, as 

mentioned in the dirge or lyrics sung by the lover. 

One cannot deny that the existence of space is connected to the 

space itself, thus unsafe places can be considered a source of horror 

in the whole area. 

The idea of getting out of the place has reached some other poetic 

purposes. So texts of pride, complain, alienation, and strangeness 

have become expressions of this idea though the reasons were 

different, yet they are united in one idea; separation. 

As mentioned earlier, the technique of the alternative place was 

there in some poetic purposes, the longing to what it yields (of real 
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belonging) was seen in the elegies which were a live ground to 

spread this noble feeling. 

It is worth mentioning that the nature of such belonging in elegies 

is different from that of verses about wine and drinking, and it is 

different in the relationship between the places also in some 

descriptive texts. This means that there is a sort of truth in them 

which cannot be seen clearly in addressing the texts in this 

panegyric frame, though praising some of their space symbols with 

(self-patriotic) motivation may support the idea of belonging and 

compatriotism in terms of space. 

Concerning the artistic truth, it has a great deal of popularity in 

some other poetic texts; the characteristics of the sea especially the 

horrible one has been the concern of many texts, as it was a sign of 

the place rather than a symbol. Sometimes, it needs from the 

speaker to address the sea, chiding it without having a specific 

poetic purpose. Its main employment of this concept within the 

frame of panegyric verse was only a contemporary risky means to 

get to the target. Perhaps that urgent need led to stuff the context 

with emotional elements such as movement, color, and sound. 

The sky, on the other hand, works as an element of space of which 

the poetic purpose makes use of. It represented the value of the 

sublime of the addressee and the position of the lamented person in 

an elegy, especially after relying on the legality of this integration 

of the stable ancient criticism. 

The visual-kinesthetic imageries of the existence of such spaces 

served the emotional sides which indicate the superiority of the 

praised person (or addressee). Besides, these imageries were 

considered as live witnesses on the heroic deeds (epics) the hero has 

gone through. 

 Some of these poetic texts of the meditative place have motivated 

man to stand  in face of sorrow, it was not a static space, rather, it 

was an environment where the sounds were related to elegy, or a 

place concerned with light and color in a great part of poetry (that 

of patriotism and wine-drinking) in Arabic poetry.   

         
 


