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The Aesthetics of Discourse in the Poetry of Abi         

Al-Ala Al-Maarri (363 AH - 449 AH) Significance and 

Influence 
ABSTRACT 

         

           Signs of creativity appeared from Abi Al-Alaa Al-Maari, 

through the aesthetic of the poetic discourse that was characterized 

by the presence of language and its connotations clearly. It is 

evident that the rhetorical effort has led to the existence of many 

concepts, including the addressee who produces the speech, and the 

addressee who receives and interacts with him From the above 

mentiond sayings,  there are starting points and directions of 

discourse in the poet’s poetry, which are clear in his poetic poems, 

by relying on his language, the connotations thereof, and the 

contents of the literary product from a precise look at the events that 

have a clear impact on the emergence of such poetry through 

explanation, and the generation of meanings, As well as the 

rhetorical presence on a large scale 
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 والتأثير الدلالة(  ىـ444 - ىـ 363) ريالمع العلاء بيأ شعر في الخطاب جمالية
       صالح حسن براىيمإ . د.  م

 .العراق -تكريت جامعة, نسانيةال  لمعموم التربية كمية,  العربية المغة قسم
 

    الخلاصة:
 

 المغة بوجود اتسـ الذي الشعري الخطاب جمالية في المعري العلاء بيأ في شعر داعبالإ بوادر ظيرت          
 ينتج الذي بالمخاطِ  منيا عديدة مفاىيـ وجود الى فضىأ قد الخطابي الجيد فأ ،ويبدر واضح بشكؿ ودلالتيا
 في مخطابل وتوجييات منطمقات ىناؾ فإف كلاـ مف سبؽ اوممّ  ، معو ويتفاعؿ تمقاهي الذي بوالمخاطَ  ، الخطاب

 وما ، دلالات مف فييا وما ، لغتو عمى بالاعتماد وذلؾ ، الشعرية قصائده في واضحاً  بدا الذي الشاعر شعر
 خلاؿ مف الشعر ىذا مثؿ ظيور في واضح ثرأ ليا التي حداثالأ لىإ بدقة النظرة مف دبيالأ النتاج تضمنو
 . واسع نطاؽ عمىالمتنوعة  البلاغية الصور وجود عف فضلا ، المعاني ،وتوليد الشرح

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         .الموف،  التصويري التشكيؿ،  الخطابية المذة،  المغة،  الدلالة،  الخطاب،  الجمالية :دالةالكممات ال
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 المقدمة
نبياء والمرسميف محمد ،وعمى فضؿ الأألله رب العالميف ، والصلاة والسلاـ عمى  الحمد        

 لى يوـ الديف . وبعد : إحساف إجمعيف ومف تبعيـ بألو وصحبو آ
بي العلاء المعري ، وذلؾ أىـ الموضوعات ذات البعد الواسع في شعر أتعد جمالية الخطاب مف 

غمب نصوصو الشعرية أنفس القارئ ، فقد ظيرت بوادر الجانب الفمسفي في  أثر فيلما ليا مف 
التي ظيرت فييا المدارس الفمسفية في العصر العباسي  ةطبيعي لأنو نظـ شعره في الحقب، وىذا 

ؾ يقوـ ذل ىمية وماأفيو مف دلالات ذات  وجيو الشاعر ، ومايالأوؿ ، فيناؾ خطاب شعري 
، فيناؾ قدرة  أو الذيف يتمذذوف بقراءة تمؾ النصوص الشعرية وستمعيالشعر مف تأثير في نفوس م

نو يعد مف سلالة ذات ثقافة واسعة عميقة لأ الخوض في معافٍ  عمى مشاعرلعالية المستوى 
عمى الرغـ مف المرض الذي ، و  ةمنقطع النظير وثقافتو الواضح ئو،فضلا عف موىبتو وذكا

بشكؿ واسع لاسيما  ووظير إبداعمؤلفاتو الأدبية و  ديوانو الشعري فينو ترؾ جيدا أ إلابو أصا
مف الإمكانية في المغة عالية المستوى ، وما  اً ر قدالذي حمؿ في طياتو  (ٕفي ديوانو الشعري )

 ،فتراه يجمع ما دبية ذات بعد واضحأفييا مف أطر فمسفية ،وما ظير في الديواف مف مفردات 
جاءت خطة البحث  ب الفكري الذي ىيمف عمى نتاجو الأدبي والمغوي ،بيف المغة والفمسفة والجان

 : عمى أقساـ متمثمة بما يأتي
ىمية ، أما المحور الثاني: فتحدثنا فيو عف أالمحور الأوؿ: تضمف الخطاب وما فيو مف دلالة و 

بي العلاء المعري والأشعار الأدبية والمغوية التي تركيا في ذلؾ الوقت .بينما جاء أشخصية 
 ة، وما جاء فييا مف تقسيمات متمثمالمحور الثالث :عف المنطمقات المنظومة في خطابو الشعري 

 بما يأتي:
 المغة وسياقاتيا الدلالية-أ

 الألماـ أو النظر-ب
 ختصار الشرح والا-ج
 دوالتولي والتنبي-د

أفصح عف الجمالية الواضحة في لغة الشاعر لاسيما خطابو الشعري ،وذلؾ  :والمحور الرابع
الذي  وفي نياية المطاف جاء المحور الخامس: .وجود قصائده الشعرية التي ظير فييا ذلؾ ب

يتعمؽ بالتشكيؿ الصوري لاسيما الحديث عف الصورة بمفيوميا العاـ مثؿ  حمؿ في طياتو كؿ ما
ستعارة في شعره فصحت عف وجود الاأخرى التي رة الأوالصو  وتمثمت بالتشبي البيانية التيالصورة 

يى بو نتاحدى الصور البلاغية التي أبدع الشاعر فييا أيما أبداع ، و إثـ الكتابة التي تعد  ،
ختيار الأمثؿ للالفاظ التي حدث فييا التبايف في الألواف عمى وفؽ الحديث عف الموف ، فكاف الا

فيو مف دلالات ليا أىميتيا في بعض  لى الأسموب وماإيضا أ وأشار فكرة النص الشعري ،
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ذ نجده قد أحسف الوصؼ الدقيؽ للأحداث التي أحاطت بو مف خلاؿ توظيؼ إ ، قصائده الشعرية
 الأسموب في أبياتو الشعرية .

 .قائمة المصادر والمراجع ، ثـ  خاتمةب بحثنتيى الاو 
 ىميةأدلالة و الخطاب وما فيو من  -ول :المحور ال 
 ىمية وال لالةدالخطاب : الا

،  (ٕ)وقيؿ ىو مراجعة الكلاـ  (ٔ)تقاربت دلالة الخطاب عند المغوييف فيو )) الكلاـ بيف اثنيف (( 
يضا المحاورة والجداؿ ألى الجماىير في مناسبة مف المناسبات وىو إو ىو الكلاـ الموجة أ

والخطاب والمخاطبة )) مراجعة الكلاـ وقد خاطبو بالكلاـ مخاطبة وخطابا وىما  (ٖ)والكلاـ 
 .   (ٗ)يتخاطباف ( 

)) واتيناه  ى :مف الخطاب والمشاورة .. قاؿ بعض المفسريف في قولو تعال ةوالمخاطبة )) مفاعم
والباطؿ ف يفصؿ بيف الحؽ أو اليميف وقيؿ معناىا أالحكمة وفصؿ الخطاب (( أف يحكـ بالبينة 

و الشعر المحدد بعلامات أوالخطاب الشعري ىو القريض  (٘)ويميز بيف الاحكـ وضده  ((
مف  نو يعد  أعمى لأدب والنقد في اوقد اتفؽ الباحثوف  (ٙ)يمكف تجاوزىا  لا ةودلالات سياقي

مف  بية لمشعر العربي لما يمتمكوددبية التي لاقت رواجا في الساحة الأوالأ ةالمصطمحات النقدي
لى إالنصي وصولا صغر وحدة في السياؽ أطر أُ بعاد عدة ونظريات ومناىج فيو يعمؿ ضمف أ
ظيار المعاني والدلالات المتعددة . ويعد الخطاب بؤرة لغوية ا  براز مكنوناتو و كبر وحدة فيو لإأ
مر دبي وىي ليذا الأوثيقة بالنص الأ ةسموبية تتصؿ بمرجعيات عدة وىذه المرجعيات ليا علاقأو 

أتي نتائجيا مف خلاؿ الثيمات والعلاقات النصية التي تيتـ بترسيخ لغة النص تتعد عممية واعية 
، فضلًا عف المناىج  (ٚ)مف خلاؿ المناىج النقدية والنصية والدلالية التي تيتـ بدراسة النص 

  النفسية والاجتماعية والمغوية والتاريخية وغيرىا . 
عنصرا ميما بصفتو و الكلاـ ، إذ يدخؿ الممتقي أمفيوـ القوؿ  ويقترب مفيوـ الخطاب مف     

دبي فضلا عف المؤلؼ والنص المنتج فيو )) شبكة معقدة مف العلاقات مف عناصر المكوف الأ
الاجتماعية والسياسية والثقافية التي تبرز فييا الكيفية التي ينتج فييا الكلاـ كخطاب ينطوي عمى 

                                                           

 ٜٛٔ/ٕمقاييس المغة  (ٔ)
 . ٕٕٕ/ٗالعيف  (ٕ)
 .  ٓٙٙ/ٔمعجـ المغة العربية المعاصر  (ٖ)
 لساف العرب مادة خطب  (ٗ)
 المصدر نفسو مادة خطب  (٘)
  ٖٜٔ\ٖ.معجـ مقاييس المغة  ٜٛٙ\ٕمعجـ الصحاح  (ٙ)
  ٖٛ،المصطمحات المفاتح لتحميؿ الخطاب :  ٔٔينظر : بلاغة الخطاب وعمـ النص : (ٚ)
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نفسو ، وىو الطريقة التي تشكؿ بيا الجمؿ نظاما متتابعا تسيـ بو  الييمنة والمخاطر في الوقت
ف تتألؼ الجمؿ في أيمكف معو  الذي في نسؽ كمي متغاير ومتحد الخواص ،  وعمى النحو

و تتألؼ النصوص نفسيا في نظاـ متتابع لتشكؿ خطابا أالخطاب بعينو  لتشكؿ نصا مفرداً ، 
شمؿ مف الجمؿ ، أو ))وحدة لغوية أفيو مصطمح  (ٔ)كثر مف نص مفرد ((أوسع ينطوي عمى أ

فالخطاب مف الجمؿ المنظومة طبقا لنسؽ مخصوص مف التأليؼ وكؿ ىذا الجيؿ أدى الى 
المسانيات المحظة فقط بؿ نظرية الاتصاؿ  عنى بوتُ لا اتساع مفيوـ الخطاب ليصبح موضوعا 

ا يدؿ عمى تعدد المستويات التي ينطوي عمييا الخطاب تبعا والبيمولوجيا ونظرية الممتقى ، ممّ 
حد الباحثيف مف خلاؿ مفيوـ الخطاب أوقد ذكر  (ٕ)((لى مستوى مف مستوياتو إلتوجيو النظر 

دوات أداة مف أىو نفسو  السمة الادبية تشمؿ الييكؿ الكمي لمنص ، ويصح   ف ))أدبي الأ
لى نظاـ إذا بأدبية النص حد ذاتيا تصبح دالا يستند إى فالتخاطب متميزة عف الرادة المغوية الاول

يتمسؾ  ف الخطاب الذي لاإساس يمكف القوؿ وعمى ىذا الأ (ٖ)بلاغي متصؿ بدلالات السياؽ (إ
المسانية  ةيصاؿ المفيوـ مف خلاؿ الجممإف لأىميتو وتأثيره أيفقده قيمتو و  لاو بالذاكرة المغوية 

صؿ الذي يبتغيو منتج لى الخارج ىو الأإو مف خلاؿ التواشج المعرفي المثبوت بو أالمغوية 
ىما زاويتاف تحدداف الرؤي وعمى  ياف شيئا بقدر مانيع اختلاؼ الانتماء والوسيمة لا فّ ا  النص و 

بداعي ىميتو داخؿ الحيز الإأىمية الخطاب في تأسيس المفاىيـ وتتضح أوفؽ ىذا تتضح 
مستوى الحياة اليومية في آف واحد لكونو يتمتع بعلاقة تأثير وتأثر تقوـ النصي وخارجو عمى 

صؿ ويتمثؿ ذلؾ في عممية التشكيؿ التي تحصؿ بيف المتخاطبيف فيو في الأ ،بوظيفة توصيمية 
عراؼ وىي تتصؼ جميعيا روءا ومرة ضمف العادات والأقوجو فمرة يأتي مكتوبا ومرة ممتعدد الأ

، فالخطاب الشعري ىو  (ٗ)المعرفية التي شرع ليا صاحب الخطاب  في ميداف تحدد اليويات
و أعف طريؽ ثبات موقفو  ةمعين ةف نؤسس عميو موقؼ الشاعر في قضيأالمقياس الذي يمكف 

خر لمصطمح الخطاب فأداة آتبدلو ، وقد جعؿ بعض النقاد الخطاب الشعري ))تخصيص 
نو يريد اف يفيـ بطريقة ما والشاعر يستعمؿ المغة لأ الشاعر الجوىرية ىي المغة التي يستعمميا ،

انو ييدؼ الى اثارة شكؿ خاص مف الفيـ عند الممتقى يختمؼ عف الفيـ التحميمي الواضح الذي 
 فالخطاب الشعر يكوف  (٘)تثيره الرسالة العادية (( 

 
                                                           

 .  ٙ٘ٔدبي : دليؿ الناقد الأ (ٔ)
  ٜٓالمدخؿ المعرفي والمغوي لمقرآف الكريـ :  (ٕ)
  ٖٛالنقد والحداثة : (ٖ) 
 .  ٕ٘،والخطاب الروائي : ٘٘ٔدبي : ،ودليؿ الناقد الأ ٖٕينظر الخطاب القرآني : (ٗ)
 ٜ٘بنية المغة الشعرية :    (٘)
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اذف  (ٔ)قباؿ (( )) الخصوصية الاستعمالية لمغة التي يستعمميا الشاعر في التوصيؿ وكيفية الاست
الخطاب كنتاج متكامؿ لو فرضياتو وىما )المخاطب ( الذي ينتج الخطاب و )المخاطب ( الذي 

 –خطاب  –دبي ىي )مٌخاطب أنص  يركاف الخطابية لأذف الأإؿ معو ، يستقبمو ويتفاع
مستوياتيا الثقافية والنقدية فضلا عف الموىبة وغيرىا مف  ةركاف الخطابييذه الأول (ٕ)مخاطب ( 

سموبية والدلالية واقتناص جوانب الجماؿ السمات المؤثرة والخاصة فضلا عف معارفة المغوية والأ
كذلؾ اطلاعو عمى الكتب الموروثة والجديدة والاطلاع عمى  ليعكسيا عمى نتاجو الشعري ،

ف نتاجو حداث عصره لأأ عف تفاعمو الصميمي مع ثرىـ فضلاآعادات العرب وتقاليدىـ وم
وعبارتو وصورة  ولفاظألاحقة ، وقدرتو عمى انتقاء جياؿ الدبية تتمقاىا الأأسيكوف وثيقو تاريخية و 

ليتمكف مف خمؽ جو موسيقي  ةميؿ واتقانو عممي العروض والقافيالشعرية وصقميا بالدراسة والتح
مر الناقد العربي ابف طباطبا ، إذ  . وقد ذكر ىذا الألنصو وخطابو يستقطب مف خلاؿ القراء 

عراب والرواية فيـ الإف عميو التوسع في عمـ المغة والبراعة في إ)) :قاؿ في سمات المخاطب 
نسابيـ ومناقبيـ ومثالييـ والوقوؼ عمى مذاىب العرب في أب والمعرفة بأياـ الناس و ادلفنوف الآ

تو العرب في وسموؾ مناىجيا في صفاتيا ومخاطباتيا تأسيس الشعر والتصرؼ في كؿ فف قال
يجازىا ا  طالتيا و ا  طنابيا وتقصيرىا و ا  منيا ، وتعريضيا و  ةياتيا وامثاليا والسنف المستدلوحكا

دبي وخطابو ذف المخاطب ىو الذي يحمؿ العمؿ الأإ (ٖ)لفاظيا ((أولطفيا وخلابتيا وعذوبو 
بداع النقدي وليظير لمنص ضمف حدود الإ ف يمتمكيا ليكوف تقييموأضمف مواصفات عميو 

مكانيات التي تؤىمو ف يمتمؾ الإأدلالية . فعميو نو متفرد بنوعو وغرضو وسياقتو الأالخطاب ب
ف ينصرىـ مع أىـ مف ذلؾ أفكار و أفيو مف دلالات و  لمخوض في متاىات الخطاب وموازنة ما

وازف ىذا النص ضمف حدود المخاطب ضمف بودقة الدلالات والمغة المشتركة لمنص واف ي
المناىج القديمة والحديث لكونو عمى تماس مباشر مع العناصر الموجودة فيو فيعمؿ عمى 
تفكيكيا واعادة تجميعيا  مجددا بعد سمسمة مف المعالجات الفكرية والنفسية ليحدث نقمو نوعية في 

ىواء الذوقية صؿ وابتعاده عف الأمضاميف الخطاب ورسـ دلالاتو بطريقة مغايرة عف الأ
ليو عنصرا ما إذ الغرض الذي يرمي إالانطباعية فمحمؿ النص  ييتـ )) بالوظيفة التي يقوـ بيا 

،  (ٗ)و الممتقي ((أمف المادة المغوية وكذلؾ بالكيفية التي تعالج بيا تمؾ المادة سواء مف الباث 
ؽ والدلالات الصريحة نسامف المضاميف والأ ةفالنص الخطابي الابداعي يختزؿ بيف طياتو جمم

كثر مف النص لأ ئف قار إيا ويعمف خفاياىا ، لذا فوالضمينة التي تتطمب بدورىا ناقد يفؾ شفرات
                                                           

  ٕموي :سلامية في العصر الأالخطاب الشعري عند شعراء الفرؽ الإ (ٔ)
  ٔٔالنقد والخطاب : ، ٕٗٔينظر تحميؿ الخطاب :  (ٕ)
 . ٚٔعيار الشعر :  (ٖ)
 .  ٖٔتحميؿ الخطاب  (ٗ)
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مرة وبحسب ثقافات متنوعة يحتاج لموقؼ عمى المعاني المثبوتة فيو والتصريح بيا فضلا عف 
مناسبة لغرض حد المفاىيـ التي يراىا أتوضيح اتجاه الشاعر الضمني داخؿ النص وترجيح 

ثراء وسعة لمغة وتوسيع منافذىا الدلالية فضلا إف في ذلؾ النص الخطابي واىميتو لممجتمع لأ
 الذىف في معنى واحد .  يحد عف استدعاء المعاني المختمفة التي يحتمميا التعبير ولا

  ثارهآبو العلاء المعري ... حياتو و أ -المحور الثاني :
دبية أثاً لما امتاز بو مف ميزات شخصية و يدوح اً باىتماـ الدراسيف قديملمعري بو العلاء اأحظي 

 وموسوعة ثقافية لمباحثيف . ة بداع العربي الميمزا مف رموز الإميزتو عف باقي الشعراء وجعمتو رم
حمد بف عبدالله بف سميماف التنوخي المعري ، ولد أو : ف اسمأمعت المصادر الرئيسية عمى جأ

لى مدينة معرة النعماف في إ،ولقب بالمعري نسبة  (ٔ)ىػ ٜٗٗىػ وتوفي سنة ٖٖٙشاعرنا سنة 
ذ كاف جده إ دباء والقضاة ،سرتو التي نبغ فييا الأأرضيا أبلاد الشاـ التي ولد فييا وعاش عمى 

بو بكر ألى جانب تمتعو بثروة لغوية واسعة وعمو إبوه شاعرا كاف أو  ةسميماف يتولى قضاء المعر 
محمد وعبد الواحد المذيف كانا مف الشعراء  وخويأمحمد بف سميماف كاف شاعراً وقاضيا فضلا عف 

بو العلاء في بيئة اتسمت بالطابع الديني والمغوي والفكري ألذا نشأ  ، (ٕ)المعروفيف في المعرة 
ت ىذه صوؿ الديف وكانأبنائيا وعمؽ دراستيـ في أفضلا عف النبوغ الشعري وسعة اطلاع 

   منو كؿ مقومات المغة  واستمد ليوإبي العلاء الذي استند أ ةوؿ لثقافساس الأالأىي الروافد 
 والفقو. 

ف  المو لاّ إلواف بو العلاء بمرض الجدري في السنة  الرابعة مف عمره ولـ يكف يميز مف الأأصيب أ
  ..  (ٖ)حمر أصيب بالجدري قميصا أنو ألبس لما حمر لأالأ
سرتو أبيو و أالعربية عمى يد  ـثر الفاعؿ في تكويف فمسفتو العلائية )تمقى عمو لو الأا كاف ممّ 

سعفتو ذاكرتو وذكاؤه الحاد عمى البحث والدرس أحدى عشرة سنة ،وقد إ،وقاؿ الشعر وىو ابف 
برز أيدي أخذ يتطور عندما درس عمى أماـ نبوغو الذي أوالاستقصاء فمـ يقؼ فقداف بصره عائقا 
بو بكر محمد بف محمد النحوي ومحمد بف أبرزىـ : أالشيوخ والفقياء والرواة الذي كاف مف 

 .  (ٗ)بي الطيب المتنبي وغيرىـ كثيروفأعبدالله بف سعد راوية 
جلاء ودرس عمى ثناء رحلاتو اتصؿ بالعمماء الأأنطاكية واللاذقية ، وفي أبو العلاء حمب و أزار 

 فمسفة وزار المكتبات العامرة بالكتب يدييـ المغة والنحو والأ
                                                           

  .  ٕ٘، والخطاب الروائي :  ٘٘ٔ\ٔعياف ، ووفيات الأ ٕٓٗ\ٗينظر تاريخ بغداد  (ٔ)
 . ٜٖٔمراء الشعر في العصر العباسي :أ، و  ٗٛٗ\ٔنساب ينظر الأ (ٕ)
   ٜٔبو العلاء ولزومياتو :أ. و  ٔ\ٓٚبي العلاء المعري :أخبار أينظر الجامع في  (ٖ)
، وشػػػػػػػعر المكفػػػػػػػوفيف فػػػػػػػي العصػػػػػػػر  ٜٔبػػػػػػػي العػػػػػػػلاء :أثػػػػػػػر كػػػػػػػؼ البصػػػػػػػر عمػػػػػػػى الصػػػػػػػورة عنػػػػػػػد أينظػػػػػػػر :  (ٗ)

  ٕ٘٘العباسي :
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ثر الفاعؿ في تطوير خرى كاف ليا الأأمعرفتو معارؼ  ىوزاد عم القيمة الزاخرة بكنوز المعرفة ،
            ىػ وعاد منيا ٜٜٖلى بغداد سنة إالرحاؿ  سموبية والحكمية ثـ شد  دواتو المغوية والأأ

ع بو ىذه المدينة العريقة مف كانت تتمتّ  لى ماإلى بغداد تعود إولعؿ زيارتو  ، (ٔ)ىػ ٓٓٗسنة 
سلامي وكانت ) مطمح نذاؾ رمزا لمحركة الفكرية في العالـ الإآكنوز العمـ والمعرفة وكانت 

 ةدباء ، ومقصد الفقياء والمحدثيف ، ومنتج الفلاسفة والمتكمميف ، وكانت حافمالشعراء والأ
لى معرة إعاد شاعرنا مف بغداد  (ٕ)كتظة بحمقات التدريس ( بالمكتبات زاخرة بدور العمـ م

ر في ثّ أوالدتو توفيت وىو في بغداد فمـ يرىا قبؿ موتيا مما  فّ أالحزف قمبو ذلؾ  النعماف وقد ملأ
ي عماه أمي ب ) رىيف المحبسيف ( ربعيف سنة فسُ أووجدانو فحبس نفسو في داره تسعاً و  نفسو

      مر في فصح عف ىذا الأأخر وىو حبس نفسو بجسده و آ مراً أبو العلاء أضاؼ أوبيتو ، و 
  (ٖ ):قولو 

  فلا تسأل عن الخبر النّبيث    ني في الثلاثة من سجوناأر 
 وكون النفس في الجسد الخبيث    يلفقدي ناظري , ولزوم بيت

، إذ بو العلاء في عصر كثرت فيو الاضطرابات السياسية والمعارؾ في البلاد العربية أعاش 
كانت ىناؾ الدويلات والامارات التي تسقط وتقاـ غيرىا ، وتوالت في عيده وؿ عدة كالدولة 
البوييية والحمدانية والمرداسية والفاطمية ، وكثرت في عيده الفتف والغارات وجور الحكاـ في 

ف كؿ أومف الطبيعي  (ٗ)ملاكيـ أ ةمراء لمناس الفقراء بالضرائب  ومصادر رىاؽ الأا  البلاد العربية و 
سياسياً لذا فقد انعكس  ةذا لـ تكف مستقر إدىا الاقتصادية لا تستقيـ حياتيا الاجتماعية وموار  ةمأ

سلامية السياسي عمى واقعيا الاجتماعي فانتشر الفساد والانحطاط الخمقي الإة مواقع حاؿ الأ
كثرت و لدينية بيف المسمميف ، المذاىب الكلامية وا تر تشتت الوازع الديني وكثُ و ،  ـالذم توضاع
 تالاىتماـ بالعموـ الفمكية والترجمة وظير  ادالعموـ والفنوف المختمفة وز  تدب وظير مرابع الأمعيا 

وىذا العصر لدى شاعرنا عصر فكري بيف كؿ ، دب كافة فنوف الأ تتضمنالمصنفات التي 
بدا متخما بما ىضـ  مف اضطراب سياسي حتى لقد فيو ساد عصور الحضارة العربية برغـ ما

فيح المجتمع العربي مف جوانبو قبؿ قرنيف لكؿ فكر وكؿ أيضا بما لـ ييضـ ، فقد أموما يوم
 وتحرؾ المجتمع بما فيو مف كفايات واستعدادات .  ةثقاف

سنة  ةفقد )) اشتير منذ حداث هالصفات موىبتو وذكاؤ  ىابرز أى ولعؿ بو العلاء بصفات شتأتميز 
عياف حمب مالـ يصدقوه مف فطنتو وعبقريتو ، فقصدوه أبالنباىة والذكاء حتى بمغ جماعة مف 

                                                           

 ٛٔلى بغداد :إبي العلاء في  رحمتو أينظر : مع   (ٔ)
 ٖٛبي العلاء ولزومياتو :أينظر : مع  (ٕ)
 ٜٕٗ\ٔ:يمزـ  لزوـ ما لا (ٖ)
 . ٕٖٔ\ٚ،والكامؿ  ٘ٚ\ٚمـ :ينظر المنتظـ في تاريخ المموؾ والأ (ٗ)



ISLAMIC SCIENCES JOURNAL (2021) Vol ( 12) Issue (4): 110-137 

 

 111 

 

ذىنو وقوة قريحتو فوؽ ما سمعوا فانصرفوا وىـ معجبوف بما رأوا منو فضلا  وا مف حدّ أواختبروه فر 
واف وعدـ نساف والحيواضعو وكراىيتو لمظمـ ورأفتو بالإعف قوة حافظتو وتقواه وصدقو وحيائو وت
ـ والموت والفمسفة . لفاظ التشاؤ أذلؾ فقد كثرت فييا  النفاؽ ، ولعؿ لزومياتو خير دليؿ عمى

دب العربي فكاف )غزير الفضؿ خرى تركت بصمات واضحة عمى الأأبو العلاء بصفات أوتميز 
نو كاف أ،شائع الذكر ، وافر العمـ ، غاية الفيـ عالما بالمغة وحاذقاً بالنحو (( ووصفو أحدىـ ب

بو العلاء شاعرا أكاف  بؿعفويا  تِ أىذا الوصؼ لـ ي ولعؿ  ، لو في المغة ساحؿ لا البحر الذي 
خذ عنو الكثيروف فيو ثمرة مف ثمرات عصر قد أوقد ، وعالما جميلا ولغويا كبيرا وكاتبا مميزا 

بو العلاء المعري خير أو  (ٔ)نضاجيا الزماف والمكاف والحالة السياسية والاجتماعية إعمؿ عمى 
 .العربييف  ةيمثؿ الفكر والثقافمف 

وىذا التصرؼ ، ة عممو عنابغة وشخصية بارزة حاسديف وحاقديف عمى شيرتو وس ولعؿ لكؿ  
طمقوا أالذيف  دباءبي العلاء المعري الذي كاف يتعرض لحقد مجموعة مف النقاد والأأانطبؽ عمى 

دب العربي ، شعراء الأ برزأبا العلاء بقي مف أ، ولكف  راء لمحط مف شأنوعميو الكثير مف الآ
 ولعؿ قوؿ العقاد خير دليؿ عمى ذلؾ . 

فرط  )) ثلاث علامات مف اجتمعت فيو كاف مف عظماء الرجاؿ وكاف لو حؽ في الخمود:: يقوؿ
و مف الأسرار ىو  ، الإعجاب مف محبيو ومريديو ، وفرط الحقد مف حاسديو والمنكريف عميو

، ولعؿ وصؼ العقاد ينطبؽ  يحيط بو كأنو مف خوارؽ الخمؽ الذيف يحار فييـ الواصفوف والألغاز
عمى شاعرنا حيث كاف مف عظماء عصره ولـ يخب نوره بعد مماتو حيث كانت مؤلفاتو خير 

بو العلاء ديوانو )سقط أ، ولعؿ مف أبرز المؤلفات التي نظميا  عوف لمنقاد والدارسيف
( ، فضلا عف كتبو: لا وديوانو )لزوـ ماالزند(و)ضوء السقط(  وممقى  ، والشاحج الصاىؿ  يمزـ

، وكتاب الفصوؿ والغايات  ورسالة الطير ، ورسالة اليناء ورسالة الغفراف ، وعبث الوليد ، السبيؿ
 لغاز وغيرىا.، والأ يؾ والغصوف، وزجر النابح ، والأ
 ريالمنطمقات المنظومة في خطابو الشع -المحور الثالث :

 المغة وسياقيا الدلالية-أ
برز سمات الخطاب الشعري التي تتضمف الألفاظ والتراكيب وىي التي تعبر عف أتعد المغة 
فكاره بصورة عامة ،وتعد أداة الشاعر التي يؤدي مف خلاليا معانيو بطريقة أنساف و مشاعر الإ

وتعد أساس الشاعر اثناء مروره بالتجربة لكوف  (ٕ)مختمفة عف فنوف القوؿ الأخرى

                                                           

 .  ٜ٘مراء الشعر العربي :أينظر  (ٔ)
 ينظر لغة الشعر بيف جيميف . (ٕ)
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، وبقدر تمكف الشاعر مف السيطرة عمييا وتفرده في استعماليا  (ٔ)الشعر))استعماؿ خاص لمغة((
، لذا نجد الشاعر  (ٕ)الخاص بيا يكوف حظ تجربتو الشعرية مف النجاح والفشؿ والجودة والرداءة((

نساف بؿ ىي وسيمة تعبير ورؤية فنية للإوسيمة تعبير فقط  الجيد يتقف لغتو الفنية لأف المغة ليست
والتاريخ ، وبذلؾ لابد أف تكوف ليا خصوصيتيا ومعالميا التي تميزىا عف المغة في المجالات 

في تأسيس المجتمعات وتعبير عف الواقع وبياف موقؼ الشاعر  فعالاً  اً ف لمغة دور ، إالأخرى 
ىي لوحة الشاعر لذا تعد))مف  ةف القصيدأقي وتحفيز طاقاتو وبما ورؤيتو الفنية والتأثير في المتم

،وتؤدي لمكشؼ عف  (ٖ)لفاظ المغة ((أحيث ىي عمؿ فني ليست إلا تشكيلا خاصا لمجموعة مف 
 مضموف اللاشعور.

نيا الصؽ في موضوع الأدب أو الرخاـ لمنحت بؿ لاشؾ ألواف لمتصوير والمغة ىي بمثابة ))الأ
، والذي ييمنا لغة الشعر الذي يدخؿ ضمف تراكيب  (ٗ)لأولية لموضوع فنونيا((مف ىذه المواد ا

لأف ر المفظ عف تركيبو ف تغيّ أيمكف  لفاظ تؤدي دلالة المعنى المراد بما يمزـ بحيث لاأمعينة و 
وىي  ، المغة ىي الأساس في بناء الشعر (٘)نعطاؼ والتغيير((لى الاإي تغير يؤدي بالمعنى أ

لى المخاطب فقد بؿ ىي إفكار مف المتكمـ حساس وتبميغ الأوسيمة لمتعبير عف الإبذلؾ ليست 
حساس وشعور ذات إ، وىي لغة  (ٙ)طياؼ عاجزة((أفكار صور و فكر منطوؽ بدونيا ))تبقى الأ

قيمتيا مف خلاؿ اتساقيا وتلاؤميا مع سائر  ة الذاتية لمفظ تكتب ))مالقي ف  إ ، مرونة وتجدد
،  لأف الشاعر يختمؼ عف غيره فيو))يتفرد في لغتو  (ٚ)الكلاـ تيش لو النفوس((الألفاظ فتكسب 

بتكار يدفعو لأحداث بدؿ بيا العلاقات القيمة وىذا الاالشعرية لأنو يبتكر علاقات جديدة يست
 ةلفاظ العادية المألوفة بصيغ))يصيغ الأ فأوعممو  (ٛ)عوامؿ جديدة منيا علاقتو بالمحيط ((

وليس مجرد وصؼ مفردات وحشد عبارات  (ٜ)شعرية بأف يجمعو بميارة في جمؿ وعبارات((
لقد تميزت المغة العربية بسر  ثرىا في نفس المتمقيأبداع ليا إىي عممية  بؿتحتوييا المعاجـ 

لفاظيا ودلالاتيا مع تطور الحياة ولعؿ السر في أىـ مف ذلؾ تطور أفصاحتيا وقوة تعبيرىا و 

                                                           

 . ٕ٘ٔالشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو  (ٔ)
 ٜلغة الشعر العربي الحديث    (ٕ)
 . ٘ٛٔبداع الفني :التفسير النفسي للإ (ٖ)
 .٘٘نفسو المصدر  (ٗ)
 ٕٕفي الأدب والنقد (٘)
 .ٜٖٚعجازدلاؿ الأ (ٙ)
 .ٚٚٔلفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي جرس الأ (ٚ)
 .ٚٛالمغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي  (ٛ)
 .ٜٗٔقواعد النقد الادبي (ٜ)
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حدث الشعراء العباسيوف ألقد  ، ف الكريـ ولغة العرب التي جمعتيـآكمف في كونيا لغة القر بقائيا ي
وصوره وكاف ليـ تجديدىـ الواضح في لغتيـ ومعانييـ  غراض الشعرأمف التجديد في  اً لوانأ
جتماعية والثقافية والسياسية وظيور الترجمة فضلا عف اليبيـ وذلؾ بسبب تطور الحياة الاسأو 

الخمفاء لمشعراء وكذلؾ نقؿ العموـ والثقافات المختمفة وحظي تجربة في الفكر جعمت تشجيع 
ا جعميـ يقوموف بمناظرات ومقالات دينية الناس يخوضوف في كؿ شيء ويتبادلوف في العقيدة ممّ 

 .(ٔ)وعممية ((
 وىي : قساـ ،أساس في خطابيـ الشعري عمى وقد انقسـ الشعراء عمى ىذا الأ

 ساليبوألفاظ أالموروث مف قسـ تمسؾ ب-ٔ
 لفاظو وصوره وموسيقاهأقسـ جدد -ٕ
 بحمة جديدة فمـ يفقد الموروث ووظؼ الجديد. )الموروث +الجديد( قسـ جمع بيف الاثنيف-ٖ

ساليبيا ومقدرتو الفذة عمى التلاعب أالعلاء المعري بمعرفتو بالمغة ومفرداتيا و  بوأير شاعرنا اشتُ 
وعمؽ تجربتو  حالة الشاعر النفسيةلما يتلائـ وغرضو مف قوؿ القصيدة بما يتلائـ بتراكيبيا ب

وذاكرة قوية ليا القدرة  ةواسع ةلا مف امتمؾ موىبة لغوية وثقافإيقدر عميو  مر لاالشعورية وىذا الأ
ع ساليب ، فضلا عف امتلاكو الخياؿ الواسلفاظ والمعاني والأعمى احتواء ىذا الكـ اليائؿ مف الأ

لى لغة إعمى ، فينظر الدراسوف أشياء رغـ كونو والخصب الذي استطاع مف خلالو وصؼ الأ
حد بمعانيو وتزاحميا حتى محمد أبالتولد واختراع المعاني ولـ يشؾ  نيا لغة ))تتميزأشاعرنا ب

ساليب لفاظ والأبو العلاء غزير بالعمـ واسع المقدرة في التلاعب بالأأوكاف  . (ٕ)العقؿ ((  شاعر
حرـ رؤية العالـ  ف يجوؿ فيو بعد ماأفيي تعد لديو )) عالمو الداخمي الذىني الذي يستطيع 

لى طبيعة تعميمو وبيئتو التي ساعدتو في صقؿ لغتو إولعؿ نبوغو ىذا يعود  (ٖ)الخارجي (( 
ظ لفاأبو العلاء المعري عمى التمثيؿ بالموروث مف خلاؿ توظيؼ أشجع  الشعر .  وتوظيفييا في

مثاؿ والحكـ المتوارثة جواد فضلا عف ذاكرة للألأساطير المتوارثة مف اف الكريـ والعادات والأآالقر 
نساف العربي منذ صباه ومع ذلؾ نجد في لغتو توظيفيا لمعموـ والفنوف التي لفيا الإأالتي  ةمكنوالأ

فاظ ألالعباسي )الفمؾ ، الحيواف ، الطبيعة ، البحر والسفف ، والعموـ ،  ظيرت في العصر
يضاح في ديوانو المذاىب الدينية ( وغيرىا كثير ، فجاءت لغتو الخطابية بيف السيولة والإ

يقع  مر وسنعطي صورة مختصرة لكي لا)المزوميات ( وقد تحدث مف الباحثيف عف ىذا الأ
 ( ٗ)بو العلاءأؿ يقو  ر في ىذه النقطة . التكرا

                                                           

 ٕٖٗينظر القيـ الفنية المستحدثة في الشعر العباسي (ٔ)
 ٗ٘وسخريتو المعري في فكره  (ٕ)
 ٗٛلغة الشعر عند المعري (ٖ)
 ٖٕٚ\ٕالمزوميات (ٗ)
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 دم الوزن الذي    يدعى الطويل ولاتجاوز ذاكا آعش يابن 
 د ىالكان يوس  أربعين ثمانيا     فحياة مثمك أذا بمغت و إف

جزاء وكؿ جزء منيا مكوف مف خمسة أربعة أنو مركب مف حرفا لأ (ٔ)إف عدد حروؼ الطويؿ 
زاء أج ةربعأ( و ٗحرؼ )مفاعيمف *أجزاء كؿ منيا مكوف مف سبعة أربعة أ( و ٗحرؼ )فعولف * أ

عمى نسبة في أ( ولعؿ تسميتو بالطويؿ ما يظير ٗحرؼ )مفاعميف *أكؿ منيا مكوف مف سبعة 
نساف ، وقولو مر في لغتو الخطابية لمتعبير عف عمر الإوقد وظؼ شاعرنا ىذا الأ الحروؼ ،

  (ٕ)موظفا الحروؼ في نظمو بطريقة جديدة ومبتكرة 
 روح     وذاك يؤدب بضاد ورافيذا بعين وزاي ي

لى صوت الزاي ينتج عف تركيبيما )عز( وكذلؾ انضماـ صوتي الضاد إفصوت العيف مضاؼ 
صحاب العز كما أوالراء ينتج )ضر( والشاعر بيذا التقطيع يوحي بالرحابة والسعة في معايشتو 

وقد عبر عف ىذيف البيتيف بالتقطيع ، خر مف البشر يوحي بالامتداد في معايشتو الصنؼ الآ
عانو أف العيف والحاء صوتاف لـ يردا في كلاـ العرب متجاوريف وقد أحدثو في البيت لعممو أالذي 
قارب . وقد عبر ف يعبر بالتباعد البيف بيف مخرجييما عف كراىية تجاور بعض الأأعمى 
 : (ٖ)في تحقيؽ الآماؿ ،ويقوؿ  لؼ( في حالة كونيا لاتقبؿ غير السكوف تعبيرا عف العجز)بالأ

 لفتو الوكون أذا إبراضي   أقمت برغمي وماطائري 
 وحال كأقصر سيم يكون   مل كاتم القنا أولي 
 لا السكون إحراكا فمالك   لف المفظ لاتأممي أفيا 

 : (ٗ)وقاؿ  تقاف المغوي الذي نممسو في خطابو ،بداع والإىذا في غاية الإ
   ىرِ الزُ  وِ ونجومِ  ىجقمر الد   ومن      شمس النيار من استحي 

  يرِ من بُ  ينَ شالله لايخ نِ       دار بإذجرين في الفمك المُ يَ 
      من بني فيرِ  ولى وأجدرُ أ     بالتعظيم في خمدي  ن  وليُ  
  مع الدىرِ  بيةٌ اك بُ يُ الشُ ل    قو أسبحان خالقين لست    

  يرِ بو من الط   نَ زْ مَ يُ  اً سنجاً         جقن حِ زِ رُ ىل ر فك  ألا بل 
  رِ يِ صِ  نوم ىربقُ ن ذكير م   الت  ينثاىا الحصان بذم ىل ل أ
  ع      طييا الذي ترضاه من ميرِ السماك ويُ العوّا  بُ م يخطُ أ
  ينمي ويمحق في مدى شيرِ        بٌ جَ نو عَ إما اليلال فأ

                                                           

 ٙٚ\ٔالمصدر نفسو (ٔ)
 ٓٔ٘\ٕالمصدر نفسو (ٕ)
 ٜٙ٘\ٔالمصدرنفسو (ٖ)
 ٕٕٚسقط الزند  (ٗ)
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  رِ والجي د في السر  متمر    خي سفو أ وٍ من غا فبر ئتَ 
 يرورمى وراء الظير بالظ      را       حتقِ العصر مُ  ةى صلاألغ

، القمر، )الشمس، تضمف النص مفردات فمكية دت دورىا في أوىي ىنا  الشيب..( الفمؾ، النجوـ
بو  ةعجاز والقدرة الخاصوؿ يتضمف الإىذا البناء في مجممو مف البيت الأ ف  ، لأ البناء الشعري
رسمو مف خلاؿ ىذه المفردات ، عالـ يختمؼ في طبيعتو عف عالـ راد الشاعر أوالعالـ الذي 

 ، وعالـ البشر  ف يحدث المفارقة بيف عالميف عالـ النجوـ والكواكبأراد أ، وكاف الشاعر  البشر
داء حالة عف طريؽ المفارقة كانت كممات في سياؽ موظؼ لإ لفاظ فمكية بقدر مافمـ تكف الأ

موظفا المصطمح النحوي  ءالعلا بوأالخطابية . قاؿ  لشاعرنممسو كثيرا مف لغة ا وىذا ما
 (ٔ)والصرفي:

 ماءُ إوكذاك المؤنثات    لممميك المذكرات عبيد           
 فاليلال المنيف والبدر والفر    قد والصبح والثرى والماءُ 

 رض والضحى والسماءُ والثريا والشمس والنار والنث   رة وال 
 في قول ذلك الحكماءُ  بكَ        ىذه كميا لربك ماعا      

ماء وقد ، فالمذكرات كالعبيد والمؤنثات كالإ شياء خمؽ الله عز وجؿ وممؾ لوجميع الأ فَ إيقوؿ: 
شياء كميا وليما مف الأأماء ببيتيف نظـ أف المذكرات عبيد والمؤنثات إوؿ بعد قولو اتبع البيت الأ

 مذكرة والثاني كميا مؤنثة وكما ىو واضح.
خذ ، ومعناه تساوي المعنى عند الشاعريف المخترع والمقمد وقد خفي الأ : و النظرألمام ال -ب

ف المعري لو مؤلفات عده في النحو ألقد كاف المعري يطيؿ النظر في شعر المتنبي رغـ 
ثر المتنبي في المغة أاقتفى فقد ومع ذلؾ ، والعروض وقد ضمف مصنفاتو شوارد المغة وشواذىا 

 ، مع ذلؾ قولو مختمفة في سقط الزند خاصة ضوعاتوخرج عمى القواعد في مو  عمى غير قياس
:(ٕ) 

 نياراتوقتك سرا وزارت جيارا     وىل تطمع الشمس ال 
ف طموع تخفى فزارتؾ في النيار لأ نيا كالشمس لا تفتضح لأف زارتؾ ليلاإالمحبوبة  أفراد أ 

 (ٖ)لى قوؿ المتنبي :إ، وقد نظر في ىذا المعنى  نكرنكر وطموعيا في الميؿ يُ يُ  الشمس بالنيار لا
 قمق المميحة وىي مسك ىتكيا      ومسيرىا في الميل وىي ذكاء

 (ٗ)وفي ذلؾ قوؿ المعري :
                                                           

 ٔٗٔ\ٔديواف المتنبي (ٔ)
 ٓ٘سقط الزند  (ٕ)
 ٕٔٛ\ٕديواف المتنبي (ٖ)
 ٗ٘ٓٔ\ٕ العمدة (ٗ)
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  واىرىا صقالاعمى جفصار       فاد المرىفات ضياء عزـ  أ       
لى إظر انف صاحبيا شديد العزـ فاستفادت منو ضياء ومضاء ، فأف السيوؼ عممت أيعني 
 : (ٔ( بي الطيبأمعنى 

 لذة العيف عدة لمبراز               فرند سيفي الجراز  يكفرند         
لطويمة منيا متنبي فرشحيا ثـ اختصر اتناوؿ المعري كثيرا مف معاني ال :الشرح والاختصار-ج

المخترع )) :يقوؿ ابف رشيؽ ، في مواضع مف سقط الزند وىذا الصنيع محمود عند النقاد 
و يبسطو أف كاف طويلًا إف يختصره أب هجادأذا تناوؿ معنى فإ عف المتبأغير  معروؼ لو فضمو

و رشيؽ الوزف فسافاً أف كاف سإو يختار لو حسف الكلاـ أف كاف غامضا إو يبينو أ اً ف كاف كزّ إ
  (ٖ)قواؿ المتنبي قولو .شرحو لأ ةمثمأومف  (ٕ)ف كاف جافيا(( إ

 اجتمعت كتائبيا احتشادا  إذايام وحدي      نوائب ال أفل  
 دادامن الزمان لو بَ  جعمتُ          بٍ ارجمي في رك ثبت  أوقد 

قباىا ، وىذا أعذا احتشدت ويردىا عمى إف معو حبيشاً مف الصبر ييزـ بو جيوش النوائب أراد أ
 . (ٗ)و جزء مف قوؿ المتنبي : أالبيت 

  معي الصبرو وما قولي كذا  وحيداً  طاعن خيلا من فوارسيا أ
 (٘)ومف الاختصار قوؿ المعري : 

 رض سحلا    سقاىا من صوارمو سحالا ذا سقت السماء ال إ
  (ٙ)وىو مف قوؿ المتنبي :

  ين الغمائمُ يالساق يّ أوتعمم   ىل الحدث الحمراء تعرف لونيا 
  فمما دنا منيا سقتيا الجماجمُ        قبل نزولو  سقتيا الغمام الغر  

 يعرؼ بالتعادؿ والتساوي كأف يحتذي المعري طارىا ماإوىذه ضروب مف المحاكاة ويندرج تحت 
 و اختصار .أرسوـ المتنبي في عرض المعنى فيتبعو فيو دوف شرح 

ف ىناؾ طائفة مف المعاني الجديدة أوىو ضرب مف الاحتذاء ويبدو  -: التنبيو و التوليد -د
  :(ٚ)التي جاء بيا المعري ، ولاسيما في سقطو كقولو 

                                                           

 .ٜٜٔسقط الزند (ٔ)
   ٕٕ٘\ٕالمتنبيديواف  (ٕ)
  ٘ٔٔسقط  الزند (ٖ)
   ٔٚ\ٖديواف المتنبي (ٗ)
  ٛٗٔ \ٔشروح سقط الزند (٘)
    ٕ٘ٙ\ٕالمصدر نفسو (ٙ)
  ٖٗ٘\ٖديواف المتنبي (ٚ)
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  ساور وخلاخلِ أبين  يختالُ  ن يزور بلادنا أ كَ مثمِ ب جيلٌ 
 ة عاطلِ ىا بحم  حتى يجاوزَ  الميل يمقي شيبو  رأيتَ  و ماأ
تزور بلاده وىي مختالة بحمييا لا أنو ينبغي عمى حبيبتو التي يخاطبيا أراد بو أوىذا  معنى جيد 

سر ، ومف شدة حرص ىؤلاء عمى و الأأف سمـ مف القتؿ إبديارىـ  فييا غواة يسمبوف مف مر   ف  لأ
وليذا فالميؿ لايجتاز بلادىـ حتى يخمع كواكبو وىي ، نجوـ الميؿ سمب يسمبونو  ف  أالسمب توىموا 
 بمنزلة الحمى . 

 :  (ٔ)ليو مف معنى ومف ذلؾ قولو إف يشتؽ المعري معنى مميحا لـ يسبؽ أا التوليد فمعناه مّ أ
  ساراأفأوثقو جيش الظلام   تأخر عن جيش الصباح لضعفو 

خر وجعميما بمنزلة جيشيف التقيا فيزـ حدىما الآأف الميؿ والنيار لما كانا ضديف يذىب إي أ
 وىذا: سيرا فأوثقو ، وقد قاؿ البطميوسي عف ىذا البيت أخذ البدر أجيش الميؿ جيش النيار و 

  . حد مف الشعراءأليو إمعنى مميح لـ يسبقو 
 د المعاني الجديدة فاؽ المتنبي بيا مف ذلؾ قولو :يوقد عرؼ شاعرنا بتول

  ن تيوى اتصالاعشقت صوارمك الييودي       فما عدمت بمَ  نْ إف
 مميا ، قاؿ البطميوسي : أعداء فقد بمغ قت رقاب الأف كانت  سيوؼ الممدوح قد عشأنو إفذكر 

  (ٕ)  :ىذا معنى حسف فاؽ بو معنى المتنبي في قولو 
 حولا يسرين من عشق الرقاب نُ   ما  أنّ ك رقت مضاربو فين  

منية ، لذا تأخر أدركت مف وصاليا أبمغت معشوقيا بغية ،  السيوؼ قد ف  أبو الطيب لـ يذكر أف
العلاء فتوليد المعاني في خطاب المعري باب واسع ويدخؿ ضمف باب المحاكاة بي أعف معنى 

 والاقتداء .
زه سموب خروجو عمى القواعد في مواضع كثيرة وتجاو أخذ بعض الباحثيف عمى شاعرنا في أوقد 

 ( ٙمف غير اسـ الاشارة كقولو :) نا (االقياس في النحو كاستعمالو )ى
 خانأُ خون ولا أنا لا أ فيا وضيت وقد جزيت بمثل فعمي 

مير تدخؿ عمى الض ف ىا لمتنبيو ولا)فيا ( ىنا تشمؿ بحسب القاعدة مع اسـ الاشارة )ذا( لأ
  (ٖ)وقولو كذلؾ منفردة 

 والي ص من ىنا وثم   وبناري      نو أبصار حتى كنحوه ال سمتْ 

                                                           

  ٖ٘ٛ\ٕسقط الزند(ٔ)
  ٗٙٔٔ\ٖالمصدر نفسو( ٕ)
 ٜٚٚ \ٕالمصدر نفسو (ٖ) 
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 ليو في رؤوس عوالي إ تمد       ذا طال عنيا سرىا لو رؤوسيا إ
 ق وجمالأينتراب ليا من      حياليا  ةقويقا والصرات تمن  

اشار شاعرنا الى اف الابؿ اشتاقت الى موطنيا لما لمع البرؽ وشخص نحوه الابصار مف بغداد 
راد أ)نارية ( فثنى النار لانو  والشاـ واحدقت بو كما يحدؽ المصطموف في النار . لقد وظؼ لفظو

شارة )ىنا ( ليدؿ عمى القريب اسـ الإ تعمؿؽ الشاـ وقد اسيرى منو بش مايرى منو بشؽ بغداد وما
ترباً ليا ( رفعاً ونصباُ وىذا تستخدمو  ترب ليا ( بدلا مف ) ورد صيغة )أواستخداـ )ثـ( لمبعيد ، و 

)تراب( :نما قاؿ ا  مر ما ، و أمف ممو الشخص أا ي)تربأ ليا( تعني الخيبة ممّ :ـ العرب ، وقولي
 كثر استعمالا . أكاف النصب  فْ إبمغ مف النصب أالرفع  ف  فع لأر لبا

 الشعري خطابو لاسيما الشاعر لغة في الواضحة الجمالية عن أفصح الرابع: المحور
  ين :يساسأسار نيج المعري في خطابو الشعري عمى نمطين 

التي صوؿ التقميدية ذا يتـ فييا الحرص عمى المغة الجمالية ذات الأإ:  نمط يمثل مرحمة تقميدية
خر فيو يحرص فيو عمى جياؿ فنية والنمط الآأترضى حسا جماليا خالصا ساىمت فيو عصور و 

ؽ كثير د حقّ قتخمقو مف لذة وطرب ، و  تقديـ حقائؽ معرفية في الشعر بدؿ الاىتماـ بالعبارة وما
خطابة لية الآساليب جديدة وقد تعددت أساليب قديمة بأاني لكونو استبدؿ مف النقاد حوؿ النمط الث
لمفقيو الحنفي ، حيث يتداخؿ في ىذه القصيدة الرمز  وسجمو في رثائ في ذلؾ ،مف ذلؾ ما

  (ٔ)، يقوؿ  :  سطوري مع التجريد الفمسفيالأ
 م شادي نوح باك ولاترن           غير مجد في ممتي واعتقادي   

 قي      س بصوت البشر في كل نادي  ذاإوشبيو صوت النعي  
 ت عمى فرع  غصنيا المياد م غن أبكت تكمم الحمامة أ

 ب فأين القبور من عيد عاد  الرح  قبورنا تملأ يىذ صاحِ 
 جساد لا من ىذه الإرض أ ديم ال أظن أخفف الوطء ما 

 جداد باء والد ىوان الآ  العو  مَ ن قدِ ا  وقبيح بنا و 
 العباد  فاتِ عمى رُ  اً لا اختيار     ن اسطعت في اليواء رويدأإسر 

الجديد كما نلاحظ في ىذا النص التكثيؼ لتقنيات ورموز مكانية وتاريخية دمجت في النص  فّ إ
 ا تطمب قارئا ممتازا وعمى سعة مف الاطلاع والفيـ .الشعري ممّ 

، ينتمي النمط  المتف الخطابي لممعري يتكوف مف ثنائية شعرية تختمؼ تصورا وبناءأف  ف نعمـ الآ
لى قصيدة الرؤية ، فيذا النوع مف القصائد رىيف بما إخير سمي بقصيدة المذة والأ لى ماإوؿ الأ

ساسية تتحكـ أ ةمف قاعد ةر فيو الطرب ، وتنطمؽ ىذه القصيدتحدثو مف نشوة في المتمقي وتوف

                                                           

 .ٖٔ٘.تعريؼ القدماء بأبي العلاء  ٕٕٗ\ٔشروح سقط الزند(ٔ) 
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دبية زمنا واحدا ويوحد القصائد في بنيتيا وتتجمى في تثبيتيا لسموؾ جمعي يجعؿ العصور الأ
 . ذه العصور في قصيدة واحدةالموزعة عمى ى

 (ٔ)ذ يقوؿ: إ
 لُ ئناو  قدام وحزما  و  نا فاعل      عفافٌ ألا في سبيل المجد ما أ               
 والحمائلُ  هغمد لاإتى شرف لو      فما السيف ن كان في لبس الفا  و 

 ي بين السماكين نازلُ أننعمى  لي كنو منزلي   لم يرضَ  ولي منطقٌ 
 راكو المتناولُ إدسيد             ويقصر عن  لدى موطن يشتاقو كل  

 ا بالفيامة باقلُ سّ ر قُ ي  وعُ   ذا وصف الطائي بالبخل مادر        إ             
 وضوء الفجر حب مماطلُ  وصلٍ ب       دٌ وعِ كان دجاه اليجر والصبح مُ 

 لُ لا التبمج ساحإعبابو            وليس لو  بو بحرا يعب   قطعتُ 
.في إف ىذه القصيدة تنـ عف قيـ عربية وظفيا الشاعر في خطابو وتتمثؿ   العفة والشجاعة والكرـ

يلاحظ عمى ىذه القصيدة خضوعيا لمتقاليد الفنية والمعايير الجمالية التي ترتبط بنظاـ دلالي  وما
نفس دبية ذات أعراؼ وتقاليد أف تراكمت ليا أمنذ  ،المذة( موحد فرض سمطانو عمى )قصيدة

 جاىمي.
ف أذا نسب في العروبة عريؽ و  غائباً  اً ف خمؼ ىذه القصيدة نصّ أكد شراح شعر المعري أوقد 

ذاكرتيا ))مميئة بنصوص قديمة حاورتيما وشكمت منيا فضاء نصيا ظمت مترسبة في بنية النص 
موكية لى النظاـ الدلالي النموذجي الذي تتحكـ فيو خمفية قاعدة سإا جعمو مشدودا الجديد ممّ 

 (ٕ)فقيا التصوري لمفضائؿ العربية(( أجماعية ظمت مسجمة في حكمة المروءة التي تحدد 
سواء في  ضخر الذي حضي باستقباؿ داخؿ بنية القصيدة ىو خطاب عربي محفخطاب الآ

مثاؿ المعنوية ، وقد حاور شاعرنا بنص الأ وو في تصوراتو ومضامينأ ةمو الفنيساليبو وقيأ
وغيرىا كثير وقد ساىمت  (ٖ)و))أبمغ مف قيس((  و))أبخؿ مف مادر(( حاتـ((منيا))اجود مف 

الذاكرة الشعرية في ميلاد القصيدة وتشكميا وقد جعؿ مف مواضيعيا نموذجا للاقتداء مع شيء 
 . غراض شعرية متداولةأفرض عميو معاف ومفاىيـ مرتبطة ب مف التغيير وقد
 (ٗ): خر قاؿ المعريآوفي مصنع 

                         سرى لم تقم منو الشمائلُ  مخوفة      حميفٌ  في قمب لكل  ويؤنسني 
 متثاقل وُ وثق حتى نيضُ أو         وِ رأسِ  مفرقُ  شابَ  من الزنج كيلٌ 

                                                           

 ٖٖٙ\ٔمثاؿينظر جميرة الأ (ٔ)
 ٙٗ٘\ٕشروح سقط الزند  (ٕ)
 ٙٗ٘\ٕالمصدر نفسو  (ٖ)
 .ٖ٘ٔ\ٔالبياف والتبييف (ٗ)



ISLAMIC SCIENCES JOURNAL (2021) Vol ( 12) Issue (4): 110-137 

 

 111 

 

ف التشبيو المضمف في البيتيف متداوؿ ومألوؼ إلى أ ( اح سقط الزندرّ حد شُ أ يشير الطميوسي )
 : (ٔ)ليو شيوخو وفي مقدمتيـ امرؤ القيس الذي قاؿ إسبقو 

 جندلِ  لى صم  إان كتّ  مراسِ أصاميا       بفي مَ  قتْ م  كأن الثريا عُ 
فرزتيا طبيعة أليو الشراح وىي ظاىرة شعرية إلمح أا الموازية لبنية القصيدة ممّ  ةمثمىذه الأ ف  إ

، وبذلؾ تكوف الرواية عنصرا ثقافيا  لقصائدىـالرواية التي كاف يعتميا كؿ الشعراء مصدرا بدائيا 
مر حتما ينتج اىتمامات شكمية وتربويا يميز قصيدة المذة التي ترتبط بنظرية عمود الشعر فيذا الأ

يتـ  رضاء الممتقي وىذا لاإساس ف مقصدىا الأالخطابية والفنية لأ ةحداث المذأوجمالية مف شأنيا 
ف قصائد  دلالات متعددة ،وأبعاداً جديدة وتشك ؿ  اً فقأ عطيلا عف طريؽ طقوس وثوابت فنية تإ وا 

نية آص قر حالة عمى نصو المعري المتعددة في ديوانو التي استدعت الرموز والشواىد التاريخية والإ
جؿ التعبير أخر مف يسبغ عمى قصيدة الرؤية طابعاً حوارياً وسجالياً جعميا تستعيف بخطاب الآ

 عر في الانشغاؿ التشكيؿ التصويري بقضايا الانسانية . قحاـ الشا  عف رؤية لمعالـ و 
 الحديث لاسيما الصوري بالتشكيل يتعمق ما كل   طياتو في حمل المحور الخامس :

 العام بمفيوميا الصورة عن
لى التصوير إشار أوؿ مف أالجاحظ  الصورة الشعرية العنصر الجوىري في لغة الشعر، ويعد   تعد  

فالصورة ))رسـ  (ٕ)الشعر صناعة وضرب مف النسيج وجنس مف التصوير ((ما ن  إ)) :فيقوؿ 
تأثير في القارئ ساسيا في الأوتعد عنصرا  (ٖ)حساس والعاطفة ((قوامو الكممات المشحوذة بالأ

 موضوع الصورة باىتماـ النقاد قديماً وحديثاً .  يوقد حظ ،سموب يعمؽ في ذىنو أبراز المعنى با  و 
داة فاعمة لا يصاؿ المعنى أخر فيي آلى إلياتيا التشكيمية مف شاعر آالصورة و ويختمؼ استخداـ 

ساس ألى الجميور عمى نحو مؤثر والصورة عنصر ميـ مف عناصر الفف الشعري القائـ عمى إ
والصورة في ،  (ٗ)ومف ثـ الامتزاج بيف المفظ والمعنى في النص الشعري  ، فكار والعواطؼ الأ

شياء فيي فكاره ورؤيتو للأأانفعاؿ الشاعر و سموب الذي يقوـ بكشؼ لأالانتاج الشعري ىي ا
لى الممتقي إو حالة عاطفية مف الشاعر أعناصر خاصة يرسميا ، وقيؿ ىي نقؿ تجربة حسية 

ف ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف ألفاظ والعبارات بعد فف شكؿ فني تتخذه الأ
ساسيا في أالخياؿ عاملًا ميما و  الكاممة في القصيدة ، ويعد  جانب مف جوانب التجربة الشعرية 

و أخمؽ الصورة الشعرية وتكوينيا فيو انعكاس لقياس درجة تأثيرىا في السامع وتفاعمو معيا سمباً 

                                                           

 .ٕٔالصورة الشعرية (ٔ)
 .ٚٗٔسلاـالطبيعة في شعر صدر الإ (ٕ)
 .ٓٚدبينظر التفسير النفسي للأ (ٖ)
 ٕٙٗينظر مفيوـ الشعر (ٗ)
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يجاد صورة إفالعلاقات المغوية وحدىا ليست قادرة عمى ،  (ٔ)يجابياً عبر عممية التخييؿ الشعري إ
وسيمة فنية بوصفيا ف تستعيف بممكة الخياؿ ألى التجربة الشعرية دوف إتيا شعرية ما تستند ماد

 ما وىي ))كؿ  ،  (ٕ)لازمة ، وقد عدت الصورة )) الوعاء الفني لمغة الشعرية شكلًا ومضمونا (( 
متخيلات تصوراً  وموىومات و  ؿ بواسطة الكلاـ لمممتقي مف مدركات حسية ومعقولات فيماً يتمث  

 .  (ٖ)حاسيس وجداناً (( أو  يةتمخين
ظيار مقدرتو الفنية والذاتية ا  لقد كانت الصورة الشعرية عند المعري وسيمة فاعمة لتصوير نفسيتو و 

ت د  الخلابة والدقيقة وعُ  هتشكيؿ صور  عف قوُ ولكف ىذه العاىة لـ تعِ ، عمى أنو شاعر أولاسيما 
 طرىا الفنية والدلالية . أُ تيا و لايشاعر بمثؿ تشك بداعية والخلاقة لـ يأتِ مف الصور الإ

 تنوعت الصورة الشعرية عند شاعرنا وانقسمت عمى قسمين : 
 الصورة البيانية : التي تقوم عمى :  -1
دبي مف برز الصور التي وردت في شعر شاعرنا لما لمعمؿ الأأالصور التشبييية ىي  - أ
لو ، فيو يكسب العمؿ  يضاحوا  ف التشبيو فائدتو تقريب المشبو مف فيـ السامع و أىمية ذلؾ أ

ف التشبيو ىو )) الوصؼ باف احد لأ ةويضفي عمى عباراتو عذوبة ورشاق دبي روعة وجمالاً الأ
فالصورة التشبييية جزء مف التجربة الشعرية  (ٗ)خر باداة تشبيو ((الموصوفيف ينوب مناب الآ

في نظريتو الخاصة شكاؿ وقوالب توافؽ تعبير وكوامف الشاعر وتنتقؿ معو أوتأتي متنوعة في 
لا إ. وما ميمة الشاعر  (٘)فضلا عف كونيا تعينو في الكشؼ عف خوالج نفسو  وتأممو الطويؿ ،

لى ذىف الممتقي إلى تقريب المعنى إشياء يسعى جعؿ التشبيو وسيمة لصنع علاقة تشابكية بيف الأ
لى إاف يقحـ التشبيو بي العلاء المعري ، وغالبا ما كأ. لقد تعددت الصورة التشبييية في شعر 

 .(ٙ)بؿ :التشبيو فيصبح المجاز كالحقيقة ، عف ذلؾ قولو متحدثا عف الإ
 عِ مف  في ىاماتيا لم تُ  زا         قواريرُ نواكِ  المياهِ  قرارتِ  ينُ بِ تُ 

ثـ ،  وبقيت منو بقية فشبييا بحفر كاف فييا ماء فجؼ   بؿ غارت لطوؿ السفر،ف عيوف الإأراد أ
دخؿ تشبيياً  أوشبييا ثانية بقرارات المياه النواكز ، ف، يا بيا اسما لمعيوف لكثرة تشبي  جعؿ القوارير 

يجمع بيف طرفي التشبيو بيف  لكنو لا، وقد شبو المعنوي بالمادي والعكس ، عمى تشبيو سابؽ 

                                                           

 .ٖٛالصورة في القصيدة العراقية  (ٔ)
 ٕ٘ٙالصورة الفنية في البياف العربي  (ٕ)
 .ٕ٘ٗكتاب الصناعتيف (ٖ)
 .ٜٗسموب جماليات الأ (ٗ)
 ٕٕ٘\ٕشروح سقط الزند (٘)
 .ٖٕٔ\ٔالمصدر نفسو (ٙ)
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     و مادييف ويلاحظ التناسب بيف بعض تشبيياتو وبيف موقفو التشاؤمي ، مف ذلؾأمعنوييف 
 .(ٔ)  وقول

 خواتأبناء واحد       وىذه الميالي كميا أيام ما النّ إلا أ
 ت بو السنواتماعند يوم وليمة     خلاف الذي مر   ن  فلا تطمبَ 

  (ٕ)يضا:أوقولو 
 قريحا غضى الفتى ليذوق غمضا        فصادف جفنو جفناً أما كمّ 
 جريحا اً الميل زنجيّ  حمر مستطير            حسبتَ أذا ما احتاج إ

ىذا التشبيو غاية في الدقة والجماؿ تشكمت مف خلاؿ صورة شعرية رائعة ، فشاعرنا شبو البرؽ 
، ثـ جاء تشبييو الميؿ بأف  ةجفانو القريحأراد النوـ فرفضتو ألدواـ لمعانو وقمة سكونو برجؿ 

يموح مثؿ لوف ف البرؽ جرح وساؿ دمو لأ اً حسبتو لشدة سواده رجلا زنجيّ  ذا لاح منتشراً إالبرؽ 
 الدـ.
 الصورة القائمة عمى الاستعارة-ٕ

لى عالـ إبواب الخياؿ لموصوؿ أفي البناء الشعري لقدرتيا عمى فتح  ساسياً أ ركناً  ةتمثؿ الاستعار 
الداخمية  وتالقصيدة الواسع وذلؾ لتمكف الشعراء مف الغور العميؽ داخؿ ذات الشاعر ومكونا

تضفي رسـ عالـ الشعر قدرة  وىي ، ة في صور زاىية وموجيةحاسيسيـ الرقيقأبداء والنفسية لإ
حد طرفي التشبيو وتريد أف تذكر أ فالاستعارة ىي )) (ٖ)وجاذبية وتحوؿ بينو وبيف الرتابة والبساطة

ثباتؾ لممشبو إخر مدعيا دخوؿ المشبو في جنس المشبو بو دالا عمى ذلؾ بوتريد بو الطرؼ الآ
برز عمماء البلاغة والنقد العربي كالجاحظ أ ة، وقد تحدث عف الاستعار  (ٗ)(( يخص المشبو بو ما

ؼ شاعرنا الصورة بف منقذ وغيرىـ الكثير. ووظ   ةسامأكالجاحظ والسكاكي والجرجاني و 
 (٘)الاستعارية في خطابو الشعري وجعميا محسوسة نابضة بالحياة ، مف ذلؾ قولو:

 المشيب بالزعفرانى فغطّ  ثم شاب الدجى وخاف من اليج        رِ 
فؽ مف حمرة برجؿ يبدو وفي الأ لمظلاـ الذي ظير فيو بياض الصبح عمى ما ءبو العلاأاستعار 

 بو بالزعفراف فخض  ، شاب رأسو وخشي مف ىجراف حبيبتو عندما ترى الشيب قد غطى رأسو 
  (ٙ)خر :آ..وقاؿ في موضع 

                                                           

 .ٕٕٓ\ٔالمصدر نفسو (ٔ)
 .  ٜٜ٘مفتاح العموـ  (ٕ)
 ٖٔ٘\ٕشروح سقط الزند (ٖ)
 .ٖٔٔ\ٕالمصدر نفسو  (ٗ)
 ٕٗٗفنانياأالبلاغة فنونيا و  (٘)
 ٔ٘عجازدلائؿ الإ (ٙ)
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 المقاديرُ  وُ ضمرتْ أا عمّ  لسان الدىر نفث يراعو       يترجمُ  كأن  
نسانية ضفى عميو صفات الإأذ جعؿ لو لسانا و إوظؼ الشاعر الاستعارة عند وصفو لمدىر 

ؽ للاستعارة ، وبذلؾ حق   بقى عمى شيء مف لوازمو وىو المسافأنساف و فحذؼ المشبو وىو الإ
 وقد ساىـ التضاد، المكنية جماليا في تشكيؿ الصورة الشعرية وقد كاف سر جماليا التشخيص 

خفت المقادير أيصاليا لممتمقي فعندما إراد أمع الاستعارة بكشؼ صورة جميمة رسميا لمدىر 
 كاف مخفيا. باح لساف الدىر ماأسرار الشاعر أ
 : الصورة الكنائية-ٖ

وقد حضت بيا النصوص العلائية ، يؿ الصوري كمجاؿ التش يتحظى الكناية بأىمية كبرى ف
))مف  نتاج الصور ، فالكنايةإلى تشكيؿ وظيفة جمالية وخيالية ليا تأثير في عممية إدت أالتي 
لى الممحة الذكية والغوص إنو يحتاج قدارىـ لأأالبمغاء وتتفاوت فييا  ساليب التي يتسابؽ بياالأ

يذكره بالمفظ  ثبات معنى مف المعاني فلاإف يريد ))المتكمـ أ، فالكناية ىي (ٔ)عمى المعنى (( 
ليو إبو  ئتالي وردفو يعني في الوجود فيوماللى معنى ىو إولكف يجيء ، الموضوع لو في المغة 
 ( ٖ)ومف الصور الكنائية لشاعرنا المعري قولو ، (ٕ)ويجعمو دليلا عميو((

  ماميا لاشتباه البيض بالغدرأيم      موا صوار م  ن سِ إغني عن الورد تُ 
ذا رأت السيوؼ البيضاء تركت ورد إف الخيؿ الغدر ( لأ –السيؼ )بالورد بو العلاء عف أكنى 

 : (ٗ)يضاً أشبو الماء في الممعاف ، وقولو تف تمؾ السيوؼ الماء لأ
 مناسجُ  كم لمعنكبوتِ وفي قدرِ         ارجُ دفييا م كم لمنملِ تنانيرُ 

 جُ لقرى وسفاتِ باسوء  الاتُ حو   كم        لمضيف حين ينوبُ  مُ وعندكُ              
بالبخؿ واف تنانيرىـ لـ قد ممئت بالنمؿ كناية عف بخميـ وأف  اعرفو يىنا يذـ الشاعر قوما 

 . يوائيـ المارةا  العنكبوت نسج عمى قدورىـ لعدـ طبخيـ الطعاـ و 
 : المون

ف لأبي العلاء المعري توسعا في ىذا أيبدو  ولا ، نسافعند الإ يرتبط الموف دائما بحاسة البصر
عمى ذلؾ مف استعمالو لمفظة الواحدة لأكثر مف  دؿ  ألواف قميمة في شعره ولا فألفاظ الأ الحقؿ ،

 (٘)كقولو: في مقابؿ الحمؾ( لوف ، فيو يستعمؿ )الجوف(
 كُ مَ والحَ  الجونُ  ومن والقارِ  كالثمجِ        يعاً يم شِ ومذىبي في البرايا كونَ 

                                                           

 ٜٓٔ\ٔشروح سقط الزند(ٔ) 
 .ٖٖٔ\ٔالمصدر نفسو  (ٕ)
 ٜٕٔ\ٕالمزوميات(ٖ) 
 ٕٕٓالمصدر نفسو(ٗ) 
 ٓٔالمصدر نفسو  (٘) 
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 :(ٔ)كقولو  حمر)الكرك(ال بمعنى السواد بجوار المونأيضاً  يستعمموو  
 كُ رِ ون والكَ الجَ  بو           فقد تساوى لديكَ  اتُ فعمى شيء تُ  ن  لاتأسفَ 

 : (ٕ)حمر كقولو لمدلالة عمى الموف الأ يستعمؿ )الجوف(و  
 ويابسُ  عمييا الماء رطبٌ  وخيلٌ         وحاسدُ  ليا جونان جارٌ  سيوفٌ 

:   ذ قاؿ، إلى زمف طفولتو وارتباطو بعمة مرض الجدري إحمر في خطابو يرجع وتكرار الموف الأ
    عقؿ غيرأحمر لأني ألبست في الدوري ثوبا مصبوغا بالعصفر لا لى الأإلواف عرؼ مف الأأ لا((

 .(ٖ)ذلؾ ((
بيض في مقابؿ الموف وعمى الرغـ مف ضعؼ ثروتو المونية بشكؿ عاـ فيو يستعمؿ الموف الأ

 (ٗ)سود بكثرة إذ يقوؿ :الأ
  عاداجِ  حنَ يمُ  سودٍ  ولا طٍ بِ سَ           بيضٍ أ من دمٍ  ما عشتَ  نْ بَ تشر  لا

 : (٘)خضر ، و يقوؿ الموف الأ ةواستعمؿ بقم
 ىابرُ لترب غُ ا قت في باطنِ وقد مز     اعنٌ ظ الملابسِ  ضرَ فيل يرتجي خُ 

 المصطمحي : سموبي والحسّ التشكيل ال
فكاره أديب مف خلالو عف ويعبر الأ،  (ٙ)سموب ))ضرب مف النظـ والطريقة فيو (( الأ يعد  

سموب ىو عماد الشعر وىو لأااستعماؿ المغة وبناء العبارة ، فومشاعره والنمط الذي يختاره في 
يعبر بيا ، كيب وجمؿ الفاظ ورصفيا بعبارات وتر ديب في اختيار الأطريقة التعبير التي يتبعيا الأ

و عبارة عف ))المنواؿ نّ أوقد عرفو ابف خمدوف ب ، (ٚ)و مف مشاعر في نفس مجتا يخالشاعر عمّ 
 (ٛ) غ فيو((و القالب الذي يفر أالذي تنسج فيو التركيب 

ويحدد  ة ،خر عمى وفؽ مقاييس معينآلى إسموب عند القدامى يختمؼ مف شاعر وقد كاف الأ
 خر ، فأخذ اىتماميـ بيذه القضية طويلًا " آو أحجـ التبايف بيف شاعر 

                                                           

 ٖٙٔ الوعاة بغية(ٔ) 
 ٜٖ٘\ٔالمزوميات  (ٕ)
 ٖٕٗالمصدر نفسو  (ٖ)

 ٖ٘ٓ عجازدلائؿ الإ(ٗ)  
   ٖ٘دبينظر فف الأ(٘)  

 . ٜٕٓٔ\ٗمقدمة ابف خمدوف   (ٙ) 
 ٓٔٔسموبعمـ الأ (ٚ) 
 ٗٚ٘\ٔشروح سقط الزند (ٛ)
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نيـ انتيجوا سبيؿ القدامى لكنيـ أنطاقو عمى الرغـ مف  اف تناولوه ووسعو يولكف النقاد المحدث
اختيار  فمظير القوؿ الذي ينجـ ع سموب ىو ))فالأ ،وكشفوا عف غوامضو  و الكثيرضافوا عميأ

 . (ٔ)والكاتب ((  ة ومقاصد الشخص المتكمـيبيعدىا طوسائؿ التعبير ، فيذه الوسائؿ التي تحد  
وقد كاف  ،العربي عامة ليس في القرف الخامس اليجري فقط  دباءالمعري مف كبار العمماء والأو  

فؽ أسموبو في القصيدة مف تجديد أوذلؾ لما جاء ، الشعراء العرب عموماً  ثر عندلو كبير الأ
بي العلاء بيف أسموب أح او وتغيير في المصطمحات ، وقد تر القراءة وفؽ مقاييس الجودة والغرابة 

غراب في سقط الزند ولاسيما عند الانتقاؿ مف الفخر لى الأإكثر ميلا أنو أغراب والبساطة بيد الأ
 . (ٕ)حدى قصائده الدالية إلى وصؼ الميؿ في إلى غيره كالذي نلاحظ عند تحولو إ

 ياداً يا سُ كواكبُ  باريناتُ    ىا ليالٍ رِ شمُ غَ من تَ  عجبُ ستَ 
 وقولو، لفاظ ومعانييا ف الحكمة اقتضت التوازف بيف الأأفالقمؽ واضح في لفظو )تغشمرىا( عمى 

 : (ٖ)يضا أ
  وسقامُ  صحةٌ  لاإ وما العيشُ    صولةٌ  ثم   ةلا دولإوما الدىر 

 ادرسو و الباحثوف الذي تنب   ،ف استقرت في نفسو أبمطؼ بعد  ياوىذا يناسب الحكمة التي بث  
و كاف لمرمزيات حضور متميز في ذلؾ مف خلاؿ نظرية متكاممة في توظيؼ نّ أسموب المعري بأ

شاعرنا بالمصطمحات وعمـ  ةمف ثقاف ىتّ أمر يتسموبياً وفنياً ، وىذا الأأنساؽ الصوتية توظيفا الأ
 :  (ٗ)سموبية والخطابية ، مف ذلؾ قولو العروض فضلا عف تمكنو مف لغتو الأ

 يليس بفان والظلامُ  يتْ نِ فَ   ماني بيض ال ن  إف لانيعم  
وقات أدة وسرعة انقضائيا وطوؿ اوقات السعأقصر أليمة بيف في ىذا البيت يصور المفارقة الأ

ولى ؼ )المد ( في الكممة الأف شاعرنا وظ  أى لو لبيت يتجمّ أف االملاحظ و  ،التعاسة وبطء مرورىا 
صوات المد لتناسب أفي عمى حيف خمت كممة فنيت مف  وؿ لتلائـ نغمة الشكوىمف الشطر الأ

 فنيت ( لتوحي بطوليا وامتدادىا .  في سرعة النطؽ بينيما وبيف )
مت مصطمحات عممي وقد شك   المصطمحي لدى المعري واضح مف خلاؿ مؤلفاتو ، الحسّ  ف  إ

 مصطمح الشعر ومات حوؿ ر غمب المصطمحات النقدية داأ ف  أالعروض والقافية حيزا كبيرا ذلؾ 
بع المعري في ىذه القضية مسارات وقد ات  ، يرتبط بو وفي المقدمة مصطمحات ىذيف العمميف 

 :  منيا متعددة

                                                           

 ٘ٓٗ\ٕشروح سقط الزند  (ٔ)
 ٖٔٙ\ٕالمصدر نفسو (ٕ)
 ٕٓٚ\ٕالمصدر نفسو  (ٖ)
 ٖٕٔٓ\ٕالمصدر نفسو (ٗ)
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كبر مف ىذا القسـ النسبة الأيشك ؿ ف سبقو مف العمماء والنقاد و فييا مَ  ىمصطمحات جار  -ٔ
 غمب مصطمحات العمميف . أبقيو في ذ كاف المعري متفقا مع ساإ شعره وخطابو ،

 ولاسيما مخالفتيـ في التسمية .  مصطمحات خالؼ فييا القدماء -ٕ
 المتعمقة بتعريؼ المصطمح .  تفصيلاتمخالفتو ليـ في بعض ال -ٖ
 . لفتو في تعميؿ التسمية مخا -ٗ
 لاقتصار عمى التعريؼ والتمثيؿ . عدـ ا -٘
 اعادة لمحة عف تاريخ المصطمح ومف استعممو قبمو .  -ٙ

كامؿ كمشطور وزف ليس اي لكـ ينقسـ وىو  وداد:  (ٔ)طالة يقوؿ فييا خذ مثاليف لعدـ الإأوسن
ي لحقو التصريع يعتبر مصطمح )المصرع ( ويقصد بيما البيت الذ وىو ىنا يقيد مابالمتصرع 

العروض  ةو النقصاف في تفعيمأحداث تغيير ما بالزيادة إوذلؾ عف طريؽ  ، ةعادة القافيإوىو 
  (ٕ)يضا " أوقولو  كثر مف مصطمح لمدلالة الواحدة ،ألتوافؽ الضرب فينا شاعرنا وضع 

 عقصأو أعضب في الخطب أخو الحرب كالوافر الدائري     أ
بي أ شعر تناوؿ ىذا البحث الذي اىتـ بالموضوع الموسوـ ب )  جمالية الخطاب في:  الخاتمة

مف يمكف دبية التي العلاء المصري ( الدلالية والتأثير عدداً كبيراً مف النقاط اليامة والعناصر الأ
مف  بؿخلاليا التوصؿ الى نتائج ىامة جداً لف تفيد الباحثيف والدارسيف في ىذا المجاؿ فحسب ، 

جؿ تعزيز فوائد أخرى مف بحاث الأماـ عدد ىائؿ مف الدراسات والأأيضاً أف تفتح الطريؽ أشأنيا 
دبي الياـ ، الذي قد شيد عدد كبير مف المحاور وتطبيقات واستخدامات ىذا الموضوع الأ

دبية مف في الساحة الأ وأثرهىمية الخطاب أ -ٔ : أىمياساسية التي تعد حسب دراستنا و الأ
الاساس الذي نتج تعد ثقافو الشاعر المحور  -ٕ ىمية الكبيرة لشعر الشاعر . خلاؿ الدلالة والأ

ثراً أمغة الشعرية التي تركت الىمية أ -ٖعنو ىذا الجيد الادبي الواضح مف قصائده الشوية .
خرى التي مف شأنيا افضت عف وكذلؾ وجود التقسيمات الأ -ٗ بارزاً في تمؾ الحقبة الزمنية .

واضحة في  ظير مف الماـ وشرح ، وكذلؾ توليد المعاني التي بدت وجود ثقافة الشعب مف ما
 اتسـ شوه بجمالية في الخطاب ، فضلًا عف ظيور الجانب الفمسفي .  -٘ .نصوصو الشعري 

ظيرت ملامح التشكيمة التصويري مف خلاؿ تعدد الصور التي نتج عنيا الصور البيانية   -ٙ
 ساسية لدى الشاعرا الموف فيو بعد الموضوعات الأمّ أ  -ٚ .متمثمة بظيور الاستفادة والتشبيو 

شياء ناً مقدرتو الشعرية في كيفية تصوير الأو في نشوه مبي  فحمر الذي الذي وظ  لاسيما الموف الأ
 عمى الرغـ مف ظيور العمى الذي لازمو في حياتو .

                                                           

 ٕٔ٘\ٔالمصدر نفسو  (ٔ)
 ٕٖٙ\ٕالمصدر نفسو (ٕ)
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 المصادر والمراجع
 ٜٙٛٔ، ،دار الجيؿ بيروت ٔ، كماؿ اليازجي،ط العلا المعري ولزومياتو بوأ  .ٔ
 ٜٜٛٔ،  ، بغداد سعدأ، مطبعة  بي العلاء ، رسمية موسىأ كؼ البصر عمى الصورة عند ثرأ  .ٕ
 ٜٔٛٔ، بيروت ،  يفيدار العمـ لمملا، نيس المقدسيأمراء الشعر العربي في العصر العباسي ، أ  .ٖ
 ٜ٘ٙٔ، ،القاىرة الله عمر دبع ، تقديـ: بي سعد عبدالكريـ السمعانيأماـ للإ نساب ،الأ  .ٗ
 ٕٜٜٔ، سمسمة عالـ المعرفة ، ، صلاح فضؿ بلاغة الخطاب وعمـ النص  .٘
 ٜٜٛٔ، ردف،الأ ، فاضؿ حسيف عباس ، دار الفرقاف فنانياأالبلاغة فنونيا و   .ٙ
، نشر عيسى  براىيـإالفضؿ  بوأ،  ، تحقيؽ ، جلاؿ الديف السيوطي بغية الوعاة في طبقات المغوييف والنجاة  .ٚ

 ٜ٘ٙٔ، ٔ، ط الحمبي يالباب
،  ،القاىرة ، مكتبة الخانجي ٘تحقيؽ عبدالسلاـ محمد ىاروف ، ط ، الجاحظف لأبي عثماف عمرو يالبياف والتبي  .ٛ

ٜٔٛ٘ 
 ٜٙٛٔ، الدار البيضاء ، ٔ،،ط محمد الولي ، ترجمة ، جاف كوىيف بنية المغة الشعرية ،  .ٜ
 ،د.ت بيروت ، دار الفكر ، بكر محمد بف عمي البغدادي بوأ تاريخ بغداد أو مدينة السلاـ ،  .ٓٔ
 ٜٜٚٔدار الممؾ سعود،السعودية  محمد لطفي، ترجمة: برواف، تحميؿ الخطاب،ج.ب.  .ٔٔ
 ٜ٘ٙٔ،القاىرة ،  الدار القومية لمطباعة ،مجموعة مف الباحثيف ، بي العلاء المعريأتعريؼ القدماء ب  .ٕٔ
 ،د.ت بيروت ، دار الثقافة سماعيؿ ،إالديف  ،عز دبالتفسير النفسي للأ  .ٖٔ
 ٕٜٙٔ، ،دمشؽ ،المجمع العممي سميـ الجندي ،محمد بي العلاء المعريأخبار أالجامع في   .ٗٔ
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 ٕٓٓٓ، ردفالأ ، مؤسسة حمادة لمدراسات ، موسى ربابعة سموب ،جماليات الأ  .ٙٔ
 بيروت ،دار الجيؿ لمطباعة، ٕ،ط براىيـإالفضؿ  بوأمحمد : تحقيؽ ، ىلاؿ العسكري بوأ،  مثاؿجميرة الأ  .ٚٔ

،ٜٔٛٛ. 
 ٕٛٓٓ، ردفالأ ، ،عالـ الكتب الحديث خمود العموش ، نيآالخطاب القر   .ٛٔ
  ٕٔٔٓالشؤوف الثقافية ، بغداد ، دار حمدأنصيرة  ، الخطاب الشعري  .ٜٔ
 ٜٓٙٔ، ، مطبعة عمي صبيح ٔ، ط محمد رشيد ، تحقيؽ: القادر الجرجاني ، عبد عجازدلائؿ الإ  .ٕٓ
 ٕٕٓٓ، بيروت ، ، المركز الثقافي العربي ميجاف الرويمي ، دبيدليؿ الناقد الأ .ٕٔ
 ٜٛٛٔ، بغداد ، مكتبة العالمية لمنشر ، حمد الخزرجيأعبود  تحقيؽ: ، ،شرح البرقوقي ديواف المتنبي  .ٕٕ
 د.طو حسيف،د.ت تحقيؽ: ، العلاء المعري بوأ سقط الزند،  .ٖٕ
 بيروت ،د.ت دار الكتب العممية، ، الفلاح الحنبمي بوأ خبار مف ذىب،أشذرات الذىب في   .ٕٗ
 ٜٔٙٔ، ، بيروت مكتبة ميمنة ، براىيـإمحمد  ترجمة: زابيث درو،يلإ الشعر كيؼ نفيمو ونتذوقو ،  .ٕ٘
 ٜٜٜٔ، ردفالأ سامة لمنشر،أ، دار  ،عدناف عبيد شعر المكفوفيف في العصر العباسي  .ٕٙ
 ٜٙٚٔ، بغداد ، دار الرشيد لمنشر، نصيؼحمد أ ترجمة: ، الصورة الشعرية،سي.دي.لويس  .ٕٚ
 كامؿ حسف البصير،د.ط.ت الصورة الفنية في البياف العربي،  .ٕٛ
 ٕ، ٜ٘ٛٔالييئة المصرية لمكتاب،ط، عمـ الاسموب ،صلاح فضؿ  .ٜٕ
   ٜٔٛٔ، بيروت ، محمد دار الجيؿ تحقيؽ: ، ابف رشيؽ اليرواني دبو ونقده،أالعمدة في محاسف الشعر و   .ٖٓ
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  ٜٚٚٔمطبعة التقدـ ،مصر ، تحقيؽ  محمد زغموؿ ، ابف طباطبا ، عيار الشعر ، .ٖٔ
 العيف ، الخميؿ بف احمد الفراىيدي ، ترتيب عبدالحميد ىنداوي ، دار الكتب  .ٕٖ

  ٖٕٓٓالعمميف ،بيروت ،، 
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 د .ت  مصر ، ، ةدار النيض دب والنقد و محمد مندور ،في الأ .ٖٗ
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 السلاسؿ ، الكويت ،د.ت  القيـ الفنية المستحدثة في الشعر العباسي ، توفيؽ الفيؿ ، دار .ٖٙ
  ٜٛٚٔبيروت ،، ثير ، دار الفكر بي العباس ابف الأأ،  الكامؿ في الادب والمغة .ٖٚ
 ىػٜٔٗٔبو ىلاؿ العسكري تحقيؽ : محمد البجاوي و المكتبة العصرية ، بيروت ،أكتاب الصناعتيف و  .ٖٛ
 ٖٛٓٓٔ، دار صادر ، بيروت ،  ٙبي الفضؿ جماؿ الذيف ابف منظور ، ط لساف العرب و لأ .ٜٖ
 براىيـ السامرائي ، دار الثقافة ،بيروت إلغة الشعربيف جيميف ،د .  .ٓٗ
  ٜٜٚٔعربي الحديث ،السعد الورقي ،المطبعة المصرية العامة ،لغة الشعر ال .ٔٗ
 بو العلاء المعري ،دار صادر ،بيروت ،د .ت أالمزوميات ، .ٕٗ
 ٖٜٜٔ،دار الشؤوف بغداد ،ٔالمغة الشعرية في الخطاب النقدي ،محمد رضا مبارؾ ،ط .ٖٗ
 ٕٕٓٓسلامية ،الكويت ،لإوقاؼ والشؤوف ادار الأ خديجة بكر ، ف الكريـ ،آالمدخؿ المعرفي والمغوي لمقر  .ٗٗ
المفاتيح لتحميؿ الخطاب ،دومينؾ مانغونو ،ترجمة : محمد بيجاتيف ،دار العربية لمعموـ ،بيروت  –المصطمحات  .54

ٕٓٓٛ . 
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