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 أولاا : الصورة التشبيهية  

ّّّّتعدّ  التشبيهية البيانية،حدىّالأإالصورةّ الكاتبّوبراعتهّفيّفنّّّّساليبّ التيّتظهرّخلالهاّقدرةّ
اللذانّيسهمانّفيّتشكيلهاّ،كماّتظهرّغزارةّمعجمهّّّّالخيالي،التصوير؛ّفهيّتعكسّتجربتهّوبعدهّّ

ّفهوّالمنبعّالذيّيمدهّبالكلماتّ،ّّ,اّمنّروافدّتشكيلّالصوراّمهمّ اللغويّالخاصّالذيّيشكلّرافدّ 
كماّتمنحهّالقدرةّعلىّّّّ،وتميزهّعنّغيرهّمنّالكتابّ التفننّّّغايةّّّالتيّتجعلهّيتفننّفيّرسمّالصورةّ

بّينّشيئين،ّّ اّلصلة اّلوجوهعقد بّعض فّي فّيّّّّ,يتماثلان نّظامهّّّّلكلّواحدّّّنّ أوّّّ,خرىّأويتغايران منهما
ّ.خر،ّوالذيّيمكنهّمنّالاحتفاظّبخصائصهالخاصّالذيّيستقلّبهّعنّالآ

تمثلّالتقانةّالوحيدةّالتيّيكونّّبوصفهاّّّّالتشبيهيةّتتميزّعنّغيرهاّمنّالصورّالبيانيةّّالصورةّّنّ إّ
المشبه وّّّ,طرفهاّ النص،ّ الوجودّعلىّظاهرّ بينّّّّنّورودهاّفيأوالمشبهّمتحققّ يتأرجحّ النصّ

والخفاء، المؤلف،ّّالظهورّ لقصديةّ للأّّتبعا ّ داخلّوالأّّساليبّواستعمالهّ وتوظيفهاّ التشبيهيةّ نواعّ
ّعنالنص،ّّ اّلبارزّوالفعّ ّّفضلا  اّلذيّيتحققّفيّّدورها اّلمرادّّإال اّلمعنى اّلمتلقيّفأهميتهاّّإيصال لى

ّّّ.(1ّ)"تسهم في تحويل الواقع الى جمال"ّأن هاّيّوصفهاتتمحورّف
 هميته  أمفهوم التشبيه و  ❖

عقدّمماثلةّهّّصولهّحتىّوصفّبأنّ أحدّّأوّّّ,يمثلّالتشبيهّركيزةّمهمةّمنّركائزّالتصويرّالبياني
ّالتشبيهّمستدع626ّّبينّشيئين,ّأوّأشياءّلاشتراكهماّفيّمعنىّما,ّفيعرفهّالسكاكيّ) ه(ّ"ّأن 

اّبه,ّواشتركاّبينهماّمنّوجهّوافترقاّمنّآخرّمثلّأنّيشتركاّفيّالحقيقةّّ اّومشبه  طرفينّمشبه 
 .(2)ويختلفاّفيّالصفةّاوّبالعكس

بهّّ للتشبيهّبالتمثيلّويقصدّ اللغويّ وّأّّوالجمعّ ّّبيهّالمثلّ بهّوالشّ الشّ "كماّارتبطّالمفهومّ هّّبّ شّ أمثالّ

ّّّ.(3ّ)هّ.......ّوالتشبيهّالتمثيل"ماثلّ ّبشيءّ ّالشيءّ 
ولّمماثلا ّللطرفّالثاني،ّومكافئاّلهّالأّّفالعمليةّالتيّيكونّبمقتضاهاّالطرّّّ()بالمماثلة  ويعنى

بّينهماّّ اّلنظرّعنّوجودّشبهّموضوعي بّغض نّحوّمعين، اّنعدامه،ّوّأّعلى همّماّيميزّعلاقةّأّّّنّ إو
التغال تغطيةّ علىّ قادرةّ كونهاّ التشبيهاّمماثلةّ طرفيّ بينّ القائمّ بإّّ،(4ّ)يرّ صنفتّ عمليةّّ"  هان أّذّ

ّّّ.(5)لىّالحكمّبالنسبةّبينهماّ"إتصويريةّقائمةّبينّكيانينّتفظيّ
ذّصاغّّإّّ,افقدّتعددتّمفاهيمّالتشبيهّعندّالبلاغيينّالقدامىّواختلفتّتعريفاتهّلفظّ ّّ؛ااّاصطلاحّ مّ أّ

والذيّأشرتّّ(ّّه626ّجمعواّعلىّمفهومّعندّالسكاكيّ)تّأهمّن أّّلاّ إّّ؛بهسلوّأكلّمنهمّالمقصودّب
ه(ّ:ّ"الدلالةّعلىّمشاركةّأمرّلأمرّفي792ّإليهّسابق ا,ّوعر فهّشر احّالتلخيصّومنهمّالقيروانيّّ)

ّ.(6ّ)"معنى
فقدّحددّمنّخلالّتعريفهّطرفيّالتشبيهّوبيانّنوعّالوجهّالجامعّبينهما،ّثمّجاءّبعدهّالقزوينيّّّ

ّّ ّّه793ّ)ت محاولا قائلا ّإ(ّ التعريفّ هويجازّ ّ  "ّّ مشاركة علىّ ّّأالدلالةّ المعنى"مر فيّ ّّ(7ّ)لآخرّ
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ظلّمفهومّالتشبيهّعندّالبلاغيينّالقدامىّيدورّفيّنطاقّّوّّّطرفيّالتشبيههوّالرابطّبينّّفالمعنىّّ
البلاغيينّّمفهومّالتشبيهّعندّّوّّّّ,والذيّيحملّفحوىّالمماثلةّفيّحدّالتشبيهّّحدودّالمعنىّاللغوي،

 داةّأمرّبأمرّفيّصفةّمشتركةّبينهماّّأهّ"الحاقّّن أّّفقدّعرفهّبسيونيّعبدّالفتاحّبّّ,العربّّّالمحدثين
ّّ التشبيهّّّّ,وّملحوظةّلغرضّيقصدهأملفوظة وّأفأجزاءّ داةّّأربعةّالمشبهّوالمشبهّبهّووجوهّالشبهّ

فلابدّلكلّتشبيهّمنّغرضّّّّ,ليهّالمتكلمّبعقدّالتشبيهإلىّالغرضّالذيّيرميّّإبالإضافةّّّّ,التشبيه
داةّالرابطةّبينّّركانهّوتحديدّطبيعةّالأألىّبيانّّإشارّّأذّّإّّ،(8ّ)لىّتحقيقه"إيقصدهّالمتكلمّويرميّّ

فيّّّّ,،ّووجودهاّمنّحيثّالظهورّوالغياب،ّوالوقوفّعلىّاهميةّالغرضّمنّعقدّالتشبيهطرفيه
وّاشتراكهماّأّّّ,التشبيهّعلاقةّمقارنةّتجمعّبينّطرفينّلاتحادهماّّنّ أ"  ّّجابرّعصفورحينّيرىّد.

اّلّأأّّ,الصفاتّوّمجموعةّمنّّأّّّ,وّحالةأّّّ,فيّصفة اّلعلاقةّتستندّّّّ,حوالو اّلحسيةّّإوهذه اّلمشابهة لى
نّألىّمشابهةّفيّالحكمّوالمقتضىّالذهنيّالذيّيربطّبينّالطرفينّالمقارنينّدونّّإوقدّتستندّّ

فالعلاقةّّّّ،(9)وّفيّالحيزّمنّالصفاتّالمحسوسة"أنّيشتركّفيّالهيئةّالمادةّّأيكونّمنّالضروريّّ
هذاّالارتباطّيأتيّعلىّشكلّصورةّحسية،ّّّنّ أالقائمةّبينّالطرفينّقدّتكونّقائمةّعلىّالمقارنة،ّوّ

وّقدّيأتيّعلىّشكلّصورةّمجردةّعقلية،ّوالتيّيكونّفيهاّالتشبيهّخارجاّعنّالمألوفّمشكلةّأ
ثمّيقومّّّ،(10)تمثيلّوّالأحداثّالطرافةّالذيّتنتجّعنّطريقّالتخيلّأبذلكّانزياحاّلغوياّيقصدّمنهّ

ّّّ.(11ّ)التمثيلّبدورهّفيّاعادةّانتاجّالواقعّوادراكهّوتأويلهّوالتعاملّمعهّوالتعبيرّعنهّ
اّلتشبيهّوّ اّلعاطفيةّوالنفسيةّوالوجدانيةأتطورّمفهوم بّالجوانب يّرتبط يّنظرّّأوّّّ،(12ّ)خذ ليهّعلىّّإصبح

ماّحتىّّّشيءّالفنانّشعورهّنحوعهماّالنفسيّوبهّيوضحّقمرينّمنّحيثّوّأه:ّ"ّلمحّصلةّبينّن أّ
حسّالمتكلمّبهّفهوّليسّدلالةّمجردّولكنهّأالسامعّبماّّ  اصبحّواضحاّوضوحاّوجدانياّحتىّيحس

فنية" ّّإّّ،(13ّ)دلالةّ فيّّأذ كبيرّ دورّ للتشبيهّ الأإصبحّ النفسحداثّ عنصرّمنّّّّنّ أوّّّ,ثرّفيّ كلّ
اّبالشعورّّاّوممزوجّ يضاحّالمعنىّفيهّصارّمرتبطّ إّّنّ أفيّحينّّّّعناصرهّباتّيخاطبّالوجدان،

ّّ ّعنالإنساني، التقليدية،ّّنّ أّّفضلا  النمطيةّ بينّطرفيهّخرجتّعنّ ّّّّالمقارنةّ وّّأّبوصفهاّمماثلة
بّالصفاتّوالأ بّالإحساسّوالأماّّن إّوّ,ّّالحوّمقارنة يّرتبطّويمتزج فّيه اّلشبه اّلطرفينّّخذّوجه بّين شعور

اّلأ بّعض اّشتراك اّلنفسّمن تّلمحه ّ،حينئذّمبنياّعلىّما بّينهافيصبح يّربط بّوصفّخاص ّّّّ.(14ّ)شياء
اّلأّّبعدها اّلدراسات اّلماضيجاءت اّلقرن فّيّمنتصف اّلصّّ،سلوبية اّلضوءّعلى اّلجماليةّّيلتسلط غة

الخصوصّساعيةّللكشفّّالسرديّعلىّوجهّّ،ّوّعامةّّبصورةّّدبيالمكونةّللتشبيهّداخلّالنصّالأ
فقدّاصبحّّّّ،اّمنهاوالتيّيكونّالتشبيهّجزءّ ّّ،سلوبيةّللسردّعنّجوانبّجديدةّتتضحّخلالهاّالبنىّالأ

منّربطّّّّثهيحدّلماّّالتيّيجريّعليهاّالانزياحّّ،ّّسلوبيةلياتّالأهمّالآأّيمثلّعلىّالمستوىّالاجرائيّّ
منّخلالّاستعمالّّ،ّّجماليّفيّالنصّثرّالقدرتهّعلىّتحقيقّالّأّّعنّّفضلا ّّّ،شياءّالمتباعدةبينّالأ

ّّ للتشبيه ّّبوّالمبدعّ التأصفه ّّناّقحدّ على تساعدّ التيّ عناصرّّإاتّ بينّ جديدةّ علاقاتّ قامةّ
داةّالجامعّبينهماّّأخرّبواسطةّّآلحاقّدالّبدالّّ"إهّّن أّّسلوبيّبأذّعرفّمنّمنطلقّّإّّ،(15ّ)المشابهة
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الدوالّهوّالذيّيعملّعلىّالتقريبّبينهماّّقائمّبينّّالهذاّالالحاقّّّّنّ أوّّّّ،(16ّ)ّ"لاّيصلّحدّالمطابقة
اّلمكتوبّّّاويكونّواقع الىّخلقّحالاتّجديدةّتكونّعلىّهيئةّصورّّّّيّبدورهفيؤدّّّ،ضمنّالمستوى

ّّّّ.(17ّ)اّاّتصويريّ ملّبعدّ حفنيةّناتجةّعنهماّت
العادةّّوّّ،يتولدّمنّخلالّخروجهّعنّالمألوفّصميمّالانزياحّالذيّيحدثهّالتشبيهّفيّالصورةّنّ إّ
الّاّّتحاءهناوّ يّّّ،رابّغنحوّ ماّ علىّ ّّ،وّّّندرووقوعهّ المتلقيّّغيرعلى يألفهّ انتباهّّّّيثيرفّّ,ماّ بذلكّ

اّلاثارة،ّّالقارئّ تّلك اّلمتولدةّعن اّلدهشةّوالمفاجأة فّي تّجربتهّودربتهّوالسعيّّّّ،ويوقعه فيدعوهّلأعمال
ّّ.(18ّ)ءهّواستقراّهيتهجلّالوقوفّعلىّماأمنّ
ماّهيّنابعةّمنّقدرةّالكاتبّفيّخلقّن إّصورةّالتشبيهيةّلدىّالمتلقيّّالثرّالذيّتتركهّّالأّّنّ أكماّّ

منّخلالّّفالتشبيهّّّّنّجوهروهناّيكم,ّّتخيلّالربطّبينهمايّلاّّّّفكارّيجمعّمنّخلالهاّبينّثنائياتّأ
والابداعّالمتولدّّّ،لوانّالجمالأبمختلفّّزاخرّّّّفنيةّذاتّثراءّفنيدلالةّّحّالنصّّبيصّّّ،تلكّالثنائياتّ

الذيّينتجّعنهّصياغاتّجديدةّذاتّّوّّّ،سلوبّالتناسقّاللغويّالذيّيخضعّلقصديةّالمؤلفأعنّّ
لاقترابّمنّطبيعةّالنصّّلنسبّالمحاورّالممكنةّّأّفيصحّبذلكّالتشبيهّمنّّّّ،(19ّ)بعدّفنيّجمالي

السرديّالروائي،ّوالكشفّعنّوظيفتهّالتخيلية،ّفمنّخلالهّيتمّوصفّالظواهرّسواءّكانتّماديةّ
ذّإسلوبيةّتثريّالنصّوتحددّرؤيته،ّّألىّتحقيقّّإخر،ّمماّيهدفّّآمّمعنوية،ّتتمثلّبمقاربةّشيءّبأ

ّ.(20)بعادهاّبدقةأّومحاولةّرصدّّوّشعورية،أيقومّبتشخيصّحالةّمعرفيةّّ
ّّ التشبيهية الصورةّ هما)أّّوظيفتينوتؤديّ الروائيّ النصّ فيّ والإالإساسيينّ دفعّيجازيحاء  مماّ ّ)

ّّلىّمكوناتّالنصّالسرديّ،إاّيضافّّاّسحريّ لىّتوظيفهاّفيّنصوصهم،ّباتخاذهاّمكونّ إالمبدعينّّ
مّحدودة لّلكاتبّسعةّغير اّلفكري اّلفضاء مّنح مّعينةّوضوابطّّّ؛ّلقدرتهاّعلى لّقوالب تّخضع كونهاّلا

بيرّالناتجةّعنّخبرتهّالفنيةّوفكرهّّاالمبدعّكالحرفيّفيّصياغتهّالتعّّنّ لأّّ؛تحكمّطرقّاستعمالها
ّعنّّ،(21)قالخلاّ  ّ؛ّوتأويلا ّّّ,"جزئينّيذكرانّصراحةّّإلىتشكيلهاّفيّالسياقّالروائيّيستندّّّّنّ أّّفضلا 

ّّّ.(22ّ)منّجهةّالمعنى"ّّموجوداّ ّحدهماّفقدّيعدّأاّسلوبيّ أحذفّّنّ ولأ
  اتتوظيف الصورة التشبيهية في الرواي ❖

كانتّأسواءّّّّ،اّداخلّالنصّسلوبيّ أاّّثرّ أاّمنهاّتشكلّّلغةّالروايةّالتيّتكونّالبنيةّالتشبيهيةّجزءّ ّّنّ إ
اّمعّطبيعةّالسياقّاللغويّالذيّّنّيكونّورودهاّمنسجمّ ألكنّيشترطّّ؛ّّغريبةّّأمصياغتهّمألوفةّّ

ويتحددّ،ّّتقريبيّّأميحائيّّإكانّهذاّالبعدّّأقدرتهاّفيّحملّالبعدّالدلاليّالعميقّسواءّّوّّّ،تنطلقّمنه
,ّوتنشأّبلاغةّالتشبيهّمنّأن هّانتقالّّمتعددةّّتّذلكّبدرجةّتأثيرهّفيّالمتلقيّودورهّفيّخلقّتأويلا

ا,ّوقليلّالحضوّ بالبالّأوّمنّالشيءّنفسهّإلىّشيءّطريفّيشبهه,ّوكلماّكانّالانتقالّبعيد  رّ
اّبقليلّأوّأكثرّمنّالخيالّكانّالشبهّأروعّللنفسّوأدعىّإلىّإعجابها ّ.(23ّ)ممتزج 

نّّأذاّاستطاعّّإنوريّّالمختارةّّرّّفيّرواياتّشاكّّ،لتّالصورةّالتشبيهيةّحضوراّمميزاّوفعالاشكّ 
وسعّوتندمجّمعّمكوناتّالنصّالرئيسةّّألىّفضاءاتّّإيوظفهاّبينّخيوطّنسيجهّالروائيّلتنطلقّّ
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لتؤديّوظيفتهاّفيّالنصّالروائيّمنّخلالّوصفّّ(،ّّزمانّومكانوّشخصياتّوحدثّوحوارّّ)منّّ
وّالشخصياتّ الأ،ّ سيرّ مجرياتّ واشتباكهاتصويرّ ّّّّ،حداثّ من تتولدّ الشخصياتّّأوالتيّ فعالّ

لىّالمتلقيّعنّّإطرحّّثمّتتجلىّتلكّالصورةّوت،ّّوصراعهاّداخلّالروايةّمعّحضورّالزمانّوالمكان
ّّ ّّأطريق ّّساليب والصورة, والحوارالبلاغةّ ّّوالوصفّ الاجتماعي، بتجلياتهّ الواقعّ لناّ ّّةّلتعكسّ

صورهّعنصرّّعّفيّكلّّ"فالتشبيهّّ،ّّفقّرؤيتهوّعادةّتشكيلهاّعلىّّإّالذيّيحاولّالروائيّّة،ّوّوالتاريخي
لىّمعانقةّنفسيةّفيهاّالمبدعّماّّإمهمتهّتجديدّفلسفةّالكاتبّاوّالمبدعّاذّتتحولّالصورةّالتشبيهيةّّ

ّّ.(24ّ)"ّتحورّمنّمشاعرّتحتّركامّالذهنّوسطحيةّالمنطق
اّمنّمنهّّلصياغةّسعيّ ،ّفيّاالمألوفّّعنّّّالخروجّّّصورهّالتشبيهيةّّنوريّمنّخلالّّركحاولّشاّ

وسلوكياتهاّالتيّتتجسدّعنّّّّ،اّبكوامنهاّالنفسيةحساسّ إكثرّّأوجعلهّّّّ،المهشدّالقارئّالىّعوّإلىّّ
ّّبعدّألىّافقّّإكماّيحفزهّعلىّالانتقالّمعهّّّّ،طريقّالصورة الرؤيةّالشعريةّللنصّالروائيّ,ّإذّإن 

ّّّّدّتعاضت من المضمونّ ّّأمعّ نأجل يؤسسّ انّ ّّ(25ّ)للتأويلّّقابلا ّّّامفتوحّ ّّص  وظّ ، الصورةّّكماّ فّ
تضّّّداةّجماليةأّّبوصفهاالتشبيهيةّّ الروائيروحّ ّّفيجعلهاّ النصّ ّّّّ،اّعلىّ به علىّّأّلىّّإوالارتقاءّ

احتلّالتشبيهّّّ.هميةّالتجربةّالروائيةأّهميتهاّمنّّأّّّالصورةّالتشبيهيةّّفقدّاكتسبتّ،ّّبداعمستوياتّالّإ
كماّتعددتّوتنوعتّالصورّّّ,رواياتهولىّمنّبينّالصورّالبيانيةّالتيّوظفهاّنوريّفيّّالمرتبةّالأ

(ّعبرّتشكيلّصوريّمتنوعّّخاتون بغداد  -نزوة الموتى     -نافذة العنكبوت  التشبيهيةّفيّرواياتهّ)
الأفّّ،وحيويّ للصورةّمعّ الصورّجاءتّمشكلةّ الشبهبعضّ ّّداةّووجهّ وبعضهاّجاءتّمطرحةّ،
للقارئّعّّ،والاخرىّقدّتستغنيّعنّوجهّالشبهّفتقوىّّّ،للأداةّ فالروائيّوظفّّّ،مقّالتأويلتاركةّ

ّلحياتيةّ.عاكساّبذلكّتجربتهّا،ّّفيّرسمّالصورةاّوفعالاّ وجعلهّمؤثرّ ّاالتشبيهّتوظيفاّخاص ّ
لّلرواياتّّّتّتباينّّوقدّ اّلشعرية اّلبيانيةّوّوّّّ،اللغة اّلتشبيهأّالمتمثلةّبالأساليب أّّّهمها ّ،نواعهأنماطهّوّبكل

التركيزّعلىّّاعتمدناّفيّاختيارناّللنصوص,ّّّّ،كراراّعنّالتالصورّالتشبيهيةّوترددهاّوابتعادّ ّّلوفرةوّ
خذّببعضّالنماذجّوالأّّ،اّداخلّالنصّالروائياّبارزّ اّجماليّ نواعّالتشبيهّالتيّشكلّوجودهاّبعدّ أ

ّ:ّّكالتشبيهّالمفردّوالمتعددّوالتمثيلينواعّالتشبيهّالتيّوردتّأمنّفّّ,جراءّالتحليلّالتركيبيّلهاإوّ
  : التشبيه المفرد  ولاا أ

اّلمشتركّمحقق اّفيّشيءّواحدّ اّلوصف اّلتيّيكونّفيها اّلمفردة اّلتشبيهية ينظرّّ,ّوّ(26)ويرادّبالصورة
ولّدرجاتّالتشبيهّوهوّماّكانّطرفاهّمفردينّوقدّتحققّهذاّالنوعّمنّالتشبيهّّأهّّن أّهلّالعلمّبأّليهّّإ

ّ:ّلىّعوافتراقهماّّاّتبعا ّلاجتماعهاتقسيمهذّتمّإّ,داةّووجهّشبهبصيغّمتعددةّباعتبارّالأ
ووردّهذاّالنوعّّّّ،(27ّ)وهوّماّذكرتّفيهّالاداةّوحذفّوجهّشبه  - التشبيه المرسل المجمل :   -أ  

من بعيد لاح شبح مدينتي مثل كثبان رملية  (ّمثلّقولهّ:ّ"نزوة الموتى)منّالتشبيهّفيّروايةّّ
ينتصب عند مدخل المدينة الذي ظهر كمقصلة تشتهي  هائجة... وتراءى لي القوس الكبير الذي  

ّ.(28)"أكل الرؤوس التي تمر تحتها
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كّالأشباحّّ اّلمدينة مّوجودات اّلنص فّي يّشبه إّذ مّنهما, اّلشبه قّدّحذفّوجه اّلتشبيه نّجد اّلنصين وفي
الّعليهاّوالذيّانتصبّفيّمدخلهاّبالمقصلةّالتيّّ التيّبدتّمثلّكثبانّرملية,ّثمّيشبهّالقوسّالد 

ّصهاّعنّطريقّالتشبيهّوالاستعارةّبالمفترسّيأكلّالرؤوسّالتيّتحتهاّ.شخ
ّّ التشبيهيةوظّ كما الروائيّصورتهّ تعيشهّّيّّّبشكلّّفّ التيّكانتّ المعاناةّ صورّمنّخلالهّحجمّ

سلوبّأجاءتّالصورةّضمنّّّّ،ّإذّابسطّالحقوقّمنّّفقدّحرمتّّّّ،العائلةّالعراقيةّفيّظلّالحربّ
نا في ردهة واسعة ثبتت امي صناديق  جمعا  ا حارا كان صيفا "ّّ:السردّالواصفّعلىّلسانّالراويّّ

ربع لكي تبرد الهواء الذي كان يهب على شكل عاصفة مستطيلة مليئة بالشوك على نوافذها الأ 
التشبيهّمرسلّفّ(كانّيهبّعلىّشكلّعاصفةّسوداء)ّتشبيهّفيّالمقطوعةالوردّّ،(29ّ)"46/سوداء
التشبيهّ)داتهّوهيّّأّذكرتّّ فقدّ(،ّّشكلاسمّ الشبهّ الهواء)ّّشبهّّمجملّحيثّحذفّوجهّ (ّّهبوبّ
اّلالّمعهّذراتّّحاملا ّّّالبيتّّّنوافذّّّمتخللا ّ تّعصفّوجوههمّّّّكثيفة،غبار اّلعاصفةّ)ترافقهّحرارة كهبوب

ّّتمرّبهّ،ّّتدمرّكلّشيءالتيّّوالتيّتمنعّالرؤيةّلشدةّغبارهاّّّّ،ضوءّالشمسّّحجبّالتيّتّّ(السوداء
فيّصورتهّّّّ،ّنلحظّانّالروائيّاستعانّدامّالرؤيةّوشدةّالحرارةشبهّبدويّالصوتّوانعاليؤولّوجهّّ

ماّيحملهّّّّالىّّلناّّيرمزلّّادّالسوّّّبصفةّّّالعاصفةّّرنّالتشبيهيةّبالطبيعةّالحيةّ)الهواءّوالعاصفة(ّثمّق
؛ّلماّيحملهّمنّّ(30ّ)دلالةّاللونّلهاّاهميةّبالغةّفيّالعمليةّالوصفيةّفّّ,منّدلالةّكئيبةّوحزنّّّ،الهواء

ّالروائيّّّنلحظدلالاتّترتبطّبالحالةّالشعوريةّواختلاجاتّالنفسّالإنسانية,ّكماّّ ابتدأّالصورةّّّّأن 
ّالوصفّّفعلّيقترنّبإشارةّواضحةّتدلّعلىّالماضيّّ)كان(ّوهوّبالفعل وقعّ،ّويدلّذلكّعلىّأن 
بالزمنّالىّالوراءّمنّّّّتقنيةّّضمن بالعودةّ ّّّّحجمّّلناّّنّيصورألّّأجالاسترجاعّ سوادّّ،وّالمعاناة
ّأصبحواّفيهاّّدرجةّالتياللىّّإّّّ،العراقيةّفيّظلّالحربّّّالعوائلّّالتيّكانتّتعيشهّّوبؤسهاّّالحياة

نّيستنشقواّهواءّصافياّغيرّملوثّبدخانّّأجلّّأمنّّنباتّالصحراويةّّالتلكّّّّ،يستعينونّبالأشواك
والانفجاراتّ علىالقنابلّ قائمةّ الراويّ دائم اّعندّ التصويريةّ فالفكرةّ الذيّّّّ,ّ التحولّ التحولّسواءّ

والحدثّّ البطلّ المفردةّفيّرسمّشخصيةّ التشبيهاتّ فقدّوردتّ المكان,ّ أوّ الشخصياتّ يصيبّ
ّالدرامي,ّفنرىّالتطورّفيّتلكّالشخصيةّنتيجةّالتأثيراتّالمجتمعةّالمحيطةّ.

ّ)أوفيّصورةّّ يّوظف نّوريّخرى اّلتشبيهيةشاكر اّلصورة اّمحاولا ّّّّالمفردةّّ( اّلبعد ،ّّلنفسيالتركيزّعلى
وجه أمي.. كان يتمنى كأي كماّفيّقوله:ّ"والذيّجاءّعبرّاسلوبّالوصفّعنّطريقّالرؤيةّّ

, هذه الليلة  22, كأنّ الدماء جفت في عروقه/22طفل نزق أن تنام معهما على سرير الزوجية/
وهذا ّّ,ّفكانّالتركيزّعلىّشخصيتينّالأمّوالزوجة,"(31ّ)ّ"25انفجرت مثل فقاعة صابون هشة/

كثر لكنها أو  أالواصف وهو في حالة ثبات على شخصية واحدة  ّّالنمط  من الوصف يركز فيه
تتخصص في مكان واحد لا تتعداه حيث ما تقوم به من حركات محاولة تقديم صورة مقربة تظهر  

ّّّوّّّ،(32ّ)"ملامحها وتصرفاتها وما    ,تبتهل له  و  تقف كالعمود الجامد تصلي  ورآها"منّهذاّالنموذج
ثم انفجر ببكاء    ,ويدها  ,عليها يقبل رأسهاارتمى  ن رفعت رأسها عن السجادة الصغيرة حتى  أ
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تقفّكالعمودّ)ّّلهوردّتشبيهّفيّقوّّّ،(33)"85/في تلك الليلة الاكثر ظلاما  كالنحيبعارم وصلني  
معّوقوفهاّالذيّّّّ،منّصلابةّوخشونةّوقوةّوثباتّّّهالعمودّوماّيستدعيّّلذّربطّبينّداإّّ(الجامدّ

تست وكأنهاّ الحركةّ بالجمودّوعدمّ السماءمدّّوصفهّ الصفةّّّّ،قوتهاّوصلابتهاّمنّ تلكّ فقدّزادتّ
" من أنه ينتقل بك من الشيء نفسه الى شيء  وهناّتتضحّبلاغةّالتشبيه:ّّّّالمعنىّعمقاّوقوة

ّّ.(34ّ)"طريف يشبهه أو صورة بارعة تمثله
مامّولدهاّالعاجزّأمّوهيّتنهارّّالّأّّورذّيصالصورة,ّإثمّيتابعّالوصفّليعطيّبعداّمغايراّلتلكّّّ

فّيأخذّ يّدها يّقبل اّلعارمّّهاوهو اّلبكاءّوّ(ّّبالنحيبّ)بكائهمّّهشبّّاذّّّ،البكاء اّعلىّدرجات شدهاّّأالذيّهو
فيّّّّينتشروّّّ،ترقّبذلكّجدرانّالغرفةخيصاحبهّتقطعّفيّالانفاسّلتوالذيّّلمّوحرقةّفيّالنفسّّأ

الروائيّجمعّفيّصورتهّبينّوصفينّجعلّالبعدّالنفسيّالركيزةّّّّنّ أجميعّارجاءّالمنزل.ّنلحظّّ
الاولىّمثالاّللقوةّوالصلابةّّّامّفيّصورتهصورّالّأتهّالتشبيهية,ّإذّّساسّالتيّقامتّعليهّصورّالأ

جمعّّّّفقدّّّ،هيارّعظيمتخفيّخلفهاّانّّ،تلكّالقوةّماّهيّالاّقوةّظاهريةّّنّ بتّخلالهاّأوفيّالثانيةّاث،
اّلقوةّوالضعفّفيّّ اّلرحمنّّشخصيةّواحدةيّّواحدّوفزمانّومكانّّبين اّلبطلّعبد اّلراوي يّصف ,ّثم

, 27, وكأنّه قائد مهزوم, كشيخ واهن يتكئ على عصا/23كأنما يوغلان في ممرات مظلمة/"
اّلشخصيةّّ(35ّ)"38الدافئ/ّّوهو يتكوّر كطفل كسيح في حجرها نّجدّوصف إّرهاصاتهاّّ, المنفردةّمع

ّوملامحهاّالخارجيةّوالداخليةّونظرةّالاستلابّوانطفاءّالبهجة.
ّّيةّ،التشبيهّهّّفيّتشكيلّصورّّّ(ة الموتىزو ن)ّّتهكماّلجأّالروائيّللتشبيهّالمرسلّالمجملّفيّرواي

دخلت كلمات امين المكتبة اعماقي  "ّّالداخليّللراويّّّنولوجالتيّجاءتّعبرّاسلوبّالحوارّالموّ
.ّفقدّشبهّالروائيّ،(36)"105ّّ/مين المكتبةأما صدقت  لهذا الحي بعيني    ار  لم  القاتل و صل  كالن

اّلقاتلّّ اّلسيف كّوقع اّلمغترب اّلابن اّلكلماتّعلى تّلك وّّوقع بالفعل)دخلت(،ّّّّبدأّصورتهإذّّضراوةّّألما
وماّشقاءّّاليأسّوّالوّّّبؤسنّدخولّتلكّالكلماتّوماّتحملهّمنّالّ،ّأهذاّالفعلوالتيّعبرّمنّخلالّّ

يّعانونّمنهّّ اّلحيأّكانوا اّلحرّأوخاصةّّّّ،هلّذلك اّلىّمسمعهّّرامل تّدخل اّلكلماتّوهي تّلك ب،ّصور
ّّهّفيّنفساثرّتلكّالكلماتّّّّدلالةّعلىّتوغلّّ(اعماقي)ّّلفظةثمّاستعارةّّوّّّسيفّالقاتلةّ،كضرباتّال

ّ،الحياةوهوّعلىّقيدّّيصارعّالموتّّجعلتهّيشعرّبانهّّ،وّّّهحتىّتسربتّالىّكلّجزءّمنّجسدّ،
اتّالسيفّتشقّاذنهّوجسده،ّونرىّفيّأنموذجّآخرّوبعدّوصولّفكأنّصدىّتلكّالكلماتّكضرب

هذاّالابنّالغريبّمنّبلادّالغربةّاصطدمّبمدينتهّالتيّعبرّعنهاّالراويّبتشبيهاتّقاحلةّومؤلمةّ
ّّ من بعيد لاح شبح مدينتي مثل كثبان رملية  تحملّتحتّطياتهاّمرجعياتّمخيفةّفيّقولهّ:"

هائجة, وتراءى لي القوس الكبير الذي ينتصب عند مدخل المدينة كمقصلة تشتهي أكل الرؤوس 
تحتها/ تمر  والاستلابّّّ(37ّ)"45التي  والهلعّ الوجعّ دلالةّ تحملّ التشبيهاتّ هذهّ بدتّ حتىّ

ّبسوداويتهاّ.



 في روايات شاكر نوري   توظيف الصورة التشبيهية والاستعارية

 ةلعربيا –( 2) لثانياالجزء  -م   2024 آذار  –حادية عشرالسنة ال - (24والعشرون ) رابعالالعدد   472  

 

" يدي اليسرى عثرت على ورقة البرقية التي  في قعر جيبي القيت عليها خرآوضمنّانموذجّّ
الممر  نظر  في  الموجودة  القمامة  صندوق  في  وقذفتها  صغيرة  حبة  مثل  كورتها  مبالية  لا  ة 

وّّأّلىّالقارئّّإفّالروائيّصورتهّضمنّاسلوبّالحوارّالمباشرّالذيّيوجهّّظّ وّّّ,(38ّ)ّ"119/الضيق
خلالّّمّمنّّالأّّبرقيةّّقيمتهّّتهاءّيصورّلناّالروائيّانّّ(كورتها مثل حبة صغيرة)القارئةّففيّمقطوعة

معّتوجهّالابنّالىّوطنهّلكنّّانتهىّدورهاّوصارّمصيرهاّالقمامة,ّّتصغيرهاّالىّحبةّصغيرةّّ
ّ.مّالتيّتعتريّالابنألّدلالاتّالسيحمتفتتّالبرقيةّورميهاّّ

ردّعلىّلسانّسرةّجاءتّعبرّاسلوبّالخلصورةّتشبيهيةّساّّّكماّوردّهذاّالنوعّمنّالتشبيهّضمن
وموقعهّبالنسبةّّّّصفّحركةّالواّّهنوعّمنّالوصفّيتتبعّمنّخلالوهذاّالّّ,الراويّعنّطريقّالرؤية

ا بأنّ جميع المسافرين جاؤوا مثلي  "ّّ(39)للشيءّالموصوف تناهت إلى سمعي كله مقبرة, معتقدا
تنقل الأمراض/45لنقل رفات موتاهم/ التي  بالمستنقعات  أشبه  الوادي  , كنت  65, أصبح هذا 

امتصتا   وسلطانة  زليخة  أنّ  نزقتين/أعرف  كفراشتين  أبي  الكرسي ،79رحيق  على  استرخيت 
الثيران على اسوار المقبرة كالخشبي قبالة النافذة ارصد نظراتي الى الجرافات التي لا زالت تزحف  

،ّفالصورةّّشبهّحركةّالجرافاتّبحركةّالثيرانّّّ،(40ّ)"212كان صوت أمي يأتي كالريح الخفيفة/
العلاقة التي تربط  الجرافاتّوالثيرانّفقطّدونّصفاتّأخرىّ:ّ"اعتمدتّعلىّتشابهّالحركةّبينّّ

وهذاّّّ،(41)"بينهما ]المشبه والمشبه به[ هي علاقة مقارنة أساساا وليست علاقة اتحاد أو تفاعل
الأمرّأيّالمشاركةّّبصفةّواحدةّمنّخصائصّالتشبيهّأيّالمشاركةّمنّحيثّالمقاربةّوليسّّ

فيةّليوضحّّصالذيّيأتيّفيّالعمليةّالوّّّّ(تزحف)الفعلّالمضارعّّثمّربطّبينهاّبّّالمطابقةّالكلية،
وّالحدثّالذيّيحصلّفيّتلكّاللحظة الجمادّّّّقبهّعبرّالنافذةّثمّاعطىّالجرافاتّاالتيّكانّيرّ،ّ

هجومهاّاشبهّبزحفّالثيرانّالتيّتسحقّكلّشيءّّسورّالمقبرة،ّوّّالحياةّوصورّتقدمهاّعلىصفةّ
صورةّذهنيةّيصورّّليرسمّّّّ(الكاف)بأداةّتشبيهّّّّينّحسيتينصورتّّّذّعقدّالروائيّبينإّّ،بأقدامها

يّأّالحيواناتّمنّغيرّّكاّيسحقّويدمرّكلّشيءّّحيّ ّّكائن اّّخلالهاّالجمادّ المقبرةّّّّباليّبقدسيةّّنّ
اّمنّتلكّالسلطاتّرّ خّاّسااّعميقّ دلاليّ ّّيحملّبعداّ ّّإلاّإن هتشبيهّّالفعلىّالرغمّمنّبساطةّّّّ،ومنّفيها

ّّ.مامّتحقيقّرغباتهاّأالتيّلاّتراعيّالموتّوالموتىّ
( بغدادوفيّروايةّ ّّخاتون  المرسلّضمنّّال(ّورد المجملّ الوصفأتشبيهّ العشائرّّّّسلوبّ لرجالّ

لا نعرف متى يهدؤون العراقيينّلتحذيرّالسيدّبيرسيّكوكسّومخوفة ّلهّفيّقولّالمسّبيلّ:ّ"
يهم  كالحملان الوديعة, ولا متى ي وا أرواحهم يشبه فيضان نهر  د  هيجون كالثيران الوحشية, إن تمرُّ

بمفرداتهاّ(42)"21الخالدين دجلة والفرات/ نفسيّعلىّالخوفّوالهلعّ باعثّ التشبيهيةّ ,ّفالصورةّ
الرابطةّبينّالمشبهّ)الشيوخ(ّوبينّالمشبهّبهّ)الحملان,ّالثيران(ّواصف اّذلكّالتمردّبصورةّتشبيهيةّ
اّلطبيعةّّ بّنهريّدجلةّوالفراتّوهماّمنّمكامن مفعمةّبالتمردّوالقوةّوالامتدادّوالخصب,ّفيّتشبيههم
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ّامتدادّتمر دهمّبامتدادّنهريهمّمنّالشمالّإلىّالجنوبّومنّالشرقّّورموزهاّفيّالعّ راق,ّحتىّكأن 
ّإلىّالغربّ.

إذّجاءّّالتشبيهّالحسيّفيّالوصفّلمكامنّالجسدّوأنوثتهّمنّّّّعلىّلسانّالعراقيينّّكماّوردّأيضاّ 
ة لم  انها مثل قصبة يا جماعّّ"وهمّيصفوهاّبقولهمّأعجابّكانواّينظرونّالى)الميسّبيل(ّبّالذين

ّّّ,المقطعّقوامّخاتونّبغدادّورشاقةّجسدهافيّهذاّّيصورّنوريّّّّ(43)ّ"12/في نظرهم  ،تكن مغرية
تبدو مثل  "خرىّّأخرّلهاّفيّصورةّتشبيهيةّّآوصفّّّّفيوّّّورقة,ّّفقدّشبههاّبالقصبةّطولاّونحافة

ذّوردتّّإّّ،(44ّ)"13/فارسيات اللاتي جئن على صهوة جواد جئنا عبر الحدودالالمحاربات    ىحدأ
بلّّعينهمّّأّفلمّتكنّجميلةّفيّّّّ،الذيّكانّيدورّبينّالعراقيينّّحوارسلوبّالأصورتهّتشبيهيةّفيّّ

بّالقوةّّكانتّ تّتسم اّعينهم فّي قّادمةّّإذّشبههاّّّّ,صورتها فّكأنهاّمحاربة قّوةّوبسالة بّالمحاربات الروائي
ّاذّّّ،تحقيقهّّسعىّالىقاطعةّبذلكّالمسافاتّمنّاجلّهدفّمحددّت،ّّجلّقضاءّمهمةّغامضةأمنّّ

الجمالّّبّّتسمتّاعطىّالروائيّمنّخلالّصورتهّفيّوصفّخاتونّبغدادّتلكّالشخصيةّالتيّا
ّّ جمعتّوالعزم فقدّ والهيبةّّوالإصرار،ّ الجمالّ بينّ الخارجيةّ يصورّّهيئتهاّ آخرّ انموذجّ وفيّ ّ،

شربّّالعراقيينّولاّسي ماّشيوخّالعشائرّوالمثقفينّوالأفنديةّالمتمسكينّبقيمهمّوعاداتهمّحتىّفيّّ
نحن مثل الشاي السيلاني,  الشايّأوّالحامضّوتقديمهّللإنجليزية,ّإذّيقولّعنّخلطةّالعراقيينّ:"

كنايةّعنّالحزنّالذيّيخيمّعليهمّبينّمطرقةّّّّ(45ّ)"16مثل خلطة التاريخ, نحن نتنفس التراجيديا/
ّالانجليزّوسندانّالدولةّالعثمانيةّ.

سّدّعلىّلسانّالمرّسلوبّالسّأوالتيّجاءتّفيّّّّ,التشبهيةخرّوردتّفيهّالصورةّّآنموذجّّأوضمنّّ
ّّّّبيل بالجري على الحصان وتظهر  "قائلة الملك وبدأنا  تناولت استكانة شاي مع  القيلولة  وبعد 

الصورةّيشبهّلناّالروائيّفيّصورةّّّّففيّهذهّّّّ،(46ّ)ّّ"265ّ/ّّامامنا التلال الفارسية كالغيوم المعلقة
،ّوظفّصورتهّالتشبيهيةّفيّوصفّالمكانّّ(،ّفقدّّالتلالّالفارسيةّكالغيومّالمعلقة)ّّجماليةّأخاذة

صورةّّّّقبينهماّمقارنةّلتخلّّقدّيعّّّ(ّصورةّحسيةّبأخرىّحسيةّبالغيومّالمعلقة)ّّ(التلال)شبهّّّّإذّّ
كّالتلالّفيّتراصفهاّواشكالهاّالقببيةّّروعةّالوصفّوجماله،ّوهوّيصورّتلّّذهنيةّيتشكلّخلالها

اّلرمال,ّمثلتّ لّوناّذهبياّكلون اّلشمسّعاكسا  يّتخللهاّضوء اّلتي اّلمتراصفة اّلذهبيّ)بالغيوم( ولونها
هذهّالصورةّالواقعّالذيّاستحالهّوصيرهّخيالا.ّوهناّيكمنّابداعّالروائيّفيّرسمّالصورةّبحالتهاّّ

تف تخلقّ التيّ المدركة،ّ الذهنيةّ استشعرتهّّالحسيةّ ماّ وهذاّ المتلقي.ّ قبلّ منّ معهاّ شعورياّ اعلاّ
ّّ )الميسّبيل(ّوهيّتصفّجمالّالصحراءّوتلالهاّالذهبيةّفالصورةّتوحيّبأجواءّالطبيعةّكماّأن 
وجهّالشبهّيؤولّبالارتفاعّوالتراصفّجنباّالىّجنبّوهوّالوجهّالجامعّبينّالتلالّوالغيوم,ّكماّ

يرفعون رؤوسهم بخيلاء وكبرياء,  للاحتلالّفيّقولهّ:"ّّيستقصيّالوصفّأيضاّبتراجيدياّمؤلمة
ّ.(47) "57وكأنّهم يراهنون على تاريخهم الذي أفل وضاع, يلتقون تحت نصب الحرية كالغرباء/
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فالنظرةّالمعاصرةّللتشبيهّتمامّالتماثلّأوّالتطابقّوالتجانسّبينّالطرفين,ّوإن ماّتقيمّالتماثلّطبق اّّ
الأشياءّوانفعالّالراويّبها,ّوهذهّالانفعاليةّتوجدّبينّالتغايرّوالتماثلّفيّللإدراكّالداخليّلحركةّّ

,ّفينتفعّمنّأوجهّالشبه,ّوأوجهّ(48ّ)علاقةّالتشبيه,ّفالمشبهّقدّينفتحّعلىّالحقلّالدلاليّللمشبهّبه
الاختلافّمع ا,ّفلاّتقفّالصورةّفيّتشكيلهاّعلىّأوجهّالمقاربةّوالتوسطّبالخيوطّالحسيةّالجامعةّّ

ّبينّأطرافّالتشبيه,ّكماّهيّالحالّفيّالنصّالأخيرّ.
"وهوّماّذكرّّّ،ونعنيّبهذاّالنوعّمنّالتشبيهّماّكانّمضمرّالأداةّّّالتشبيه المؤكد المفصل:ب.ّّ

 ّ.,ّأيّذكرّفيهّوجهّالشبه(49ّ)ّفيهّوجهه"
 الحيوان الذي لا يكلّ ر ...ذلك  طا" القيّ:ّّاوّفيّقولّالرّّّ(نزوة الموتى)وقدّوردّهذاّالنوعّفيّروايةّّ

ّّّ.(50)"40ّّ/عن حملنا إلى أطول المسافات دون كلل ، يتغذى على الفحم الحجري، ويلتهم الفراغ
وردّهذاّالنوعّمنّالتشبيهّفيّاسلوبّالحوار)المونولوجّالداخلي(ّللشخصيةّالرئيسيةّواصفا ّالقطارّّ

ّالاداةّمضمرة، إذّيؤولّوجهّالشبهّبالقدرةّعلىّّّّ)المشبه(ّبالحيوانّ:ّالمشبهّبه،ّوالملاحظةّأن 
أحدهماّّ طرفينّ بينّ الروائيّ ربطّ إذّ كللّ دونّ آخرّ إلىّ مكانّ منّ بهاّ والتنقلّ الأثقالّ حملّ
جماد)القطار(ّبــ)الحيوان(ّفيّمحاولةّمنّبالتقريبّبينّالصورتينّمنّخلالّإضفاءّالروحّعلىّّ

فعالّ)يلتهم،ّيتغذى(ّفكماّالجمادّواعطائهّصفةّالحياةّفجعلهّكائنّحيّمنّخلالّاستعمالهّللأ
المسافرينّّ يحملّ كذلكّ فالقطارّ لآخرّ مكانّ منّ والأغراضّ الاشخاصّ لنقلّ يستعملّ الحيوانّ

ّوالأغراضّمنّالشمالّللجنوبّوالعكسّكذلكّدونّكللّأوّملل.
رّمتخيلّللراويّيصورّلناّمنّخلالهّّاكماّجاءتّصورةّتشبيهيةّأخرىّوفيّالاسلوبّذاتهّفيّحوّ

" انت أبي ومصباح النور الذي )نوري(ّالبعدّالنفسيّللابنّوهوّيناجيّوالدهّالمتوفىّفيّقولهّ:ّّ
ّّ.(51ّ)"202ّ/أهتدي به

إذّيوظفّالروائيّصورتهّالتشبيهيةّفيّتشبيهّ)الأب(ّبــ)مصباحّالنور(ّمحاولا ّاستعمالّالتشبيهّّ
ّخلالهّّبينّالطرفينّكأنهماّلحمةّواحدةّثمّيجعلّالتشبيهّمفصلا ّيذكرالمؤكدّفيهاّلأجلّالتقريبّّ

إذّيمثلّالأبّ،ّّالىّالطريقّالقويمّّالهداةّّّلأنهمّّوجهّالشبهّ)الاهتداء(ّفالأبناءّبحاجةّإلىّالآباء
بنّغنىّعنّالأب،ّإذّيحاولّالنورّالهاديّفيّحياةّابنائهّفلاّغنىّلأحدّعنّالنور،ّكماّليسّللّا

اّلاولادّّ اّولادهمّمهماّكبر فّيّحياة اّلوالدين أّهميةّوجود أّي اّلحقيقة، اّلضوءّعلىّهذه تّسليط الروائي
ّواستقلواّفيّحياتهمّفهمّبحاجةّللآباءّ.

فيّإشارةّمنهّالىّتسليطّالضوءّعلىّالبعدّّّّوفيّصورةّأخرىّيؤكدّ)نوري(ّعلىّأهميةّ)الأب(
اذّ واهميته،ّ الأسريّ اسلوّّّالاجتماعيّ فيّ ذلكّ وهوّوظفّ للساردّ الداخلي(ّ )المنولوجّ الحوارّ بّ

يصفّحالتهّالنفسيةّوخوفهّوشعورهّبفقدانّالحمايةّوعدمّالارتياحّوالأمانّوالطمأنينةّالتيّذهبتّّ
ّّ.(52ّ)"203/" ليس ثمة أوراق تحمي الاشجار، وليس ثمة أب يحمينيمعّموتّأبيهّبقولهّ:ّ
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تعبرّالصورةّعنّحالةّاليأسّوالعوزّالتيّتعتريّالأبنّوهوّيشعرّبحاجةّملحةّإلىّأبيهّالمتوفىّّ
فقدّالذيّكانّيشكلّلهّالأمانّوالحماية،ّإذّشبهّالروائيّ)الأب(ّبــ)الأوراق(ّالتيّتحميّالاشجار،ّّ

لقوةّالتيّّتلكّالاوراقّصفةّاّّيضفيّعلىفيّتقريبّصورتهّالتشبيهية،ّثمّّّّةاستعانّبالطبيعةّالحي
تمكنهاّمنّحمايةّالأشجار،ّإذّيجعلّقوةّالأشجارّمستمدةّمنّقوةّوحمايةّالأوراقّلهاّمنّكلّّ

مثلتّالأوراقّالأمانّّّّحيثّشيء،ّفهيّكالأبّالذيّيحميّأبنائهّمنّكلّالاخطارّالتيّتحيطهمّ،ّّ
ّمصدرا ّللأمانّوالطمأنينةّلأولاده.ّوصورهّالروائيلهّللأشجارّكالأبّالذيّرمزّ

ّّ التشبيهّالتيّاستدعاهاّالروائيّقدّافادّبهاّمنّناحيتين،ّالناحيةّالجماليةّاولا ّوالناحيةّّّّصورةإن 
يصالّالمعنىّللمتلقيّبوعاءّأكثرّّإّأيّانّالروائيّقدّافادّمنّخصائصّالتشبيهّفيّّ،ّّالمعنويةّثانياّ 

ّجمالا ،ّوأكثرّاثرا ّفيّالنفسّمنّالطريقةّالمباشرةّ.
ّ
 التشبيه البليغ -ج

التشبيهّالذيّ"حذفّمنهّوجهّالشبهّوالأداةّوهوّمنّأبلغّانواعّالتشبيهّلأنهّيجعلّمنّالمشبهّوهوّّ
والمشبهّبهّلحمةّواحدّلاّتنفصلّوغيابّالاداةّووجهّالشبهّيفتحّالابوابّأمامّالذهنّللتطلعّإلىّّ

المشبهّّّّاستكشافّجميعّالصفاتّالممكنةّبينّالطرفينّوسميّبليغا ّلماّفيهّمنّالمبالغةّفيّاعتبار
ّعنّاستخدامّالمبالغةّفيه,ّبسببّمنّالحذفّفيه,ّويأتيّبصيغّمتعددة(53ّ)عينّالمشبهّبه" ّ,ّفضلا 

كالمبتدأّوالخبر,ّوالمفعولّالمطلق,ّوجملةّالحال,ّوالإضافة,ّوتكمنّبلاغتهّفيّالحذفّبينّالمشبهّّ
إذّتنصهرّالمسافةّّّّوالمشبهّبهّوالعملّعلىّربطّهويتهاّوإلقاءّالنظرّعلىّنقطةّالاتصالّبينهما,

ّبينّالمشبهّوالمشبهّبهّ.
توسمّالراويّبالتشبيهّالبليغ؛ّلأنهّوسيلةّيعبرّمنّخلالهاّعنّصورهّالتشبيهيةّفيّرواياتهّ،ّفمنّّ

فمنذ أعوام  (ّ،ّّقولّالروائيّ:ّ"نافذة العنكبوتالنماذجّالواردةّلهذاّالنوعّمنّالتشبيهّفيّروايةّ)
ستبدل فيه الخنادق الترابية بخنادق رملية، و حرب الثمانية  طويلة أصبحت الحرب افقنا الوحيد ن

أخرى/ إلى  حرب  من  يوماا  والاربعين  الاثنين  بحرب  تقنيةّّّّ،(54ّ)"160أعوام  الكاتبّ استعملّ
الاسترجاعّّفيّرسمّملامحّالصورةّالتشبيهيةّباستخدامّالتشبيهّالبليغّإذّشبهّالحربّبالأفق،ّإذّّ

ينتقلونّمنّحربّلأخرى،ّمعّتغايرّالمدةّالزمنيةّوالمسمياتّّأصبحتّحياتهمّعبارةّعنّحربّفهمّّ
فقط،ّفغيابّالأداةّووجهّالشبهّجعلّالتشبيهّأكثرّجمالا ّوتعبيرا ّعنّواقعّالعراقّالمأساويّعلىّّ

ّلسانّشخصياتّمنّالروايةّذاتها.
اّلروائيّّ اّلسرد اّسلوب فّي وّردت اّلبليغ،ّوالتي اّلتشبيه اّلروائي فّيها أّخرىّوظف الواصف:ّوفيّصورة

ّ،(55ّ)"97/ولم يكن بطن شيرين المتزايد في الانتفاخ الا واحة من هذه الحيرة أكبر متاهة تواجهها  "
لشيرين الجسديةّ الملامحّ عنّ الكشفّ التشبيهيةّ الصورةّ واستشراقّّّّتحاولّ استباقّ لحظةّ فيّ

بّــّّللمستقبل, ّ)بطن(ّشيرين تّشبيه، مّنّخلال لّها، اّلمادي اّلجانب مّن جّزء لّنا وّصف المشبه0ّّفالسارد



 في روايات شاكر نوري   توظيف الصورة التشبيهية والاستعارية

 ةلعربيا –( 2) لثانياالجزء  -م   2024 آذار  –حادية عشرالسنة ال - (24والعشرون ) رابعالالعدد   476  

 

يؤّ)ّّبه الدائري،ّفالجنينّفيّبطنّشيرينّوهوّينبضّّوّالواحة(،ّووجهّالشبهّ لّبالاتساعّوالشكلّ
فنلاحظّأنّصورةّالتشبيهّالبليغّقدّقربتّبينّعنصرينّّبالحياةّكالواحةّالخضراءّوسطّالصحراءّّ

كلّالبعدّوهوّماّوصفهّابنّرشيقّ:ّ"إنماّحسنّالتشبيهّأنّيقربّبينّالبعيدينّحتىّتصيرّّّّبعيدين
فالروائيّقدّوظفّالعناصرّالبعيدةّفيّصورةّتشبيهّمنّأجلّزيادةّّّ،(56ّ)ّّبينهماّمناسبةّواشتراك"

البعدّالجماليّفيّالصورة،ّكذلكّاستخدمّالروائيّالفعل)تزداد(،ّمنّأجلّاعطاءّطابعّالاستمراريةّّ
التيّتستمرّبهاّالحيرةّوتزدادّكماّتزدادّبطنّشيرينّبالاتساع,ّوقولهّفيّجملةّاسميةّبليغةّمعرف اّ

" عبثاا/الخيابالخيانةّ منها  التخلص  نحاول  بشرية  ثمالة  نزوات  54نة  من  نزوة  المحرمات   ,
ّفأوجزّالدلالةّوأثرىّالمعنىّ.ّ(57ّ)"57الآلهة/

ويأتيّالتشبيهّالبليغّأيضا ّفيّروايةّ)نزوةّالموتى(ّفيّاسلوبّالحوارّالذيّدارّبينّالراوي،ّوحفارّ
اّل لّناّ يّصف أّن اّلحوار اّلروائيّمنّخلالّهذا يّحاول ّ"القبور قّولهّ: فّي المدينة كلها أصبحت مكان

مقبرة فمال الفرق بين هذه المقبرة والمقبرة الجديدة، ثم تنهد بحزن قائلاا، الفرق الوحيد هو 
ّّ.(58ّ)ّ"54الاسم لم يعد الموت يفزعنا يا أستاذ/

شبهّّ"،ّحيثّّالمدينة كلها اصبحت مقبرةنلاحظّالروائيّيعمدّلتوظيفّالتشبيهّالبليغّفيّقوله:ّ"
المدينةّبالمقبرةّنازعا ّمنهاّكلّماّيمتّللحياةّبصلةّفالمقبرة،ّشحنهاّالروائيّبدلالاتّرمزيةّموحيةّّ
اّلشبهّ اّلروائيّقدّحذفّوجه أّن اّلحياتية،ّفنلحظ اّلانسان اّلذيّتنتهيّبهّرحلة اّلمعادي اّلمكان فهي

والحزنّالذيّخيمّعلىّّوالأداةّفيّصياغتهّللصورة،ّفالروائيّأرادّأنّيبينّللقارئّمقدارّالبؤسّّ
ّ،(59ّ)المدينةّفقامّباستدعاءّالصورةّمنّأجلّايضاحّالمعنىّوإزالةّالغموضّوهوّماّيقومّبهّالتشبيه

وفيّحقيقةّالأمرّيعدّهذاّالنوعّمنّأسمىّانواعّالتشبيهّلهذاّأطلقّعليهّأهلّالاختصاصّبالتشبيهّّ
ّّ.(60ّ)عمومّالاشتراكّبينهماّأيضا ّالبليغّلاشتمالهّعلىّدعوىّالاتحادّبينّالطرفين،ّوعلىّدعوىّّ

(ّفيّتشبيهّشخصيةّالابنّورسمّملامحهّمنّالبليغّباستعمالّالمفعولّنزوة الموتىومنّروايةّ)
":ّ ا أمام المرآة...وقفة المأخوذ أمام نفسي/ المطلقّقائلا  , كيف عرف هذا  12وجدتُ نفسي واقفا

أكانوا يريدونني أن  مبتدأّوالخبر(ّوقولهّ:"ّّ،ّوهوّتشبيهّبالجملةّالاسميةّ)ال16ّالتمساح العتيق.../
"23ّّأصبح مثل أبي, ورقة في غصن, غصناا في شجرة؟ فحين يموتون البشر يصبحون ملائكة/

"ّ:ّ نثار  ّّمن هو البطل ومن هو الكلب, اصبحوا عبارة عنوكذلكّيعكسّفلسفتهّفيّالحياةّقائلا 
ّ.(61ّ)"57الحياة من إيماءات عقيمة /, إنّ الموت مرآة تعكس ما تأتي به 56من عظام وتراب/

هل هي أحدى فهيّالاخرىّتضمنتّالتشبيهّالبليغّنحوّقولّالروائي:ّ"(ّّخاتون بغداد)اّروايةّّأمّ 
تّوظيفّّّّ،(62ّ)"13/حور العين التي ضلت طريقها إلينا فّي اّلروائي يّقوم بّيل اّلمس فيّوصفّجمال

فقدّأرادّالروائيّوصفّجمالهاّّّّ،(63ّ)التشبيهّالبليغّ،ّوهوّأكثرّأنواعّالتشبيهّأثرا ّمنّحيثّالبلاغة
بشيءّمنّالمبالغةّفعمدّلرسمّهذهّالصورةّبواسطةّالتشبيهّالبليغ،ّوالصورةّتعتمدّعلىّالعقلّفيّّ

لّمّّ اّلعين فّحور ،ّ اّبعادها اّلشخصياتّّإدراك مّن فّهي اّلكريم اّلقرآن فّي ذّكر لّها بّلّجاء أّحد يشاهدهم
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ذّأخرجهّإسلوبّآخرّوهوّالاستفهامّالمجازيّّالغيبيةّالتيّوردتّفيّالقرآن،ّوقدّعمدّالروائيّلأ
 فيّسياقّالتشبيهّالبليغّ.ّخرّهوّالتعجبّآالروائيّمنّغرضهّالاصليّالىّغرضّ

فالروائيّيشبهّالتاريخّوهوّالطرفّالعقليّفيّّّ,(64)"253/التاريخ عجلة عرجاءخرىّ"أّّوفيّصورة
صفةّّ لهاّ اضافّ وقدّ )العجلة(،ّ حسيّ ركنّ وهوّ آخرّ بركنّ قرنهاّ وقدّ التشبيهية،ّ الصورةّ هذهّ

اّكونهّمزو رّوغيرّحقيقيّّّّالعرجاء، دلالةّعدمّالسيرّبصورةّصحيحةّوهوّيحملّدلالةّكنائيةّأيض 
فهذاّالسردّالروائيّوصفّبهّالكاتبّّّيّسيرها,فيّكثيرّمنّالأحداثّالتاريخيةّالبطيئةّحتىّف

التاريخّوهوّاشارةّللزمنّالسيءّالذيّخيمّعلىّبغدادّلحقبّطويلةّوفيّفتراتّمتعاقبةّدونّتغييرّّ
,ّومنّّكانّالتاريخّلاّيتحركّبلّابقاهاّعلىّالبؤسّدائماوّبلّدائماّكانتّتمرّبوضعّسيءّّ,حالها

البليغةّكانتّمنّّ التشبيهاتّ المبتدأّوالخبرّكونّالجملةّالاسميةّّثمّمجموعةّمنّ الوفرةّبصيغةّ
تحملّدلالاتّالاستقرارّوالثباتّويبتدأّبهاّالكلام,ّوماهياتّالأشياء,ّفأحياّالنصّبالحسيةّالمفرطةّّ

ّومنحه ّنسخةّالحيّالمتجدد.
 التشبيه المتعدد  -ثانياا

أّحدهماّفقطّّ أّو اّلطرفان اّلذيّيتعددّفيه اّلتشبيه اّلطرفانّّ(65ّ)وهو يّكون اّلتشبيه اّلنوعّمن ،ّوفيّهذا
يّوّفيّقولّالراّّ(نافذة العنكبوت)وقدّوردّهذاّالنوعّمنّالتشبيهّفيّروايةّّّّمتعددينّوليسّمفردين

ّّ.(66)"92/إنها مجرد لحظة كوجه الجنين المنتظر ، لغز، طلسم، طوطم، ملامح مجهولة أخرى :ّ"
دّالروائيّفيّهذهّالصورةّالىّتكثيفّأحدّطرفيّالتشبيهّوهوّالمشبهّبهّإذّوصفهّبأنهّ)ّوجهّّميع

والقدرةّّّّوعدمّالوضوحّّجنين،ّلغز،ّطلسم،ّطوطم(،ّوهذهّالتشبيهاتّالتيّتعطيّصفةّالغموضّ
التنبؤّبماهيتهاّوالتيّاعتمدّعلىّتكثيفها،ّوقدّوظفّنوعّمنّالتشبيهّالمتعددّالمسمىّبتشبيهّّّّعلى

فهذهّالتعددّفيّالمشبهاتّبهاّيضفيّعلىّّّّ،(67ّ)الجمع،ّأيّقامّبتعديدّالمشبهاتّبهاّدونّالمشبه
لتنبؤّّالصورةّخصوصيةّإذّجعلهاّالتكثيفّأكثرّتأثيرا ّوهيّبالوقتّذاتهّلحظاتّمجهولةّلاّيمكنّا

أوراق أشبه ما  وفيّصورةّأخرىّيعمدّبهاّالروائيّلتوظيفّالتشبيهّالمتعددّفيّقولهّ:ّّ".ّبهاّأبداّ 
تكون بوصية خليط من نثر وشعر، ومسرح، ورسومات ابتدائية الوجود، وأجساد تحاول لفظ  

اّلعاجزّّّ.(68)"167ّّ/آلامها إلى الخارج اّلرحمن اّلروائيّوصيةّعبد بّها اّلتيّوصف اّلصورة فيّهذه
،ّإذّكثفّالمشبهاتّبهاّمماّيدلّعلىّمدىّالاضطرابّالذيّكانّيعشيهّهذّالاخّالعاجزّفيّ
حياتهّحتىّحملتّوصيتهّأشكالّمتنوعةّومتعددةّكلهاّتوضحّصورةّنهائيةّهيّايصالّرسالةّّ

كماّشبهّّّّهّومعاناتهّلعلهاّتكونّوسيلةّللتخفيفّعنهّ،بأدواتّمتعددةّتوضحّمدىّألمّّّغيرّمباشرة
الفنّّالروائي الاطارّ فيّ تدورّ التيّ المتعددةّ التشبيهاتّ بهذهّ ّّوصيتهّ روحّّي الىّ ليشيرّ الادبيّ

العيشّبحياةّكريمةّشانهّشانّّّالذيّحرمّحقّعبدالرحمنّذلكّالشابّالجنديّالشاعرّوالمسرحي،
اّلحياةّب لّهم اّلذيّتزهو اّلشباب اّلحروبّّّكلّماالكثيرّمن بّسبب فيهاّمنّجمالّوطموحّوعيشّكريم

ّجميل.ّّّالبائسةّالتيّتقتلّكلّشيء
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ومثلّهذهّالصورةّالمركبةّمنّجملةّمتعددةّكثيرةّفيّرواياتهّوهذهّالكثرةّتعللّبسببّمنّاستقصاءّّ
الراويّصورةّالوصفّالسرديّوالذيّيعلقّفيّفمه,ّفنجدّالصورّتتعالقّمعّبعضهاّمماّلاّيمكنّّ

أّوّمكان,ّّفصلهّّ اّلشخصية, اّلمتكامل اّلسردي بّالوصف لّتوحي فّيّعناقيد تّنعقد اّنفصامه,ّوكأن ها أو
"ّ اّلشريرة, اّلعناكب قّولهّحولّغرفة فّي اّلحال نّفسيةّمونولوجية,ّكماّهي نّوازع وما زالت العناكب,  أو

 ضربة جنين كـأنّها انقلبت إلى ألدّ أعدائنا, تصنع بيوتها الواهية بكبرياء وثقة دون أن تعرف بأنّ 
الجبارة/ الهشة  إمبراطوريتها  وإنهاء  وتحطيمها,  تمزيقها  على  قادرة  يشبهّ(69)"96عابثة,  إذّ ّ,

إّلىّقولهّتعالىّّ اّلمتعددةّوإشارة اّلمركبة اّللدود,ّتشبيهّمفرد,ّبمتعددّ)العدو(ّوصفاته العناكبّبالعدو
(,ّفهيّصانعةّامبراطوريةّ)جبارة41ّّسورةّالعنكبوتّ:)﴾   ٱلۡعَنكَبوُتِ  لَبَيۡتُ    ٱلۡبيُوُتِ وَإنَِّ أوَۡهَنَ    ﴿:

وهشة(ّفيّثنائيةّضديةّموحية,ّولهاّأهميةّبالغةّفيّثراءّالنصّوبناءهّالداخلي,ّإذّيسعىّالروائيّ
"وإلى تشكيل نظام صوري تتجانس إلىّمجاوزةّالصيغّالتمثيليةّالمألوفةّللوقائعّوالمواقفّوالأفكارّّ

الإدراك داخله   من  منسجم  نسق  على  الإحالة  وفي  المعنى,  تشخيص  في  الروائية  الدوال 
ّكونهاّمبنيةّعلىّالتخييلّوالتأويلّفيّالآنّذاته.ّ(70ّ)"الذهني

فقدّجاءتّالصورةّالتشبيهيةّبتوظيفّالتشبيهّالمتعددّّ(؛ّنزوة الموتىّّ)اّفيماّيخصّروايةأمّ ّّّّّ
ّّ : قولهّ طافيّ بصرخة  اشبه  إنشادها  كان  الله  "  الى  ترتفع  ملحة  متكررة،  ثاقبة،  صرخة  ئر، 

فيّهذهّالصورةّيصفّالروائيّعزفّالجوقةّالموسيقيةّالعسكريةّفيّالقطارّّّّ,(71ّ)"47/بضراعة
تشبهّّ المعزوفةّ فهذهّ خاصة،ّ ايحائيةّ قوةّ اضفىّ المتعددّ فالتشبيهّ ّ: المغتربّ الابنّ لسانّ علىّ
اّلذيّيصرخّمنّخطرّأوّغيرهّطالباّالعون،ّوهيّصرخةّمتكررةّ،فقدّ الصرخةّالتيّيطلقهاّالطائر

الف أعضاءّ الجنودّ وكشبهّ الموسيقيةّ طريقّّأّرقةّ وعنّ آخر،ّ الىّ مكانّ منّ ينتقلونّ طيورّ نهمّ
اّلذيّيصرخّّّّمعزوفاتهمّواناشيدهمّيبتهلونّالىّاللهّللخلاصّمنّآتونّالحرب، ولكنهمّاشبهّبالطائر

اّلعونّوالنجدةّولا يّفقهّصراخه،ّّطالبا اّحد ّ)صراخ(ّّيوجد اّلروائيّمفردة اّستعمل ّ)غناءّ(ّّوقد يّقل ّّولم
اّلمطائرّلإ بّعداعطاء اّلأناشيدّّّعنى تّللك يّجردّخلاله فّنيّويصورهاّّ،ّّعميقا أّيّجمال مّن والموسيقى

ّنهاّصراخّاستغاثةّوإنقاذ..أوك

"13ّّ/هكذا يبدوا الكعب العالي عل شكل خنجر أو وتدفيّقولهّ:ّ"ّّّّّ(خاتون بغداد)اّفيّروايةّّأمّ 
وهوّحذاءّّّاتركّالمشبهّبهّمفردّ فيّهذهّالصورّالتشبيهيةّيعمدّالروائيّلتعددّالمشبهّبهّمعّّفّّ,(72)

اّلروائيّتبيانّّ أّرادّبه اّلتشبيه اّلتقاربّبواسطة لّهماّدلالاتّمختلفة،ّوهذا المسّبيل،ّفالخنجرّوالوتد
أثرّهذاّالمنظرّفالخنجرّدلالةّعلىّماّيفعلّفيّقلوبّالمعجبين،ّوالوتدّهوّالذيّيرفعّالخيمةّايّّ

قدّفتحّابوابّالتأويلّعلىّمصراعيهاّفاسحّالمجالّّّّانهّقدّرفعّكعبهاّكالخيمة،ّفالتشبيهّالمتعددّ
 ّ.للمتلقيّأنّيؤلّالصورّكماّيريدّ

كنت أحلم بمنزل من نوع آخر شيء يشبه الجنائن المعلقة خرىّ:ّ"ّّأّّّتشبيهيةّمتعددةّّوفيّصورة
ّّ.(73)"20ّّ/على نهر دجلة او فيلا مغطاة بالبساتين او كوخاا في الصحراء محاطاا بالخيم والجمال
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إذّوصفّعلىّلسانهاّالمكانّالذيّّّ,يعمدّالروائيّالىّتوظيفّاسلوبّالوصفّالسرديّللمسّبيل
كانتّتحلمّأنّتسكنّفيهّوالذيّكانتّترسمهّفيّمخيلتهاّضمنّنمطّالتشبيهّالمتعددّفعبرّعنّ
ّالمنزلّ)المشبه(ّالاسمّالرابطّبينّالطرفينّ)شبه(،ّوقدّعددّالمشبهّبهّهيّ)الجنائنّالمعلقة(،ّفيلا

اّلبساتين،ّكوخا ّمحاطّ  اّسلوبّّاّمغطاةّفي اّلمشبهّفي اّلمشبهّبهّفيّمقابل تّعدد بالخيمّوالجمال،ّفقد
نّ)نهرّدجلةّوالبساتين،ّالصحراء(ّوكأنهاّتريدّمنزلا ّّكوصفيّجماليّجمعّمنّخلالهّثلاثّأما

المنزلّّّّيحويّكلّالعراقّمعّاخفاءّوجهّالشبهّليتركّالصورةّتأخذّالمتلقيّالىّتأويلّورسمّصورة
،ّاستطاعّنوريّانّيلامسّاتجاهينّمختلفينّفيّصورتهّالتشبيهيةّتاركاّتأويلهاّبحبكةّّالذيّتريده

للمتلقيّ،فهذاّالتصويرّلاماكنّمختلفةّجمعتّالمياهّوالصحراءّوالأشجارّالنظرةّلمّيكنّوصفاّّ
اّلم اّن يّرى فّمن اّلىّجنوبه، اّلعراقّمنّشماله اّلى تّشير اّلصورة بّيلّجاسوسةّّاعتباطيا؛ّلأنّهذه س

إنكليزيةّيؤولّصورتهّالتشبيهيةّالىّانهاّتريدّانّتأخذّالعراقّكله،ّاماّالجانبّالاخرّالذيّيرىّانّ
لّلمكتبةّّ اّلساميّفيّبناءها اّلمندوب لّلعراقّبعيداّعنّكونهاّسكرتيرة إّنجازاتّكبيرة المسّبيلّقدمت

لدرجةّأصبحتّتحلمّانّيكونّّّّالوطنيةّوالمتحفّوغيرهاّيستشعرّمنّصورتهّانهاّاحبتّهذاّالبلد،
لهاّبيتّيضمّالعراقّكلهّمنّشمالهّالىّجنوبهّببساتينهّوانهارهّوصحاريه،ّوكأنهاّتريدّانّتحتضنّّ
هذاّالبلدّالجميلّوتريدّالعيشّّفيّكنفه،ّوالتيّأصبحتّتشعرّبانهاّجزءّمنهّ،كماّتشيرّالىّالبعدّ

عنّوظيفتهاّالسياسية،ّوهذاّالتأويلّيتفقّّالإنسانيّللمسّبيلّبوصفهاّفتاةّاحبتّهذاّالبلدّبعيداّّ
انجازّّ بغدادّوماّحققتهّمنّ المتعددةّلخاتونّ نلحظهاّفيّاشاراتهّ الروائيّوافكارهّوالتيّ اراءّ معّ

ّحضاريّللبلدّاثناءّتواجدهاّفيّالعراق.
(ّأيضاّوهوّيصفّليلّبغدادّالطويلّودجلتهّوالمغادرينّهذاّالبلدّّخاتون بغدادويقولّفيّروايةّ)ّ

لا أريد أن أخاطبك, كأمي, يا عزيزتي فلورنس, أتعرفين ليل بغداد الطويل؟ ةّتعلقهمّبهّ:"وشدّ 
المدينة,   بهذه  أتشبث  لماذا  منزلي,  حديقة  من  يفوح  الجنة  عطر  من  جزء  هو  دجلة,  هواء 
...أتراجع وأنا أقرأ عن روحها الخالدة, كطائر الفينيق الذي ينهض في كل مرّة, عابقةُ الأنوف  

,ّإذّيتعددّكلّمنّالمشبهّّ(74ّ)ّ"254, بشرٌ بأثواب حريرية قادوا عجلة الحضارة ذات يوم /  بعطرها
ا,ّإذّتتعددّصورّالمشبهّبهّفيّوصفّدجلةّالمشبهّالمفردّبمشبهاتّّ والمشبهّبهّويأتيّالمشبهّمفرد 

لمّّ)عطرّالجنة,ّيفوح,ّكطائرّالفينيق,ّعابقةّالأنوف,ّبعطرها,ّوبشرهاّبأثوابّحريرية(,ّومنّثمّّ
ّّ, تخطئّّالبلاغةّالقديمةّفيّجعلّالكمالّوتمامّالصفةّفيّالمشبهّبهّوالذيّغالب اّيكونّأكثرّكمالا 

ّبينماّالنقصّفيّالمشبهّماّعداّ)التشبيهّالمعكوس(.ّّّّّّّّّّّّّّّ
 التشبيه التمثيلي  التشبيه المركب: : ثالثاا

هوّالتشبيهّالذيّيكونّوجهّّّّو,ّأ(75ّ)متعدد"ومنّالتشبيهّالمركبّالتمثيلّ"وهوّماّوجههّمنتزعّمنّّ
,ّوالذيّينتزعّمنهّوجهّالشبهّمنّجملةّمنّ(76ّ)مورّمتعددةأوّصورةّمنتزعةّمنّّأاّّالشبهّفيهّمركبّ 
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كونهّغيرّحقيقيّمبنيّّ,ّ(77ّ)الكلام,ّأوّماضيّحكمّالجملة,ّوتحتاجّفيّاستنباطهّإلىّنظرّوتأويل
ّعلىّالتأويلّوليسّالتخييلّ.

ّهذاّالنوعّمنّالتشبيهّفيّمواضعّعديدةّفقدّوردّفيّروايةّّوبتصاعدّالأحداثّفيّالروايةّنجدّّ
  خذ الحرّ أ"ساردّوهوّيصفّلناّحركةّعبدّالرحمنّّصفّالاسلوبّالوّّّضمنوّّّ(نافذة العنكبوت)

طامراا  المظلمة  حجرته  في  الرحمن  عبد  اختفى  حتى  طراوة  انتهى  مثل    يزداد  جسده  في  رأسه 
, كي لا يختنق بزكام الربيع, الذي يظهر ويتلاشى مثل  حلزون مذعور امام مكيف الهواء البارد

مرض مزمن يبعثه هبوب أدنى ريح لينتشر في جسده حبيبات حمراء ناعمة, لا مرئية, تأكل  
ّ.(78ّ)"61لا تهدأ ولو نشب فيها أظفاره/مسام جلده و 

الروائيّ التشبيهّّيستخدمّ ّّّّ(مثل)ّّأداةّ صورته وّالفيّ فنيّ توظيفّ ّّيوظفهاّتشبيهيةّ فاعلا ّاّ فالمشبهّّاّ ّ
ّجلوسّعبدّالرحمنّوالتوائهّحولّ،ّاذّيشبهّّوالصورةّانبثاقيهّتأمليةّتشبيهيةّّ،والمشبهّبهّحسيان

اّلذيّّالّّحلزونّالبّّنفسه اّلضعيف اّلملتويةرخو قّوقعته فّي (ّّاختبأّوطامراّ )الفعلينّّّّاستعملذّّإّّ،يختبئ
ّّهّتابانومقدارّالذعرّالذيّانّّّّلعبدّالرحمن،ّّالصورةّمؤثرةّومعبرةّتعكسّالحالةّالنفسيةّّّلاجعّّاللذان

الشدةّّ،ّّويأخذّفيّجلوسهّوضعّالحلزونّفيّالالتواءّّ،عنّالانظارّفيّغرفتهّّختفيوالذيّجعلهّي
ّّّ،وعدمّالتحاقهّبجبهاتّالقتالّّمةّالعسكرية،اصابهّبسببّهروبهّمنّالخدّوالذعرّوالخوفّالذيّّ

اّلحربّّ اّلرغمّمنّشدة فّعلى بّالحرب. اّلالتحاق بّالمخالفينّعن تّبطش اّلتي اّلاعدام فّرق وتخوفهّمن
.ّجعلهّيلتفّحولّنفسهّغيرّمباليّّّّعليهّمنّتلكّالحربّ الاّانّخوفهّكانّاشدّضراوة;الضاريةّّ

يقومّالوصفّبإظهارّماّيعانيهّالبطلّمنّتأزمّفيّحالتهّالنفسيةّمنّتوترّّببرودةّمكيفّالهواء.ّّ
الشخصيةّمنّصراعاتّكماّاستعارّّّّواضطرابّانعكسّعلىّفعلهّالخارجيّواظهارّماّفيّباطن

اّلملفظةّ)ط اّختفاء اّنماّّّرأسر(ّدليلاّعلى اّلجلوسّفيّهذاّالوصف اّلالتواءّوالتكورّفي عنّطريق
المتصلّلاستكشافّّ" الذهنهوّوصفّ للنفسّوخواطرّ ّّبواطنّالشخصياتّوالموحيّ ,ّمماّ(79)"

يوحيّبتأثرهّفيّالفصولّكالصيفّوالربيعّفهوّيستقصيّعبرّوجهّالشبهّوصورةّالمشبهّبهّمرضّ
الحساسيةّالذيّيؤثرّفيهّوفيّجسده,ّوعبرّعنّذلكّبكثرةّالجملّالمتسلسلةّلوصفّحالتهّبدقةّّ

مترابطةّيتركبّمنها,ّمراعي اّالترتيبّفلاّيقدمّجملةّعلىّفيّسياقّواحد,ّفيكونّالتشبيهّمنّجملّ
ّغيرها,ّلاختلالّالوصفّالدقيق.

بل حتى اكبر من الغرفة   اكبر من رأسه كابوس خرّيردّالتشبيهّالتمثيليّمنّالنص"ّآوفيّنموذجّ
اذّجاءتّالصورةّّّّ،(80ّ)"13/يمتد على الكون هائما مثل بحار تفيض بالسفن وتغرق الحيتان

اّسلوبّّ اّلرّّّالسردّضمن لّلراوي.ّففيّهذهّالمقطوعةّيشبه اّلذيّيعيشهّّّّوائيالواصف القلقّوالهاجس
اذّاعطاهّصفةّالامتدادّوالاتساعّكماّّ,ّّالهائجةبحار(ّّبالّويشبههّ)ّّ(بالكابوسمثلّ)عبدالرحمنّالمت

منّّّّفيضّويّّاّفعّهيجانوكررهاّللمبالغةّوكأنهّيرتّّّ(اكبر)ّّاستعملّصيغةّافعلّالتفضيلّفيّلفظة
كماّتفيضّالبحار.ّفالجملةّالفعليةّساهمتّفيّرسمّهذهّاللوحةّمنّخلالّتوظيفهّللأفعالّّّّراسه
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الروائيّللفعلّوانّكثرةّاستعمالّّ،ّّيامّفقدّاعطتّبعداّحركياّمتنا(ّّوتقلبّّّفيضّويمتدّتّ)المضارعةّّ
ّّّ،بالغبنّوقسوةّالدهرّّحياةّعبدّالرحمنّوماّصاحبهاّمنّقلقّنفسيّوشعورّّكةّللتركيزّعلىوالحرّ

اذّ،ّّعقليةّبأخرىّحسيةشبهّصورةّوغيرّثابتة.ّفقدّّّّالدوامّّّّوكلّهذهّجعلتّالصورةّمتحركةّعلى
يقارنّبينّالهاجسّوالبحرّليولدّمنّخلالّهذاّالتقاربّصورةّذهنيةّتثيرّالتعجبّوالدهشةّلدىّ

فقدّ استغرابّّّالقارئّ ّّّّوتساؤلهّّالقارئّّّتثيرّ ال)جملة ّّوتغرقّ تغرقّّّدثّفتححيتان( فكيفّ الدهشةّ
فالحيتانّتحتاجّالىّّّثيراّ الجملةّدلالةّالتشبيهّوتزيدهّعمقاّوتأّتعمقّّّّاذّّّ؟البحارّّهاالحيتانّوموطن

عبدالرحمنّالىّ،ّالىّدرجةّأوصلتّّوامتدادهّّّّالعجزنسان.ّفالروائيّيريدّتصويرّهذاّّلّإاكّالتنفسّّ
لتملأّالارضّوالسماءّحتىّلاّّّّالتيّتتسعكالمياهّّّّ،ّفالعجزّالذيّكانّيعنيّمنهالاختناقّوالموتّ

لّلتنفس لّلحيتانّمتسعا اّلتشبيهيةيعود اّلصورة لّناّمنّخلال يّخلق اّن اّلروائي اّستطاع صورةّذهنيةّّّّ،
ّّ.عبدالرحمنترسمّلناّالازمةّالنفسيةّالتيّيعانيّمنهاّّ

كانتّسبباّرئيساّفيّّاّعنّحدثّوصولّالبرقيةّالتيّّمعبرّ (ّّنزوة الموتى)ويأتيّالتشبيهّفيّروايةّّ
واستطاعّالروائيّمنّخلالهاّتقديمّصورةّّّّردّاسلوبّالسّّفيّّجاءتّلبلده،ّفقدّّّّعودةّالابنّالمغتربّ

وقعت البرقية  ّّ"التيّوصلتّمنّالعراقّالىّفرنساّقاطعةّتلكّالمسافةّّّّةفنيةّيصفّخلالهاّالبرقي
تقطع اللون.  رمادية  فراشه  الغامض  سقفها.  من  تقع  كما  شقتي  بلاط  المليمتر    على 

ّ.ّ(81ّ)"11الأخير/
نفاسهاّّأةّّظرضّلافعهاّعلىّالارضّبالفراشةّالتيّتفقدّالحياةّوتسقطّعلىّالأوّشبهّالبرقيةّووق

ّّخيرةالأ ،ّّ ّّنّقطعتّّأبعد الطيرانشوط اّطويلا  ّّفيّ الخفةّّ، الحسيتينّ الصورتينّ بينّ الشبهّ فوجهّ
كأنهاّتطيرّقاطعةّتلكّمسافاتّّّّ،عطىّالجمادّالبرقيةّالحياةّوصورهاأّوالتأرجحّفيّالسقوطّفقدّّ

ّذلكّاللونّالمزيجّّّوظفّالروائيّاللونّالرمادي،ّفقدّّليه.ّثمّوصفّالفراشةّبالرماديةّاللونّإوصولاّّ
منّفحوىّالرسالةّوماّتحملهّّيفةّعنّالتوجسّوالخّمنهّّاّدلالةّوتعبيرّ ّوالأسود،بيضّالأّاللونينّبين

ّّّمنّالبرقية.تهّالتيّانتابّّّوالحذرّحالةّالترقبّّالروائيّّيصورّلناّشر،وّأّمنّخيرّ
مي مثل حصان جامح ينطلق بي الى مكان مجهول وناء صوتي يحثني  أبرقية  "ّّخرآوفيّنموذجّّ

مجرد ورقة برقية زرقاء قادرة على قلع هذه  وسط صخب هذا العالم الى قلع جذوري لم المس انا  
ذّّإّّ,اّفيّرسمّصورتهّومؤثرّ اّوجعلهّفعالاّ اّخاص ّوظفّالروائيّالتشبيهّتوظيفّ ّّ،(82ّ)"24/رسة  غال

أخرىّّبتشبيهّصورةّحسيةّّبّّّتّتمثل،ّّعكسّصورةّحركيةلتاستطاعّانّيرسمّلناّصورةّحية.ّبينتّّ
التشبيهّّ بينّالصورتينّبواسطةّاسمّ بالحصانّسرعةّّالّّ(ّأيّشبهمثل)وعقدّمقارنةّذهنيةّ برقيةّ

ّ،ّولكنفيهارسختّّنّجذورهّّأشعرّبّّطالماّّتقتلعهّمنّغربتهّالتيّّوهيّتحاولّأنّّّّ،وشراسةّوقوة
ابّّمجهولاّعنهّبعدّغيأصبحّّتّقلبهّبالحنينّالىّبلدهّالذيّّبحتىّالهّّ،نّقرأّتلكّالكلماتّأوماّّ

ّ.سلوبّالوصفأجاءّالتشبيهّضمنّفقدّّ،طويل
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سلوبّالوصفّالواردّعلىّلسانّالراويّفيّّأوضمنّّّّأخرىّّّخرّعبرّصورةّتشبيهيةآانموذجّّّّوفي
مرها السكون والهدوء وعيناها تبرقان في الظلام أغمضت الخاتون عينها في فراشها و أّّ:"قولهّّ

سعىّّ(ّّعيناهاّتبرقانّفيّالظلامّكعينيّقطّمترددّّ)ففيّالمقطوعة.  .(83) "346/كعيني قط متردد
صبحتّمركزّّأذّإّّ,جمالياّّدالاّ ّهالىّتشكيلّصورتهّمنّخلالّالتركيزّعلىّالعين.ّبوصفإيّائالروّ

تمثلّجزءاّجميلاّمنّجسدّالمرأةّثمّاضافّلهاّّّّبوصفهاّّ؛الصورةّومحورهاّفقدّاتخذهاّالروائي
دلالةّعلىّسعةّالعينّوحديةّالنظرّوهيّتلمعّوتتلألأّفيّالظلام.ّيصورّجمالّّّّ(تبرقان)الفعلّّ

ّّعينيّالقطّثمّاستعارّعيناهاّبذّشبهّّإّّ,قائماّعلىّالمقابلةّبينّصورتينّّراتصويّّعينيّالمسّبيلّّ
ّّ بينّالنومّواليقظةّّّّ(مترددّ)لفظة النومّوالتأرجحّ دلالةّعلىّعدمّالاطمئنانّوالراحةّوالقدرةّعلىّ
لّيلةّظلماءّحذراّوترقاّّكالقط فّي اّلنوم يّخشى اّلآّّبّلذي تّشبيهاّّّّ,خرينمن تّشبيهية اّلصورة فقدّشكلتا

ّشوبةّفيّفراشهاّمنائمةّّوهيّّّّ،الحسيّللخاتونّّّالجمالّّمتكاملاّارادّبهاّالروائيّالتعبيرّعنّذلك
ّ.بالقلقّوالترقبّوعدمّالارتياحّ

":ّ اّلراوي لية, كاهتزازات الرنين الممزوج بالهمسات  أصغِ إلى ثرثرات النسوة, المتصاعدة, المتعاقال
في   وشيرين  الرحمن  عبد  يضعن  ساحرات  من  سرّي  مجتمع  منها رائحة  تفوح  التي  المكبوتة, 

,ّإذّيستعملّتراسلّالحواسّفيّ)تفوحّالرائحةّمنّالهمساتّالمكبوتة(ّالصورةّّ(84) محرقة أحاديثهن"
)تفوح(,ّوالبصريةّفيّ)محرقةّالأحاديث(ّعبرّالإيحائيةّّالحركيةّ)اهتزازاتّالرنين(,ّوالشميةّفيّّ

ّّ.(85ّ)والرموزّالسحرية,ّوإحالاتّخفيةّ
ّالمتعلقّبحديثّالنفسّمعّذاتهاّّسلوبّالحوارّالداخليأالتيّوردتّضمنّّّّالأخرىّّّومنّالتشبيهاتّ

اّلصحراءّّسّبيلللم لّنا اّلراويّّّّوهيّتصف اّلجمالّمنّخلالّتوظيف اّلاسترجاعّوهيّتصف لتقنية
ّّالت " قالواّ الليلّ تزين  يّتسيرّفيّالصحراءّومعّهدوءّ التي  الكواكب  انها تسير في صمت  لي 

ّّّ"256/السماء بمصابيح التي تشعل وتنطفئ بالمشيئة الربانية العليا الثريا في صفحة السماء
(86).ّّّ

الكواكبّحاولّالروائيّفيّصورتهّالتشبيهيةّوصفّالمكانّالمتمثلّبالصحراءّمنّخلالّتشبيهّّ
اّلسماءّوانعكاس اّلسماءّّضياءهاّّالتيّتزين اّلارضّّّمن لّيلةّّّّعلى اّلسوادّّّظلماءفي تحتّّّ،ّوحالكة

قارنّالروائيّّّّ.جميلالثرياّفيّلمعانهاّوضوئهاّالكأنوارّتتدلىّوتتزينّالسماءّّبقّهدوءّالليلّالمط
ّيّالصحراءفّّالجمالّّسيرفيّتصويرّّّّ(مثلّ)ّّمقارنةّذهنيةّبينّصورتينّبواسطةّحرفّالتشبيه

ذلكّالمكانّالذيّكانتّلوحةّفنيةّمنّصورةّمتخيلةّتعكسّجمالّالوصفّللصحراءّّّّليخلقّبذلك
علىّانّ"ّصورةّّيدلّّخاتونّبغداد.ّفمنّخلالّجمالّتلكّتشبيهاتّاستطاعّالروائيّانّّتعشقهّّ

ّّ بين التقريبّ نتاجّ انهاّ التشبيهّ اوّ المقارنةّ مجردّ عنّ انّ يمكنّ لاّ للذهنّ خالصّ واقعينّّابداعّ
متباعدين.ّقليلاّاوّكثيراّوبقدرّماّتكونّعلاقاتّالواقعّالواقعيتينّالمقترنتينّبعيدةّوصادقةّبقدرّّ

ّ.(87ّ)ماّتكونّالصورةّقويةّوقادرةّعلىّالتأثيرّالانفع"
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ّالتشبيهّشك لّفن اّبلاغي اّمهم اّفيّرسمّالصورة،ّالتيّوظفهاّالروائيّشاكرّ وأخير اّيمكنناّالقولّإن 
دّجاءتّرواياتهّمفعمةّبأنواعّالتشبيهّ،منّمفردّوبليغّوتمثيليّوغيرها،ّإذّعمدّإليهاّمنّّنوري،ّفق

ّعنّتعددّمشاربّالمرجعياتّالتيّ أجلّتقريبّالمعنىّواضفاءّبع داّجمالي اّللنصّالروائي،ّفضلا 
يتهّّاستمدّمنهاّالروائيّ)نوري(ّصورتهّالتشبيهيةّفقدّاستعانّبالطبيعةّالحيةّوالغيرّالحيةّفيّبن

التشبيهية،ّكماّاستطاعّتوظيفّهذاّالنوعّمنّالفنّالبلاغيّفيّالنصّالسردي،ّإذّجاءتّصورهّّ
اّلسرديةّوممتزجةّّ اّلبنية نّسيج بّذلك اّلوصفيةّوالسرديةّوالحواريةّمتخللة اّلسرد، أّساليب ضمنّمعظم

ّمعها.
 الصورة الاستعارية

 توطئة  ❖
ّالاستعارةّمنذّالفكرّالأرسطيّالقديمّمنّّ أعظمّأساليبّالبلاغةّوواحدةّمنّأهمّفنونّالتعبيرّّت عدُّ

بّالكثيرّّ اّلاستعارة فّقدّعنيت يّومناّهذا, إّلى نّشأتها مّنذ اّلبلاغيينّوالنقاد بّاهتمام فّقدّحظيت الجميلة،
منّالدراساتّالبلاغيةّوالنقدية؛ّلماّلهاّمنّأثرّبارزّفيّالخطابّالأدبي،ّإذّمثلتّإحدىّالوسائلّّ

 وصّالأدبية)ّشعرا ّأوّنثرا (ّ.البيانيةّفيّتحليلّالنص
ّّ:مفهوم الاستعارة وأهميتها ❖

عور:ّالعين،ّّ:"  ووردّمعناهاّاللغويّفيّعديدّمنّالمعاجمّالعربية,ّفهيّفيّمعجمّمقاييسّاللغة
وجاءّفيّلسانّالعربّ:ّ"استعرتّمنهّّّّ،(88)والواوّوالراءّاصلانّ:أحدهماّيدلّعلىّتداولّالشيء"

عارّّ طلبهاّ لأنّ العارّ الىّ منسوبةّ كأنهاّ بالتشديد،ّ العاريةّ الجوهري،ّ قالّ فأعارنيها،ّ عاريةّ
،ّفالاستعارةّبحسبّالمفهومّاللغويّتدلّعلىّالتداولّوالتبادل،ّفعندماّتأخذّشيءّمنّّ(89ّ)وعيب"

ّشخصّآخرّتقولّاستعرتهّمنهّكذا.
الرؤيةّللاستعارةّالنابعةّمنّالتيارّالكلاسيكيّللبلاغةّيسيطرّعليهاّالفهمّّّّأم اّاصطلاحا ؛ّفكانتّ

ّ" لكلمةّ اللغويّ بالمعنىّ تأثرّ والذيّ )ارسطو(،ّ أسسهّ الذيّ النقل"ّ ّ" مبدأّ علىّ القائمّ التقليديّ
الاستعارة"ّالمأخوذّمنّالعاريةّايّنقلّالشيءّمنّشخصّالىّآخرّحتىّتصبحّتلكّالعاريةّمنّّ

ّ.(90ّ)يهّخصائصّالمعارّإل
وقدّعدّالبلاغيونّالاستعارةّضرب اّمنّضروبّالمجازّاللغويّواصبحّالفهمّالتقليديّيقعّفيّحدودّ
العلاقةّالقائمةّعلىّالمشابهةّبينّطرفيهاّأيّبينّالمعنىّالحقيقيّوالمعنىّالمجازيّالذيّتقومّّ

تيّضلتّتتأرجحّّعليهّفيّحينّانحسرتّالقيمةّالفنيةّللاستعارةّفيّضوءّالبلاغةّالكلاسيكيةّال
,ّوهيّ(91ّ)بينّالتزويقّوالتنميقّالكلاميّواعتبارهاّعنصرا ّجمالياّيضفيّعلىّالنصّرونقا ّاضافياّ 

قائمةّعلىّالمشابهةّأوّالمماثلة,ّأوّالمقاربةّالتيّتبعدّالاستعارةّمنّ"التجريد,ّأوّالتعقيدّالذيّّ
هاّالرئيسةّالتيّتسهمّفيّالحفاظّّيضعهاّفيّدائرةّالتحليل,ّوالتأويل,ّأيّ...الحفاظّعلىّمرتكزات

,ّوكونهاّنسق اّجمالي اّتنهضّعلىّفكرةّأن هاّمجازّلغوي,ّوالمجازّأبلغّمنّّ(92ّ)علىّالقيمةّالشعرية"
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الحقيقةّوتكمنّقوتهاّفيّالقرينةّالمانعةّالتيّتمنعّإرادةّالمعنىّالأصليّوادعاءّدخولّالمشبهّفيّ
ّالجماليّوالمتخيلّوالمتأولّمنّالنصوصّالسرديةّ.جنسّالمشبهّبه,ّفهيّصورةّمشبعةّبالحسّ

ّ:المفهوم الحديث للاستعارة ❖
اّلبلاغةّشهدتّ لّتطور اّلعشرينّوالمصاحب اّلقرن نّصف اّلمعاصرةّفي اّلحديثة اّلمناهج أدىّظهور
هذهّالحقبةّمنّالزمنّتطورّملحوظّفيّالفهمّالاستعاريّففيّظلّالبلاغةّالحديثة،ّوالتيّتمثلهاّّ

ثةّالشرعيةّللبلاغةّالقديمة،ّوالتيّتهتمّبالجانبّالدلاليّسلطتّمنّخلالهاّالضوءّّالاسلوبيةّالوري
اّهتمامها اّلاستعارةّوجعلتهاّمحورا  اّلقائمةّّ(93ّ)على اّلسرديةّوجماليتها اّلنصوص ,ّكونهاّتمثلّشعرية

عنواناتّ منّ كبرىّ استعاراتّ النصّ فيّ تجسدّ والتيّ الوصفيةّ والصورّ الطويلةّ المشاهدّ ّعلىّ
تّميزتّ اّلعنكبوتّوالتي نّافذة فّيّرواية اّلحال فّيهاّوخواتمهاّكماّهي اّلوصف المشاهدّحتىّجزئيات

ّعنّالروايتينّالأخريتينّلنصوصهاّالثريةّبالمنجزّالاستعاري.
إذّعرفّرومانّجاكبسونّالاستعارةّ:ّ"بأن هاّعلاقةّاستبداليةّعلىّالمحورّاللفظيّوانهاّتقومّعلىّّ

وهيّرؤيةّمبينةّعلىّمحوريّالنظمّوالاستبدالّاللذينّاقامهاّديّسوسيرّفيّّّالمشابهةّوالاستبدال،
ّ.(94ّ)نظامهّاللغوي"

ّ.ّّ(95ّ)"أم اّجاكّلاكان؛ّفيرىّالاستعارةّهيّ:ّ"استبدالّمفردهّبمفردةّاخرىّأكثرّملائمة
لفكرتينّ "جمعّ هوّ للاستعارةّ منظورهّ فكانّ إ.ريتشارد،ّ الاستبدالّ نظريةّ انتقدواّ الذينّ منّ ّّكانّ

مختلفتينّتعملانّمعا ّوتستندانّإلىّكلمةّواحدةّأوّعبارةّواحدةّيكونّحاصلّمعناهاّناتجا ّعنّّ
ّ.ّ(96ّ)"تفاعلّهاتينّالفكرتين

ريتشاردز عندّ الاستعاريّ التفاعلّ نظريةّ إنّ القولّ والاستبدالّّّّيمكنناّ المشابهةّ نظريةّ نقضّ
اّلمشابهةّضمنّّ اّلقائمّعلى اّلتفاعل إّطار أّوسعّخرجّمن لّمدى اّلمجال فّسح اّلتفاعل للاستعارة؛ّلأن
لّلتأويلاتّّ بّدورهاّمجال تّضع آّفاقّدلالةّمتعددة فّتح بّل اّلكلاسيكية، اّلبلاغة فّي اّلواحدةّكما اللفظة

القيوّ المتلقيّبعيدا ّعنّ التأويلّالاستعاريّللنصّّوانتاجّللمعنىّمنّقبلّ يتعددّ التقليديةّوبذلكّ دّ
اّلسردي,ّكونهاّقائمةّ اّلمنجز اّلمكنيةّعلى اّلاستعارة اّلنصوصّفقدّهيمنت الأدبي,ّومنّخلالّجرد
علىّجوهرّالتجسيد,ّوهوّ"وصفّلجسدّالإنسان,ّوهوّفيّدلالتهّالفنيةّإلباسّالأفكارّالمجردةّّ

ّ(97ّ)لتعبيرّالفنيّبالصورّالحسيةّعنّموضوعاتها"والجمادات,ّوالطبيعةّجسدّالإنسانّلغرضّا
ّالاستعارةّانتقلتّمنّمحورينّهما:)التيارّالكلاسيكي(ّالذيّتمثلهّالبلاغةّالقديمة،ّّ يتبنيّلناّأن 
و)التيارّالأسلوبي(،ّالمتمثلّبالبلاغةّالجديدة،ّإنّهذاّالتطورّالذيّرافقّالبلاغةّأدىّإلىّتطورّّ

ّستعارةّفانتقلتّبينّ)المشابهة،ّالاستبدال،ّوالتفاعل(.العلاقةّوتنوعهاّبينّطرفيّالا
إّلىّ)مكنيةّ اّلاستعارة تّقسيم فّي اّلقديمة اّلبلاغة أّساسّّّ-اعتمدت قّائمّعلى اّلتقسيم تصريحية(،ّوهذا

)المشابهة(ّبينّطرفيهاّفيّحينّأنّالبلاغةّالجديدةّتبنتّمفهومّالتفاعلّبينّالدلالاتّالنصيةّّ
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اوزّالوحدةّاللغويةّالمفردة،ّولاّتمثلّفيّعمليةّنقلّاوّاستبدالّولكنهاّّتتجّ"  وبذلكّتكونّالاستعارةّ
ّ.(98ّ)تحدثّمنّالتفاعلّوالتوترّماّيطلقّعليهّ)بؤرةّالاستعارة(ّوالاطارّالمحيطّبها"

لّهّّ ّ)المستعار بّينهما فّيما بّينّطرفيهاّوالتداخل اّلتفاعل تّعتمدّعلى اّلاستعارة دّلالة أّن المستعارّّ–أي
ّّ واحدة عبارةّ اوّعلىّ لفظّ دلالةّ المرتكزينّ أحدىّ ايضاّعلىّ وتتركزّ هذاّّ(99)منه(ّ منشأّ وإنّ ّ،

فّكرتينّحلولّّ فّنحنّحيال اّستعارة نّستعمل ّ"عندما :ّ بّلايك لّهّماكس اّشار بّما اشياءّمختلفةّّالتفاعل
ّ.ّ(100ّ)وحركيةّفيّالآنّذاته"

ويمكنناّأنّنلحظّهذاّالتفاعلّبصورةّواضحةّفيّالنصوصّالسرديةّكالروايةّموضوعّالدراسة،ّ
ّوالقائمةّعلىّنظريةّالتفاعلّالدلاليّللاستعارةّداخلّالبنيةّالنصيةّضمنّرؤيةّالبلاغةّالجديدة.ّ

ّ
ّ

 الرواية: توظيف الصورة الاستعارية في  ❖
بعدّظهورّالبلاغةّالجديدةّوتأثرهاّبالمناهجّالحديثةّالمعاصرة،ّأصبحّالاهتمامّبالصورّالبلاغية،ّّ
والبحثّعنّأدبيةّالنصوصّضمنّالرؤيةّالجديدةّمحورّاهتمامّالبلاغيينّوالنقادّالمحدثين.ّفقدّ

فيّالدراساتّالأدبيةّّأشارّالدكتورّجميلّحمداويّبقوله:ّ"ّإذّاحتلتّالصورةّالبلاغيةّمكانةّهامةّّ
ّّ.(101ّ)والنقديةّوالبنيويةّوالسيميائيةّلأنّالصورةّهيّجوهرّالأدبّوبؤرتهّالفنيةّوالجمالية"

الصورّالاستعاريةّمنّأهمّالصورّالبلاغيةّ:"التيّتهتمّبالإبلاغّوالتوصيلّمنّجهة،ّوالتأثيرّفيّّ
فيّرواياتّالروائيّشاكرّنوري،ّّ,ّوكانّللصورةّالاستعاريةّدورا ّفاعلاّّ(102ّ)المتلقيّمنّجهةّأخرى"

اّلمختارةّ) لّلنصوص اّلسردية اّلبنية خاتون    -نزوة الموتى  -نافذة العنكبوتإذّمثلتّجانبا ّمهم اّمن
(،ّإذّاستعملّالروائيّالصورةّالاستعاريةّبنوعيهاّ)الصورةّالاستعاريةّالتصريحية،ّوالصورةّّبغداد

الطاقاتّالإيحائيةّللغةّوالجملةّوالسياقّوالنصّّّّالاستعاريةّالمكنية(،ّأم اّلغتها؛ّفهيّتعكسّأقوىّ
اّلداخليةّّ اّلنفسيةّوالظروف اّلأبعاد بّالإيحاءّوالحيويةّوالحركيةّعنّطريق نّفسها فّيهّوتدعم تّرد الذي
التجسيمّوالتشخيص,ّوالتجريد,ّوبماّيحققّّ بآلياتّ التجربةّالأدبيةّ إثراءّ المؤثرةّفيّ الخارجيةّ أوّ

ّفنيةّ.فاعليةّالنصوصّوجمالياتهاّال
: الاستعارة المكنية ّّّّّّّّّّّّّأولاا

الاستعارةّالمكنيةّ"وتسمىّالمكنىّعنهاّأوّالمكنيةّوهيّالتيّاختفىّفيهاّلفظّالمشبهّبهّواكتفىّّّ
ّ.ّ(103ّ)بذكرّشيءّمنّلوازمهّدليلا ّعليه"

نافذة  وقدّوظفّالروائيّالاستعارةّالمكنيةّفيّرسمّملامحّصورتهّفيّنصهّالروائيّفيّروايةّ)
ونومهّعلىّسريرهّوتذكرهّيومّخطبته,ّوأيامّّّّ(,ّإذّيصفّرحلتهّفيّالقطارّإلىّمدينتهالعنكبوت

":ّ وحين أخرج رأسه الذي دسّه في تجاعيد الشراشف, وهو يقتحم  الحصارّلتوفيرّالطعامّقائلا 
الشفق الحجري الطويل الذي غلّف روحه بغطاء قاتم دقائق محدودة, ووجدت مصيرها بين قضبان 
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ام التي عبقت برائحة غريبة, طعم المرارة,  السكك الحديدية تحت رحمة عجلات القطار,...هذه الأي
,ّفقدّذكرّالتجاعيدّفيّالشرشفّوهيّللإنسانّوقدّاستعارهاّمنّّ(104ّ)"18عالقة في جوف حلقه/

تجاعيدّالوجهّأوّتجاعيدّالورقّوأسقطهاّعلىّالشرشف,ّوقولهّيقتحمّالشفقّمجازّكونّالإنسانّّ
لفّلكنهّأطلقهّعليهاّاستعارةّومجاز,ّّهوّالذيّيقتحمّ)وغلفّروحهّبغطاء(ّمكنيةّفالروحّلاّتغ

اّلقضبانّّ تّحتّرحمة فّجعله اّلجسد أّكسبه قّضبانّوالمصيرّشيءّمعنوي بّين وقولهّوجدتّمصيرها
وعجلاتّالقطارّالتيّأعطاهاّصفةّالرحمةّوهيّللإنسانّأوّالذاتّالإلهيةّوأسقطهاّعلىّالعجلاتّ

لّلأيامّعبرّتراس اّلتشخيصّبالرحمة,ّووصفه إّكسابهاّصفة اّلحواسّوجعلهاّذاتّرائحةّعبقتّّبعد ل
مرارةّوعلقتّفيّجوفّحلقهّوالرائحةّتعلقّبالأنفّوليسّالفمّوهذاّتبادلّمدركّ،وقولهّايضاّمنّّ

بدأ الربيع ينحسر أمام القيظ الآتي, ونأمل أن (ّعنّشهرّحزيرانّ") نافذة العنكبوت المكنيةّفي
بين في بوتقة واحدة وينزع عنهما  يحمل في طياته انعتاق جسد أخي, ولعلّه يذيب جسدي المري

اّلحياةّفيّّّ.(105ّ)"33الجلد الميت الذي غلّف غرائزنا بسيل المعتقدات والأعراف/ فالروائيّهناّيبث
اّلاشكال،ّوهذاّ بّأيّشكلّمن لّلمستعارّمنه اّلاشارة اّلماءّدون الصيف،ّفيجعلهّينحسرّكماّينحسر

الاستعارّ صورتهّ الكاتبّ بهّ رصعّ الذيّ والإيهامّ وينحسرّّالغموضّ يتقهقرّ الربيعّ يجعلّ فهوّ يةّ
فّنسيمهّّ اّلحر، اّمامّضرواة اّنسحابهّوانكساره، بّدلك اّلتراجعّمعلنا اّلربيعّمجبرا ّعلى اّذّصور كالماء،
عذب،ّزهورهّتعبقّالجوبروائّاشعةّشمسهّخفيفةّالوطئ،ّتنيرّالكونّبنعومة،ّفهذهّالصفةّهيّّ

تبادلّالمدركاتّالحسيةّالاستعاريةّقولهّمنّالنصّّومنّّالتيّجعلتّللصورةّهذهّالطاقةّالايحائية.ّّ
ا في ثنايا رأس أمي.. وراح حديثها يمتزج برنين تساقط  نفسهّ:ّ" مازال رنين نصائح النسوة عالقا

,ّإذّجسدّالنصائحّوجعلهاّذاتّرنينّويعلقّفيّثناياّالرأسّلاّثناياّله,ّبلّ(106ّ)"42/ 41المطر
الالتصاق,ّثمّجعلّللمطرّصوتّرنينّيتساقط,ّوالرنينّهوّالثناياّهيّفيّالأسنانّدلالةّالتثبيتّوّ

ّالصوتّالحزينّمنّالألم.
(ّوردتّالاستعارةّالمكنيةّفيّالنصوصّالواردةّعلىّلسانّالراويّمحاور اّّّّنزوة الموتىوفيّروايةّ)
تساؤلات انزلقت إلى فراشي واغطيتي ونامت معي على السرير لتبعث الحمى في  ذاتهّقائلاّ:"

, كيف ألهبت هذه البرقية أحشائي  17جسدي الذي بدأ بالغليان منذ استلام البرقية هذا الصباح/
قبره, كانت بلادي...تصلي, تهتف, تمثل وتبتهج, والآن أصبحت كل   وبُعث أبي من جديد من

ّ.(107ّ)"18الأشياء تقدم رخيصة قرابين للحرب/
ّويحتملانّوجودّالقرينةّ فقدّمازجّشاكرّنوريّبينّالمجازّوالاستعارةّكونهاّمنّالمجازّاللغويّأولا 

لاقةّالتجاور,ّأم اّالاستعارة؛ّّالمانعةّالتيّتمنعّالمعنىّالأصلي,ّويختلفانّكونّالمجازّقائمّعلىّع
فقائمةّعلىّعلاقةّالمماثلة,ّفقدّجسدّعبرّالتجسيدّالاستعاريّالتساؤلاتّفجعلهاّتنزلقّفيّجسدّ
اّّ إلىّفراشهّوأغطيتهّوتنامّعلىّسريره,ّوتبعثّالحمىّفيّجسده,ّثمّجعلّهذاّالجسدّشيئ اّمتميع 

اّوكنايةّعنّالحمىّوالألمّوالحرارة,ّفلهاّيغليّمثلّالماءّوهوّصفةّللماءّوأسقطهاّعلىّالجسدّمجازّ 



 الجبار فاضل أ.د. أحمد عبد  -فاطمة فيصل عبد الرضا

  487  

ّإدراكهاّفيّّ أبعادهاّالاجتماعيةّوالسياسيةّوالنفسيةّكونهاّليستّمشروطةّباللفظّوالتجليّفيه,ّولأن 
المستوىّالعميقّمنّالخطابّالسرديّلأن هاّعنصرّمدمجّضمنّالدوالّالمتعددةّلمدلولاتّعميقةّّ

اّ اّلبنى فّي فّتتجلى قّيمّومواصفات, اّلواقعةّّعلىّشكل اّلخصائص تّشكل فّيّشكلّعناصر لتصويرية
ّللرواية.

" أنقل قبر أبيك قبل أن تلتهمه  (ّفيّمخاطبةّالأمّللابنّفيّصورةّحواريةّّنزوة الموتىوقولهّفيّ)
الجرافات/ تموت/ 143أسنان  وتجري  تنقضي  الأيام  دامت  ما  دخان 163,  في  غارقون  فهم   ,

ّ.(108)"99زلت... مع نزول الحرب الجاحدة/, هذه لعنة ن92لفافات سجائرهم المتصاعدة/
فقدّجعلّللجرافاتّأسنان اّتلتهمّوتطحنّوتبلعّمثلّالأنسانّوقدّحذفهّوهوّالمشبهّبهّوأبقىّلازمةّّ
منّلوازمهّوهيّالأسنانّتدلّعليه,ّوتجسيدهّللأيامّفيّجعلهاّتجريّوتموتّوهوّالإنسانّفيهاّّ

السج لفافاتّ دخانّ فيّ غارقونّ وقولهّ ويموت,ّ فيّّيجريّ وليسّ الماءّ فيّ للإنسانّ فالغرقّ ائر,ّ
لّوازمهّّ اّلمحذوفّوأبقىّشيءّمن لّلإنسان اّلجاحدة,ّفالجحود اّلحرب الدخانّواستعملهاّمجاز ا,ّوقوله
اّلاسمّّ فّيها يّؤخذ ّ"التي بّأن ه يّعلل اّلمكني اّلاستعاري لّلمنتوج اّلتراكم اّلجحودّوالنكران,ّوهذا وهوّصفة

لّإلىّوضعّآخرّليسّ بينهّوبينّوضعهّالأولّعلاقةّمشابهةّأوّجوارّوتقريب,ّعنّحقيقتهّويحو 
ّواختراقّلذلكّالوضع" ّالمكنيةّتعملّعلىّإقصاءّالمستعارّمنهّبخلافّّ(109)بلّثمةّتخط  ؛ّلأن 

التصريحية,ّوذكرّماّيلائمهّوهذاّالإخفاءّيدفعّبالاستعارةّنحوّالتماهيّوالانصهارّوالتداخلّثمّ
رّعمق اّبماّيلائمّالمستعار,ّكونّالطرفينّمحذوفان,ّوبقاءّيوسعّدائرةّالخيالّوجعلّالمعنىّأكث

ّورقيًّاّلدعمهاّالقارئّّفيّتفسيرّالعمليةّّ لازمةّمنّلوازمّالمشبهّبهّمماّيجعلهاّأكثرّعمق اّوجمالا 
ّالإبداعيةّوالمشاركةّفيهاّ.

أّيضا ّوفدّوردتّّخاتون بغدادأم اّفيّروايةّ) اّلمكنيةّحاضرة فيّقولّالروائيّّ(؛ّفقدّكانتّالاستعارة
فيّهذاّالمشهدّالسرديّيستدعيّالروائيّّ.(110)"15الاحتلال يطلق اول رصاصاتة على القيم/:ّ"

صورةّاستعاريةّبتوظفّالاستعارةّالمكنية،ّاذّهوّيشيرّلهدفّمنّأهدافّالاحتلال,ّإذّيعملّعلىّّ
ضوعهاّوعدمّّإفسادّالقيمّوالعاداتّالحسنةّفيّالمجتمعاتّالتيّيسيطرّعليهاّمنّأجلّضمانّخّ

مطالبةّاهلهاّبالتحررّمنه،ّفهوّجعلّ)القيم(ّالتيّهيّطرفا ّمعنويا ،ّلهاّصفاتّمستعارةّمنّطرفّّ
ّماديّلكنهّمحذوف،ّوهوّكلّشيءّيمكنّأنّنطلقّعليهّرصاصةّوليكنّإنسانّمثلا .

" ّ: قولهّ مخيلتي/وفيّ يداعب  يزال  لا  سؤاله  نوريّّ(111)"36ولكن  شاكرّ قامّ الصورةّ هذهّ فيّ ّ,
الحياةّمنّخلالّاعطائهّصفةّمنّصفاتّالاحياءّّّّبوصف الكاتبّبهّ الذيّبثّ للسؤالّ سرديّ

بواسطةّالصورةّالاستعارية،ّفهوّيصفّأثرّالسؤالّفيّعقلهّولكنهّبدلّالتصريحّيستخدمّأسلوبّّ
أكثرّجمالا ّوتأثيرا ّهوّأسلوبّالاستعارةّالمكنيةّإذاّحذفّالمستعارّمنهّمنّأجلّالايهامّورفعّمنّّ

ّالصورةّالإيحائيةّ.دلالاتّ
 الاستعارة التصريحية  ❖
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فيّالمفهومّالعامّللاستعارةّأنّيحذفّأحدّركنيّالتشبيه,ّأماّفيّالدراساتّاللسانيةّالحديثة؛ّفهيّّ
اّلوعيّ اّستبدالّوتحويلّداخل اّللغة,ّبلّهيّعملية إّلىّفضاءّتخييليّفي ّ"مجازّيحيل ليستّمجرد

,ّوتكتسيّالاستعارةّأهميةّفيّمعجمّغريماسّوكورتاسّفيّالقولّإنهاّ"تختصّالاستعارةّّ(112ّ)نفسه"
بالبلاغة,ّويقصدّبهاّالصورّالتيّندعوهاّمجازاتّوالتيّهيّتغييرّفيّمعانيّالكلماتّتظفّحالي اّّ
هذهّاللفظةّضمنّمفرداتّالسيمياءّمنّأجلّتسميةّالنتائجّالاستبداليةّالتيّتعملّفيّعمقّالكفاءةّّ

ّ.(113ّ)لدلاليةّفيّالسياقّالمعنويّالمعطىّمنّطرفّآخرّومنّثمّفقدّتموضعتّضمنّالسيمياء"ا
اسمّّ عليهّ وأطلقّ المشبهّ منهّ حذفّ الذيّ التشبيهّ منّصورّ "هيّصورةّ التصريحيةّ والاستعارةّ

ّبحر اّزاخر ا(ّوهوّيقصدّإنسان اّكريم اّأوّعالم ا" ّ.(114)المشبهّبهّومثالّذلكّقولّالقائلّ:ّ)زرت 
كانت ولّفيّصورةّوصفّالأمّوكلماتهاّفيّنصّاستعاريّتصريحيّبهيجّمنّ)نزوةّالموتى(ّ:"يق

الكلمات تخرج من فمينا بصعوبة, تتأرجح ما بين واليقظة, وأخبار المدينة تتدفق من فم أمي  
ّّ.(115ّ)"34كأنّها اختزنت وثائق نادرة في صدرها تلك الاخبار التي نأت عني لسنوات طويلة/

لماتّبالتأرجحّبينّمتضادينّ)النوم,ّواليقظة(ّوحذفهاّوأبقىّالمشبهّبهّوهوّالتأرجح,ّّفقدّوصفّالك
بّدليلّ بّالمخزن اّلتدفق,ّووصفّصدرها لّلماءّوقدّحذفهّوابقىّصفتهّوهي وقولهّ)تتدفق(ّوهيّصفة
ّّالسياقّوهوّالوثائقّالنادرة,ّثمّقولهّ)نأتّالأخبار(ّوهوّمجازّلأن هاّلاّتبتعدّبلّالفاعلّالحقيقيّ

خيل إلي أنّنا نسير في مجرّة واسعة لا حدود لها, لم هوّالإنسانّالذيّيقومّبتخبئتها,ّوقولهّ:"
,ّفقدّحذفّالأرضّوهيّ(116ّ)"54لماذا تموت ثوراتنا في مهدها/,192ّّتصل إليها رياح العصر/

اّفيّّالمشبهّبهّ)المجر ة(,ّوشبهّالثورةّبالطفلّوحذفّوابقىّالمشبهّبهّوهوّالثورةّوجعلّلهاّمهدّ 
فحذفّالغرفةّّّّ(117ّ)("71:"لم تكن شيرين في قلعتها تسمع الاحاديث/صورةّتجسيدية,ّومنهّقولهّّ

ّوهيّالمشبه,ّإذّشبهّالغرفةّبالقلعةّ.
هذا المطر الأسود النازل علينا من  ويشيرّإلىّالحربّعلىّالعراق,ّيقولّفيّنافذةّالعنكبوتّ:"

في   المكدسة  الأسلحة  من  الأطنان  هذه  الجبال/السماء  المشبهّّ(118)"99بطون  إلىّ وأشارّ ّ,
المحذوفّوهوّالقنابلّفحذفهاّوأبقىّعلىّالمشبهّبهّوهوّالمطرّالأسود,ّإذّاستعارّالسوادّدلالةّ
علىّالقنابل,ّوجعلّللجبالّبطون اّكالأرضّوالنساء,ّفحذفهاّوأبقىّعلىّبطونّفيّإشارةّإليها,ّوقدّ

اّلا تّآزرّوتعاضد نّصّسردي أّكثرّمن فّي اّلنصّّتلاحظ تّثريان اّللتان اّلمكنيةّوالتصريحية ستعارتان
بالدلالةّوالصورّالتشخيصيةّأوّالتجسيميةّتبعثّالحياةّفيّالنصّكماّتبعثهاّفيّالجماد,ّوكسرّ
الروائيّّ البناءّ مألوفةّفيّ عهدهاّغيرّ التيّ والخروقاتّ الانزياحاتّ عبرّ القارئّ عندّ التوقعّ أفقّ

ّمضمون اّإنساني اّليربطّبينهاّوبينّالواقعّالنفسيّ.للاستعارةّفيشخصّالطبيعةّويضفيّعليهاّ
ومنّثمّاستيعابّالقرينةّالمانعةّالتيّيفترضهاّالسياقّالذيّتردّفيهّلاشتغالّالخيالّوالتشخيصّ
واقتحامّالرمزّوالإيحاءّفيّالتراكيبّتلتصقّبالذوقّوترتقيّلشغافّالقلبّعبرّالجملّالمتراصةّّ
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ّأن هماّيردانّّفيّسياقّدلاليّيخترقّّ المألوفّعلىّالرغمّمنّهيمنةّالمكنيةّعلىّالتصريحيةّإلا 
ّمتآصرانّمعّبعضهماّفيّصناعةّجماليةّالصورةّ.

( فيّ بغدادوقولهّ :"خاتون  عندما (ّ إلّا  الداخل  في  اشتعالها  نرى  لا  التي  الحب  نيران  هي  تلك 
و83ّتحاصرنا/ بهّ بالمشبهّ وعب رّعنهاّ الإنسانيةّ المشاعرّ فقدّحذفّ بدليلّ",ّ الحب(ّ )نيرانّ هيّ

سافروا على متن قطار الشرق السريع...اتعلق بعرباته المخملية التي تطير  السياقّ)اشتعالها(ّ"
ففيّوصفهّللقطارّوالمسافرينّبعرباتهّحذفّالمشبهّوهمّالطبقةّّّّ,(119) "80وفق المدن والغابات /

إلىّالمشبهّبهّوهيّالعرباتّالتيّّّالبرجوازيةّوالتيّتسمىّاليومّالمخمليةّفيّترفهاّوأموالها,ّوأشار
ّتطيرّمجاز اّاستعاري اّلسرعتها.

لمس بيل تردّد العواصف الرملية تصوغ مصائر البشر وتبعثها من جديد تمساحان كبيران  وقولهّ:ّ"
,ّففيّقولهّ)تمساحانّكبيران(ّحذفّ(120)"236بريطاني وعثماني يتعاركان على ظهور البسطاء/

المشبهّوهوّالإنسانّوأبقىّالمشبهّبهّعلىّسبيلّالاستعارةّالتصريحية,ّفالصورةّفيّالروايةّهيّّ
التقنيةّالاكثرّإيحاء ؛ّلأن هاّلاّتصفّشيئ اّمرئي اّولاّتحاكيّالأشياءّعلىّوفقّمنطوقّالواقع,ّإن ماّ

النسيجّالنثريّوقالبهاّالأفكارّومثقلةّبالدلالاتّّّعلىّوفقّاللاشعور,ّفتخلفّالنفسّالشعريّداخل
ّّ.(121ّ)المنفتحة

اّفيّروايةّّ) ّ،(122ّ)"12هذا آخر زمان أن نرى الجنية الإنكليزية/(ّ:"خاتون بغدادكماّوردتّأيض 
فيّهذهّالصورةّالاستعاريةّحذفّالروائيّالمشبهّوابقىّعلىّالمشبهّبهّوهوّيشيرّإلىّالمسّبيل،ّ
المسّبلّ)محذوف(،ّّ فالمشبهّهوّ )انكليزية(،ّ الدلالةّعليهاّوهيّقولهّ وقدّتركّاشارةّمنّأجلّ

خالفّّالمشبهّبهّالجنية،ّوقدّنسبّصفاتّالجنيةّللمسّبيلّمنّبابّالاستعارةّالمفردة,ّعلىّأن هاّت
ّاللغةّالمعيارية,ّوغايةّالروائيّالتأثيريةّفيّالمتلقيّلاكتناهّالمحذوفّوتأويليهّأوّتخييله.

": قولهّ ظهرها/وفيّ على  تستلقي  وهي  لوجه  وجهاا  القمر  الصورةّّّ.(123ّ)"40تقابل  هذهّ فيّ
ّالاستعاريةّصرحّالروائيّبالمستعارّمنهّفالمستعارّمحذوفّإذّهوّإشارةّلفتاةّجميلة،ّوقدّترك

الروائيّإشارةّلهاّفيّقولهّتستلقيّعلىّظهرها،ّفقدّجمعّعناصرّالصورةّمنّأجلّتبيانّمدىّّ
اّلوجهّ. ّجمالها،ّفجعلهاّحينّتستلقيّوتنظرّللسماءّكأنماّقمرا ّيلتقيّبالقمرّوجه 

 الاستعارة التمثيلة   ❖
لهّلعلاقةّّوهيّالمركبة,ّأيّماّكانّفيهاّالمستعارّمركب ا,ّفهيّ"تركيبّاستعملّفيّغيرّماّوضعّّ

ّ.(124ّ)المشابهةّمعّقرينةّمانعةّمنّإرادةّالمعنىّالأصلي"
انفجرت الدموع في عيني أمي وخرج منها نحيب يفصح عن حكمة مثلهاّالروائيّفيّقولهّ:ّ"

ّّ.(125ّ)"25باطنية/
فالروائيّقدّعمدّلتوظيفّصورةّالاستعارةّالتمثيليةّالتيّتظهرّفيهاّالحكمةّوالإيحاءّعبرّالنحيبّّ
والبكاءّالشديدّمعّتشنجاتّفيّالصدرّفيها,ّفالنحيبّهوّالحزنّوالدموعّمقاربةّللحزن،ّفالتوظيفّ
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قدرتهاّعلىّالايحاءّوالإيماء،ّواعتمادهاّّ  جاءّعلىّسبيلّالاستعارةّالتمثيلية,ّوأهميتهاّتأتيّفيّّ"
كثرّتأكيدا ّفتكثيفّالمعانيّجعلّالصورةّاقربّلذهنّالمتلقيّوأّّ،(126ّ)علىّالتلميحّبدلّالتصريح"

ّوأثرّفيّالنفسّمنّالأسلوبّالمباشرّأيّمنّالتصريحّ.
لكن شيرين لا تعرف  (ّ"نافذة العنكبوتومنّالاستعارةّالتمثيليةّفيّقولّشاكرّنوريّمنّروايةّ)

كلمات الشبق, وحتى عندما تعلمتها عن ظهر قلب من النسوة البارعات, كانت تخرج من فمها 
ف شيئاا  تزعزع  لا  ميتة,  نواتها  جامدة,  وانكشف  قشورها  تساقطت  مشلولة,  كلمات  أعماقه,  ي 

كان ثمة شيء يختمر في رأس شيرين مثل دودة  ,41ّّالصلدة التي لا تتكسر بين فكي الأسنان/
,ّإذّيستقصيّ(127ّ)"48الخلّ التي تراوغ في الظهور إلى السطح, وبدا أثرهُ في ملامح وجهها/  

التمثيليةّلقدرتهاّعلىّالمجيءّبأكثرّمنّصورةّإيحائيةّلتجسيدّأوّالراويّالصورةّفيّالاستعارةّّ
المشبهّ منهّ تمثيليّحذفّ تشبيهّ التلميحّكونهاّفيّالأصلّ واعتمادهاّعلىّ المعنوياتّ تشخيصّ
ر حّبالمشبهّبه,ّفقولهّ)كلماتّالشبق(ّهوّإيحاءّللغزلّالذيّيغريّالرجلّفيقعّفيّحبّزوجته,ّّ وص 

ن هّ)جامد,ّميت,ّلاّيزعزع,ّمشلول,ّلاّقشورّله,ّوانكشفتّنواته(ّّوهذاّالكلامّيوصفّتجسيماّبأّ
اّلأسنان,ّّ بّينّفكي اّلاستعاريّوهوّصلبّفلاّيتكسر اّلتجوز ومرتكز اّمجاز اّعلىّسبيل لّهّنواةّ  فجعل
إذّأطلقّالمكانّوأرادّالحالّفيهّمنّالألمّوالوجعّوالإهمال,ّفالقرينةّتمنعّإرادةّالمعنىّالأصليّّ

)القرينة(ّتفهمّمنّسياقّالكلامّولاّيتمّالتصريحّبها,ّفهذهّسمتهاّالجمالية,ّوالفنيةّّللاستعارةّوهيّّ
ّتعطيّالمعانيّفيّتجسيدهاّوتبثّالحياةّفيّالجمادّ.

ومثلّقولهّدودةّالخلّتراوغّفقدّأعطاهاّصفةّالمراوغةّوهيّلازمةّمنّلوازمّالإنسانّوالثعلبّحتىّّ
نّتظهرّعلىّملامحّوجههاّأيّوجهّشيرينّفيّصورةّّتظهرّعلىّالسطحّومثلهاّمجاز اّاستعاري اّأّ
ّللحكمةّوالدهاء. ّتمثيليةّاستعملّفيهاّمثالا 

مع  " المتموجة  الضوء  ثنايا اعمدة  في  باحثة  دروب جسدها  من جديد على  العناكب  وتحركت 
نرىّأنّالروائيّيعمدّلتوظيفّاستعاراتّولكنّيجعلّسياقاتهاّّّّ،(128)ّ"51دقائق الغبار المتدفق /

يّوظفّصورةّّ فّالروائي ،ّ اّلاستعارية اّلصورة تّبيان أّجل اّلحقيقية،ّمن فيّمعانيّمتقاربةّمنّمعانيها
ّعناكبّرمزا ّللخبثّجعلهاّتخرجّللبحثّفيّاعمدةّالضوءّوهيّصفةّقريبةّمنّالواقع.

يّقولّفي)ّّ اّلتمثيلية اّلاستعارة ّ"ّّوة الموتى نز ومن وأنا أفتح عيني نصف اغماضة في وجه الفجر  (:
غرفتي/ إلى  لتتسلل  النافذة  ستائر  مزقت  التي  الفضية  البيضاء  )نصفّ(129ّ)"72بخيوطه  ّ,

اغماضة/ّكناية,ّووجهّالفجر/ّاستعارةّفقدّحذفّالإنسانّوأبقىّلازمةّمنهّوهوّالوجهّواستعارةّّ
نيةّوتجسيدّللأشعة,ّفقدّجعلهاّخيوط ا,ّومزقتّستائرّللفجر,ّبخيوطهّالبيضاءّالفضية/ّاستعارةّلوّ

فالعلاقةّ للخيوطّ القماش(ّوجعلهاّ الذيّيمزقّ)الورقّ التمزيقّصفةّللإنسانّ ّ النافذة/ّمجازّلأن 
فاعلية,ّ)لتتسلل(ّاستعارة,ّفالإنسانّهوّالذيّيتسللّومنّصفاتهّواستعارهاّللفجر,ّوحذفّالإنسان,ّّ
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ابهةّمنتزعةّمنّصورّعديدةّكشفتّدلالاتّالنصّبالمجازّوالفنيةّّوكونهاّتمثيلية؛ّلأن هاّفيّالمش
ّفيّالتعبيرّالسرديّالمغرقّبالأساليبّالمجازية.

ومنّثمّتشيعّكثيرّمنّاللحظاتّالسرديةّالمكثفةّبدلالاتهاّالإنسانيةّالعاليةّبوصفهاّقيمةّإنسانيةّّ
وأفكارّوقيمّومبادئّتمتلكّغنىّنجدهاّعندّنوريّشاكرّعبرّمشاهدّوأحداثّوشخصياتّوحواراتّّ

نّفسيةّحياتيةّخاصةّّ أّبعاد إّلى فّيمتد اّلمتخيل مّن ا نّتاج  بّوصفه اّلمقروء اّلروائي اّلعمل يّتجاوز دلالي
والتيّتوافقّماّيشعرّبهّوماّلاّيستطيعّّّّ(130)بالمتلقيّوالقارئّخالقةّعنجهّ)الصدمةّالجمالية(

بّصدقّوفاعل اّلروائي أّمامنا يّجسده اّلاستعاريةّوطاقاتهاّّالتعبيرّعنهّوما اّللغة بّاستغلالّجماليات ية
الفنيةّوتشكيلاتهاّالمتعددةّبينّالتصريحيةّوالمكنيةّوالتمثيليةّبمفردهاّأوّبامتزاجهاّمعّبعضها,ّأوّّ

ّمعّالأساليبّالأخرىّللمشابهةّكالتمثيلّوالبليغّوالكنايةّوالمجاز.
القائمةّبينّالواقعةّوالحدث,ّّّّإنّالاستعارةّفيّالروايةّلاّتشكلّمادةّأولية,ّبلّترتبطّ بالعلاقاتّ

نّتمكنّمنّوصفّّ اّلوقائعّوالأعمالّوالأفكار,ّوقد فّتقومّعلىّعلاقات اّللفظّوحده أّساس وليسّعلى
ّاستعاريةّمحددة,ّكونّالإيحاءّفيهاّّ روايةّماّبـ)الاستعارةّالتمثيليةّالكبرى(ّمنّدونّأنّتحملّجملا 

لصورةّالشعريةّالجزئيةّفيّإطارهاّالكلي,ّوتعملّعلىّالتوسعّّمنّالطاقةّالمتولدةّفيّالبنيةّالفنيةّل
ّعنّالوظيفةّ(131ّ)فيّمحيطّالضلالّالتيّتسبحّفيهاّالمعانيّالتيّيريدّالراويّتصويرها ,ّفضلا 

لّلنصوصّوعلاقاتهاّوفضاءاتّ اّلمستعارة اّلشخصيات فّهم بّالقدرةّعلى اّلوعي لّلنص,ّوثمرة المعرفية
 الرواية.
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ّ.176ّ،ّ)ّد.تّ(2ّّّفلسفهّالبلاغةّبينّالتقنيةّوالتطورّ،ّرجاءّعيدّ،ّّمنشأهّالمعارفّالإسكندريةّ،ّطّّ(24)
،1ّّّرّ:ّاسلوبيةّالفنّفيّالروايةّالعربيةّالحديثةّ،ّد.ّاسراءّحسنّجابرّ،ّالشركةّالعربيةّالمتحدةّللتسويقّوالتوزيعاتّ،ّطّينظّ(25)

ّ.160ّّ-159ّمّ،2015ّّ
ّ.3ّ,1993ّّ:26ينظرّ:ّالتصويرّالبيانيّدراسةّتحليليةّلمسائلّالبيان,ّمحمدّأبوّموسى,ّمكتبةّوهبة,ّالقاهرة,ّطّ(26)
ّّّّ.23-1ّ،1999ّّ،22وسّفيّالبلاغةّالعربيةّ،ّالازهرّالزنادّ،ّالمركزّالثقافيّ،ّالعربيّ،ّالدارّالبيضاءّ،ّبيروتّ،ّطينظرّ:ّدرّّ(27)
ّ.45مّّ:1ّّّ،4200نزوةّالموتىّ،ّشاكرّنوريّ،ّدارّالفارابيّ،ّبيروتّ،ّطّ (28)
ّ.46نافذةّالعنكبوت,ّّ(29)
1ّّّ،2015ّّ:282ّّينظرّ:ّالوصفّفيّتجربةّابراهيمّنصرّاللهّالروائيةّ،ّنداءّاحمدّمشعلّ،ّوزارةّالثقافةّ،ّعمانّ،ّالاردنّ،ّطّ(30)

–ّ232ّ.ّ
ّ.22ّ,25نافذةّالعنكبوت:ّّّ (31)
ّ.2015ّّ:193ّّ،1ّالوصفّوالتجربةّّابراهيمّنصرّاللهّّالروائيةّ،ّنداءّاحمدّمشعلّ،ّوزارةّالثقافةّ،ّعمانّ،ّالاردنّ،ّطّّ(32)
ّ.85ّنافذةّالعنكبوتّ،ّّ(33)
ّ.185مّ:1ّ،2021ّالبلاغةّالتطبيقيةّ،ّعبدّالحميدّهنداوي،ّدارّالبشير،ّالامارات،ّطّ(34)
ّ.23ّ,27ّ,38نافذةّالعنكبوتّ:ّّّ (35)
ّ.105ّّ،45ّّمّ:1ّّّ،2004ّّّّنزوةّالموتى،ّّشاكرّنوريّ،ّدارّالفارابيّ،ّبيروتّ،ّلبنانّ،ّطّّ(36)
ّ.45تىّ:ّنزوةّالموّّ(37)
ّ.119ّنزوةّالموتىّ,ّّ(38)
ّ.105ّّّ:1ّّ،2015ينظر:ّالوصفّوالتجربة,ّابراهيمّنصرّاللهّّالروائيةّ،ّنداءّاحمدّمشعلّ،ّوزارةّالثقافةّ،ّعمانّ،ّالاردنّ،ّطّّّ(39)
ّ.79،65،45ّ،212نزوةّالموتىّ،ّ(40)
ّ.3ّ،1992ّّ:172الصورةّفيّالتراثّالنقديّوالبلاغي،ّجابرّعصفور،ّمركزّالمركزّالثقافيّالعربي،ّبيروتّ،ّطّ(41)
ّ.21ّّ:خاتونّبغدادّّّ (42)
ّ.12ّّّّ:خاتونّبغدادّّّ(43)
ّ.31ّّّّ:خاتونّبغدادّّّ(44)
ّ.16خاتونّبغداد:ّّّّ (45)
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ّ.295خاتونّبغدادّ:ّ(46)
ّ.57خاتونّبغدادّ:ّّّ( (47)
ّ.1ّ,1994ّّ:121ينظرّ:ّالصورةّالشعريةّفيّالنقدّالعربيّالحديث,ّد.ّبشرىّموسىّصالح,ّالمركزّالثقافيّالعربي,ّبيروت,ّطّ(48)
ّ.1ّ,2004ّّّ:62لبنان,ّط-سعدّالدينّمسعودّالتفتزاني,ّدارّإحياءّالتراثّالعربي,ّبيروتالمطول,ّشرحّتلخيصّالمفتاح,ّّ(49)
ّ.40ّّّ:نزوةّالموتىّّ(50)
ّهذاّالفضاءّفيّالحانةّهوّبحدّذاتهّمسرحية":202ّّّّ:نزوةّالموتىّّ(51) ّ.50,ّومثلهّقولهّ:"إن 
ّ.203ّّّ:نزوةّالموتىّّّ(52)
ّ.1ّ،2008ّ:220البلاغةّالعربيةّ/ّمقدماتّوتطبيقات،ّبنّعيسىّباطاهر،ّدارّالكتابّالجديدّالمتحدة،ّبيروتّ،ّطّ(53)
ّ.160ّ:نافذةّالعنكبوتّّ(54)
ّ.97ّ:نافذةّالعنكبوتّّ(55)
ّ.1ّ/289العمدةّفيّمحاسنّالشعرّوآدابهّونقدهّ،ّابنّرشيقّالقيروانيّ،ّدارّالجيل،ّبيروت،)د.ط(ّ)د.ت(:ّّ(56)
ّفيّقولهّ:"الحربّقئّصباحيّمباغت".66ّ,ّوينظرّ:54,57ّّنافذةّالعنكبوتّّ:ّّ (57)
ّ.54ّّ:نزوةّالموتىّّّ(58)
ي نظرّ:ّفاعليةّالتشبيهّالبليغّفيّتشكيلّالصورةّالشعرية،ّاشعارّشوقيّالوطنيةّانموذجا ّ،محمدّحفيزّبنّمحمدّبنّشريف،ّمجلةّّّ(59)

ّ.1ّ،2022ّّ:9،ّعدد19الزهراء،ّمج
ّ.13ي نظرّ:ّالتشبيهّالبليغّهلّيرقىّإلىّدرجةّالمجازّعرضّونقد،ّعبدّالعظيمّابراهيمّالمطعني،ّمكتبةّوهبة:ّّ(60)
ّّ.23،16،12ّ،56ّ,57نزوةّالموتىّّ:ّّ (61)
ّ.13ّّ:خاتونّبغدادّّّ(62)
ّ.2ّ،2022ّ:184ي نظرّ:ّالبلاغةّالتطبيقية،ّمباحثّتطبيقيةّومدخلّنظري،ّد.ّعبدالحميدّهنداوي،ّدارّالبشير،ّالامارات،ّمجّ(63)
ّ.253ّّ:خاتونّبغدادّّّ(64)
 .1ّ،2022ّ:34دارّروادّالمجد،ّسوريا،ّطّي نظرّ:ّالبيانّفيّأحاديثّالنبيّالعدنان،ّعقيدّخالدّالعزاوي،ّ(65)
ّ.92ّّ:نافذةّالعنكبوتّّ(66)
 .1ّ،2022ّ:36ي نظرّ:ّالبيانّفيّأحاديثّالنبيّالعدنان،ّعقيدّخالدّالعزاوي،ّدارّروادّالمجد،ّسوريا،ّطّ(67)
ّ.167ّ:نافذةّالعنكبوتّّ(68)
ّ.96نافذةّالعنكبوتّّ:ّّ (69)
ّ.1ّ,2020ّ:113الصورةّالسرديةّفيّالمنجزّالعراقيّالحديث,ّد.ّأسماءّأديبّالرببعي,ّّدارّالمتن,ّبغداد,ّطّّ (70)
ّ.47ّّ:زوةّالموتىّّنّ(71)
ّ.13ّ:خاتونّبغدادّ(72)
ّ.20ّّ:خاتونّبغدادّّّ(73)
ّ.254خاتونّبغدادّ:ّ (74)
ه(,ّحققهّوعلقّعليهّ:ّعبدّالحميد943ّّعصامّالدينّالحنفيّ)تّّالأطولّشرحّتلخيصّمفتاحّالعلوم,ّإبراهيمّبنّمحمدّبنّعربشاهّّ(75)

ّ.1ّ/81لبنان,ّد.ط,ّد.تّ:ّ-هنداوي,ّالناشرّ:ّدارّالكتبّالعلمية,ّبيروت
ّ.3ّّّ،1998ّّّ:635ّّمعجمّالبلاغةّالعربيةّ،ّبدويّطبانةّ،ّدارّالمنارّ،ّجدةّ،ّدارّالرفاعيّ،ّالرياضّ،ّطّّّ:ينظرّّّ(76)
ّ.3ّ,1997ّّّ:105البياني,ّد.توفيقّالفيل,ّقطر,ّّطّينظرّ:ّفنونّالتصويرّّ (77)
ّ.61ّ:نافذةّالعنكبوتّّ(78)
ّ.218ّّمّ:2000ّطرائقّتحليلّالقصةّ،ّقسومةّالصادقّ،ّدارّالجنوبّ،ّللنشرّّ)د.ط(ّ،ّّ(79)
ّ.13ّّ:نافذةّالعنكبوتّّ(80)
ّ.11ّّ:نزوةّالموتىّّ(81)
ّ.24ّ:نزوةّالموتىّّّ(82)
ّ.346ّّّّ:خاتونّبغدادّّّ(83)
ّ.99نافذةّالعنكبوتّ:ّّ(84)
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منّالإيحاءّماّينتجّعنّالحركة,ّأوّالإشارةّأوّمرجعياتّسحريةّأوّلفظية,ّينظرّ:ّبلاغةّالسردّفيّالروايةّالعربية,ّإدريسّّّ(85)

ّ.272-1ّ,2014ّّّ:271الكربوي,ّمنشوراتّضفاف,ّدارّالأمان,ّالرباط,ّط
ّّّّّّّّّّّّّّّ.256ّّ:خاتونّبغدادّّّ(86)
 .16ّّّ:م1ّّّ،2019الصورةّالشعريةّفيّالخطابّالبلاغيّوالنقديّ،ّالوليّمحمدّ،ّالمركزّالثقافيّالعربيّ،ّلبنانّ،ّطّّ(87)
ّّ.4ّ/184مقاييسّاللغةّ،ّأحمدّبنّفارسّبنّزكريا،ّدارّالفكرّالعربي،ّمصرّ:ّّ(88)
ّ.465ّ/9ّّم:2ّ،1999ّلسانّالعربّ،ّابنّمنظور،ّمؤسسةّاحياءّالتراثّالعربي،ّبيروتّ،ّطّ(89)
ّ.82ي نظرّ:ّمعجمّالمصطلحاتّالبلاغيةّوتطورها،ّاحمدّمطلوب،ّمكتبةّلبنانّناشرونّ،ّبيروتّ:ّّ(90)
ي نظرّ:ّاسلوبيةّالروايةّ،ّمقاربةّاسلوبيةّلروايةّ)زقاقّالمدق(ّلنجيبّمحفوظّ،ّادريسّقصوريّ،ّعالمّالكتبّالحديثةّ،ّاربدّ،ّّّ(91)

ّ.1ّ،2008ّ:238الاردن،ّط
الشعرّالأسلوبيةّفيّالنظريةّوالتطبيق,ّد.ّعبدّالرحمنّغركان,ّمنشوراتّاتحادّالأدباءّوالكتابّالعرب,ّسوريا,ّّّمقوماتّعمودّ(92)

2004ّّ:223.ّ
ّ.8ي نظرّ:ّمنّالبلاغةّالكلاسيكيةّالىّالبلاغةّالجديدةّ،ّجميلّحمداويّ:ّّ(93)
ّ.1ّ،2005ّ:11عنفّاللغة،ّجاكّجاكّلوسكل،ّترجمةّ،ّمحمدّبدوي،ّبيروت،ّطّ(94)
ّّ.1ّ،2005ّّ:13عنفّاللغة،ّجاكّجاكّلوسكل،ّترجمةّ،ّمحمدّبدوي،ّبيروت،ّط(95)
ّ.2002ّ:94فلسفةّالبلاغةّ،ّأ.ّريتشاردز،ّترجمةّسعيدّالغانمي،ّّناصرّحلاوي،ّافريقياّالشرق،ّبيروتّ،ّّ(96)
:2012ّّّدارّمجدلاويّللنشر,ّعمان,ّّحضورّالنص,ّقراءاتّفيّالخطابّالبلاغيّالنقديّعندّالعرب,ّد.فاضلّعبودّالتميمي,ّ(97)

148.ّّ
:1992ّّبلاغةّالخطابّوعلمّالنص،ّصلاحّفضل،ّعالمّالمعرفةّ،ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالفنونّوالآداب،ّالكويت،ّ)د.ط(,ّّ(98)

140.ّّ
الكويت،ّ)د.ط(ّّي نظرّ:ّبلاغةّالخطابّوعلمّالنص،ّصلاحّفضل،ّعالمّالمعرفةّ،ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالفنونّوالآداب،ّّ(99)

1992ّ:140.ّّ
:1992ّّبلاغةّالخطابّوعلمّالنص،ّصلاحّفضل،ّعالمّالمعرفةّ،ّالمجلسّالوطنيّللثقافةّوالفنونّوالآداب،ّالكويت،ّ)د.ط(,ّ(100)

140.ّّ
ّ.2021ّ:25الصورةّالحجاجيةّفيّضوءّالبلاغةّالجديدة،ّجميلّحمداوي،ّركازّللنشرّوالتوزيعّاربد،ّالاردن،ّّ(101)
ّ.25:2021الصورةّالحجاجيةّفيّضوءّالبلاغةّالجديدة،ّجميلّحمداوي،ّركازّللنشرّوالتوزيعّاربد،ّالأردن،ّّ(102)
ّ.1ّ:88معجمّالمصطلحاتّالبلاغيةّوتطورها،ّأحمدّمطلوب،ّمكتبةّلبنانّناشرون،ّبيروت:ّجّ(103)
ّ.18نافذةّالعنكبوتّ:ّ (104)
ّ.33نافذةّالعنكبوتّ:ّّّ (105)

ّ.41ّ,42نافذةّالعنكبوتّ:ّ( )106
ّ.17ّ,18نزوةّالموتىّ:ّ (107)
ّّ.143ّ,163ّ,92ّّّ،99نزوةّالموتىّ:ّّّ (108)
ّ.1ّ,2000ّّ:110البلاغةّوالنقد,ّد.ّنوافّقوقزه,ّوزارةّالثقافة,ّالأردن,ّعمان,ّطّنظريةّالتشكيلّالاستعاريّفيّّّ (109)
ّ.15خاتونّبغدادّ:ّّ(110)
ّ.36خاتونّبغدادّ:ّّ(111)
,1ّّللخطابّالفلسفي,ّد.ّعمارةّناصر,ّالدارّالعربيةّللعلوم,ّناشرون,ّمنشوراتّالاختلاف,ّطّالفلسفةّوالبلاغةّمقاربةّحجاجيةّ(112)

2009ّّ:160.ّ
,1ّّالدرسّالبلاغيّالعربي,ّبينّالسيميائياتّوتحليلّالخطاب,ّلخذاريّسعيد,ّمنشوراتّضفاف,ّكلمةّللنشرّوالتوزيع,ّالرباط,ّطّ(113)

2017ّّ:100-101.ّّ
ّ.1ّ,2017ّّ:97الأردن,ّطّ–,ّد.ّمسعودّبوّدوخة,ّمركزّالكتابّالأكاديمي,ّعمانّالبلاغةّالعربيةّوعلومهاّ(114)
ّ.34نزوةّالموتىّّ:ّ(115)
ّ.54،192نافذةّالعنكبوتّ:ّّّ(116)
ّ.71نافذةّالعنكبوتّ:ّّّ((117)
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ّ.99نافذةّالعنكبوتّ:ّّّ (118)
ّ.80ّ,83خاتونّبغدادّ:ّّّ (119)

ّ.236خاتونّبغدادّ:ّ( )120
ّ.2019ّّ:38ينظرّ:ّالروايةّوالفنونّالمجاورة,ّد.ّفاطمةّبدر,ّدارّالفكر,ّدارّألكاّللنشر,ّّّّ (121)
ّ.12خاتونّبغدادّ:ّّ(122)
ّ.40خاتونّبغدادّ:ّّ(123)
ّّ.2ّ,1970ّّّ:192دارّالنهضةّالعربية,ّبيروت,ّطّعلمّالبيان,ّعبدّالعزيزّعتيقّ, (124)
ّ.25نافذةّالعنكبوتّ:ّّ(125)
ّ.201مّ:2006ّمدخلّالىّالبلاغةّالعربية،ّيوسفّمسلمّابوّالعدوس،ّدارّالمسيرة،ّعمانّ،ّّ(126)
ّ.41ّ,48نافذةّالعنكبوتّ:ّّّ (127)
ّ.51نافذةّالعنكبوتّ:ّّ(128)
ّ.72نزوةّالموتىّ:ّّّ (129)
ينظرّ:ّالاستعارةّالروائيةّدراسةّفيّبلاغةّالسرد,ّوسميةّمزدواتّ,ّإشرافّعبدّاللهّالعشي,ّرسالةّماجستير,ّجامعةّالحاجّّ (130)ّ

ّ.2012ّّ:15ّ,186لخضرّبائنة,ّكليةّالآدابّواللغات,ّالجزائر,ّ
,ّرسالةّماجستير,ّجامعةّالحاجّلخضرّّينظرّ:ّالاستعارةّالروائيةّدراسةّفيّبلاغةّالسرد,ّوسيمةّمزدوات,ّإشرافّعبدّاللهّالعشي (131)

ّ.2012ّّ:192بائنة,ّكليةّالآدابّواللغات,ّالجزائر,ّ


