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 تصميم شكل النخلة في الجداريات الخزفية المعاصرة
 / كلية الفنون الجميلة/ جامعة بابلم .م رائد محمد عبود

 / مديرية تربية بابلم.م احمد خضير وتوت
 م.م مثنى رياض

 ملخص البحث :

الأول مشمكلة البحمث الفصمل ) تصميم شكل النخلة في الجداريات الخزفية المعاصرة ( خلال أربعة فصول تضمم   تناول البحث الحالي  

تصمميم شمكل كمما تضمم  الفمدل التمالي)  ) .فمي الجمداريات الخزفيمة المعاصمرة  والتي تحددت بالسماال التمالي) )  مل  نمام تصمميم لشمكل النخلمة

 ذا وتضم  الفصمل بعما المصمالحات  م (.2111 -0791نية لفذا البحث )وقد اقتصرت الفترة الزم( ،في الجداريات الخزفية المعاصرةالنخلة 

 مذا وتضمم  الفصمل اليماني ممدة مباحمث كانمت بميابمة اظامار النامرح لفمذا البحمث ومنفما ففا ومنفا ) التصميم و الشمكل ( .التي قام البحث بتعري

نيمما ) النخلممة فممي الكتمم  المبحممث اليمماني   اوظ )  تصممميم شممكل النخلممة فممي العممرا  ال ممديم . يا -2حممث اظول ) اسممن ومناصممر التصممميم . المب -0)

المبحث اليالث ) الجداريات الخزفية المعاصرة ) م اربة جمالية ( .وتضم  الفصل اليالمث مجتمما البحمث والمذح تحمدد تصمميم شمكل  -4الم دسة .

( 01باحث باختيار مينة مميله لفذا البحث والتي تضمنت ببعا الجداريات والتي كما  ممدد ا )النخلة في الجداريات الخزفية المعاصرة ، وقام ال

 تاجات .م  النتائج واظستنجدارية خزفية  . كما وتضم  الفصل الرابا ملى مدد 

 نتائج البحث :
 خمزالجذور تاريخيمة متنوممة اسمتاامت المخيلمة الا  تنوع بيئة العرا  الجغرافية ، والبشرية أدى إلى افور أنواع وأسالي  لفنو  ترايية لفا  .0

 إ  تابعفا باابا مراقي محلي مميز.  العراقي

أحاامت الوحممدات الزخرفيممة مناصممر واسممن التصممميم واشممتركت فيفمما  لتح يممت تجممانن جمممالي فممي تصممميم الجممداريات الخزفيممة المعاصممرة بشممكل  .2

 ر والحضور الدائم في تجسيد شكل النخلة .متميز مما ح ت قبوظ جيدا للمتل ي تجسد في التواصل المستم

 اظستنتاجات )

 ا  المفردات البيئة شكلت جزءاً م  فعالية ونشاا المصمم مما انعكن  ذلم ملى اغل  التصاميم الجداريات الخزفية العراقية . -0

فممي اظبممراز اظشمكال النباتيممة فممي مجممال يمكم  لأح مناصممر التصممميم تكموي  ممم  اظشممكال ولألمموا  والخاموا والفضممائيات ا  يكممو  لفما دور كبيممر  -2

 النحت ملى الجداريات العراقية والذح وفت بنيه متعددة اظشكال واظلوا  .

Research Summary 

The current research (design of the shape of the palm in contemporary ceramic murals) dealt with four chapters, 

the first of which included the research problem, which was determined by the following question: (Is there a 

design for the shape of the palm in contemporary ceramic murals? 

It also included the following objective: (Palm shape design in contemporary ceramic murals), and the period of 

this research was limited (0791-0111). The chapter included some of the terms defined by the research, such as 

design and shape. As the theoretical framework for this research, including: 0 - The first topic: the foundations 

and elements of design. 0- The second topic: Designing the shape of the Palm in ancient Iraq. The third chapter 

includes the research society, which defines the design of the shape of the palm in contemporary ceramic 

murals. The researcher chose a sample of his representative for this research which included some murals, 01) 

Ceramic mural. The fourth chapter also contains a number of conclusions and conclusions, including: 

research results : 

0. The diversity of Iraq's geographical and human environment led to the emergence of types and methods of 

heritage arts with diverse historical roots that the Iraqi artistic imagination was able to characterize in a distinctive 

local Iraqi character. 

0. The decorative units took the elements and foundations of the design and participated in them to achieve 

aesthetic homogeneity in the design of contemporary ceramic murals in a distinctive manner, which achieved a 

good reception for the recipient, which reflects the constant communication and constant presence in the form of 
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Palm. 

CONCLUSIONS: 

0 - The vocabulary environment was part of the effectiveness and activity of the designer, which reflected on 

most of the designs ceramic murals of Iraq. 

0 - Any elements of design can form shapes, colors, lines and satellite channels to have a significant role in 

highlighting the plant forms in the field of sculpture on the Iraqi murals, which according to his sons multiple 

shapes and colors 

  الفصل الاول
يتكون من مجموعة من العناصر والوحدات المختلفة بخصائصه التي لا يمكن أن  عمل فنيكل  ان )اوظ ) مشكله البحث  

تت لل  م ن  ان ك ل الفن ون , للعناصر اخرخ ر تكون كلاً واحداً مالم يكن بينها انسجام وتناغم بحيث يكون كل عنصر مكملاً 

فن ون دراس ات تبح ث ف ي عناص ر  ، الانسجام والتضاد . ولكل نوع م ن ال منها الكتلة ، الخط ، اللون وأسسعدة عناصر 

وم ا تمي   ت ب ه م  ن تكوين ات ألف  ت ف  ي  ,ة التكويني ة ومنه  ا اخرعم ال الخ في  ة لم ا تمت  ا  ب ه م  ن ويم ة جمالي  ة وو يف ة نفعي  

انسجامها مع بعضها أعمالاً ما الت شاخصة الى يومن ا ذ  ا ، فبتن وع طريا ة التنفي   وتن وع اخرش كال واخرل وان المس تخدمة 

أعم  الاً خ في  ة متمي   ة تحم  ل ب  ين طياته  ا الخ   ا  العراو  ي لاً ع  ن مواض  يعها م  ن حي  ث الفك  رة  ف  لنت  وال خ  ار  ، فض  

لاد اعتمد فن الخ   على الشكل ال ي وج د مج رداً اتخ   م ن الخط وط الرئيس ة واخرش كال  بالجمال. امتا تتكوينات فنية 

بحدود تفاصيلها الخارجية وبالشكل التصميمي ال ي أوج د  ، فاد تباينت اخرشكال في الخ   عبر التاريخ  الهندسية سمة له

به ا  امت ا وود عمل الخ افون العراوي ون عل ى جيج اد ف ن خ    عراو ي  و خصوص ية  الخ ا  على بدن العمل الخ في.

ال ى  ، وو د تط را الخ  ا  له مكانة بين فنون العالم، وبرع الخ ا  العراوي باستعاراته واشكاله الخ في ة والوان هحااوا و

فض لاً ع ن احتفا  ه بالش كل  ل ةلل خار  النباتي ة ومنه ا ش كل النخ واستخدامه والطبيعية كل الجوانب الاجتماعية والبيئية 

، وكانت سجلاً حافلاً بالبراعة ف ي التش كيل والتل وين  الجمالي للعمل الخ في التي كانت بحق سمة ممي ة للخ   في العالم

فني ا ف اعلا  نمو ج اومن ذن ا يمك ن ان يع د ف ن الخ    ف ي الع راا الفكر وفي الجمالي ات.والتصميم والبراعة في التعبير و

حضاريا له ماوماته في النتاج الفني في العراا المعاصر ال ي يمتلك محركات ابداعية ملموسة في انتاج الايمة الفنية عب ر 

ذ  ل ذنال  ك تص  اميم لش  كل النخل  ة ف  ي )وف  ي ض  و  م  ا ورد تح  ددت مش  كله البح  ث الات  ي بالس  ؤال   الرؤي  ة الخاص  ة ب  ه .

 ( ؟ الجداريات الخ فية المعاصرة

 ) يانيا ) ا ميه البحث والحاجه اليه

 العراويين المعاصرين . الفني للفنانين الحضاري ود يسهم البحث الحالي في توثيق الارث .0

 تفيد ذ   الدراسة طلبة الفنون والباحثين والمت ووين للفن والنااد . .0

 . ( ميم شكل النخلة في الجداريات الخ فية المعاصرةتص  ) تعر يهد  البحث الحالي الى   ) البحثياليا )  دل 

 )رابعا ) حدود البحث

 . الحدود الموضوعية   تصاميم لشكل النخلة في الجداريات الخ فية المعاصرة 

 . الحدود المكانية   النتاجات الفنية داخل العراا 

    0111 – 0791الحدود ال مانية . 
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 ) خامسا ) تحديد المصالحات

 Designالتصميم )     .0

  بلنه عملي ة تمي   ب الخطوط واخرش كال الهندس ية وال خرفي ة ف ي جش اال المس احات الفارغ ة خرذ دا  معين ة ومنه ا اخرش كال

طري ق ال خرفية ، ج  أن جشاال الفض ا  أم ر يس توجب التاني ة العالي ة وال  وا المرذ   والوص ول جل ى المض مون ب لورب 

 (0)وابسط التعابير.

  المتضمن لمعنى التكوين لما يرتبط معنا  بالمصطلحات المختلف ة الت ي نفه م منه ا وح دة البن ا  وش كله الع ام وص فته وال  ي

 (0). يعطي للعمل المبتكر كيانه

 والتفس ير والدلال ة  البنا  او الهيئة او الشكل ال ي يخاطب عال المتفرج وفكر  ومشاعر  من خلال عملية الإيحا  والتلوي ل

التي يخلاها ولا ياتصر على الاطع المصنوعة من أطر الخشب او الاماش وغيرذ ا جنم ا تس اذم ف ي تكوين ه بالإض افة جليه ا 

 (3)أجساد الممثلين والإضا ة أحيانا.

  . ويتفق الباحث مع  احمد سلمان عطيه كتعري  اجرائي له 

 Shapeالشكل )    .2

 لغة ) .0

  الش كل( ف ي الاص ل ذيئ ه الش ي  وص ورته ، تا ول   ش كل  (4)الشبه والمثل والجم ع اش كال او ش كول .) الشكل ( بالفتح(

)الشَكًلُ( ذيئه الشي  وصورته ، وياال   مس ائل ش كليه ( 1)الارض ، صورتها ، والشكل أيضا ذو المثل والشبيه والن ير .

الجم ع أش كال وش كول يا ول ذ  ا اش كل بك  ا اي اش به ووول ه )الشكَل ( بالفتح المثل و (6)  يهتم فيها بالشكل دون الجوذر .

 (8)جي على منهجه وطرياته وجهته (9)تعالى  )ول كل يعمل على شاكلته(

 اصالاحا ) .2

  أنها خصلةً أو خاصية أو صفةً  ات دوام نسبي يمكن أن يختل  فيها اخرفراد 

 (7)فتمي  بعضهم عن بعض.

  (01)المركبة . عملية تن يم للعناصر المكونة أو اخرج ا 

 الفصل الثاني
   المبحث اظول 

كل عمل فني ذـو موضوع كلي لهُ تركيبته البنائية . وعناصر  اخرساسية التي لا يس تطيع  -اوظ ) مناصر التصميم الفني )

أن يبدو متماسكاً بدونها , خرنها تمثل وحدته المادية التي تجعل هُ مجس داً ف ي موض وع حس ي متماس ك ومنس جم ف ي مادت ه ، 

فن ي  وتكس به و وة ، وتس مى أيض اً بالعناص ر وفي الفنون المرئي ة أو البص رية يمك ن تحدي د العناص ر الت ي تش كل العم ل ال

الش  كلية خرنه  ا وابل  ة للتش  كيل فه  ي مص  در مه  م للابتك  ار وذ  ـي أدوات البن  ا  ، فالعناص  ر ذ  ي مف  ردات لا  ة التش  كيل الت  ي 

ج يستخدمها الفنان الرسام. وسميت بعناصر التشكيل نسبة جلى جمكانياتها المرن ة ف ي اتخ ا  أي ذيئ ة مرن ة ووابليته ا للان دما

 .ومن ذ   العناصر( 00)والتآل  والتوحد مع بعضها لتكون شكلاً كلياً للعمل الفني

وذي ابسط العناصر التي تدخل في أي تكوين وذي اينما كانت لا تعبر عن مج رد تحدي د مك اني ، (   ( point الن اة )  .0

و  ل ك ال  ي يا ر  الخ ط ال وذمي الفاص ل وا ا تجاو ت الناطتين فان في  لك تحديد البعد بينهما وتحديد لاتجا  مع ين ، وذ 

 (00)بينهما .
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لعل الخط ذو اودم الوسائل التي استخدمت في التعبير الفن ي ، فا د ك ان رج ل الكه   يخ ط بلص ابعه   ( (line   الخا )   .0

علامات ف ي الط ين الرط ب او يرس م خطوط ا باطع ه م ن الخش ب المح روا عل ى الاس طح الص لبة ليح دد مس احات يعب ر 

والخ ط  (03)ا عن الاشكال التي يراذا في عالمه ويحاول تاليدذا عن طريق رسم الخطوط باي من طروه البدائي ة .بواسطته

ذو اول ما يعبر به الفنان عما يجول في خاطر  وذومن اكثر العناصر اخرساسية في الفنون المرئية التي تساعد في اعط ا  

الشكل وجودة المحسوس أي يصبح شكلا يمكن  لمسه وود توص ل النا اد ال ى ان الااع دة الع يم ة وال ذني ة للف ن ذ ي كلم ا 

. ويلح ق  ل ك ان اص بح خرن واع الخط وط  (04)رو ا كان العمل الفن ي اكث ر جم الا  كان الخط المحيط اكثر تحديدا وحدة وب

خصائص في النفس وف ق م ا ت وحي ب ه كم ا ف ي الخط وط اخرفاي ة الداخل ة ف ي تص ميم ال خ ار  الجداري ة م ثلا له ا ايح ا  

الايح  ا  بالرفع  ة والس  مو  بالثب  ات والراح  ة واله  دو  والاس  تارار  واتس  اع الاف  ق ، ام  ا الخط  وط الراس  ية له  ا الا  درة عل  ى

والع مة والووار ، وبتلاوي الخط الرأس ي م ع الافا ي ين ت  تلاو ي ب ين ووس ين ف ي اتج اذين متعارض ين ) الرأس ي جا بي ه 

وود اس تطاع الفن ان أن يحا ق موا ن ه ( 01)ارضيه والافاي استارار وتسطيح (  مما يوحي بالنتيجة الى التوا ن في الاو  .

والعمودية في تصميمه للعمل الجداري بالرغم من اختلا  طبيعة ك ل ن وع م ن ان واع الخط وط حي ث  بين الخطوط اخرفاية

 سخرذا لخدمته .

لاد كانت بداية استخدام اللون لد  الانسان من  كان يعيش في الكهو  ففي عصور م ا وب ل الت اريخ  (  colorاللو  )   ) .3

ذ  ا الح رص ملا م ا ل ه عب ر العص ور وان اختلف ت الوس ائل  كان ي خر  جدران كهف ه بال خ ار  المختلف ة ، وو د ك ان

فاللون له اثر كبير على الشكل ي هر من خلال نال الاساسات التي يحمله ا الي ه بك ل دلالاته ا مم ا يجعله ا   (06)ال خرفية .

ان ن درك الش كل  ضمن الهد  التعبيري ال ي ياصد  الفنان ، وب للك فان علاوه الشكل باللون من اذمية  ل ك انن ا لا يمك ن

ادراكا تاما الا بوصفه لونا . وذو كصياة جمالية ل اتها ، له ا اث ر كبي ر عل ى المتلا ي م ن الناحي ة النفس ية ويتض اع  ذ  ا 

التلثير كلما تمكن الفنان من التصر  العلمي والحسي باخرلوان وعلاوتها مع بعضها وذ   الطاوة الجماليــة لا تاتصـر على 

 (09)ن اللون يكتسـب خواصـه الجماليـة بمـا يحيط بـه .اللـون دون اخـر لا

يمثل الفضا  عنصرا اساسيا في منح الشكل جود  ، فهو الحي  ال ي نتعامل مع ه تش كيليا ، ف ان  ( ( space   الفضاء )  .4

ل ات  ه ك  ان  ا بع  دين ك  ان مس  طحا ، او ثلاث  ة ك  ان حجم  ا ، فالفض  ا  ف  ي التك  وين ال خرف  ي    يم  نح المتلا  ي جمالي  ات 

وللم خر  في اختيار الملمس واللون والخط وبايه العناصر الاخر  ، ل ا يسمح الفضا  للحجوم والشكال ان تلخ  مكانها 

داخل السطح التصويري وبدون وجود تلك الاش كال والحج وم يص يح فارغ ا غي ر مج دي بش ي  ولا وج ود للش كل الا ف ي 

 ( 08)الادراك البصري . فضا  معين حيث يلعب الفضا  دورا نشيطا في مجال

س  تطيع الا  ول ب  لن الملم  س ف  ي ال خ  ار  ي  وحي بماذي  ه الم  واد المس  تخدمة مث  ل النعوم  ة  ( ( textureالملمممن )    .1

اي ، والارض من وج ود والخشونة والصلابة والليونة ، وله دور بار  في اكتساب العمل الفني بعدة الجمالي ال اذر للمتل

لمادي الحاياي للخامات المستعملة ، فمن خلال الرؤية والملمس يمكننا الش عور بالس طو  ان يعطي الاحساس االملمس ذو 

الخشنة والناعمة ، حيث يمكننا الحصول على الملمس عن طريق الخطوط والنااط او اخرلوان ف ي العم ل الفن ي  و البع دين 

حيث عمد الفنان المعاصر الى تنوع في استعمال خام ات الموج ودة ف ي تك وين العم ل الفن ي باي ه الوص ول الملم س  ( 07).

 في تصميمه للعمل الفني و خرفته. الطلوب

وذ و اول م ا يدرك ه او يس تعمله الانس ان ف ي حيات ه اليومي ة فلمتلا ي يس تلم ش كلا كلي ا يدرك ه ث م  ( ( shapeالشكل  )    .6

تفص  يل . وي  ر  )س  تولين  ( ا  ان ل  يس ذنال  ك عم  ل فن  ي ب  لا ش  كل مهم  ا اختل    او تج  رد ع  ن مرجعي  ة ، ينطل  ق نح  و ال

 (01)والشكل ليس كيانا مستالا بل ذو اشبه بنسي  العنكبوت ال ي يتلل  من مواد مختلفة ومنت مة .
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ض ع ل روابط وعلاو ات توص ل ان بنا  العمل الفني  يتشكل من عناصر ، وذ    العناص ر تخ   يانيا )اسن التصميم الفني

العمل الفني؛ جلى حاياة ويمتهُ الفنية ، فالحاياة في ذ ا العالم لا تتمثل في اخرشيا  نفس ها ب ل ف ي العلائ ق الت ي نلاح ه ا ف ي 

اخرشيا  أي انها، لا تتلصل في العناصر وجنما في البنى ج  ان اخرشيا  مؤلفة من علاوات أكثر مما ذي مؤلفة من موجودات 

 وتاسم ذ   الاسس الى  (00)الطبيعة تادرذا علاوة العنصر بكل العناصر اخرخر  . وذ  

يع د الت وا ن ذ و الااع دة اخرساس ية الت ي يج ب توافرذ ا  ف ي ك ل عم ل فن ي س ليم ، والت وا ن بمعن ا   Balanceالتواز   .0

الش امل يعب ر ع ن التك وين الفن ي المتكام ل ع ن طري  ق الإحس اس بتو ي ع العناص ر والوح دات واخرل وان وتناس ق علاواته  ا 

وي أو متناسب من الناطة المحورية في اللوحة  يبعضها وبالفراغات المحيطة بها  بحيث تكون ذ   العناصر على بعد متسا

، لتحاق الإحساس بالراحة النفسية حين الن ر جليها ، والفنان يتجه نحو تحايق الت وا ن ف ي تن  يم عناص ر العم ل الفن ي لا 

ت وا ن ذ و خرنه أساسا فنياً فحسب ، ولكن خرنه من أسس الحياة ال  ي تتع ادل في ه الا و  المتض ادة . وان المعي ار الحاس م لل

 (00)ودر  الكلّي على ان يضم في  اته اكبر وسط ممكن من التنوع واتساع المد  في عناصر  المتعارضة.

وذو من اذم الن م التصميمية ويوجد بكثر  في الطبيعة ، فلو ن رنا الى غصن شجر  فيها  (Repetitionالتكرار )    ) .0

الاواع  د ف  ي التك  وين الفن  ي ا ا يتك  رر اي عنص  ر او وح  د   الاوراا مص  طفة عل  ى ج  انبين بن   ام ب  ديع ، وذ  و م  ن ابس  ط

 (03) خرفيه طبيعية كانت ام اصطناعيه على تكوين  خرفي بديع حتى لو لم يكن  لك العنصر في حد  اته جميلا .

الانسجام اللوني ذو ال ي ينشل من المصاذرة والتاارب بين الالوان واتحاداتها البصرية، أي   ( : ( Harmonyاظنسجام .3

التاارب في الموجات الطولية للألوان وذو ليس عملية اختيار الالوان بادر ما ذو تن يمه ا ، فعع ادة التن  يم للأل وان يمك ن 

عل ى م ه ر الل ون ا  ان تواف ق مجموع ة لوني ة يمك ن ان تفا د ان يصبح مابولاً او منفراً لل وا . ك لك فلن المساحة ت ؤثر 

ذ ا التوافق لو ا دادت او تالصت المساحة المنتشرة عليها الالوان ، كم ا ان الملم س ي ؤدي دوراً فع الاً ف ي التواف ق ، ف ا ا 

 (04). استخدام ملمس غير ملائم في التصميم فانه يسبب نفوراً على الرغم من توافق الالوان المستخدمة

جم الي م ن خ لال الل ون ودرجت ه والحج م والملم س واخ تلا  الخط وط ويش كل  للسيادة بعد   (    ( sovereigntyالسيادة)  .4

العلاوات والاشكال بع دا جمالي ا ف ي العملي ة التص ميمية فالإحس اس بالإيا اع ومتايرات ه ك ان دون  وانت امالإيااع من خلال التحكم 

انعكاس ا للحي اة والواو ع فه ي ب  الك تاي ر المطل ب اان العملي ات التص ميمية تع د  رشك خاصية خطيرة متاي رة ف ي الانس ان بلعتب ا

عمل التصميمي ف ي الناحي ة الجمالي ة فه و بمثاب ة الفواص ل ال مني ة ال ي يسهم في تحايق البعد الجمالي بصورة تعمل على نجا  ال

 (01).المتلقشكل الى اخر في تناسق العلاوات المؤثرة في الرؤية لد   منالتي تحتاجها العين 

من خلال وضع العناصر الفني ة ف ي عملي ة البن ا  يش كل ة وتاوم على تلائم اج ا  النتائ  التصميمي( Unity )    الوحدة ) .1

ش كال والال وان يؤدي الى يجاد علاو ات له ا علاو ة بج وذر العم ل الفن ي لتحدي د خاص ية جمالي ة وي تم  ل ك عب ر علاو ة اخر

ع ن علاو ة الج    بالك ل وعلاو ة الاش كال ب اخرج ا  . ان الاحس اس بالوح دة يض في عل ى التص ميم و درا  لاً ضوالخطوط ف

ذدم العمل الفني فلاب د لك ل تص ميم م ن وح دة  يعمل علىفالارتباك  ه اتفي  متكاملاً  كبيرا من التشويق ويعطيه كيانا كاملاً 

يعني ان الوحدة مطلب رئيس ي خري  واضحة ترتبط اج ا   من الاشكال والخطوط والفضا آت اضافة الى المساحات وذ ا

 (06)عمل تصميمي ويعد من اذم عوامل نجاحه من الناحية الجمالية.

 المبحث الياني

تمتد ج ور الفن الى الا  السنين ، الا اننا لا  لنا نجهل بدايت ه عل ى ج ه التحدي د ،  ) في العرا  ال ديم شكل النخلة ) اوظ

ولكن نشا  افن بدأت من  بدا الحياة كما يدل على  لك تطور المضامين والاساليب الفنية . حيث يعد النشاط الفني ج  ا من 

لواوع وتطور  ولان الفن كان ولا ي ال ج  ا لا يتج أ من تاريخ الانسان النشاط ال ي ياوم به الانسان من اجل فهم اعمق ل
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وثاافت  هو وتراث  ه وو  د ثب  ت ان دراس  ة ف  ن ش  عب م  ن الش  عوب انم  ا ت  ؤدي وتس  اذم ف  ي تك  وين فك  رة واض  حه ع  ن مس  توا  

وا  ما ن رنا الى حضارة وادي الرافدين  (09)الحضاري ومد  ما وصل اليه من خبرات وتجارب في شتى جوانب الحياة.

نجد ان الفنون ال خرفية ود تطورت تطورا واضح المعالم فه    الرس وم والمنحوت ات الجداري ة الت ي كش فت عنه ا الحف ائر 

و خرف  وا ج  درانها ودعائمه  ا برس  وم الاش  جار والنبات  ات والال  ه  ص  ممواالاثري  ة تش  هد للع  راويين عل  ى تل  ك الدراي  ة فا  د 

ة بالرس م والنح ت كان ت كثي ر  الاس تعمال عن د الع راويين ع ب ي ال خرف المفردات. ونتيجة ل ألك فمن الواضح ان والملوك

الحاب التاريخية المتلاحاة سوا  ما كان منها رسوم الجدران ام على التح   المناول ة كالفخ ار والع اج والمع ادن والاخت ام 

مية ال خرفي  ة وتك  اد تك  ون تل  ك ال خ  ار  خي  ر مث  ال عل  ى المب  اد  ت  د برص  يد كبي  ر للأفك  ار التص  مياخرس  طوانية الت  ي تم

الدينية والمعابد مهدت  هور الفن ا  ( .  ومما لا شك ان المعتادات 0كما في الشكل ) (08) الاساسية في التصميم ال خرفي

م وخي الاتهم بب دائع تكاثرت الاله ونشات الاساطير مع الدين وذي التي امدت الفن انين بالموض وعات الهام ه وغ  ت عا وله

الصور ، حيث اعتمد الفنانون في الع راا عل ى م ا ورد ف ي النص وص الت ي وض عها الكهن ة ع ن ذ    المعتا دات بتجس يد  

د اس تلهم عناص ر  م ن خص ائص بيئي ة طبيعي ة ومع  للك يمكن الاول بان ط را ا عراوي ا ف ي الف ن و ( 07)صورا وتماثيل . 

التي  هرت على مر العصور بلات حدا ع يم ا م ن التن وع والتصميمية لاساليب الفنية ومن دوافع المعتادات الدينية وان ا

يب  دو ان الفن انون ف ي الفت  رة  ا ف ي اس اليب الرس م والنح  ت والفخ ار ، وكان ت م  ن  الاث ار الت ي خلفته  ا الحض ارة العراوي ة 

ه معين ة ل  لك ن ر  ان مع  م نتاج اتهم واش تالوا تح ت ت لثير واط ر ديني  له ةالسومرية كانوا اكثر من غيرذم في خدم ه الا

المعبد لاد صور الفنان السومري النخل ة واس تعملها بكت ر  م ع الال ه او المل ك  ت بوصفها تعبيرا رسميا لفن يخدم الفنية جا

ر الوثيا ة الاكث ذ و وذي دلاله اريد بها ان ترم  الى معتادات دينية و رو  فكريه او سياس ية ولا نا الي ا ا ولن ا ان الف ن 

وبص  فه عام  ه اخ   ت ال خ  ار  النباتي  ة  (31)ص  دوا ف  ي تص  وير او تس  جيل الام  ور الت  ي ياوم  ون به  ا ف  ي الحي  ا  اليومي  ة.

بالا دذار وكي  ان افنان بكل انواعها واشكالها ومنها النخلة والتي مثلت خير تمثيل في الفنون العراوية الاديمة حيث انه ا 

ر  ب)الشجرة المادسة( الشجرة  ات التكوين ات المختلف ة س وا  بمفرداته ا كانت الشجرة المفضلة في رسوم وصور ما يع

لاد  كر النخيل في المصادر المسمارية من   الفت رات المبك رة   (30)او بوجود الحيوانات الحاياية او الخرافية على جانبيها .

ل راع  ة النخي  ل حي  ث ج  ا ت معلوم  ات ع  ن ودس  يته واذميت  ه ، فا  د خصص  ت ش  ريعة حم  ورابي جمل  ة م  ن احكامه  ا 

والمعاملات الخاصة بها كما ورد في المادة التاسعة والخمسون و الس تون م ن و انون حم ورابي حي ث نص ت الاول ى عل ى 

دفع نص  )منا( من الفضة كارامه تترتب على واطع شجرة النخيل ، ونص ت الم ادة س تون عل ى اوتس ام محص ول النخ ل 

وم  ن المخلف  ات   (30)س  نوات م  ن وي  ام الاخي  ر با  رس الارض بالنخي  ل .مناص  فه ب  ين مال  ك الارض والبس  تاني بع  د ارب  ع 

والناوش السومرية للنخل وصه ادم وحوا  واغرا  الافعى حيث  هرت على ختم يعود الى العهد الس ومري ، فف ي الش كل 

م ع انه ا تحم ل  ( ناش النخلة المادسة وود تدلى منها ع وان وفي كل من الجهتين تا  امرا  وود مدت يداذا نح و الع  ا0)

بيدذا ع وا اخر كما نر  احد  المرأتين تتنول الع ا بيدذا ، في حين انها تحمل ع وا اخر في يدذا اليمنى مم ا يش ير ال ى 

اخرك د  ض هور ش جرة  –( خلال عص ر الانبع اث الس ومري 4-3ويلاح  في الشكل ) (33)وفر  ذ   الشجرة و ووداستها .

سلة )اورنمو( ت هر سعفه النخلة في مشهد ديني حيل ح اول الفن ان محاك ا  الطبيع ة فا د النخلة وسعفاتها في  فنونهم ففي م

اعتمد الاسلوب التوضيحي في ذ ين المش هدين حي ث ن ر  المل ك م رتين ف ي وض عيتين متا ابلتين وذ و يا وم بس كب الم ا  

ويت دلى منه ا ع  اويل التم ر ،  ويلاح  في كلا المشهدين م ذري ه حي ث وض عت فه ا س عفة النخي ل (34)المادس امام الالة .

حي  ث اخ   ت النخل  ة تش  ترك ف  ي الطا  وس الديني  ة اكث  ر م  ن وب  ل . ام  ا ف  ي العص  ر الب  ابلي فا  د وام  ت العناص  ر المعماري  ة 

امثلته ا  نوال خرفية اساسا على الاصول السومرية وو د ورث الب ابليون تراث ا مس تمدا م ن العم ائر والفن ون الس ومرية وم 

عات وعناصر ال خرفة النباتية ومنها النخلة الت ي  ه رت ف ي س احه ت ل ح داد فا د كان ت الطلعت ان عناصر الدخلات والطل



)بحوث  الفنون والاعلام(                     م                                                    8102للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية/  الجزء الثالث من العدد الثامن والعشرين/ سنة  لارك  

-327- 
 

على جانبي الباب الرئيسي المطل على الفنا  الخارجي بنصفي عموي من اللبن من ش كل ج  ع النخل ة ويع د ذ  ا النم و ج 

 و ورة بلنص ا  اعم دة ش بيه بج  وع النخي ل مطاباا لمعبد تل الرما  التي  ينت واجهته الخارجي ة وم دخل الص ومعة و ال

اما بالنسبة للعص ر الاش وري يلاح   ان نوعي ة موض وعات الرس ومات كان ت تح وي عل ى ك ل  (31)ومصنوعة من اللبن .

ض مت ذ    المش اذد ص ورا خرو امتهم و ذ ابهم واي ابهم م ن الح روب وك  لك ص ورا  ا ماله علاو ة بما ام المل ك الاش وري 

العناصر ال خرفية ومنها النخيل في تكوين يوض ح حس ن التو ي ع وتكام ل الص ور بش كل منس جم وماب ول ، وف ي الحايا ة 

الموض وعات ش يوعا  كانت عناصر ال خرفة الاشورية غ يرة بمفرداتها ولمع م ذ   الوحدات ال خرفية معان ا  ان اكثر

ش جرة النخل ة المس توحاة م ن الطبيع ة  العراوي ة المللوف ة ف ي مع  م مش اذد الف ن  مفردة الشجرة وكانت ف ي الاس اسكانت 

التشكيلي السومري والبابلي واخ ذا الاشوريين ايضا وكانت بحلتها الطبيعية المح ورة عل ى عناص ر الرس م والنح ت عل ى 

( نا ش 6( . فنج د ف ي الش كل رو م )1كما ف ي الش كل ) (36)وحتى في العمائر على الجدران اجالتح  المناولة كالفخار والع

ختم اسطواني  كريات خرودم فن تصويري لبلاد الرافدين وم ع  ل ك ت م تكيفهم ا طبا ا ل و  ال م ان والمك ان فت ه ر ص ور  

وب الارب منه ا م اع ان جبلي ان فه    م ن  متعبد وكانه الملك يادم الاحترام الى الاله عش تار الت ي تا   لب وة وبجانبه ا نخل ة

وو د ا ه رت اللا ى الت ي و د ت م  (39)اولى الاختام التي بر ت فيها صورة النخلة في عمليات الطاوس الدينية وتكريم الاله .

يمث ل الال ه )عش تار( والا ائمين بالش عائر  ا العثور عليها مجموع ه م ن ال خ ار  عل ى مش ط م ن الع اج ف ي مدين ه اش ور 

( . وذن اك علب ه وج دت 9كم ا ف ي الش كل ) (38)م ال ع ن طا وس تلا يح اش جار النخي لوال ي يتحدث عل ى اكث ر احت الدينية

سالمه م ين ة بمن  ر وان ك ان طبيعي ا بمفهوم ة الا ان ل ه ف ي الواو ع اذمي ة رم ي ه ف الا لان تاض م م ن ش جيرات م ذ رة 

عل ى اش جار النخي ل ام ا عل ى الخل   فوج د   رعت بجان ب اش جار النخي ل وو د حط ت الطي ور عل ى الاغص ان والارب ان

اوراص شمسيه ومع ان ذ ا المن ر يبتعد درجة كبيرة عن المواضيع الاعتيادية للص يد والح رب والطا وس الديني ة الا ان ه 

( . وم ن الملاح   ان الف ن ف ي 8كما ف ي الش كل ) (37)يتلائم بطبيعة رم ية الفن التي  هرت في اوساط العصر الاشوري 

( وتو يع كتلته ا لوج دنا ان 9شوري ود اتسم بشكل خاص بالتحرر من الايود الدينية ففي الشكل العام للجدارية )العصر الا

الفنان ود ح اول محاك اة الطبيع ة فاخرش خاص ال  ين ي ه رون ف ي المش هد ت ه ر ص ور  المل ك وتتك رر م رتين م ن اليم ين 

 (41)بنفسة ويحميها واليسار وذو ياترب من الشجرة المادسة النخلة كي يباركها

   ان الخصائص الثاافية لمجتمع معين له اذمية في تشكيل معايير الايم الجمالية الخاصة  النخلة في الكت  الم دسة )يانيا 

بالفن ال ي نشل فيه ، ا  لم يكن الفن ف ي العص ور الاس لامية منع  لا ع ن الحي ا  وانم ا ك ان عل ى العك س ينف   ال ى اعماوه ا 

الت ي يس تمدذا م ن مكانت ه منه ا وم ن تفاعل ه م ع العناص ر الثاافي ة الاخ ر  حي ث انتش رت الص ور ف ي الف ن ويعتني ب الايم 

الاسلامي التي ترسم الاشجار والمن ا ر الطبيعي ة  ا ل م يك ن الا رض م ن رس مها م ن مض اذاة خل ق   حي ث اراد الفن ان 

ية لا تحتاج الى استخدام الض لال او الت لثيرات الحجمي ة ان ي هر من خلال فنه الجواذر الثابتة من خلال رؤيه تلمل مسلمال

ومن المفردات النباتية التي تك ررت وورد  كرذ ا ف ي اكث ر م ن ديان ة ذ ي النخل ة فا د احتل ت مكان ه  (40)لإيحا  بالتجسيم .

ش كلة انتف اع  سامية في الكتب المادسة . ففي التوراة كان يعر  ودما  العبرانيين النخل ويعجبون باعتدال ج وع ة وجم ال

الانسان بة حيث سموا بعضهم اسم النخلة لبناتهم فسموذا ) تامار ( كنايه عن الجمال واعتدال الاوام ، وي ه ر ان فلس طين 

كانت في تلك الصور كثيرة النخيل فاد كانت اريحا الواوعة عند البحر الميت تدعى مدينه النخل ، وي  كر ان بع ض الابائ ل 

نما على شكل نخلة يدعى ) بعل تامار ( حيث اعتبر التمر وعصارته في التوراة من الثمار السبع الفلسطينية كانت تعبد ص

ام ا ف ي التلم ود الب ابلي فهن اك ص ورا  (40)الممتا ة ، وود كش  الاثريون نا ودا يهودي ة وديم ة نا ش عليه ا ص ورة النخل ة .

ي ومن البديهي ان يحتوي ذ ا الكتاب معلومات علمة واضحة لحياة اليهود ال راعية في العصور التي سبات الفتح الاسلام
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عن النخيل والتم ور حي ث كان ت النخي ل اش هر واذ م الاش جار المثم رة الت ي تنم و ف ي الع راا ، ويع د التلم ود فوائ د التم ر 

ال ي ولد تحتها اما في الانجيل فاد اكتسبت النخلة ودسيتها من  اليوم   (43)الصحية والا ائية فهو يشبع المعدة ويا ي البدن .

المسيح )عليه السلام(  وعندما دخل السيد المسيح ) اورشليم ( حيث جا  في انجيل يوحنا " وف ي الا د س مع الجم ع الكثي ر 

ال ي جا  الى العبيد ان المسيح اتى اروشليم فاخ و فاخ وا سعو  النخيل وخرجوا للاا ة وكانوا يصرخون ارضا  مبارك 

نخلة شجرة مباركة دون سولها من الاشجار وو د فض لها   تب ارك وتع الى و كرذ ا ف ي ام اكن وال (44.)الاتي باسم الرب "

كثيرة من كتابه الكريم فاد خاطب سيدتنا مريم الع را  الع را  لاستفادة منها عندما جا ذا المخ اض عن د ج  ع النخل ة كم ا 

وج ا  ف ي س ورة )ا( باول ه (41)علي ك رطب ا جني ا "  جا  في سورة مريم في وولة تعالى "وذ ي اليكو بوجو عَ النخل ة تس اوط

. وفص ل   س بحانه وتع الى (46)تعالى " والنخل باساات لها طلع نضيد ر و ا للعب اد واحيين ا ب ه ب ادة ميت ا  ل ك الخ روج " 

وو د اض فى  (49)فوائد النخل ايضا كما في ووله تعاـلى " ومن ثمرات النخل والاعش اب تتح  ون من ه س كرا ور و ا حس نا "

الاران الكريم عليها اسما  جميله كما جا  في الاية الكريمة " ما وطفتم من لينه او تركتموذا وائمة على اص ولها فب ل ن   

 (48)وليخ   الفاساين " فالماصود بالينه النخل وود سميت ايضا بالضامة .

 المبحث اليالث)

الن ر جلى الف ن عموم ا باعتب ار    اذرة أو ش كلا م ن جش كال النش اط ان  الجداريات الخزفية المعاصرة ) م اربة جمالية (

تتحدد أذميته بثاافة الإنسان ككائن اجتماعي يعمل على تايي ر الطبيع ة وتحويله ا جل ى تلبي ة حاجات ه المتنامي ة  ا  الاجتماعي

بمختل   الا و  الفاعل ة ف ي بمختل  مراحل تطور النشاط الفكري المجتمع ي . أي ان الف ن ي رتبط ارتباط ا وثيا ا ومباش را 

تاريخ تطور المجتمع مادي ا وفكري ا، وعلي ه ف المجتمع العراو ي ش لنه ش لن المجتمع ات اخرخ ر  س عى جل ى الف ن كض رورة 

)اعتبرذا متوارثة( نال ت الحض ارة الإنس انية الممت دة جل ى آلا  الس نين والمحمل ة بلي دلوجيات فكري ة معما ة انتال ت خ لال 

معبرا من فكرة المجتمع المتنال من مخاضات متعددة أسفرت عن مجموعة من المنج ات الفني ة عصور مكونة ب لك نمطا 

والمرتبطة ارتباطا وثياا برو  المجتمع العراوي ومعبرة عنه ، والما ي لص راعات الاتجاذ ات الفني ة الحديث ة ف ي المنج   

ي وردت الين ا ف ي اط ر فكري ة بم دارس ومن اذ  الفني العراوي ذو حركة التحولات الهائل ة ف ي ت اريخ الفك ر البش ري والت 

وتجارب عاشها المجتمع اخروربي بشكل خاص، وجلفها المجتمع العراوي عن طريق الاتصال الفكري عبر وسائل الاتصال 

وبمجموعة المداخلات الثاافية التي حدثت في العالم نتيجة الاختلاط الثا افي ان ك ان ع ن طري ق المع ارض أو ع ن طري ق 

لاد اصبحت الحركة التشكيلية في العراا تلخ  الط ابع الان ي وب دأت الجم اذير تح س وتت  وا  (47)خارج الاطر.  الدارسين

ف ن الرس م  جماع ات الاعمال الفنية وبال ات التي تلخ  الطابع الت يني و ا العلاوة بالحياة الاجتماعية والطبيعية ففي تلسيس

لتش  كيلية مج  الات واس  عه لإب  را  واو  ع الحرك  ة التش  كيلية بمختل    وع  ودة الفن  انين م  ن خ  ارج الاط  ر اص  بحت للحرك  ة ا

العراوي الحديث ال ي أبتدأ وبل “ خ  فن ال“أما  (11)نشاطاتها  فب ات ت هــر حاــائق ونشاطات متعددة ضمن ذ ا الاطار.

الفن ون التش كيلية وال  ي ب دأ في ه ت دريس  0731منتص  الارن الماضي وبعد تلسيس معهد الفنون الجميل ة ف ي با داد ع ام 

كان أول من درست فن الفخار في العراا ذي  وجة الآث اري ) س يتن لوي د ( وذ ي ف ي اخرص ل نحات ة ، درّس ت الحديثة و

وبعدذا جا  الخ ا  البريطاني ) أيان أولد ( ال ي طُلب منه تلسيس ف رع الخ    ف ي المعه د  0747 - 0748النحت في 

. ولد  ماادرته العراا الى لندن ، التاى ب ميل دراسته في )  0716 - 0711ودرّس فن الخ   عام  0711فلسسه عام 

المدرسة المرك ية للفن والتصميم ( الخ ا  الابرصي المعرو  عراوياً ) فالانتينوس خرالامبوس ( فعرض علي ه و يف ة 

وبع دذا أنتا ل ال ى كلي ة  0768شاغرة في معهد الفنون في باداد ، باي مدرساً للخ   في معه د الفن ون الجميل ة ال ى ع ام 

الفنون الجميلة . أحب فالنتينوس العراا كثيراُ فتعلم لاته وأنام ر ف ي ت دريس أجي ال م ن الط لاب كثي رون وم نهم الخ  ا  

العراوي اخرول سعد شاكر ، ك ان لف النتينوس أس لوباً فني اً معاص راً تبل ورت من ه الهوي ة الفني ة العراوي ة الحديث ة لف ن الفخ ار 
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ودوة في الإنجا  واستطاع أن  ف هر ذ ا الطابع في أعمال تلامي   من الفنانين كسعد شاكر ال ي كان يتمتع ب كا  لخ  وا

مم ا تا دم ع ن الحرك ة   (10).  يضع لطلاب ه أساس ات اخرتا ان والمث ابرة لوض ع الخ    العراو ي بمص ا  الفن ون اخرخ ر 

اول ان  فن الخ   ذو فن حديث المنشل على ال رغم م ن ان النا التشكيلية عامة وبدايات الخ   في العراا المعاصر يمكن

ج ور  ممتدة عبر الا  السنين فتطور  و هور  على الساحة الفنية متلخرا ، فعلى الرغم من وصر عم ر تجربت ه النحتي ة 

الفن ان ) س عد  فف ي جداري ه (10)والجدارية الا انه اوت رب م ن حرك ة الف ن التش كيلية وم ن حرك ه النح ت المحلي ة والعالمي ة.

جسد فيها الموروث الحضاري والثا افي الا ديم والت ي ل م تلخ   ش كلا منت م ا ف لعلى الجداري ة ج ا  مكون ا م ن  ا شاكر (* 

اعمدة ماوسه متتالية مختلفة المساحة على عكس الااعدة الت ي ج ا ت بش كل خط وط مس تايمه وبارتفاع ات مختلف ة ، حي ث 

تشير بانها شناشيل بادادية فالخطوط الخارجية للكتل ود لونت بالون الابيض كما في اعتمدت على الاشكال والاوواس التي 

ان تضاد لون الجدارية وتااطع خطوطها باتجاذ ات مختلف ة العمودي ة منه ا والافاي ة فا د اعط ت جم الا لس طح  (.7) الشكل

ا  ب  رو  النخل  ة ف  ي اعل  ى اليم  ين م  ن ان الفن  ان اراد اس  تخدامه مس  تانيا ع  ن النح  ت الب  ار  باس  تثنيب  دو العم  ل الج  داري و

ه الى تجسيد تان الشكل العام للجدارية يمثل وحدات معمارية تراثية كالشبابيك الخشبية وتاوسات ذندسية دفع (13)الجدارية.

عد طرا  البنا  في العمل الفني . اما جداريته الثانية فهي متكونه من كتلة واحدة ولم يكن ذ ا غريبا ف ي اعم ال الفن ان ) س 

شاكر ( بل جا ت بعض جدارياته ضمن ذ ا الاسلوب ، مكون من وطعة نحتية واحدة اعتم د في ا الفن ان اساس ا عل ى خلفي ة 

انه في ذ   الجدارية يحاول جاذ دا اب را  كام ل الملام ح الت ي تمي   كتلت ه  ا (.01الجدار ال ي توضع علية كما في الشكل)

النحتي  ة وب  دأذا ب  الخطوط الخارجي  ة والت  ي دائم  ا م  ا يجعله  ا مس  تايمه وباتجاذ  ات مختلف  ة حي  ث اعتم  د فيه  ا عل  ى النح  ت 

ي ث ان  جدراك ه م ن خ لال اما الفنان ) واسم حم   (* فاد جا ت اعماله تحتوي نوعا م ن للتبس يط والتجري د ح(14)المسطح.

التجريب وفهمه ال ي غير مسار بوصلته نحو التركيـب والإنشا  باخركـاسيد اللونية ، وأص بح يعتم د عل ى نتاجات ه الخ في ة 

بلفكار موضوعية مستمدة من ، البيئة البادادية مرة ومن البيئة البابلية مرة أخر  ، كون أعم ال الفن ان ذ ي بمثاب ة رس ائل 

غم م  ن تن  وع و يف  ة الإب لال لف  ن الخ     والتش  ابه والاخ  تلا  كون ه اس  تخدامي أو اس  تعمالي أو م  ا ب  ين ذ  و للمتلا ي ب  الر

خطاب جبلال فني جمالي خاضع جلى ضاوط فكرية ذ ي الت ي تا رر نوعي ة الإب لال الفك ري والش كلي عن د الخ  ا  )واس م 

لرغم م ن كث رة التماث ل والتش ابه والتك رار حي ث ، ب اه الجدارية ذناك خطابات مرسومة في أعمالف  (00حم ة( . الشكل )

انه سار على خطى الفنانين ال  ين س باو  ف ي تجس يد الم وروث الحض اري والثا افي والاس لامي عب ر اس تخدامه للمف ردات 

نر  في الشكل اعلا  انه استخدم مفرد  النخلة والتي وض عت ف ي الاعل ى ف ي ك لا الش كلين دلال ه من ه للش مو   ا التراثية 

كان  ا لع مة كما واستخدم الاباب الإسلامية والتي لونها بالون الش ري فضلا عن تكوين البيوت البادادية ) الشناشيل ( وا

مباش را ف ي الاعتم اد عل  ى بني ة أفك ار  واس تمرار  ببس  ط نف و   عل ى أعمال  ه ل يس با وة الدلال ة اللوني  ة فحس ب وجنم ا با  وة 

اب ن الط ين وذ و الوري ث الش رعي ل  لك الخ  ا  الراف ديني  س لام جمي ل ( ذ و )حرصه على تمثيله تلك اخرفكار .والفنان 

الكتاب ة برم  و   عل ى الل  وا  الط ين ليض  ي   الب دائي ال  ي رس  م للع الم وب  ل ملاي ين الس  نين ش كل الح  ر  الاول و ص وًر

ل تمكن م ن التاني ة والعم ق للحضارة اول ى لبَن ات المعرف ة والجم ال ، ل  ا ل ن يبتع د كثي را ف ي فن ه ب ين التجل ي الإب داعي وا

الفكري لتحايق رؤية خ فية جديدة تتمي  بالجدة والتفرد والحيوية . للخروج من الحي  النفعي والت يني للخ   والعودة به 

(  ا  تتس م اعمال ه ب  لك الانس جام 00. كم ا ف ي الش كل )( 11) جلى فضا  التعبير الجمالي ، أسوة ب الفنون البص رية الاخ ر 

لادرة على استيعاب تعبيرات المكان وربطه ا بش مولية تل ك الرم و  المتول دة اس تحداثا او المس تعارة وبتط ابق التجسيمي وا

ايااعي بين شكل الكتلة الجدارية ورو  الطين البدائية والمعاصرة ، فهو ا  ي يب كل تلك الرم و  البنائي ة انم ا يح اول م ن 

شيا  المرمو   جماليا فالمكان في اعمال الفنان واس ع ومنبس ط عل ى خلالها الكش  عن المخ ون التعبيري وعن  اكرة الا

جدار الواوع عبر عدد من التوليفات والمفردات الرم ي ة مراعي اً م ا تحتويه ا تل ك التش كيلات م ن و وانين التواف ق والايا اع 
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ت اخر  كايم مضافه فص فو  والتنوع بين مفرداتها فهو ا  وام با افة التشكيل الحروفي واشكال الابواب والاباب ومفردا

ب درجات المجسمات تتداخل فتخلق سطو  مجسد  لرؤية ما يتاصد الفنان في الحف ر ف ي ثناياذ ا مس تعينا بل ون الط ين  ات ه 

متباين  ة غي  ر مبتع  دا عن  ه ف  ي اغل  ب اعمال  ه ، بينم  ا تت  داخل الال  وان الاخ  ر  ف  ي الايح  ا   ات  ه ك  اللون الفي  رو ي الش  روي 

تعلق بمرجعية تلك الرمو  المستمدة من ج ور الثاافة الرافدينية والإس لامية ، يطورذ ا بش كل تجريب ي الملامح ان الفنان م

 (03الشكل ) (16)جمالي معاصر

 -) اظاار النارح ما اسفر منه

كان  ت للبيئ  ة الجارافي  ة والثاافي  ة ف  ي الع  راا دور مه  م ف  ي  ه  ور رم  و  وأس  اليب انتج  ت العدي  د م  ن المف  ردات  الت  ي  .0

المخيلة الفنية العراوية أن تطبعها بطابع عراوي محلي ممي  ، به ا جا ت الرمو  في الرس م العراو ي المعاص ر  استطاعت

كي تستحضر الموروث الفني الفك ري بلا ة معاص رة م ن الش واذد والنم ا ج واخرفك ار  ات العلاو ة بالش عب والت ي يملكه ا 

 .عمارة تشكيلية تنسـجم مع  اتها ولا تتـعارض مع رو  العصرتاريخ الإنسان العراوي ، لتشيد منها ما يمكن أن يؤل  

استخدم الفنان الشعبي مفردات بيئته في تكوين اخرشكال والوحدات ال خرفية ، فا د ح ور الفن ان الش عبي اخرش كال والرم و   .0

 عراوية .الاديمة في فن العراا الاديم لتتناسب مع التعاليم الإسلامية وصهرذا في بودوة واحدة  ات خصوصية 

 . أسهمت الوحدات ال خرفية في تع ي  الاثر الجمالي لتصميم المفردات البيئية في الجداريات الخ فية المعاصرة . .3

كانت ال خار  تلخ  اشكالا بس يطة ومركب ة الا انه ا ل م تس تار عل ى ص ورة واح دة حي ث انه ا تط ورت بتط ور الحض ارة  .4

طيه و ات خط وط متعرج ة اذ تم الفن ان فا ط ب  كرذا ، وتط ورت ف ي التابعة لها ، حي ث نج دذا ف ي العص ر الس ومري بس 

 العصر الاشوري لتكون المحور الرئيسي في بعض الجداريات .

ان المف  ردات البيئ  ة ش  كلت ج    اً م  ن فعالي  ة ونش  اط الفن  ان العراو  ي المعاص  ر مم  ا انعك  س   ل  ك عل  ى اغل  ب التص  اميم  .1

على الاستدلال والتنويع التي اعتمدذا وخاصة المف ردات التاريخي ة ك ون  خ ا استطاع ال ا الجداريات الخ فية العراوية .

 يعد امتداداً للحضارة التي ينتمي جليها والتي جسدذا في تصميمة . خ ا ال

 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

المعاص رة  والت  ي يش تمل مجتم  ع البح ث الح  الي عل ى مجموع  ه م ن الج  داريات الخ في ة العراوي  ة  اولا   مجتم ع البح  ث  

(  اعم ال وطبا ا 01و فت شكل النخلة التراثية  بوصفها عنصرا مهما من العناص ر التراثي ة . حي ث بل ت مجتم ع البح ث )

 لمسوغات موضـوعيه البحـث الحالـي وحدود  .

وخصوص يه يتناس ب م ع موض وع البح ث  لبح ث بم اتم اتب اع الطريا ة الاص دية ف ي اختي ار عين ه ا  -ثانيا   عينه البحث  

 ( من مجتمع البحث.0-0تم تحليل ما نسبته ) لهد  .ا اجابه ا

ف ي تحلي ل عين ه البح ث وال  ي يتماش ى م ع عن وان  ( التحليل ي) الوص في اعتم د الباح ث الم نه    -ثالثا   اسلوب البحث  

 ومجريات البحث .

 -رابعا ) تحليل العينة )

 0 نموذج رقم 

 اسم العمل ) ابيعة

 سم X011سم  031 -ال يان )

 نفاية اليمانينيات -اظنجاز ) تاريخ 
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التكوين خ في لجدارية مستطيلة الشكل منت مة الحدود ج ئها الاعلى م  ين بع دد م ن اش جار النخي ل الت ي تراص فت      

يس ر م ن وارتفعت للأعلى، وج ئها الاسفل م ين بلمواج مائية يتوسطها تاريبا ثلاث ابواب ماوسة الشكل، أم ا الجان ب الا

الجدارية فاد  يّن بمجموعة من الاحر  العربية، فضلا عن كتل طينية مضافة مختلف ة الاش كال اش به ب ال ذور والنبات ات 

شُ كلت ذ    المف ردات المختلف ة تجانس ا وج  با بص ريا يت رجم لن ا و وائي في الجاني الايس ر م ن الش كل.انتشرت بشكل عش

سجامها التي من خلالها يمكننا ان نعود بالعمل الخ في الى الموروث الت اريخي م ن كيفية التناسق ما بين ذ   المفردات وان

خلال شكل اشجار النخيل والتي تعد ذ   المف ردات مرجع ا بيئي ا ج  انه ا جميعه ا تع ود للبيئ ة الرافديني ة الاديم ة .ان الن  ام 

ي ه بطريا ة الح    والاض افة والح  و ، أم ا التركيبي له ا العمل ذو ن ام التركيب اليدوي الجداري وصممت الاشكال عل

الالوان فاد طاى اللون الا را الش ري على باوي الالوان فاد استخدمت الخ افة الا را الش ري وك لك استخدمت اللون 

ت مثلت الجدارية بمستويات مختلفة بالإضافة الطينية احيانا والإضافة اللونية احيانا اخر  وبالح   والنح  العسلي والبني.

بالتفاصيل وانتشرت الاشكال بطرياة عشوائية على كل الاتجاذات وبكثافة احيان ا  امتلأتعلى الوجه الطيني للجدارية وود 

ة تال بين اليسار واليمين ، وكانت شكل النخلة العراوية الاديمة لها حضور مهيمن على شكل الجدارية  حيث كانت منس جم

مة الشكل العامة ذو ذيمنة اللون اخر را واستخدام الخط العرب ي وتو يف ه بش كل ج ن س مميمتوا نة بالشكل واللون والتص

 جمالي واستخدام رمو  ملخو ة من التراث والحضارة العربية الاديمة.

 2نموذج رقم 

 شناشيل -العمل ) ماس

 سم 021 –سم  011 -ال يان )

 اواخر التسعينات -تاريخ اظنجاز )

 

جدارياً غير منت م الح دود يتج ه نح و اخرعل ى، يتك ون م ن مجموع ة م ن الرم و  والمف ردات  التكوين الخ في يمثل مشهدا

الملخو ة من التراث والحضارة العراوية و من ناحية الشكل واللون ج  يحتوي على مجموعة م ن الاب اب المختلف ة الاش كال 

ل ى، بالإض افة ال ى الاو واس واخرذل ة وو د والحجوم منها وباب مستديرة او نص  دائرية والاخر  وباب  ات اس تطالة للأع

و ع ت الخ اف ة الاش  كال بش كل م ن م ومرت  ب  مثل ت ش كل النخل ة الرافديني  ه م ع الخط وط المتجانس ة والنا  وش الهندس ية.

يوحي بالاستارار والثبات وبترتيب تصاعدي يتجه للأعلى ففي الاسم اخرسفل وضعت مفردات ورمو  توحي كلنه ا اب واب 

ذندس ية ومف ردات طبيعي ة كالنخل ة م ثلا تعلوذ ا مجموع ة م ن الاب ب المختلف ة الاش كال والحج وم مو ع ة وبنايات وناوش 

ارتفع  ت الاو  واس واس  تطالت لتك  ون خطوط  اً مس  تايمة فكون  ت مع  ه انبس  اطاً امت  د ليحمّ  ل الش  كل الج  داري  اعل  ى الش  كل.

لاعه ولك ن الاب اب نص   الكروي ة الت ي جانس ت علاوات متجانسة متبادلة بين الاوواس باستطالتها والشكل المستطيل بلض 

وتفاعلت مع الخطوط المستايمة الممتدة، كانت الخطوط ذندسية بسيطة مستايمة، ان الرشاوة وامتداد تلك الاوواس أث ر ف ي 

منح العمل الخ في الجداري ذنا تصميما خاصا وتفاصيلا منحته التمي  بانت ام ورش اوة الش كل وخفت ه وحركت ه المتلاعب ة 

اما الالوان فاد اعتمدت الخ افة الا را المخضر وموا نته مع الهيئة العام ة  بالرؤية البصرية التي حااتها الحركة الحرة.

للشكل، وما ينت  من ذ   الموا نة ذو الهيئة البيئية الاديمة التي خرج بها الشكل من خلال تكرار الاشكال .نف ت الجداري ة 

على سطح مستو ثم تحديد الشكل المراد تنفي   واستخدام تانية الح   والح  والحفر لتحدي د بالطرياة اليدوية بفرش الطينة 

يمتل ك الش كل مرجع ا بيئي ا م ن خ لال ش كل الاب اب والنخي ل والنا وش والل ون الا را المخض ر الت ي تع د  تفاصيل الشكل.
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ش عبي ل ذو الم وروث الحض اري والت راث المفردات من الفن البيئي تمثل في مفردة اشجار النخيل، ان السمة العامة للشك

 الاديم على نحو حديث ومعاصر

 - 4 -نموذج رقم 

 الح  والحياة  -اسم العمل )

 سم X 91سم   41 -ال يان) 

 بداية اليمانينات  -تاريخ اظنجاز )

 

واخرش كال الماولب ة تكوين خ في جداري غير منت م الحدود نف  بطرياة الح   والإضافة والح  والحفر العمي ق  

ج  كانت ذناك ح  و ا واض افات بعض ها اخ   ش كلاً متموج ا ف ي  كلنه يمثل ماطعا لمدينة في باداد صمم الشكل الخ في و

اسفل الجدارية يرتفع احيانا وينخفض احيانا اخر  يمثل ش كل النه ر ال  ي يج ري ف ي اس فل العم ل الخ ف ي، وو د ارتفع ت 

ونة كتلاً ود تشابه شكل جدران المدينة بصلادتها وحجمها الكبير تاارب حجم العمل كله الاشكال داخل التصميم الخ في مك

كما انها ص لدة متراكب ة لا يختروه ا ش ي  ، وو د ح ددت الش كل واعط ت ابع اد  وارتف ع ذ  ا الش كل المش ابه للج دران ال ى 

عل ى مس احة ذ  ا الج دار العلي ا كلم ة  الاعلى وبارتفاعه تالص حجمه كما يتالص حجم اخربنية واخرسيجة ب المن ور، وكت ب

)الحب والحياة( وارتفعت بخطوطها غي ر المنت م ة وحجمه ا ال  ي غط ى الس طح الاعل ى، ث م ترف ع الكت ل ليعلوذ ا اش كال 

الاباب الثلاثة التي تراصفت مع بعضها البعض لتكون الابة الامامية وذ ي الاكب ر حجم ا واخركث ر تفاص يلا حي ث اختروته ا 

اوواس باللون الاامق. ثم ترفع عدد من اشجار النخيل الكثيفة الطويل ة وو د اكمل ت الج    الآخ ر م ن المدين ة شبابيك بشكل 

حيث حركت اج ا  العمل بلكمله والحركة اخرذم وجدت في حركة الاباب واخرشجار المحيط ة به ا. لون ت الجداري ة ب للوان 

انها بني غامق وفاتح واصفر تمثل تكوينات ملونة ربما ورود او بنية داكنة في الوسط وود لونت دوائر في اسفل الجدار الو

ت داخل الل ون البن ي  .حصا وارصفة، وود لونت الكتابة اعلى الجدار البني باللون الاصفر وود غطت مساحة الج دار تاريب ا

ا اع ال  ي يح دد مع اللون الش ري في اسفل واعلى الجدارية وذ ا الترتب اللوني ش ري بن ي ش  ري بن ي ص ار اش به بالإي

انتاالاتنا السريعة، فكانت الابة في الوسط المكبرة الحجم ود حاات ثباتا وتشبثا بين الفكرتين واللونين وتتداخل ذ   اخروواس 

نخلات( بلون اخضر غ امق ت دلت ال نخلات 3مع اخروواس البنية يمين وشمال العمل ثم في اخرعلى يبر  عدد من النخلات )

الاباب ثلاثة والنخلات ثلاثة( في عملية محسوبة متاصدة التوا ن والتكرار وص ارت ال نخلات بلونه ا لتستار فوا الاباب )

. ان عملي  ة الموا ن  ة الت  ي حااته  ا الخ اف  ة م  ا ب  ين اخرل  وان واخرش  كال والمف  ردات وتماثله  ا والمف  ردة امت  داد للش  كل الا  امق

يئة منت مة وبلسلوب تك راري ب اخرلوان وبترتي ب تص اعدي الكتابية اسهمت في ا هار المنج  بصورة معمارية اسلامية به

 يبدأ من اخرسفل الى اخرعلى.

 3نموذج رقم 

 البصرة  -اسم العمل )

 X 4م   02 -ال يان) 

 0742  -تاريخ اظنجاز )



)بحوث  الفنون والاعلام(                     م                                                    8102للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية/  الجزء الثالث من العدد الثامن والعشرين/ سنة  لارك  

-341- 
 

م( حيث اعتمد على كتل نحتيه ووطع من الكاش ي المل ون حي ث 36اعدت  الجدارية كج   من جدار شال مساحة )        

 ه  ةالبص رة لمون الكتلة . جا ت تس مية تلفة ووضعيات مختلفة انسجمت مع مض هر النحت في كتلتها متكرر باحجام مخ

ياته ا فف ي ك ل الوح دات النحتي ة تعبي را ورم  ا لم ا موج ود ف ي ذ  ة  نس بة ال ى محتو الجدارية من وبل الفنان شنيار عبد  

المدينة من مع الم طبيعي ة وفني ة . اعتم د الفن ان ف ي كتلت ه النحتي ة عل ى الخط وط المس تايمة والمنحني ة حي ث ج ا ت اغل ب 

اكب ر م ن الكت ل النحتي ة الخطوط الخارجية المكونة لها  خطوط منحنية بشكل بار  ، فمثلا الكتلة النحتية للنخلة ذي بحج م 

الاخر  وذي خالية من الج ع ، حيث استطاع الفنان ان يعطي ابعادا فنية لطول الج ع ومساحته  فمرة ت يد لتعطي طولا 

للشكل ووربا للمشهد وفي كتل اخر  من ود وصر ج عها فاعطت ايحا ا للمشهد ببعدذا ود تعمد الفن ان ف ي اعطائه ا اذمي ة 

لمكونة للجدارية ، و لك لاذميتها بلنسبة للم دلول الجداري ة كم ا وان ذيئته ا العام ة م رة تكب ر وتص بح اكثر من باية الكتل ا

وريبة من المشاذد ، ومرة اخر  يالل من طول ج عها فت هر للمشاذد وكانها اصبحت بعيدة .  وف ي ذ  ا التك وين اعط ى 

المن م وال ي يرتبط بالتاير التدريجي للكتل ة الجداري ة  الفنان استمرارية من خلال اعطا  بعض التتابع والاستمرار بلشكل

، حيث جا  من الاذتم ام ب الموروث الحض اري وانه ا تمث ل ج   ا بس يطا م ن الم وروث الفن ي الا ديم والت ي اش تهرت به ا 

ل ورا الجداريات الاشورية . لاد احتت الجدارية على نحت بار  يرم  للدلالة على ما في البصرة من  معالم حيث رسم ا

بشكل خطين منحنين ماعريين للاعلى كرم  اشتهرت بة مدينه البصرة حي ث ج ا  لونه ا برو ذ ا ب الون الاب يض وواعدت ه 

لونت ب الون الا را وف ي اج    اخ ر  م ن الجداري ة نحت ت خط وط منحني ة متعرج ة لتعب رعن ام واج المي اة حي ث لونه ا 

ان الم ه ر الع ام للجداري ة ي وحي التي تش تهر به ا مدين ه البص ـرة  .ة باللون الا را والتي تعد ايضا من الم اذر الطبيعي

بالتساوي حيث لم يتجاو  بالارتفاع في نحتة حتى عندما اعط ى كب ر المس احة وذمي ة ش كل النخل ة ف ي ك ل محتوياته ا م ن 

اي ة الاج  اؤ ف ي الج ع او السع  فهو لم تعتمدعلى البرو  كثي را وانم ا اس تعان باس تخدام ل ون مض اد س اعدة ف ي اب را  ب

 الجدارية ، فكان لة دور مهم في ا هار اج ا  الجدارية من خلال تضاد اللون والارتفاع البسيط .

 الفصل الرابع
 -) اوظ ) نتائج البحث

من خلال طاوته التعبيرية التي يحملها للعم ل ( النخلة ي جماليات تكوين الشكل النباتي ) حاق اللون وك لك الشكل والخط ف .0

 . ( 4,  0كما في الشكل )  الفني

ان تن  وع بيئ  ة الع  راا الجارافي  ة ، والبش  رية أد  جل  ى  ه  ور أن  واع وأس  اليب لفن  ون تراثي  ة له  ا ج   ور تاريخي  ة متنوع  ة  .0

 استطاعت المخيلة الفنية العراوية جن تطبعها بطابع عراوي محلي ممي .

العراوي  ة الــ  ـجداريات الخ في  ة  ش  كل النخل  ة ف  ي تص  ـميمالنباتي  ة ومنه  ا ت  م اس  تثمار الايم  ة الجمالي  ة للوح  دات ال خرفي  ة  .3

 المعاصــرة .

أحاطت الوحدات ال خرفية عناصر واسس التصميم واشتركت فيها  لتحايق تجانس جمالي في تصميم الجداريات الخ في ة  .4

دائم في تجسيد ش كل المعاصرة بشكل متمي  مما حاق وبولا جيدا للمتلاي تجسد في التواصل المستمر والحضور الالعراوية 

 النخلة .

الايمة الجمالية للوح دات ال خرفي ة تنوع ت فكان ت )نباتي ة و ذندس ية( فاس تخدمت مف ردة ش كل النخل ة و الاب اب والاو واس  .1

 . والرسم بالوان ال جاج واستخدام عدة طرا في تحايق  للك كلح  والاضافة والحفر

وم د   وح دتها م ن حي ث م د  الامت داد مجموعته ال خرفية انها تكتسب وتصميم في رسم راعى الفنان العراوي المعاصر .6

 الاور في الارضية وك لك في نسق الاشكال جميعا فت هر التماثل والتنا ر والتكرار .
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الانجي ل ( مم ا  –الت وراة  –ان للنخلة من لة ع يم ة مادس ة و ل ك م ن خ لال  كرذ ا ف ي الكت ب المادس ة ) الا ران الك ريم  .9

 الفنان في طرياة تجسيد  لها . عكس  لك على

 -) يانيا ) اظستنتاجــــات

العراو  ي المعاص  ر تعتم  د خصائص  ها الرم ي  ة م  ن الواو  ع كعلام  ات مج  رد  م  لخو ة م  ن  الاش  كال التراثي  ة ف  ي الخ     .0

 الموروث العراوي ال اخر بالمعطيات الفكرية والدلالية والتشكيلية .

مم ا انعك س   ل ك عل ى اغل ب التص اميم الج داريات الخ في ة  فعالي ة ونش اط الخ  ا كلت ج   اً م ن ان المفردات البيئة ش .0

 العراوية .

على الاستدلال والتنويع التي اعتمدذا وخاص ة المف ردات التاريخي ة ك ون المص مم يع د امت داداً للحض ارة  استطاع الخ ا  .3

 التي ينتمي جليها .

خرل  وان والخط  وط والفض  ائيات ان يك  ون له  ا دور كبي  ر ف  ي تك  وين م  ن الاش  كال وواس  س اليمك  ن خري عناص  ر التص  ميم  .4

 العراوية وال ي وفق بنيه متعددة الاشكال والالوان . الخ فية الابرا  الاشكال النباتية في مجال النحت على الجداريات

وش عفاتها الت ي ت ه ر ترك لنا فنانوا الفترة ) السومرية والبابلية والاشورية( انماط كثيرة من العناصر ابر ذا شكل النخل ة  .1

 في الشكل الطبيعي  وبشكل تجريدي  خرفي أي باتت مختصرة ومحورة بعض الشي  على ذيئه محارة . 

اعتم  اد الفن  ان عل  ى التلص  يل والاس  تحداث م  ن حي  ث الط  را  خصوص  ا ف  ي عملي  ات الاس  تدلال للأش  كال المس  تخدمة ف  ي  .6

لها ارتباط بتاريخ العراا وتراثه وود انعكس  ل ك واض حا ل يس تصاميم الجداريات الخ فية وخاصة بالنسبة للأشكال التي 

 بالوحدات ال خرفية فاط بل اعتمد على مستو  النات  النهائي للتصميم.

 -) ياليا ) التوصيــات

نم  ا ج ووث  ائق ف  ي ك  ل م  ا يخ  تص الت  راث العراو  ي حت  ى يس  هل للباح  ث  في  ه وث  ائق ض  رورة انش  ا  مرك    وطن  ي تجم  ع .1

 الوصول اليها والاستفادة منها .

 التلكيد على الخصوصية المحلية التي يتمي  بها العراا بوصفه موطن حضارة عرياة ومتنوعة . .2

خلال المنج ات الفني ة المس تلهمة له  ا  تعري  المتلاي بالايمة الفنية الجمالية العالية للأشكال النخيل التاريخية وتكوينها من .3

 . التراث الجميل

 ( 0شكل روم )  ( 0شكل روم )  
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 ( 3شكل روم  ) 
 ( 4شكل روم ) 

 ( 6شكل روم )  ( 1شكل روم ) 

 ( 8شكل روم )  ( 9شكل روم ) 
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