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 دراسة تحميمية نقدية –التِّيفاشي ونقد الشِّعر 
 د. نزار شكور شاكر                                     

 جامعة السميمانية                                                        
 فاكمتي التربية الرياضية والتربية الأساسية 

 سكوؿ التربية الأساسية                                                        
 الممخّص : 

دراسة تحميمية نقدية " إلى الإجابة عف  –ييدؼ البحث الموسوـ " التيفاشي ونقد الشعر    
السؤاليف الآتييف : ىؿ كاف التيفاشي ناقداً لمشعر؟ ، وما ىو منياجو النقدي ؟ ، وكاف 

ى عاتقيا إخضاع نصوص التيفاشي السبيؿ إلى ذلؾ عف طريؽ دراسة نقدية تأخذ عم
المحققة في ىذا الميداف لمتحميؿ ، نظراً لأثره في تسميط الضوء موضوعياً عمى المرافؽ 
النقدية التي تقودإلى النتائج الحاسمة ، بعد أف تنتظـ الخطوات البحثية في مبحثيف يرتكزاف 

ف بعد ذلؾ اف استيعاب إلى قضيتيف نقديتيف ىما : المفظ والمعنى ، والذوؽ الأدبي ليتبيّ 
وتوظيؼ مبدأ الإعتداؿ عمى وتيرة واحدة في المسائؿ الخلافية بروافدىا العديدة قديماً ، غمب 
عمى منياج التيفاشي في العممية النقدية   الأمر الذي قد يممِّح إلى طبيعة منياجو 

اضع القرّآء المستميـ في نقد الشعر العربي ، آمميف ختاماً أف ينتفع بيذا العمؿ المتو 
 والباحثوف الكراـ .  

 
 المقدمة :  

يعدُّ نقػد الشػعر أحػد أوجػو النقػد الأدبػي ، والتػراث العربػي حافػؿ بصػوره ومعطياتػو الثػر ة ،    
فيػػو مثػػار إىتمػػاـ القػػدامى والمحػػدثيف فيػػو عمػػى حػػد سػػواء ، بعػػد أف ألُفػػت فيػػة المؤلفػػات ، 

بت عنػو المقػا ت ، لمػا لػو مػف أ ثػر بػال  فػي وقامت عميو الدراسات العديدة والأبحاث ، وكت
 التعريؼ بقيمة النصّ وماىيّتو . 

وتنبػػػع أىميػػػة ىػػػذا البحػػػث المتواضػػػع فػػػي صػػػفحات محػػػدودة ، مػػػف أنيػػػا تحػػػاوؿ جيػػػد    
المستطاع الإجابة عف التساؤليف المفترضيف الآتييف : ىؿ كاف التِّيفاشي) الموسػوعي  ناقػداً 

 ي ذلؾ ؟       لمشعر ؟ ، ثـ ما ىو منياجو ف
و شؾ أف التحقؽ مف ىذا الأمرالمزعوـ ينبغي أف يتـ عف طريؽ دراسة  نقدية تأخذ عمػى    

عاتقيا إخضاع نصوص التيفاشي المحققة في ىذا الميداف لمتحميػؿ ، نظػراً لأثػره فػي تسػميط 
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الضػػوء موضػػوعياً عمػػى المرافػػؽ التػػي سػػتيدي بلذنػػو تعػػالى إلػػى خلاصػػة مرجػػوة بالنتػػائج 
اسػمة ، بعػػدأف تنػػتظـ الخطػػوات البحثيػة وتػػرتبط فػػي مبحثػػيف إثنػيف يرتكػػزاف إلػػى قضػػيتيف الح

 نقديتيف ىما : 
 المفظ والمعنى . -ٔ
 الذّوؽ الأدبي .  -ٕ
فالمبحثػػاف يقومػػاف عمػػى مرتكػػزات مػػف نوعيمػػا تشػػكؿ فقراتيػػا مفػػاتيح بحثيػػة لمنصػػوص    

منيا، قػد يسػيـ فػي بيػاف بعػض مػا نصػبو القابمة لمدراسة والمتوافرة بيف أيدينا، ولعؿ مابقي 
اليو مػف بحثنػا ىػذا ، وكمنػا أمػؿ أف تظيػر نصػوص جديػدة لمتيفاشػي، أو نعثػر عمييػا  حقػاً 
تسد ثغرات ىذا البحث أينما وجدت ، خدمة لمتػراث النقػدي الزاخػر بالأمجػاد . وام المسػتعاف 

 ومنو السَداد . 
 

 توطئة :
 ىػ  وحياتو ، ومؤلّفاتو ومكانتو .  ٔ٘ٙ- ٓٛ٘لمغربي ) نبذة عف أ بي العباس التِّيفاشي ا

 إسمو ونسَبو :
ىػػو " أحمػػدبف يوسػػؼ بػػف أحمػػد بػػف أبػػي بكػػر بػػف حمػػدوف بػػف حجػػاج بػػف ميمػػوف بػػف      

سميماف بف سعد القيسي ، الإماـ العلامػة شػرؼ الػديف القفصػي التيفاشػي ... وتيفػاش بتػاء 
  ،" ٔعجمػة : قريػة مػف قػرص قفصػة " . )مثناة مف فوؽ يػاء مثنػاة مػف تحػت ألػؼ وشػيف م

وىي بمدة صغيرة في طرؼ افريقية مػف ناحيػة المغػرب مػف عمػؿ الػزاب الكبيػر بالجريػد بينيػا 
   ٕوبيف القيرواف ثلاثة أياـ ".)

 شيوخو ورحلاتو :
لمتيفاشػػي شػػيوخ ورحػػلات إذ" سػػمع ببمػػده مػػف أبػػي العبػػاس : أحمػػد بػػف أبػػي بكػػر بػػف جعفػػر 

وىػو  –دب وعمػوـ الأوائػؿ ، وبػرع فػي ذلػؾ كمّػو ، وقػدـ الػديار المصػرية القدسي واشتغؿ بالأ
فقػرأ بيػا وتفػنف عمػى العلامػة موفػؽ الػديف : عبػد المطيػؼ أبػي يوسػؼ البغػدادي ،  –صغير 

ورحػػؿ دمشػػؽ ، واشػػتغؿ بيػػا عمػػى العلامػػة تػػاج الػػديف الكنػػدي ، ثػػـ رجػػع إلػػى بػػلاده وولػػي 
  ، ومػف تلاميػذه جمػاؿ الػديف أبػي ٖالشاـ " .) قضاءىا ، ثـ بعد ذلؾ رجع إلى ديار مصر و 

   ٗعبد ام محمد بف أبي بكر بف خطمخ الفارسي الأرموي . )
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 عصره :   
شػػيد عصػػره اقبػػاً  عمػػى أنػػواع العمػػوـ والمعػػارؼ التػػي كانػػت محػػط إىتمػػاـ آنػػذاؾ لغايػػات     

دائػػرة الثقافػػة شػػتى فػػػ " ذلػػؾ العصػػر الػػذىبي الػػذي عاشػػو التيفاشػػي إتسػػـ بالعظمػػة واتسػػاع 
واعتماد الدولة عمى رجاؿ العموـ والفنوف لرفع عمميػا وتػدبير سياسػتياودعـ نفوذىػا ... )و  
الناظر إلى مصر والشاـ مف زوايا التاريخ المختمفة في ىػذا العصػر " القػرف السػابع اليجػري 

، وعموـ  " يجد ميدانًا يفور بتيارات متعددة في التصوؼ الشرعي والبدعي ، وفي عموـ الديف
المغػػة والتػػاريخ ، والحكمػػة  والطػػب ، والفمػػؾ وغيرىػػا ، فقػػد كػػاف العصػػر عصػػر الحسػػف بػػف 
الشاذلي ، وابف عربي الحاتمي ، وابػف دقيػؽ العبػد ، والعػز بػف عبػد السػلاـ ، وعبػد المطيػؼ 

   الػػذي كػػاف غزيػػر التػػأليؼ ٘البغػػدادي ، وكػػاف كػػذلؾ عصػػر أحمػػد بػػف يوسػػؼ التيفاشػػي" .)
ئمة مؤلفاتو في العموـ والآداب التي ألّفت بحد ذاتيا مكتبة شاممة لممعارؼ في تشيد بذلؾ قا

عصر المعارؼ إذ "تأخذ مؤلفات التيفاشي ... طابعاً متنوعػاً وموسػوعيًا ، غنيًػا غنػى العصػر 
الػػذي نشػػأ وترعػػرع فيػػو ، نعنػػي عصػػر الدولػػة الموحّديػػة المنتصػػرة  المنفتحػػة عمػػى المعػػارؼ 

   ،  ٙوعصر الناصر صلاح الديف الأيوبي مف جية المشرؽ ". ) والعموـ في المغرب ،
 

 :   ومؤلفاتو المطبوعة ىي 
 أزىار الأفكار في جواىر الأحجار .   -ٔ
أوصاؼ النسػاء ووصػفات الأعشػاب الطبيػة لمقػوة الجنسػية ، الناشػر : الحريػة لمنشػر ،  -ٕ
   . ) انترنيت     ٕٚٓٓ ٔط
ة عمػػى البػػاه . ) طبعةتجاريػػة بػػلا محقػػؽ أو دار نشػػر رجػػوع الشػػيخ إلػػى صػػباه فػػي القػػو  -ٖ

   ٚعممية  . )
سػرور الػػنفس بمػػدارؾ الحػواس الخمػػس ، تػػح : د. إحسػاف عبػػاس ، المؤسسػػة العربيػػة  -ٗ

:  -رحمػو ام  –. وقد قاؿ فيو ا سػتاذالمحقؽ   ٜٓٛٔ،  ٔلمدراسات والنشر ، بيروت ، ط
دقّة ، ولكػف ىػذا الكتػاب ىػو الصػورة المحػورة " ليس لمتيفاشي كتاب بيذا الإسـ عمى وجو ال
  الػػذي يبػػدو أنػػو قػػد جوبػػو بالنقػػد حػػديثاً عمػػى ٛمػػف فصػػؿ الخطػػاب بعنايػػة إبػػف منظػػور " .)

صنيعو بيذه الموسوعة  إذ " يعتقد اف ىذه الموسػوعة التيفاشػية قػد وقعػت لبسػؼ بيػد إبػف 
الموسػػوعات فػػػي التػػػراث منظػػور الػػػذي قػػاـ باختزاليػػػا والعبػػػث بيػػا متمفػػػاً واحػػدة مػػػف أعظػػػـ 

  ، ولعػؿ تػوافر بعػض الأمثمػة ٜالحضاري ا نساني التي أفنى سنوات عمره في كتابتيػا " . )
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    تضطرّنا الػى قبػوؿ ىػذا الػرأي ٓٔالحية في النسخة الموجزة مف الكتاب عمى ىذا الأمر )
معتمد في ، ومف ثـ التقميؿ مف قيمة العمؿ الذي اضطمع بو ابف منظور في ضوء منياجو ال

) التيذيب  عف قناعة ، والػذي لخصػو بقولػو فػي مقدمػة )سػرور الػنفس  : "فأخػذت زُبْػدَهُ ، 
ورميتُ زَبَده ، وأوردت تكرره ، وتركػت مكػرره ، وبػذلت فػي تنقيحػو جيػدي   وجعمتػو سػميري 
أوقاتَ ىزلي وَجِدّي ، فانو روضة المطػالع ، ونزىػة القمػوب والمسػامع ، ويسػرّ بػو الخػاطر ، 

  ، ومػػػف ٔٔيقػػرّ بػػػو النػػػاظر  وسػػميتو : " سػػػرور الػػػنفس بمػػدارؾ الحػػػواس الخمػػػس " . )و 
الجدير بالػذكر أف ىػذا الكتػاب ىػو أحػد الكتػب التػي اختصػرىا بعػد أف حػذؽ فػي ىػذا الجانػب 
عمى ما يبػدو فػػػػ " قػد شػير ابػف منظػور باختصػاره لمكتػب ، فاختصػر الأغػاني وىذّبػو ورتّبػو 

لمحصػػري ، واليتيمػػة لمثعػػالبي ، والػػذخيرة لإبػػف بسػػاـ ، ونشػػوار  عمػػى الحػػروؼ وزىػػر الآداب
المحاضرة لمتنوخي وتاريخ بغداد لمخطيب ، والػذيؿ عميػو لإبػف النجػار ، وتػاريخ دمشػؽ لإبػف 

   ٕٔعساكر ، وصفة الصفوة لإبف الجوزي ، ومفردات إبف البيطار " . )
وص عثمػػاف ، مجمػػة نيػػج الشػػفا فػػي الطػػب المسػػند عػػف المصػػطفى ، دراسػػة وتعميػػؽ: نجػػ-٘

. والطبعػػة الثانيػػة بعنػػواف : الشػػفا فػػي الطػػب المسػػند عػػف السػػيد  ٜٚٛٔالإسػػلاـ دمشػػؽ ، 
 . )انترنيت   ٜٓٛٔالمصطفى ، تح : عبد المعطي أميف قمعجي ، دار المعرفة ، بيروت ، 

متعػػة الأسػػماع فػػي عمػػـ السػػماع . قػػاؿ الػػدكتور إحسػػاف عبػػاس :" وقػػد عػػرؼ بالكتػػاب  -ٙ
نػػو فصػػميف صػػديقنا محمػػد بػػف تاويػػت الطنجػػي رحمػػو ام ، والكتػػاب قػػيـ جػػداً ، وىػػو ونشػػر م

                                ٖٔ)أوأكثػػره   بخػػط التيفاشػػي والنسػػخة المتبقيػػة منػػو مضػػطربة ، وخطيػػا عسػػير جػػداً " . )
 نزىة الألباب في ما  يوجد في كتاب . –ٚ

   ٗٔومف كتبو المفقودة : )
 لفائقة في محاسف الأفارقة .الدرة ا -ٔ
 كتاباف في تاريخ الأمـ .  -ٕ
 المنقذ مف التيمكة في دفع مضار السموـ الميمكة .  -ٖ

   ٘ٔومف مؤلفاتو الأخرص : )
 تفسير التيفاشي.   -ٔ
 درة الآؿ في عيوف الأخبار ومستحسف الأشعار .  -ٕ
 الديباج الخسرواني في شعر ابف ىاني .  -ٖ
 حتاج اليو الرجاؿ والنساء في إستعماؿ الباه مما يضر وينفع . رسالة فيما ي -ٗ
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 سجع اليديؿ في أخبار النيؿ . -٘
 شرح الثمرة لبطميموس . )مخ   -ٙ
 غامض الأفكار في خواص منافع الأحجار . )مخ  -ٚ
 قادمةالجناح في آداب النكاح . -ٛ
 )مخ   كتاب الأحجار التي توجد في خزائف المموؾ وذخائر الرؤساء . -ٜ

 كتاب خواص الأحجار ومنافعيا . )مخ    -ٓٔ
 كتاب في عمـ البديع .  -ٔٔ
 كتاب في المسالؾ . -ٕٔ
         مشكاة أنوار الخمفاء وعيوف أخبار الظرفاء .      – ٖٔ
أما شعره المتبقي فقد جٌمع مف المصادر ، وأُورد عمػى ىيػأة ممحػؽ بمقدمػة تحقيػؽ كتػاب    

 ، فضلًا عما لو مف شعر في ثناياالكتاب المذكور.  ٗٗ-ٕٗ)سرور النفس   ص
     

تمتع التيفاشي بمكانة مرموقة في الأوساط الثقافية و سيما الأدبية منيا،  مكانتو :
ىػػ  فػي  ٓٙٙ  ، وروص لو إبف العديـ )ت ٙٔفيو ينحدر مف عائمة مغربية عرفت بالشعر )

ت  ٘ٛٙموسى بف سػعيد الغرنػاطي )تاريخ حمب بعض أشعاره و سيما في معاصره عمي بف 
  ، و أجػازه أف يػروي عنػو كتابػو المغػرب فػي ٛٔ  ، الذي نقؿ عنو في بعػض تلليفػو )ٚٔ)

محاسػػف المغػػرب بمػػا نصػػو :" أجػػزتُ الشػػيخَ القاضػػي الأجػػؿ  أبػػا الفضػػؿ أحمػػد ابػػف الشػػيخ 
ي محاسػف القاضي أبػي يعقػوب التِّيفَاشػي ، أف يػروي عػف مُصَػن في ىػذا ، وىػو "المغػرب ، فػ

  ،  وأثنػى عميػو إبػف ٜٔالمغرب " ويُرْوِيػو مػف شػاء ثقػة بفيمػو ، واسػتنامة إلػى عممػو " .)
أرص –رحمػو ام  –بقولو :" وكنػت فػي أيػاـ الوالػد  –الذي ىذّب أحد كتبو كما سبؽ –منظور 

تردد الفضلاء إليو ، وتيافت الأدباء عميو ، ورأيت الشيخ شرؼ الػديف أحمػد بػف يوسػؼ بػف 
ىػ  فيو : " الإمػاـ  ٜٜٚ  ، وقاؿ إبف فرحوف )ت ٕٓالتيفاشي القيسي في جممتيـ " ) أحمد

العلامة ...وكاف فاضلًا بارعاً . لو شعر حسف ، ونثر جيد ، ومصنفات عديدة فػي فنػوف ... 
بف الصابوني وغيرىما ".)        ٕٔكتب عنو الحافظ إبف حديد ، وا 

لمطبوعة إلى اىتماـ المحدثيف بػو محققػيف وبػاحثيف ويشير ما مرّ معنا مف آثار التيفاشي ا 
لمكانتػو العمميػػة والأدبيػػة فػػي شػػتى ضػػروب المعرفػة بفضػػمما تمتػػع بػػو مػػف شػػمولية معرفيػػة، 

   ٕٕو سيما وأف بعضيا كاف مكرساً مف الأساس ليذا الجانب الحيوي فحسب .)
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 الدراسة : 
 المبحث الأوؿ : المفظ والمعنى : 

فظ والمعنى  أحد أكبر القضايا النقدية التي إىػتـ بيػا النقػاد والبلاغيػوف تمثؿ قضية ) الم    
وأولوىا عناية نظراً لتشعبيا في العممية الأدبية، وكانت لمتيفاشي وقفات معيا بعػد أف تممّػس 
المعػػاني التػػي رأص فييػػا إبػػداعاً وأف كانػػت مػػف جانػػب المحػػدثيف ، فبعػػد أف أورد أبياتػػاً لإبػػف 

 ...) الأبيات  ، قاؿ :ىػ  ٕٕٖطباطبا )ت
" ىذا معنى بديعٌ في طؿِّ الشقائؽ لـ يٌسْػبَؽْ اليػو ، وذلػؾ اف الحكمػاء قػالوا : إف لػوفَ المػاء 

  ، وىوكمػػا ٖٕلػوفُ إنائػػو فممػػا كانػػت الشػػقائؽ كالإنػػاء لطمّيػػا ظيػػرَ عمييػػا أَحمػػرَ كالػػدـ " . )
مػة الحجػة والبرىػاف عمػى يبدو ربط مافي المعنػى مػف مزيػة بالحكمػة مػف منطمػؽ انػو أراد إقا

 حكمو عمى مافي الأبيات مف معنى رائد .    
وأممػػت خصوصػػية بعػػض المعػػاني الشػػعرية عمػػى التيفاشػػي ضػػرورة إبػػداء الػػرأي فييػػا ،    

و سيما التي جاءت بقرينة أفردتو عمف سواه مف المعاني ، قاؿ في أبيػات أبػي الحسػف ابػف 
 عبد الكريـ الأنصاري في  صفة الإعصار : 

 ػػػػػػػػػػػي وذاريػػػػػاتٍ جػػػػػػُػػػػػف  فػػػػػػػػييا الػػػػػػػػػػػيوا           فَنَقْعُػػػػػػػػػػػوُ في  جػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّهِ  راق          
 ػػػػػػػػباً   بأعنػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ كأنػػػػػْػػػػػػيا إذ رفػػػػػػػػعػػػػػػػػػتو غػػػػػػػػػػػػػػدَتْ           تحػػػػػػػػػػمؿُ  أجػػػ          
 ػاقي كثػػػػػػػػػػػيفة الػػػػػػػػػػبنيػػػػػػػػػػػافِ لػػػػػػػػػػػػكن و           ليس  عػػػػػػػػػػػػػمى  الَأياـ  بالبػػػػػػػػػػػػػ          
 ض عػػػػػػػػػػمى سػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ تَ الأرض ما فوقيػػا          لقامػػػتِ  الأر ػلو كػػػػػػػػػاف تحػػػ          

 
أحسف الإحتياط بقولو " ليس عمى الأياـ بالبػاقي " بعػد قولػو " كثيفػة البنيػاف " ، وقولػو " لػو 

    ٕٗكاف تحت الأرض ما فوقيا " برز فيو عمى جميع مف نظـ في ىذا المعنى " . )
مػػع بعػػض معػػاني ا غػػراض ولعػػؿ ىػػذا الػػنيج ا شػػاري مػػف النقػػد المتبػػع قػػد يجػػدي نفعػػاً    

الشعرية      ) اليجاء أنُموذجا   في ظؿ النظرة النقدية المحافظة والتي جاء قوؿ التيفاشػي 
فػػي ضػػوئيا  بعػػد إبػػداء ملاحظػػة لغويػػة مفادىػػا :" ومػػف أسػػماء القػػواد القرنػػاف . أجمػػع ائمػػة 

المغرب مف ذلؾ المغوييف أنو سمي بذلؾ لأنو يقرف أىمو بغيره  وقد أكثرت شعراء المشرؽ  و 
 وأغموا فيو ، فمف ذلؾ قوؿ إبف حجاج البغدادي :  ) ... الأبيات  

 وغيره لإبف الرومي :  
ْـ ػإفّ مَػػػػػػفْ يػػػػػػزعػػػػػػػػػػـ افْ لػػػػػػػػػ            ػػػػػػيػػ           سَ الى ذي الػػػػػػػػػػعػػػرش سمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ْـ   لػػػػػػػو رأص            قػػػػػػرنػػػػػَػػػػػػػؾَ ىػػػػػػػػػػػػػػػػذا            ستػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػػى افْ يػػػػػتكػػػػمّػػػػػػػػػػ
 ولو في ىذا المعنى ما ىو أشنع مف ىذا ، مما يجب أفْ يُفَك ر بو ، وىو : 

 شػػػػػػمػػػػػػػػخفَ في رأ سػػػػػػػػػػػوِ  طػػػػػػواؿِ        إفّ ابفَ حػػػػػػػمػػػػػػػػػػدوف ذو قػػػػػػػػػػػػػرفٍ              
لػػػػو انّيػػػػػػػػػػػػا فػػػػي زمػػػػػػػػػػػاف مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوسى          أغنػػػػػػػػػػتْ عػػػػػػػف  الػػػػػػػػػػػصرح ذي           
 المِػػحاؿ ِ 

  ٕ٘)ػػػنيػػػػػػػػػا الػػػػػػػػػػى  ام بالػػػػػػحبػػػػػاؿ " وكػػػػػػاف فػػػػرعػػػػػوف قػػػػػد تػػػػػػػدلّػػػػػػػػى          مػػػػ      
ويأ تي التمميح الى صفة المعنى) الشنيع  لدص الشاعر في ضوء الموازنة مع نظيرة لديػو     

لمخػػروج بفائػػدة تحػػتـ ىػػذا المنيػػاج وتبػػرره ، تبعػػاً لمتطمبػػات الػػذوؽ السػػميـ فػػي قيػػاـ الكيػػاف 
جػػاه المحػػافظ الممتػزـ الصػػدؽ فػػي الشػعر فػػي كػػؿ الأحػػواؿ الإجتمػاعي عمػػى خطػػى مػذىب الإت

تعسفاً إذ  " ليس الصدؽ ممػا يرفػع مػف قيمػة الشػعر والشػاعر ، فمػيس الشػاعر مطالبػاً بػأف 
نمػػا  يكػػوف صػػادقاً او يقػػدـ لمنػػاس فػػي شػػعره مثػػاً  لمصػػدؽ  فميسػػت ىػػذه ميمتػػو الفنيػػة ، وا 

أنُػػاس غيػػره ، تختمػػؼ طبيعػػة ميمتػػو أف يحسػػف الكػػلاـ فحسػػب ، وأمػػا الصػػدؽ فمػػف صػػفات 
   ٕٙعمميـ عف عممو ، ىـ الأنبياء " . )

ويبػػدو أف الحػػرص عمػػى إبػػراز عنصػػر الجماليػػة فحسػػب فػػي الأدب مػػف منطمػػؽ الػػذوؽ     
السميـ بعد أف إصطب  بصبغة فمسفية عمى يد )ىػوراس  قػد أسػيـ فػي إفػراز ىػذا التصػور ، 

حكػاـ فػي النقػد ، أف يجعػؿ لمػذوؽ السػميـ فقد" إستطاع ىوراس بتحويمو نظرية أرسطو الػى أ
صبغة فمسفية ، مف غير أف يتعب قرّآه في بحث منطقي عف ما ىيتػو . والأثػر اليائػؿ الػذي 
تركو ىوراس في تاريخ النقد يرجع كمو أو معظمػو إلػى انػو وثػّؽ الرابطػة بػيف نظريػة الجمػاؿ 

دو كػػاف لػػو صػػدص شػػعري   ،  وىػػذا الأصػػؿ النقػػدي عمػػى مػػا يبػػٕٚوبػػيف الػػذوؽ السػػميـ " . )
أيضاً في  المجتمع الجاىمي " فكاف مف الشعراء مف يتألو فػي جاىميتػو ويتعفػؼ فػي شػعره ، 

    ٕٛو  يستبير بالفواحش ، و  يتيكـ في اليجاء " . )
وضػػمف ىػػذا ا طارغالباًمػػا كانػػت مزيػػة المعػػاني المفيػػدة التػػي تتػػزامف مػػع الغػػرض الشػػعري    

ذكر يعالجيا نقدياً و  سػيما بعػد أف وجػد ليػا تخػريج  يميػؽ بيػا ، قػاؿ  تستوجب أف يُفْرَدَ ليا
التيفاشي :" وقوؿ امرصء القيس : " فيالؾ مف ليؿ كأفّ نجومو " إلى آخر الأبيات قػالوا : إف 
البيػػتَ الأخيػػر فضػػؿٌ   معنػػى لػػو و  فائػػدةَ فيػػو ، لأف الثريػػا مػػف جممػػة النجػػوـ ، وقػػد اكتفػػى 

وؿ " فيا لؾَ مف ليؿٍ كأفّ نجومػو " ولػـ أجػدْ لأحػدٍ مػف عممػاء البػديع مػف بذكرىا في البيت الأ 
ػػو وجيػػاً  مػػرصء القػػيس فػػي ذلػػؾ ، قػػاؿ الشػػيخ : والوجػػو عنػػدي أفّ مػػف عػػادة العػػرب إذا  وج 
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ذكرت جممةً اف تستثني أشرفَيَا منيا وتفرد بالذكر عنيا لتدؿّ عمى شرفو وفضمو ، ومثمو في 
كيػػةٌ وَنَخْػػؿٌ وَرُمّػاف   والنخػػؿُ والرمػافُ مػػف جممػػة الفاكيػة ، فممػػا ذكػػر القػرأف العزيػػز )فييمػا فا

  ، وبا مكػاف ٜٕامرؤ القيس النجوـ استثنى الثريّا وأفردىا ليػدؿ عمػى شػرفيا وفضػميا " . )
القوؿ اف مف فتح عميو بيذا التخريج المنطقي المعرفة الدقيقة بسجاياالعرب في ىذا المجػاؿ 

ص القرانػػي، الػػذي  قػػاده عمػػداً إلػػى الوقػػوؼ عمػػى الزيػػادة فػػي المعنػػى والحػػاؿ الموثقػػة بػػالن
الشعري) المطبوع  ، والنسج عمػى منوالػو ، والػذي يؤشػر عمػى أنػو دعػـ لتوجيػو الأسػموبي، 
قائلًا :" كنت وقفت لشاعر بعد امرصء القيس عمى ىػذا المعنػى وفيػو زيػادة مطبوعػة وذىبػت 

وىػػذا ىػػو معنػػى بيػػتِ امػػرصء القػػيس ، ثػػـ ذكػػرتُ  عنػػي فنظمػػت فػػي معنػػاه : )... الأبيػػات  ،
 البيتَ الذي كنتُ أحفظو وىو لمطرماح : 

 أ  أيػػػػػػػػػيا الميؿٌ الػػػػػػػطويؿُ أ  آصبحِ           ببٍـ ومػػػػػػا الإصباح منػػػػػػػػػػػػؾَ بأروحِ           
 ةً           بطػػػػػػػػرحِيما لَحْظَيْيِمَا كػػػػػػػؿ  مَطْرَحِ  ولكػػػػف  لمعينيف في الصػػػػػبحِ راحػػػػػػػػػػػ          

ََ لمعينيف في الصبح راحةً " فجاء  ... وىذا معنى امرصء القيس ، واستدرؾ فقاؿ : " عمى أف 
بمػػا  يُشَػػؾُّ  فيػػو ، إ  أف لفظػػو  يقػػعُ مػػف لفػػظ امػػرصء القػػيس موقعػػاً ، والتكمػػؼُ فػػي قولػػو " 

   ٖٓؿ  مطرح " بيّف ، والكراىةٌ فيو ظاىرة " . )بطرحيما طرفييما ك
والذي ذىب إليو التيفاشي مف مقاربة ومباعدة لفظية ومعنوية في ضوء الموازنة السػابقة    

و سيما في المقطع الأخيػر مػف نصػو ، يعػدّ مػف ضػمف  آليػات رصػد المعنػى والزيػادة فيػو ، 
تقػػدـ مػػف الشػػعراء لتقدمػػو ، و  يػػزدري الػػذي تػػـ فػػي ضػػوء الإلمػػاـ بالمبػػدأ الػػذي  يفضػػؿ الم
ىػػػ  كمػػا ىػػو معمػػوـ ، قػػائلًا : " و   ٕٙٚالمتػػأخر لتػػأخره  والػػذي أتحفنػػا بػػو إبػػف قتيبػػة )ت 

لػى المتػأخر مػنيـ بعػيف الإحتقػار لتػأخره ػ  نظرت إلى المتقدـ منيـ بعػيف الجلالػة لتقدمػو ، وا 
ت عميػو حقػػو فػلني رأيػت مػػف بػؿ نظػرت بعػيف العػػدؿ إلػى الفػريقيف  وأعطيػت كػػلًا حظػو ووفػر 

عممائنا مف يستجيد الشعر السخيؼ لتقدـ قائمو ، ويضعو في متخيره، ويرذؿ الشعر الرصػيف 
  ، ومػف الجػدير ٖٔو عيب لو عنده ا  انو قيؿ فػي زمػاف غيػر زمانػو أوانػو رأص قائمػو " . )

تغيير الذي شػيده بالذكر اف ىذا الصراع والسجاؿ الذي دار فيو قد انبثؽ وتزامف مع حركة ال
الشعر العربػي فػي منعطػؼ تػاريخي فػػ" قضػية الصػراع ىػذه ظيػرت بظيػور التغيػر الػذي طػرأ 
عمى الشعر العربي ، في أوائؿ القرف الثاني اليجري وكػاف ىػذا بالضػرورة ، موضػع اخػتلاؼ 
بيف النقػاد ، فػي أييمػا أحسػف : الشػعر القػديـ بقوتػو وجزالتػو ووضػوحو وطبعػو ، أـ الشػعر 
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  ، ومػػف ىػػذا المحورالسػػاخف قػػاؿ التيفاشػػي فػػي بيػػت أبػػي عمػػي ابػػف رشػػيؽ ٕٖيث " .)الحػػد
 ىػ  : ٙ٘ٗالأزدي القيرواني)ت

 ػنبتةٌ          أو نرجسٌ في يػػػػد الػػػػػػندمافِ قػػػػػد ذبػػػػػلا ػػػػػكأ نيػػػػػا كػػػػػػػػأسُ بمػػػػػػػّػورٍ م         
رجس ، إ  اف ابػػف رشػػيؽ زاد عمػػى المتقػػدميف زيػػادتيف قػػد تقػػدـ تشػػبيو الثريػػا بالكػػأس وبػػالن

حسنتيف في أف جعؿ الكأس منبّتة وجعؿ النرجس ذابلًا ، وىذا شأف الفاضؿ المتأخر إذا أخذ 
ممػف تقػدـ معنػى أفْ يزيػد فيػو زيػادةً حسػنة، وا   كػاف مػا يػأتي بػو فضػلًا وعيػاً  عمػى الأوؿ 

    ٖٖ يوجب فضلًا ". )
إلػى المعنػى ومقػدار الزيػادة فيػو أسػيـ مػف قبػؿ فػي صػياغة معيػار لنقػد  ويبدوأف الإحتكػاـ  

الشعر بغض النظر عف جيؿ الشاعرسواء أكاف مف الرعيؿ الأوؿ أـ مػف سػواه ، وىػذا مػا قػد 
يفسر جانباً مف مناقضة التيفاشػي نفسػو بقولػو بعػد أف أورد أبياتػاً فػي صػفة الميػؿ وطولػو " 

 لبعض المحدثيف : 
 ػػػدي بنا ورداءُ الػػػػػػػػميؿِ مػػػنسدؿٌ           والميؿُ أطػػػػػػػػولو كالػممػػػػػحِ بالبصػػػػػػػػػر عيػػػػ        
ُـ            لػػػػػػػػػػيؿُ الضريرِ فصبحي غيرُ  منتظر  ػػػفالآف ليميَ مػػػػػذ بان          وا فػػَػػدَيْتُيُػػػػػػػػػػ

قيس ، إ  أنو   يػدخؿُ فػي مختػار الكػلاـ  بتػذاؿ لفظػو ، قاؿ : وىذا أبم  مف قوؿِ امرئ ال  
  . ٖٗوالمعنى اف ليمو ممدودٌ   انقضاء لو كميمة الضرير ، والدىرُ كُّموُ عندَ الضريرِ ليؿ " )

وأخذ د . إحساف عباس عميو ىذا المأخذ النقدي بقولو : " وأحيانػاً يعثػر فػي النقػد عثػرة مػف 
ف لأحػد الشػعراء المحػدثيف ثػـ يقػوؿ : وىػذا أبمػ  مػف قػوؿ امػرئ  يعرؼ أولياتػو  فيػورد بيتػي

  ، ولكػف ربّمػا أحػس التيفاشػي بنػوع ٖ٘القيس ... ، فكيؼ يكوف أبم  وىو مبتذؿ المفػظ ".)
مف البلاغة فى ىذا المعنى لـ يره متجمياً بوضوح لػدص الشػاعر القػديـ الػذي قػد يكػوف عازفػاً 

ممػا حػدص بػو إلػى انصػافو  -إف لػـ يكػف اغمبيػا -عنو لأسباب بعد أف طرؽ معظـ المعاني 
ىػ  في ذلؾ : " ومتى أنصػفت عممػت أف  ٕٜٖشيئاًما ، ففي قوؿ القاضي الجرجاني    )ت 

أىػػؿ عصػػرنا ثػػـ العصػػر الػػذي بعػػدنا أقػػرب فيػػو الػػى المعػػذرة ، وأ بعػػد عػػف المذمػػة ، لأف مػػف 
ن مػا يحصػؿ عمػى بقايػا ، امػا تقدمنا قد استغرؽ المعاني وسبؽ إلييا ، وأتى عمى معظميػا وا 

أف تكػػوف تركػػت رغبػػة عنيػػا ، أو اسػػتيانة بيػػا ، أو لبعػػد مطمبيػػا واعتيػػاص مراميػػا  وتعػػذر 
   ، تأكيػػد صػػريح عمػػى عنصػػر المسػػاواة فػػي طبيعػػة معػػاني العمػػؿ ٖٙالوصػػوؿ إلييػػا " . )

ف كاف لكؿ عصر طابعػو الخا لػد الأدبي ،  وانيا ليست حكراً عمى عصر بعينو دوف سواه ، وا 
، إذ : "يتضػح لنػا مػػف كػلاـ القاضػػي انػو  يػػؤمف بيػذه الفكػػرة إيمانػاً يجعمػػو  يػرص لممحػػدثيف 
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يػؤمف بػأف القػدماء قصػرت –عمػى العكػس مػف ذلػؾ  –إبتداعاً في أي معنػى ، بػؿ إننػا نجػده 
حػدثوف . فيػو إذف مبيـ ثقافتيـ عف التوصؿ الػى بعػض المعػاني ، فكػاف أف توصػؿ الييػا ال

     ٖٚعصر الزمني  وبوجود الأصالة الفنية بيف المحدثيف " . )مؤمف بتاثير ال
وفػػي سػػياؽ تثبيػػت المعنػػى بالزيػػادة عميػػو سػػواء أكػػاف باستحسػػانو نقػػديًا أـ بضػػده تػػارة    

والتطػػرؽ الػػى جوانػػب لػػو لػػـ يسػػبؽ اف طُرقػػت مػػف قبػػؿ تػػارة أخػػرص ، رصػػد التيفاشػػي لنػػا فػػي 
مناقضػة الشػاعر معنػى مػف المعػاني التػي كػاف قػد مرحمة تاليػة لػـ تتقػدـ بلتجػاه التطػوركثيراً 

أنشد فييا ضمف الغرض الشعري ، مع بياف المزية فػي ىػذا الأمػر، فػػ "  بػف المعتػزّ أُرجػوزةٌ 
بوح وتفضيمو عمى الغبوؽ ، ناقض فييا نفسو في مَدْحِ الغبوؽ وتفضػيمو عمػى  في مدح الص 

اني كاف ، ضربٌ مف البديع يسمى" الصبوح ، ومناقضة الشاعر نفسو في أيّ معنى مف المع
المغايرة" ، وىو يدؿ عمى جودة الطبع وصفاء القريحة وغزارةِ المعاني وتوسّػع الألفػاظ :) ... 

                                         ٖٛالأبيات  " . )
 ومف جية أخرص كانت المناقضة سبباًفي قياـ المعاني ) المتضادة  بػيف الأغػراض و سػيما  

بعػػد أف لػػـ يػػرؽ المعنػػى الثػػاني) المنػػاقِض  لممعنػػى الأوؿ لػػبعض مػػف اشػػتير بػػو فػػراح يأخػػذ 
عمى الشاعر ابف المعتز في ما ذىب اليو ، فقد " كتب إليو النميػري يعيػبُ عميػو ذ ـ الصػبوح 

   .ٜٖوا متناعَ منو ، وكاف ىو مشيوراً بذلؾ :) ... الأبيات  ".) 
البواعث عمى المناقضة نفسية بمعطيات فنية حينمايتموضع وفضلًا عما سبؽ قد تكوف     

الحوار بيف شاعريف أندلسييف في المجاؿ النقدي حوؿ المعنى ، الأمر الذي يوثؽ عمى انو 
مف روايات نقد الشعراء الأندلسييف لمشعر والذي يدخؿ ضمف حيز قضية أوسع وىي: ىؿ 

الصحيح ، عمى ما سيتضح بعض  اف الشاعر أدرص بشعره مف الناقد ؟ أـ اف العكس ىو
الشيء ، إذ " قاؿ يوسؼ بف ىروف : بكرت إلى باب أبي المطرؼ بف مثنى بقرطبة ، وىو 
أميرىا فألفيت يحيى بف ىذيؿ قد بكّر قبمي فقاؿ لي : ما عندؾ ؟ فقمت ، ليس لي كبير 

انا أعّد معنى ، ولكف ما عندؾ أنت   فاخرج قصيدة منيا :) ... الأبيات   ، فانشدنييا و 
محاسنيا، فمما أكمميا قاؿ ، انصرؼ إلى المكتب وتأدب حتى تحكـ مثؿ ىذا ، فحركني 
كلامو ولـ يخرج أبو المطرؼ ذلؾ اليوـ   فبكرت إليو وأنشدتو : ) ...البيتاف  ، فمما سمعيا 
إبف ىذيؿ قاؿ لي : عارضتني ، قمت :   إنّما ناقضتؾ : قاؿ إذىب قد أخرجتؾ مف المكتب 

 ، وبغض النظر عف توافر خلاؼ بيف الباحثيف المحدثيف حوؿ مادار ضمف المقاء ٓٗ".)
ىػ    ٖٓٗبيف الأستاذ والتمميذ في ىذه الرواية في الد لة عمى أوائؿ عيد الرمادي )ت 
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  ، نجدالأخير قد نقد أبياتو مف جية المعنى بقولو فيو : " ليس عندي معنى ٔٗبالشعر )
ىػ  مف أبيات فى المعنى بقولو ٜٖٛددياًما ليحيى بف ىذيؿ ) ت كبير "  ثـ انو استحسف ع

:" فأ نشدنييا وانا أعد محاسنيا " ، المؤكد بحكـ إبف ىذيؿ عمييا  حقاً بقولو :" انصرؼ 
تحت  –إلى المكتب وتأدب حتى تحكـ مثؿ ىذا " ، أما قولو بعد أف أنشد الرمادي أبياتو 

" فحركني كلامو " : " عارضتني ؟" ، فيحمؿ عمى بقولو  -تأثير الباعث الفني/ النفسي
محمميف إثنيف : فاما أف يكوف استفياماً انكاريًا ، او استفيامًا حقيقيا أراد لو جوابًا مف 
الرمادي الذي قاؿ :"   إنما ناقضتؾ" ، ليقرّ لو ابف ىذيؿ بعد ذلؾ بالشاعرية ضمناً بقولو 

 " .  مجيزاً لو : " إذىب فقد أخرجتؾ مف المكتب
ورصد لنا التيفاشي أيضًا امتداد البواعث الفنية إلى فف المعارضة الأدبية ، و سيما بعد    

أف ييدؼ الشاعر فييا إلى الإستباؽ الشعري في إطارالغرض مف جية المفظ والمعنى عمى 
وفؽ ضوابط المعارضة فػ " سبيؿ مف عارض صاحبو في خطبة أو شعر أف ينشئ لو كلاماً 

ويحدث لو معناً بديعاً، فيجاريو في لفظو ، ويباريو في معناه ليوازف بيف الكلاميف ، جديداً ، 
 ، ومنو ماورد مف خبر الرمادي وابف ٕٗفيحكـ بالفمج لمف أبر منيما عمى صاحبو ".)

ىذيؿ المتقدِّـ : و" عارض ىاتيف القصيدتيف أبو مرواف المعروؼ بالبمينة فقاؿ : ) ... 
           ٖٗالأبيات   ". )

وقد يُعْمَدُ إلى العػدوؿ عػف الغػرض الجػزؿ إلػى نقيضػو ، ليترتػب عمػى ذلػؾ بدييػة العػدوؿ    
عػػف المعنػػى الأوؿ الػػذي أخػػذ الشػػاعر بػػو عمػػى وفػػؽ طبيعػػة المنيػػاج المعتمػػد سػػمفاً غيػػر 

نقػدي ذي  -المتأصؿ ، و يمنح الإنزياح عف الػنيج المحػافظ الفرصػة لظيػور مممػح أخلاقػي
كرة ، يفترض بو أف يكوف قائماً ويؤخػذ بعػيف الإعتبػار، والػذي يتمثػؿ بقػوؿ أصوؿ فمسفية مب

التيفاشي : "أنشدني الرشيد القويّ قاؿ : أنشدني الفقيو الغزالي لبعض أدبػاء المغػرب  ، وقػد 
 ترؾ الفقو والجدّ وماؿ إلى اليزؿ : 

 وىي مػػػػػػػػػػػػػػػػػف عقميـ ألػػػػػػذّ وأحػػػػػػػػػمى      ػحماقةِ جػػػػػػػيػػْػػػػػلًا    ػػػػػػػػعذلونػػػػػػي في ال         
 رقةِ العػػػػػػػػقػ          ؿِ سػػػػػػػػػاروا إلى الحػػػػػػػػػمػػػاقة رُسْػػػػػػػػػػػلا ػػلػػػػػػولقوا مالقيتُ مػػف ح         
 ي          ويَمػػػػػػػػػوتوف إفْ تػػػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػاقمتٌ ىُػزْ   ػوتِ عػػػػػػػػػػػػيالـ بقػػػػػػػحَمَػػػػػػػػقي قائػػػػػػػػ         

 ولغيره في المعنى :  )...الأبيات  
قػػاؿ أحمػػد المؤلِّػػؼ: الواجػػب بعػػد ىػػذا كمّػػو تجنّػػب الإنبسػػاطَ مػػع غيػػر أىػػؿ الأدبِ ، فػػلفّ   

، وكمػا انّػو عنػد أُولػي الأدب ظُػرْؼ ا نبساطَ مع العواـ مَيْمَكَةٌ لمعِرْضِ ،مَتْمَفَةٌ لمجاهِ والحرمة 
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فكذلؾ ىو عند أَجلاؼِ العواـ سُخْؼٌ . وقد قاؿ الحكيـ الفاضؿ أفلاطوف : إنبساطؾَ عورة مف 
  ، وفيمػػا ذىػػب إليػػو قديفسػػر شػػيئاً ٗٗعوراتػؾ . فػػلا تبذلػػو إّ  لمػػأموف عميػػو وحقيػػؽ بػػو ".)

مسػػفة ،  قػػاؿ إبػػف سػػعيد مػػاأثر الطػػابع الفمسػػفي لػػدص التيفاشػػي الػػذي نيػػؿ مػػف ضػػروب الف
الأندلسي في : " التمعفري الفيمسوؼ المتفنف الشاعر ... مظفر بف محمد ...، وكاف الفضػؿ 

   ٘ٗالتيفاشي يذكر لي ىذا الرجؿ ويزعـ انو إستفاد مف تصانيفو في ضروب الفمسفة ".)
ميػو مػف ومف الأمور ذات الصمة بقضية المعاني، الأخذ بيا بيف الشعراء مػع مػا يترتػب ع   

حكـ يصدر في إطارعمؿ النقّاد ، فػػ" مػف خػلاؿ إىتمػاميـ بالألفػاظ والمعػاني، إىتمػوا بكػؿ مػا 
يتصؿ بيا مف الطبع والصنعة ، والصدؽ الواقعي ، والكػذب الفنػي ، والسػرقات الأدبيػة وغيػر 

   ٙٗذلؾ ".)
يضػػع وفػػي ضػػوء الغػػرض ، ومػػف نحوا شػػارة إلػػى الإعجػػاب بالمبالغػػة فػػي الوصػػؼ فيػػو ،    

التيفاشػػي يػػده عمػػى مصػػدر الأخػػذ الأدبػػي، قػػائلًا:" فمػػف المبالغػػة فػػي وصػػؼ الميػػؿ قػػوؿ عبػػد 
 العزيز بف خموؼ الجروي مف أفريقية :    

 خٌ        إلى النجِـ أو بػػػػػحر مػػػػػػػف البيض متأؽُ ػػػومف دونيا طَوْدٌ مػػػػف السُّمْرِ شامػ        
 ػو الػػػػػػنارُ حػػػػػػػػػػالؾٌ        وبيداءُ   تجػػػػتازىا الػػػػػػػػريحُ سَمْمػػػػػَؽُ وأسػػػػودُ  تبدو بػػػ        

قولو :"  تبدو بو النار " مف أعجب المبالغة ، مع اختصار لفػظ وجزالػة معنػى . وذكػر إبػف  
د رشيؽ في " أنموذج الشعراء بافريقية " أفّ عبدَ العزيز بف خموؼ أخذ ىذا المعنػى مػف محمػ
 بف إبراىيـ ...) الذي   عمؿ أبياتًامشيورة بالقيرواف أوليا :  .... ىذا موضع الإستشياد : 
 ما نالني الخُمْؼُ ا  وىػػػػػػػو مػػػػف خَمَؼٍ      وعاقػػػػني الضيؽُ  إ  وىػػو مػػػف فَرَجِ 

    ٚٗ)با الأرِجِ" ف مِسْؾِ الصّ م أَشيى لنفسيَ      حتى لػقد صار كافورُ المشيب ىوصً          
ذا كاف التيفاشي قد إعتمدفي أمر إرجاع المعنى إلى قائمو الأوؿ عمػى جيػد الناقػد إبػف      وا 

رشيؽ فيذا يشكؿ مظيراً ثقافياً مف مظاىر توثيؽ المعنػى الأدبػي مػف جيػة) الأخػذ  ، ضػمف 
عريف ، المساعي المحمودة بيذا الصدد ، ومنو ماجػاء بعػد أف رصػد إقتػراب المعنػى بػيف شػا

بذكر المصدر الػرئيس لممعنػى المتػداوؿ  قػاؿ فػي أبيػات موسػى  -جرياًعمى العادة -ثـ أتبع 
 بف سعيد  الغرناطي:  

 الريػػػػػػػحُ  أقودُ مػػػػػػػػػػػػارأيػػػػػػػتُ  نػػػػػػػيا         تبػػػػػػدي خػػفػػػػػػػػػػايا الػػػػرّدؼِ والَأعػكافِ 
 الأغصافِ بػػػػعدَ عمػػػػػػوّىا        حتػػػػػػػػػػى تػػػػػػػػػػقبؿَ عػػػػػػػػارضَ الغػػػدراف وتػػػػميػػػػػػػػػػػػؿُ ب

 ولػػػػػػػػػذلؾ العػػػػػشاؽُ يػػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػخذونيا        رُسُػػػػػػػػلًا الػػػػػػى الَأحػػػػػػبابِ وا وطػػػػػػاف 



 ٖٕٔٓ لسنة      ٕ:العدد    ٛالمجػمد :               ت الإنسانيةاػركوؾ / لمدراسجػامعػة ك ةممج

 

 

13 

 

 الكاتب :  البيت الأوّؿ يقرب مف معنى قوؿ البيا زىير
 ػحةُ  ريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحٍ          فػػػػػػػػػػػر جَتْ عػػػػػػػػػػػػػػػػنّيَ غػػُػػػػػػػػػػػػػمػػػػ ػػػػػػػػػػػػوْ ػػػذا  نفػػػػػػػػحبػػػػػػػ
 ػػػيًػػػػػا وحشػػػػػػػػػػػػػػػػمو ػربتْ  ثػػػػػػػػػػػػػػػػوبَ  فػػػػػػتاةٍ          أكثػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ تيػػػػػػػػػػػػػػػػػضػػػػػ

فَ  والسػػػػػػػػػرّ          ةَ    والخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصػػػػػرَ وثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمّػػو   ػػػػػفػػػػػػػػػػػػرأ يتُ  ا لبط
 والجميع راجعٌ إلى قوؿ الأوؿ : 

 مس  البػػػػطوفِ وأفْ تمػػػػس  ظػػػػػػػيورا         أبػػػػػػتِ الروادؼُ والثػػػػديُّ لِقُمْصِػػػػػػيا              
ذا الػرياحُ مػػػعَ العشيِّ تناوح               ٛٗ)ػدةً وىػػػػػجف غيورا" ػت           نَب ػػػػػػػيْفَ حػػػاسػػوا 

وقد نممح  طبيعة ىػذا الجيػد المتػابع أحيانػاً وىػو فػي مسػار تصػحيح مػا سػادفي المجتمػع   
قضى فيو التيفاشي ردحاًمف حياتػو ، وذلػؾ مػف زاويػة مػا يتعمػؽ بقضػية فنيػة  المشرقي الذي

ىي الإبتكار في المعنى والتحقيؽ فييا، كما قػاؿ بعػد أف أورد أبياتػًا لأبػي إسػحؽ إبػراىيـ بػف 
 ىػ ، ىي : " ٖ٘ٗعمي الأنصاري الحصري القيرواني )ت
 أرتػػػػػػػػػػاحُ أفْ يبػػػػػػػػػعثف  مػػػػػػػنؾِ نسػػيما  مّني        ػولقػػػػػػػد تنس مْتُ الػػػػػػػرياحَ لعػػ

 وص مػػػػػػكتوماػػف  سِرِّ اليػػػػػم ػفَ ػف حػػُػرَؽِ الصبابةِ كامػػناً           وأَذْعَ م فأَثػَػرْفَ 
 ػماػػػضريػػػػػػػػػوكػػػػػػػذا الػرياحُ إذا مررفَ عى لظػػػػى          نػػارٍ خبَػػػػَػتْ  ضر منيا ت

أبياتًا –شاعرٍ مشرقي –قاؿ شرؼ الدّيف المصنؼ : رأيت أىؿ المشرؽ يستغربوف لإبف قسيـ 
 يزعموف أنو ابتكر معناىا وىي :  

ح  دي فػػػػػػػقمتُ  لػػػػػػػو            مػػػػػػو   تػػزدني عػػػػػػػمى  الػػذي  أجػػػػػػػػدُ ػػػػػني عائػػػػرو 
 ا  خػػمػػػػػػػػػدتْ            عنػػػػػػد  ىػػػػبوب الػػػػػػػػػرياحِ   تتقػػػػػػػػػػػػػػدػرص النارَ كػػػػػمّمػػػأما ت

بف قسيـ عمى شعر الحصري المتقدّـ ".)  نما أغارا     ٜٗوا 
انػو تػـ التصػحيح فػي ىػذا الإطػار بعػد أف افػاد  –وعذراً عف المداخمة  –ومف الجدير بالذكر  

 لمعنى شعرياً ، بقولو بيذا الشأف : "أما قوؿ الشاعر : التيفاشي مف جانب المغة في بياف ا
 وحُ كػػػػػػػػأنو مصػػػػػػباحُ بػػػػػػػػانػػػػػي  ػػػػػػػػػمانػػػػػػي           يػػػمػػأَيػػػػا مَػػػػػفْ  رأص البػػػػػػرؽَ الي        

العػرب تقػوؿ ، بنػى فلف معناه : مصباح بافٍ عمى أىمو ، لأف مصباحَوُ  يطفأ الميؿ كمػو ، و  
فلافٌ عمى أىمو إذا أعرس بيا ، وىػو ممػا يغمػط فيػو أكثػر النػاس ، فيقولػوف ، بنػى بأىمػو ، 
وىو خطأ وأصمو اف الرجؿ منيـ إذا اعرس بنى عمى عرسو بيتًا فقيؿ ، بنى فلاف عمى أىمو 

َـ لمعاف البرؽ الميؿَ كمػو " . ) ة الػى قيمػة   ، وفػي إشػار ٓ٘، فأراد الشاعر في ىذا البيت دوا
 معنى البيت قاؿ :" وأبم  منو في دواـ البرؽ قوؿ امرئ القيس : 
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 جػػػػػػوسَ تستػػػػػػعرُ  استعارا ػػنارِ  مك أصاحِ  تػػػػػػػرص بُرَيْقًا  ىَػػػب  وىػػػػػػػػػػػػنػػػػػاً                 
 ػا قمػػػتُ  قػػػػػػػػػػد ىػػػػػدأ  استػػػػػطارا  مإذا       ػو شػػػريح      بػػػأرقػػػػتُ  لػػػػػو  ونػػػػػػػػػػػاـ أ      

    ٔ٘فخص  نار المجوس لأنيا   تطفأ الدىرَ كمّو ليلًا و  نياراً " . )
أما مف صور الإفادة مف المعنى في رفد الد لة المغوية وتعزيزىا، فقولو فػي بيػاف معنػى     

في غروبو طموع الآخر ، وىو مأ خػوذ مػف المراقبػة الرقيب لغوياً بجيد: " معنى الرقيب الذي 
 ، كأ نو يراقب بالطموع غروبَ صاحبو ، قاؿ الشاعر : 

 يَا  أحػػػػػقاً عػػػػػبادَ ام أفْ لسػػػػػتُ آتػػػػػػػػػياً         بػػػػػػػػثينةَ أو يػػػػػػػػػمقى الثػػػػػػػريا رقيػػػػػػػػبُ         
لأفّ ىذا  يكوف ، وكيؼ يمتقياف وأحدىما إذا كاف فػي المغػرب كػاف  والمعنى لست  قييا أبداً 
  ، و مشاحة فػي اف النقػد الػذي عمػى ىػذه الشػاكمة إنّمػا يقػوـ  ٕ٘الآخر في المشرؽ " .) 

عمػػى وفػػؽ متطمبػػات إذ " يتطمػػب معرفػػة صػػحيحة بتػػاريخ  وتطػػور د  ت الألفػػاظ وبخاصػػة 
ذلػػؾ لأنػػو إذا كانػػت أسػػماء الماديػػات ثابتػػة فػػلف الصػػفات والألفػػاظ العاطفيػػة والمعنويػػة ، و 

    ٖ٘المعاني المعنوية والعاطفية دائمة التحوؿ ".) 
وبالعودة مجدداً إلى حيِّز الرواية والتوثيؽ الشعري كشؼ لنا التيفاشي أمػر الأخػذ المتكػرر    

لقائمػو أو  لممفظ والمعنى بما يشبو الطرفة بعد أف تعقبو بالتحري لينسب المقػوؿ فػي النيايػة 
لمّػػا أسػػفر التحقيػػؽ الأدبػػي فػػي ىػػذه المسػػألة عػػف ذلػػؾ والػػذي كػػاف مبنيػػاً عمػػى روايػػة حازمػػة 
موث قة مف لدف بعض الشعراء بنص كتابي مدّوف أسػبؽ زمنيػأ لمػف إدعػاه لنفسػو أوزعػـ أنػو 
رة لو ، و  سيما إذا كاف في الأمر خلاؼ يذكر ، قاؿ التيفاشي :" جػرت فػي قِصَػرِ النّيػار نػاد

 : أنشدني سميماف بف إسماعيؿ المارديني المسيحي لنفسو فيمازعـ مف قصر النيار : 
 مَجا ويػػػػػوٍـ  حػػػػػػػػػواشػػػػػػػيو  مػػػػػػػػػػممومةُ           ظنػػػػػػػػػػػػناه مػػػػػػػػػػػػػػػػػف قِػػػػػػػػػػػصَرٍ  مُدْ        
 ػػػػػػػػتفػػػػػػػػػت            أريػػػػػػدُ آختيا  فاحتػػػػػػػمت بالػػػػػػػػػػػػدجػػى  قنػػػػػػػصتُ  غػػػػػزالتوُ  والػ       

فاثبت البيتيف عندي ، فأخبرني بعد ذلؾ أبو الحسف بف سعيد ، انػو وقػؼ فػي" تػاريخ اربػؿ " 
 لإبف المستوفي لأبي عبد ام محمد بف أبي الوفاء القبيصي مف ذرية عمر رضي ام عنو :   

 ػػػا ويػػػػػػػوٍـ حػػػػػػػػػػػػػواشػػػػػػيو ممػػػمػػػػػػومةٌ          عػػػػػػمينا نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذرُ اف يػػفػػػػػػػرجػػػػػػ       
 ػدجى  قنػػػػػػػصػتُ  غزالتوُ  والػػػػػػػػػتفتػػػػػػػػػػػتُّ           أريدُ آختيا  فػػاحػػػػػػتػػػػمت بالػػػػػػػػػػػػػ       

قاؿ إبف المستوفي : ثـ ورد عمينا أبو الحسف عمي بف يوسؼ الصفار فنسبيما لنفسػو .قػاؿ 
: ولعميما ليسا لو و  لإبػف القبيصػي . قػاؿ المصػنؼ : فقيػدتُ ىػذا عمػى ىػذه الصػورة ، ثػـ 
جػػرص بعػػد ذلػػؾ مػػذاكرةٌ فػػي ىػػذه الأبيػػات وتجػػاذب مػػف تجاذبيػػا مػػف الشػػعراء فقػػاؿ بعػػض مػػف 
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بيات عندي في تعميؽ لغير مف ذكر، فرغبنا إليو في الكشؼ عنيا ، فأحضػر حضر : ىذه الأ
مػع  -منسوب الى عانػة ، جزيػرة بػالفرات-التعميؽَ فلذا فيو : خرج المنتجبُ العاني إلى عانة

الممػػػؾِ الزاىػػػر ابػػػفِ صػػػلاح الػػػديف صػػػاحب البيػػػرةِ لمصػػػيد ، فاثػػػاروا ظبيػػػةً فػػػي آخػػػر النيػػػار 
السمطاف إ  عند غروب الشمس ، فأمسكيا ونظر الػى الشػمس فاستطردت ليـ ، فمـ يدركيا 

 وىي تغرب فاستظرؼ ىذا ا تفاؽَ وقاؿ لمشاعر : قؿ في ذلؾ شيئاً فقاؿ :
 ػػػا ويػػػػػػػوٍـ حػػػػػػػػػػػػػواشػػػػػػيو ممػػػمػػػػػػومةٌ          عػػػػػػمينا نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذرُ اف يػػفػػػػػػػرجػػػػػػ       
 قنػػػػػػػصػتُ  غزالتوُ  والػػػػػػػػػتفتػػػػػػػػػػػػتُّ           أريدُ آختيا  فػػاحػػػػػػػػتػػػػمت بالػػػػػػػػػػػػدجى         

قاؿ المصنؼ : فصح  عندي أف  ىذا ىو قائميا عمى الخصوص ، واف الجميع لصوص ، قػاؿ 
ثلاثػة لصػوص اجتمعػوا با تفػػاؽ  : وقػد قػرأت "كتػاب المصػوص" لمجػاحظ فمػـ أسػمع فيػو بػأف  

    ٗ٘الظريؼ عمى بيت واحد ".) 
وبعيداً عف أضواء التشيير النقدي الصارـ ، أبػى التيفاشػي كمّمػا سػنحت الفرصػة إّ َّ أف    

ف كػاف ىػذا الأمػر   يػروؽ  يبرر ما وقع ضػمف حػدود ىػذه القضػية بعػدـ السػماع أحيانػا ، وا 
ما قاؿ " زكي الدّيف بف أبي الإصبع ، ولـ يَسْمَعْ بمػا الشاعر بعدأف نظمت معانيو مف بعده ك

قالو الشريؼُ بف دفتر خواف قبؿ ذلؾ : ) ... البيتاف  ، فمما سػمع الشػريؼ قػاؿ عمػى سػبيؿ 
   ٘٘العرامة )*  : )... الأبيات  )

     ومف التحرؾ ضػمف ىػذه المسػاحة بػللتزاـ مبػدأ عػدـ التجػريح ، أبػرز التيفاشػي التػوارد أو         
) ا تفاؽ  عمى ماكاف بصػدده الشػاعراف مػف معنػى فػي وصػؼ الإعصػار بقولػو :" ومثػؿ مػا 
اتفؽ ليذيف الفاضميف ما نذكره ، قاؿ أبو الحسف ابػف سػعيد الغمػاري : )... البيتػاف  ، وقػاؿ 
جػػلاؿُ الػػديف المكػػرـ بػػف أبػػي الحسػػف الأنصػػاري وىػػو والػػد محمػػد مختػػار ىػػذا الكتػػاب : ) ... 

   ٙ٘.)البيتاف  "
ولفػػت التيفاشػػي الإنتبػػاه إلػػى أف مػػف الأخػػذ مػػا فيػػو زيػػادة ربّمػػا اقتضػػاىا المعنػػى المػػأخوذ    

 لغاية  فقاؿ في بيت ذي الرمة :"   
 افاً والثريا كأنػػػػػػػػػػػيا         عمى قمػػػػػػػةِ الرأ س ابفُ مػػػػػػػػػػاءٍ مُحَمِّؽُ ػػػػػوردت اعتس           

 ـ الأنطاكي وزاد فيو فقاؿ : أخذه أبو القاس
 ـ الجناحَ ومػػػػػػد  العُنُؽْ  ")ػػػػػػػاء عمػػػػػػ كػػػػػػػػأفّ الثػػػػريا ابػػػػفُ                  ٚ٘ػػدا           فضػػػػػ

وقد تكوف الزيادة لفظية يتطمبيا المعنى المُغار عميو ، فينبغي أف يؤخذ بيا حينئذ ، فبعػد    
وقعت بيف غػراب ) الشػاعر  ، وبعػض المػذيف أقػروأ بفضػمو عمػييـ فػي أبياتػو أف نقؿ حادثة 
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  " قػاؿ شػرؼ الػديف: فأخػذ ابػف المعتػز أبياتػو الضػادية فأغػار ٛ٘الضادية المنشػدة آنػذاؾ )
 عمييا ، وربّما رويت  لغير إبف المعتز فقاؿ : 

ػػػػػػػػضْ ػػؾ يػػػػػاغػػػػػػػػػب كػػػػػػؤ سػػػػػػػػػػذىػػػػػِّػػ            ػػػػػلا           ـ  فػػاف  ذا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌـ مفػػػػػػػض 
    ٜ٘)... الأبيات  ، فزاد في أبياتو بقولو " ذَىّبْ كؤوسؾ" ليذكر الفضة والذىب " .)

إسػػتمياـ المػػوروث و سػػيمامف أقػػواؿ  –عػػدا الشػػعر -ومػػف مصػػادر المفػػظ والمعنػػى الأدبػػي  
عػػض الحكمػػاء : الميػػؿُ والنيػػار فرسػػاف يركضػػاف بالبشػػر إلػػى انقضػػاءِ الحكمػػاء ،إذ " قػػاؿ ب

 الَأعمار ، وقاؿ آخر : الميؿ والنيار رحياف لطحفِ الأعمار . ولمشيخ المصنؼ في ذلؾ : 
 يا سػػػػػائمي عػػػػػف شيبِ رأسػػػي شيْبو           اسػػػػمػػػػعْ جوابي فيػػػػو غػػػػػػيرَ مُعَرّضِ         
   ٓٙػرُ الغبػػػػػارِ الأبيض ")ػػػي أثفي مفرقػػػطحنتْ رحػى المَمويفِ عمري فانثنى                 

وأمامف الأمثاؿ العربية ، وبشكؿ واضح مػف )التضػميف  ، فقولػو :" والعػرب تقػوؿ : الميػؿ    
 أخْفَى لمويؿ ، ومنو قوؿ الشاعر: 

 ػػػفًى         والدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ لمػػػػػػػػػػػػػػػػوجدِ  أشْفَى ػػػأَخْ  المػػػػػػػػػػػيؿُ   لمػػػػػػػػػػػػػػويؿِ         
        ٔٙػػػعػرؼُ الػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؿَ إ          إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼٌ يعانػػػػػػػػػػػػػػػؽُ   إلػػػفػػػػػػػا ")ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػاي       

كف ىذا الطابع الجاد وحده سائداً لػدص التيفاشػي الػذي ذكػر بعػض المعػاني الشػعرية ولـ ي   
المنظومة عمى أقواؿ بعض الشػواذفي الأوسػاط الإجتماعيػة اللاىيػة ، ضػمف مػا جػاء لػو فػي 

   ٕٙإطار تمثيؿ الأدب الشعبي .)
 

 المبحث الثاني : الذوؽ الأدبي 
جانب مف الذوؽ الأدبي في تناوؿ المفظ مرّمعنا في المبحث الأوؿ مف ىذه الدراسة    

والمعنى ، وفي ىذا المبحث سنفرد الذكر تحديدً لبياف نوعيف مف الذوؽ الأدبي، بتسميط 
 الضوء عمى نوعيو : المعمؿ ، وغير المعمؿ . 

أما مف الأوؿ ، فكثيرً ما تطرؽ التيفاشي بمنطمقات الذات الشاعرة إلى ىذا الأساس    
المغزص التعبيري لمعمؿ الأدبي إذ اف " أساس النقد الأدبي ميما قبمنا  النقدي  لموقوؼ عمى

أوجو الرأي     يمكف إ  أف يكوف التجربة الشخصية ، وكؿ نقد أدبي  بد أف يبدأ بالتأثر، 
وذلؾ لأنؾ              تستطيع أف تستغني عف الذوؽ الشخصي والتجربة المباشرة لإدراؾ 

  وعمى ىذا النسؽ " يعتقدأ غمب النقاد أف حسيـ النقدي ٖٙاً" ) حقيقة ما إدراكاً صحيح
  ، والتيفاشي كسائر المذيف حكّموا الذائقة النقدية ، أطمؽ ٗٙومعرفتيـ أمراف متساوياف "  )
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ليا العناف تحت مسمّيات عديدة مف نحو:)أجاد ، أحسف ، ...  ، والتي لكؿ منيا د لتو 
  ، فمف الإجادة ما ٘ٙػ  : "ولممعاني د  ت وأسماء " ) ى ٕ٘٘بالطبع كما قاؿ الجاحظ )ت

 أورده  لػ " بعض المغاربة ، وأجاد: 
 ىػػػػػػػػػػػػػات التي لبيؾ أصْؿُ و دىا       وليػػا حنيػػػػػػػفُ الشمسِ في الِإشماسِ                 
 ػػػػػػَػفْ أَمْػػسى بغػػػػػػيرِ لػػػػباس أنُْسُ الوحيدِ وصبحُ ليؿِ المعتشي      ولباسُ م                
   ٙٙ) تَ  بِعِػػػػرْؽٍ في بنػػػي العػػبّاس"رفؿُ في  السوادِ كأن ما      ضَرَبْ بيضاءُ تػ               

وقد أشار الى ىذا الفضؿ كذلؾ بعد أف قرنو بالغرض الشعري بقولو ولػػػ" أبي الحسف    
  ، وضمف ىذا الأمر،  ٚٙد : ) ... الأبيات   " . )عمي بف سعيد في إىداء شمعة وأجا

ولكف بعد أف خرج مف نطاؽ الفردية قولو :" وشعراء المغرب حازوا قصب السباؽ ، في 
  ،ويبدو أف التيفاشي لـ يكف موفقاً في حكمو ىذا المستند إلى ٛٙوصؼ ا غتباؽ ".) 

إذ لـ يشفع لو الإستشياد بالنماذج العديدة مف إطلاعو الثقافي ، وتحزبو  بناء جمدتو ، 
الشعر المغربي والأندلسي لشعراء  معيف ، في أف يحمؿ حكمو ىذا عمى مَحْمَؿ الصواب ، 
و  سيما وقد قاؿ فيو أحد الباحثيف، تعقيباًعمى قولو انفاً :      " وىو أحيانا يعمـ الحكـ 

   ٜٙء المغرب ... " . )إستناداً الى سعة مروياتو ، كأف يقوؿ : وشعرا
وقريبا مف ىذا التعميـ والإسترساؿ فيو ، سرد لنا التيفاشي في أحد المواقؼ عبارات    

 إبداء الإعجاب )بالتواتر  بقولو :"ومف بديع شعر أبي نؤاس وجيده وصحيحو :
 ػػػػػػػػػػػػػػف أزرارهِِ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَرا ػػػأفّ ثيابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو اطمعػ            فَ مػػػػػػػػكػػػ             

 ػدُؾَ وجػػػػػػػػػػػيُوُ حسْناً             إذاما زدتػػػػػػَػػػػوُ نظػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا يزيػػػػػػ             
   ٓٚػػػػف أجفانػػػػػػػػػػػيا الحػػَػوَرا " )ػػػػػػػػػػػمػػػػػ           ػػػفتيرُ   التػػػػػ بعيفً خػػػػػػػػػػػػػػػػالطَ             

ومف البدييي أف قولو ىذا جاء مف زاوية تأثرية محضة ، بعد أف أحس حقاً بجمالية     
الأبيات الذي "يدخؿ اليوـ فيما يسمونو بالنقد الجمالي الذي يتصؿ اتصاً  وثيقاً بأصوؿ 

  ٔٚعور" .) الجماؿ فيومتعمؽ إذف بأمور الإحساس والش
أما قولو :" وكاف نصيرُ الدولة أميرُ إفريقية يشربُ ليمةً عمى موضع مرتفع ،    

والعسكرأسفؿ منو   ونيراف العسكر موقدة ، وفي المجمس إبف حيّاف الكاتب ، فأمره بصفة 
   ٕٚ) ... الأبيات   .)نصر بف سيار:الحاؿ فقاؿ : )...الأبيات   وأحسف منو قوؿ القاضي 

مثؿ ىذا الإستحساف مف جية والزيادة عميو بالمقابؿ كاف مف الممكف أف يكوف لو شأف ف   
آخر إف لـ يكف قد جرص في ضوء أسموب الموازنة غير المعمؽ ) ا نطباعي  الذي   
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يضطمع بو الناقد التطبيقي فيو " الأديب الذي يتمتع بسمات نقدية نافذة تعينو عمى التقدير 
وبراعة إحساسو بتغير الطرائؽ والتقاليد الفنية وتباينيا فضلًا عف سعة  منيا قدرتو المقارنة

   ٖٚأُفقو وتمثمو لتراثو النقدي " .)
وأبرزت الروايػة الرؤيػة المكانيػة لمشػعر بوصػفيا أحػد العوامػؿ المػؤثرة فػي التبػايف الػذوقي    

قيػؿ فػي الجػوزاء  لتستند عمييا الموازنة الموسومة بصيغة ذوقية بحتة إذ جاء أف " أبػدع مػا
عمى ما رواه أىؿُ المشرؽ قوؿ أبي بكر الخالػدي : ) ... الأبيػات   ، وأبػدع مػا قيػؿ ، عمػى 

   ٗٚما رآه أىؿ المغرب  قوؿ القاضي الحسف بف محمد الربيب : ) ... الأبيات  .) 
 ومف الجدير بالذكر أنو وفي معرض الرواية لـ نممح أحياناجيداً لمتيفاشي الذي إكتفى   

ببياف شكؿ المروي عمى أساس الإختلاؼ المكاني فحسب ، عمى الرغـ مف أف عنصر 
( ًَ   ٘ٚالإستحساف لببيات كاف عاملًا مساعداً عمى توحيد الرواية الشعرية الموثقّة مشرقياً

، قاؿ وقد أورد أبياتاً لعدي بف الرقاع : ")... الأبيات   ، ىذه رواية أىؿ المغرب ، ورواية 
  ، ويأتي ىذا المسعى غير المتكامؿ  ٙٚىي قوؿ الشاعر : ) ... الأبيات   .) أىؿ المشرؽ

قد طبع بعض الأحكاـ لدص  -غير المقيد بالضرورة بالإنشاد -بعد أف كاف ) السماع  
التيفاشي بطابع الذوؽ غير المعمؿ نقدياً  مف نحو قولو :" ولـ أسمع في مدح الشتاء كقوؿ 

  ، أمّا ما نقمو إبف سعيد عنو فيصدؽ عمى ٚٚلأبيات  ".)أبي ىلاؿ العسكري : )... ا
الأغراض والمنازع أيضا وما يترتب عمييا مف إصدار ملاحظة عابرة بقولو :" وكاف أبو 

    ٛٚالفضؿ التيفاشي يقوؿ : لـ يطرؽ سمعي في منزعو أحسف منو : ) ... الأبيات   " . )
ماع والطرب المترتب عمى ا ستحساف لو بعد ولعؿ الإرتباط الذوقي الأثير بيف خاصية الس  

وقوعو مف النفس موقعو أبرز ما يفسر الإلماـ بيذا الجانب عمى ىذا المستوص مف الفطرة 
لدص التيفاشي فكاف أف أطربو السماع أيضا بقولو :" ومما يُطرب قوؿ محمد بف عبد الممؾ 

ري مف جية انو يكشؼ المجاـ عف   ، ويأتي ىذا التحكيـ التأثٜٚالزيات : ) ... الأبيات " )
قيمة التوصيؿ في العمؿ الأدبي بيف المبدع والمتذوؽ إذ " اف عممية التوصيؿ الشعري في 
مداىا النقدي والفني العاـ تقوـ عمى عنصريف أساسييف ىما : الإبداع ، والتذوؽ ، أي 

لمنزع الغنائي   ، ومف جانب آخر يشير بوضوح إلى تأثير آٛا ستجابة ليذا الإبداع ".)
في الشعر العربي فقد ورد عف الأميف قولو :" إني لأطربُ عمى جيّد الشعر كما أطرب عمى 

   ٔٛحسف الغناء ".)
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يولِّد لدص المتمقي الحافز الذوقي  -بوصفو مزية –أخيرًا وحينما يرتقي العُرؼ لدص العرب   
يع ماذكرناه مف ىذه الأنواء ، قاؿ التيفاشي محكماً السّماع في الأنواء :" ولمعرب في جم

    ٕٛنظٌـ ونثر معروؼ ".)
بل شارة إلى الإطناب  -المُيذِّب -وحينماتجاوز الذوؽ حدّ الإعتداؿ أسرع إبف منظور  

والمبالغة في إحدص وقفات التيفاشي مع بعض النُّتَؼ الشعرية ، قائلًا :" الشيخ المصنؼ 
ال  في إستحسانيما ، وىي كما ترص : شرؼ الديف، وأطنب في وصؼ ىذيف البيتيف ، وب

  ، ولعؿ ىذا الصنيع يكمف وراء تيذيب إبف منظوراللاحؽ و الصريح ٖٛ)... البيتاف   .)
في ىذا الموضع بعدأف لـ يكتؼ التيفاشي بالوصؼ بؿ أطنب فيو ، والإستحساف ولكف بال  

 فيو ، عمى حد قوؿ المُيَذِّب . 
ؽ الشاعر الواحد إلى مايشبو المجازفة شيئًامافي وحدث ذات مرة أف تعدص ىذا الذو   

التطرؽ إلى تصنيؼ الشعراء عمى أساس طبقي، قاؿ إبف منظور :" وذكر ىينا طبقات 
الشعراء فقاؿ : الشعراء خمس طبقات : الجاىمية ورأسيا امرؤ القيس، والمخضرموف 

لعباس الرومي ، ورأسيا حساف والإسلامية ورأ سيا جرير ، والمحدثوف ورأسيـ عمي بف ا
وىذه الأسماء واقعةٌ عمى مف جاء بعد ىذه الطبقة إلى يوـ القيامة ، وشعراءُ ا ندلس طبقةٌ 

  وعمى ما يبدو فقولو غيرُ مستند في بعض جوانبو ٗٛواحدة ورأسيا أحمد بف عبد ربو " .)
ه إلى ىذا الى أُصوؿ تعييف الطبقة ورأسيا قديماً ، و سيّما وانو لـ يشرع في بياف ماحدا

الشكؿ مف التقسيـ عمى أساس التفضيؿ بدرجات مف وجوه فنية موضوعية عديدة فػ " 
الفضؿ والتقديـ إمالمعنى غريب يسبؽ اليو الشاعر فيستخرجو ، أو استعارة بعيدة يفطف 

  وأجمؿ بعض الدارسيف المحدثيف عناصرىذا ٘ٛإلييا ، أو لطريقة في النظـ يخترعيا".)
 ىي : "  -كما يراىا –ة النفسية بثلاث نقاط رئيسة التعييف مف الوجي

 المكانة الإجتماعية لمشاعر .  -ٔ
 المواكبة . -ٕ
    ٙٛالإعلاف النقدي ".)  -ٖ
وفي تتابع متقدّـ لما سبؽ بالوسع أف نرص التيفاشي وىو يقرف إستحسانو بفف بلاغي    

 ستعارات في الميؿ قوؿ بياني تزامف مع الغرض الشعري ، مف نحو قولو :" ومف أحسف ا
   ٚٛعبد الصمد بف المعذؿ : ) ... الأبيات  ".) 
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ومف صور النقد غير المعمؿ خارج طورالإنطباع قميلًافي شكؿ أقرب إلى الملاحظة الفنية    
المباشرة قوؿ التيفاشي :" والشعراء يصفوف الشمس عند مغيبيا باصفرار الموف وأنيا 

   . ٛٛورساًعمى الآكاـ والقيعاف ".) كالملاء المعصفر وكأنيا نفضت
ولـ ينحصرماتقدـ ضمف نطاؽ الجانب البياني فحسب ، ومف أ مثمة عمى ذلؾ وقد     

إنصرفت إلى)فف البديع  ولـ ترؽ الى مرحمة التعقيب النقدي قولو :" وتمنى بعض المُثْقَمِيفَ 
َـ الميؿ فقاؿ:   بالد يْفِ دوا

 النيػػػػػػارَ يعػػػػػودُ ليػػػػلًا              فافّ  الصػػػػػبحَ يػػػػػػػأ تي باليػموِـ  ػتَ أ  ليػػػػػ               
 يا قػػػػػضػاءً               و ردّاً  وروعػػػػػػػػػػاتُ الغريػػػػػػػػػػػػػـ ػػػػػيؽُ لػػػػدواعٍ   نػػػط               

  ، والنظرة إلى البيتيف في أعلاه جرت كما ىو ٜٛقولو " و  ردّاً " مف التتميـ الحسف " .) 
واضح بعد أف تمت الإشارة إلى إستحسانيما ، بعمد الشاعر إلى تتميـ المعنى الشعري 

   ، بقولو :" و ردّاً".  ٜٓ)
ومما ورد لو مف وجية الغرض / المعنى الشعري وما يفترض أف يكوف بينيما مف     

بَرْدِ شعره " في " الجماز ييجو مرواف أبا السمط بِبَرْدِ توافؽ قائـ    قولو : " ييجو... بِ 
 شعره :  

 بباب مػػػػػػروافَ وَسُوْؽِ  الػػػػػػرقيؽْ         حريؽْ اجتمػػػػع الناسُ  وقالوا الػ               
     ٜٔالحريؽ")فأنشػػػػػدَ الشعػػػػػرَ فأَطفا فجاء مػػػػروافُ عمػػػػػػى بغػمةٍ                           
وفضلًا عما سبؽ مف ذكر في الشؽّ الأوؿ مف ىذا المبحث ، نجد لدص التيفاشي   -ٕ

الأحكاـ التي ولدىا الذّوؽ الأدبي لأوؿ وىمة ، والمقترنة إصطلاحاً بالمنطؽ النقدي القائـ 
مح عمى دعائـ ضرورية لعممية التقويـ الفني فػ " التقويـ الفني يعتمد عمى ما يمكف أف نصط

عميو" بالمنطؽ النقدي " وىو عنصرضروري مف عناصر بناء ذلؾ التقويـ . ونقصد بو 
     ٕٜتثبيت أُسس الحجة النقدية المستخمصة مف مناقشة جدلية نصية ". )

وعمى وفؽ ما ىومعيود إلتفت التيفاشي إلى الغرض لبياف أف الجودة الشعرية فيو   
 " وأجود ما قيؿ في وصؼ الميؿ : إستندت عمى دعائـ تشبيو بديع ، قائلًا:

 وليؿٍ يػػػػػقوؿُ الناسُ مػػػػػػػػف ظمماتو              سػػػػػواءٌ بصيراتُ العػػيػػػوف وعورىا           
 كػػػػػأف لنا مػػػػػنو بيػػػػػػوتاً حػػػػصينةً             مسوحٌ أعالييا وسػػػػػاجٌ  كسػػػورىػػػا          
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و في الميؿ فلنو شبو أعلاه بِمِسْحِ شَعْرٍ لتكاثؼ ظممتو وأَسْفَمًوٌ بساجٍ ، وىو ىذا أبدعُ تشبي
  ، ولعؿ ٖٜالطيمسافُ الَأخضر ػ لما يشوبُ ما بيف يدي الناظر فيو مِفْ يسيرِ الضياء " .)

 الضوئية أسيـ في نيؿ ىذا التشبيو خاصيتو .   -التمايزالقائـ  ضمف المساحة المونية
طارالفني أيضاأسيـ الإلماـ بطرؼ مف المعنى المغوي للافادة في تعميؿ وضمف ىذا الإ  

لـ  -رحمو ام-ماذىب اليو ضمف النطاؽ الحسي ، إذ " قاؿ الشيخ شرؼ الديف التيفاشي 
 أسمع في سحاب أفرغ ماءه أبدع مف قوؿ أعرابي شاعر: 

 فانيػػػػؿ  مػػػػف كػػػػؿِّ غػػػػماٍـ مػػػػاؤه          كػػػػػأنو لػػػػمػػػػػا وىػػػػى  سػػػػقاؤه                     
ّـ  إذا حػػػػػمػػػّػػػػػػػشػػػػػػػو  قػػػػػػلاؤه                                      حػػػػ

الحّـ : الشحـ ، وحمشو : قلاه حتى ذىب دىنو  ، شبو السحابة التي ىراقت ماءىا بقطعة 
   ٜٗلشحـ بلا دىف ، وقد أبدع في ىذا التشبيو " .)شحـ قميت حتى ذىب دىنيا وبقي ا

وفي السبيؿ إلى ما تقدـ مف النقد المعمؿ توسّؿ التيفاشي بما كاف قائماً عمى ركف بلاغي    
نما جوىرية " .) –   ٜ٘بياني " ما داـ اف قيـ البلاغة في العممية الإبداعية ليست عارضة وا 

ثة نحوالإدراؾ الصائب نقدياً لتكوف مثار الإىتماـ ، ولذلؾ فيي تخطو )بالمتمقي  خطوات حثي
فػ " البلاغة تعيف الناقد كثيرًا لأنيا تقدـ لو الآلة التي تييئ لو الفيـ والحكـ ، ولذلؾ اعتنى 

 -  ، ومف ىذا المسار نقرأ لمتيفاشيٜٙالقدماء عناية كبيرة بيا وألّفوا الكتب فييا ".)
 "عمى قوؿ القاضي التنوخي:  -مستدركاً 

 ظلامػػػػػيا كالد ىْرِ مػػػا  فيو خَمَؿْ      ُـ  أَمْػػػػؿْ          وليػػػػمةٍ كأ نػػػػػػػػػػيا يػػػػػو               
 أَزىػػقو  ام بػػػػػػػػػػػػػػػػػحؽ فبػػػػػػطؿ     احُ  فػػػػػييا باطؿٌ           كلنمػػػػػػا الِإصب              
 وليمةِ اليػػػػػجر وسػػػاعاتِ  العذؿ     مف يوـ النوص           يا  أَطػػوؿساعات              
 كالنارِ   يخرجُ منيا  مػػػػػَفْ دَخَؿ         رص  أَبوابُيَا      مُوصَدَةُ عمى الػػػػػػػػػو               

ليس  وىذا مستممحٌ ، واف لـ يكف مختاراً مف التشبيو ، لأفّ إخراج المحسوسِ إلى ما
  ػ فالإستحساف مقيّد بعمة ، فقولو " ىذا مستممح ٜٚبالمحسوس في التشبيو بو خفاء " .)

" جاء بعد أف كاف " ىذا النوع مف التشبيو ... قد منح التشبيو مفرداً أو صورة ، سمتو 
   ، وأما ٜٛالمعنوية و الذىنية ، فمـ يعد مقارباً أو مصيباً ، كما كاف شائعاً مف قبؿ " .) 

ف لـ يكف مختاراً مف التشبيو ... " فانبثؽ عف الموروث العربي وطبيعة ق ولو معقباً : " وا 
أوصافو وتشبيياتو " لأف العرب قد أودعت أشعارىا مف الأوصاؼ والتشبييات ماأحاطت بو 

بؤرة  -فيما يبدو -  ، وعمى ىذا المنواؿ حدّد التيفاشيٜٜمعرفتيا وأدراكو عيانيا ".) 
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بعد إصابة الشاعر التشبيو عمى وفؽ مقاييس حسية / لونية ، كما جاء لو  المعنى البديع
 في " شاعر مف العرب وأبدع فيو : 

 فأَدْبَػػػػػرَ الميػػػػػؿُ مشمػػػػطّاً ذوائبو             وأَقبػػػؿَ الصػػػػبح موشيًّا أكارعػػػػُػوُ               
عؿ أكارعَ الصبح موشيّةً مف ممازجة الميؿ  جعؿ ذوائب الميؿ شمطاً مف ممازجة الصبح ، وج

وجعؿ أخذ الميؿ مف آخره وىو المتصؿ بأوؿ الصبح ، وأَخْذَ الصبح مف مقادمو وىو المتصؿ 
بلخرالميؿ ، وأصاب في التشبيو كأنو أومأ الى الصبح فجعمو كالثور الوحشي، والثيراف 

   ٓٓٔيقع لغيره ".)الوحشية كمّيا بيض وأكارعيا خاضبةٌ موشية ، وىو معنى لـ 
عمى نحو مختصر يفي بالغاية إلى حد -كما سبؽ  –وقد يأتي التفسير بوصفو وسيمة   

 مافي بيت عتيؽ بف عبد العزيز المذحجي :" 
 بساحةِ سجفٍ فيي تخطو و  تخطو           كأف الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػريّا في ذراه مصف دٌ                

   ٔٓٔبييا بالقدـ والكؼّ ، وكذا تظير إذا كانتْ في قُب ةِ الفمؾ ".)أغربَ بذكر التصفيد لش
ومف الجدير بالذكر بعد أف اجتمع في النصيف النقدييف السابقيف التفسير والحكـ اف "    

 judgment  ، وميمة الحكـ  interpretationلمنقد ميمتاف مختمفتاف : ميمة التفسير
الوظيفتاف عادة حتى يومنا الحاضر ، إذ اف معظـ النقاد  وحقا انو عممياً قد اجتمعت ىاتاف

مع اعبارىـ اف الحكـ ىو الغاية الحقة لكؿ النقد قد استعمموا التفسير كوسيمة إلى تمؾ 
     ٕٓٔالغاية" .)

قيمة تذكر بعد أف سمط الضوء عمى أركاف التشبيو ، و   -باختصار-ولعنصر التفسير  
 كييف في قوؿ " الراجز يصؼ الشمس : سيما إذا كاف طرفاه حسييف حر 

 صغػػػواء قػػػػد  كادتْ ولمػػػػػا تفعػػػػػؿِ       الَأحػػوؿِ     فيي عمى الُأفػػػػْػػؽِ  كعيػػػفِ              
 شبييا بعيف الأحوؿ لميلاف عينو في إحدص الشقيف ، والصغواء : المائمة لممغيب . وأما

   ٖٓٔت بؾ " . )آفاؽ الأرض فاطرافيا مف حيث أطاف
صوتي ، مستحب ،  –وقد يبرز الطرفاف الحسياف لمتشبيو بعد أف قاما عمى أصؿ) حركي 

 كمافي قولو في بيت الفرزدؽ : "
 لػػػػػيؿٌ يػػػػػػػصػػػػيح بػػجانبيػػػػو نيػػػػػارُ     ضُ في الشػػػػباب كأنػػػو       والشيبُ يني            

   ٗٓٔح الذي دؿ  عمى نفسو بصياحو " .)لما علا وظير شبيو بالصائ
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أما مف التشبيو المقموب مف غير الجري عمى القاعدة البلاغية في تبعية المشبو     
لممشبو بو في ضؿ وجو الشبو الحسي القائـ بينيما ، فقولو " وشبو أبو فراس الثريّا بفخذ 

   ٘ٓٔفخذِ النمر سود " .) النمر ، وىو مف المقموب لأف  نجوـ الثريا بيض ، والنقط عمى 
وفضلًا عما سبؽ قد يدعـ التفسير الملاحظة السطحية لترتقي إلى حكـ يستند إلى ضوابط   

ذات طبيعة فنية ، و  سيما إذا كانت عممية التفسير مرتبطة بالرجوع الى المصدر الشعري 
يف العرب المأخوذ عف القدامى الأوائؿ ومنو ماجاء بعد أف قاؿ أحدىـ في البرؽ وحن

 لأوطانيـ : 
 أَرِقْػػػػتُ  لبػػػػرؽٍ سػػػػػػػػػػػػرص  مػػػػوىناً            خػػػػػػػػفيًّا كػػػػػػػغمػػػػػػزِؾَ بالػػػػػػػػػحاجػػػػػبِ             
 ػاتب أو يػػػػػػػػدا حػػػػػػػاسػػػب يػػػػػدا كػػػػػػ        كػػػػػأف تػػػػػػػػػػػػػػػػألّقػػػػػػػػػػػػػػو في السّػػػػػػما               

 ىو مف قوؿ امرئ القيس : 
 كػػػػػػػػػػػممػػػػػع اليديف في حػػػػَبِي مكمػػّػػؿِ         رقاً أريؾَ وميضو   أصػػػاحِ تػػػػرص بػػػ             

نما يشبو البرؽُ بممع اليديف إذا كاف يممع مثنى مثنى ، وذلؾ عندىـ دليؿ عمى المطر،  وا 
 يسمونو البرؽ الوليؼ ، قاؿ اليذلي :  

 وقػػد بػػت أَخْيَمْتُ برقاً وليفا                                    
   ٙٓٔأي كاف مخيلًا لممطر " .) 

وفي سياؽ متصؿ بالوسع أف نردؼ إلى ىذا المبحث )بجانبو المعَم ؿ  الملاحظات الفنية    
اض الأثيرة لدص بعض الشعراء بقولو :" ومف أوقات التي أبداىا التيفاشي حياؿ بعض الأغر 

الشرب وقتاف غير ا صطباح وا غتباؽ ، وىما الجاشريّة وىي شُرْبُ نصؼ النيار ، 
والفحمة وىي شربُ نصؼ الميؿ ، ولـ يعتف الشعراء بوصؼ الشرب فييا لكراىة استعماؿ 

جماـ النفس وراح ة الجسـ  ستمراء الشراب الشراب فييما لأنيما وقت اليدو والمناـ ، وا 
  ، وقاؿ أيضاًفي إرتباط بعض الأغراض بالفصؿ الزمني وتزامف فاعميتيا ٚٓٔوالطعاـ " .) 

نما يُحْمَدُ مف الصيؼ فاكيتو وىي سببُ استقامتو ، وأما معاقرو  عمى أساسو  الوقتي:" وا 
حماء المزاج ، فيـ الشرابِ فالصيؼ عندىـ عذابٌ لما يولّده الشراب فيو مف إسخافِ البدف وا  

يمدحوف الشربَ في كؿِّ فصؿ مف الفصوؿ ويتزاوروف فيو ويستدعوف فيو المعاقرة إّ  فصؿ 
 الصيؼ فلنيـ يذمونو ، قاؿ أبو نواس : 

  ػػػزيرافٌ  وتػػػػػػػػػػمػػػػوزٌ   وآب ُ حػػػػػػػػػػ فييػػػػا العػػػذابُ        أشػػػػػيػػػػػػرٍ ثلاثػػػػةُ                
 وقاؿ إبف المعتز : 
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 ػو عػمػػػيو ولعػػػػػػػػػػػػػنةُ الػػػػػػػػػػػػلاعنينا  لعنة المػ      قػػػػػػػػد مضى آبُ صاغراً              
   ٛٓٔأَلػػػصبوحَ الػػػػػػػػػػصبوحَ ياغػػػافمينا " )    ينػػػػػػػادي   وأتانا أَيموؿُ  وىػػػػػػػػػػو             

اتات أثارىا الذوؽ الأدبي ىي في فحواىا عمى إتصاؿ مف طرؼ بقضايا )المفظ وثمّة التف   
والمعنى والطبع والصنعة والقديـ والحديث   ، نوردىا إتماماً لمقتضيات البحث ، إذ قاؿ 
التيفاشي " إجتمع بغرناطة محمد بف غالب الرصافي ومحمد بف عبد الرحمف الكتندي 

اء فأخذوا في أف يخرجوا لنجد او لحور المؤمؿ ، وىما الشاعر وغيرىما مف الفضلاء الرؤس
مف أشرؼ متنزىاتِ غرناطة ، وكاف الرصافي قد أظيَر الزىد وترؾ الخلاعة ، فقالوا : ما لنا 
غنىً عف أبي جعفر بف سعيد فكتبوا إليو : ) ... الأبيات  ، فكاف جوابو : )... الأبيات  ، 

، وما زالوا بالرصافيّ إلى أَفْ شربَ معيـ فقاؿ الكتندي  فركبوا واجتمعوا ومر  ليـ أحسف اليوـ
 : 

 بػػػػػػػػراحٍ وريحافٍ  وشػػػػدوٍ وكػػػػػاعبِ      وُ ياابػػػػف  غالبِ   غػػػػػػمبناؾ عما رُمْتَ             
 فقاؿ أبو جعفر : 

 لا  حػػػػتى بدا زىػػػػدَ كػػػػاذب بػدا زُىْدُهُ مػػػػػػثؿَ الخضاب فمػػـ يزؿ            بػػػػو ناص          
ثـ غربت الشمس فقالوا : مارأينا أقصر مف ىذا اليوـ ، وما ينبغي أف نترؾَ وصفو ، فقاؿ 

 أبو جعفر : أنا لو ، ثـ قاؿ وىو مف عجائبو المعجزة : )... الأبيات  
ليو أشار بقولو :  طار النيار ، والغزالة : الشمس ،  ـ لو المعنى  النيار: ذكر الحبارص . وا  فت

َـ السامع المطيع " .)    ٜٓٔ، فسم ـ لو الجميعُ تسمي
ويأتي ىذا الإلماـ في ضوء النظرة الشمولية لمتطمبات العمؿ الأدبي بوصفو وحدة قائمة    

مف العناصرالفنية مف باب مف " ينظر في شعر الشاعر إلى ألفاظو ومعانيو أو مدص اعتنائو 
ضو الشعرية ، ومدص قدرتو عمى الملاءمة بيف أغراضو وألفاظو بيما، كما ينظر إلى أغرا

جادتو في أىدافو ومراميو " .)    ، وفضلًا عما تقدـ فالنص ذو قيمة أُخرص ٓٔٔومعانيو ، وا 
 ، إذ فيو معمومة ثمينة عف الرصافي الشاعر تزامنت بالمعاصرة مع أظياره الزىد والتنسّؾ . 

قػػاد حػػوؿ  غػػرض مػػا أخػػذوا بػػو كثيػػراً ليغػػدو سػػمةً ينمػػاز وأثػػار بعػػض الشػػعراء إنتبػػاه الن   
بياالشاعر عمػف سػواه فػي ضػوء أُسػموبو الشػعري فػػالنقاد و" مػف خػلاؿ تنػاوليـ الأسػاليب ، 
نظروا في الأغراض الشػعرية ... وكثيػرا مػا رأينػاىـ يحكمػوف مػف خػلاؿ الأغػراض والأسػاليب 

لقريحػة الشػعرية وراء ذلػؾ الأمػر ،   ، وقػد تكػوف أٔٔالشعرية عمى شػاعرية الشػاعر" .) 
فبعد أف سػجؿ التيفاشػي انطباعػاً عػف شػعر لإبػف طباطبػا العمػوي فػي وصػؼ الميػؿ والكواكػب 
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  ، وبعػد أف جػاء ٕٔٔقاؿ:" ووصؼُ الميؿ والنجوـ مما انفردَ إبف طباطبػا بالإجػادة فيػو " . )
مػػديح ، النسػػيب ، عمػػى بيػػاف مػػا انفػػردت بػػو طائفػػة مػػف الشػػعراء مػػف فنػػوف قوليػػة مثػػؿ:) ال

  ،أردؼ قػػائلًا:"فيؤ ء الشػػعراء وَقَػػؼً كػػؿُّ مػػنيـ قريحتػَػوُ ٖٔٔا عتػػذار وا سػػتعطاؼ ،...  )
   ٗٔٔعمى إجادة الفف المذكور عنو ، وفتح لو فيو مالـ يفتح لغيره " .)

و  شؾّ في أف ثمّة بواعث ودوافع أخرص تتضافر باتجاه ظاىرة التخصص الشػعري فػػ " مػع   
والطػػرب والطمػػع والموىبػػة ... الػػخ ، تسػػيـ التجربػػة الشخصػػية لمشػػاعر والظػػروؼ  الغضػػب

  ٘ٔٔالحياتيػػة الخاصػػة بػػو ، فػػي توجيػػو شػػعره وجيػػة معينػػة نحػػو ىػػذا الغػػرض أو ذاؾ ".) 
تأسيساًعمى" أف عممية الإبداع الفني ليست فػي الواقػع عمميػة مفاجئػة بالنسػبة لمشػاعر، بػؿ 

سػػياً وذىنيػػاً بطريقػػة شػػعورية أو  شػػعورية ، واف المػػادة التػػي  بػػدّ أف يكػػوف مسػػتعداً ليػػا نف
يجري الإليػاـ بيػا قممػو ىػي نتػاج قراءاتػو القديمػة وتأملاتػو والصػور التػي يتضػمنيا إنتاجػو 

   ٙٔٔالفني  بدّ أف تكوف مختزنة في ذاكرتو ". ) 
تشػبييية قديمػة  ومف ميداف) القديـ والحديث   النقدي نقػرأ قولػو فػي موازنػةً رافقػت طبيعػة  

كانت مسرحاً لمدور الجمػالي التعبيػري فػي فػف القػوؿ :" ولمعػرب فػي النجػوـ تشػبيياتٌ خافيػة 
رغب عنيا المولدوف والمحدثوف فلنيـ يشبيونيا بالقلاص والبقػر والكػلاب كمػا قػاؿ شػاعرىـ 

 في الجوزاء : 
 بػػػػميداً قػػػػد أشػاؿ عػػػػػصػػػػا طػػػػػػػرودِ             كػػػػراعٍ سػػػػػػػػػاؽَ بػػػيف يػػػػػديو ثػػػػػػػػوراً            

 أيف ىذا مف قوؿ ابف المعتز : 
 أغػػػػػػصافُ نػػػػػَوْرٍ أو وشػػػػاحٌ مػػػف وَرَؽْ    اءُ في أعػػػمى الأفػػػػؽْ   كأ نمػػػػػا الجػػػػػػػػوز           

  ، ولنػا اف نظػـ رأ ٚٔٔشعار المحػدثيف ".) ولما كاف الحاؿ كذلؾ عُدِؿَ عف أشعارىـ إلى أ  
ينػػا الػػى رأي التيفاشػػي فػػي ىػػذا الأمػػر بعػػد أف نوافقػػو فػػي تغميػػب الػػذوؽ المُحْػػدَث جماليػػاً فػػػ " 

  ، الذي تقع عمى عاتقو وظيفة أدبية في النص فػػ" الوظيفة ٛٔٔالذوؽ ىو أداة الجماؿ ".)
     ٜٔٔ".) الجمالية ىي أحد وجوه المضاميف التي يحتوييا النص

 
 الخاتمة : 

 أما وقد آف الأواف لمخروج بلستنتاجات مف ىذه الدراسة ، فنورد في ىذه الخاتمة أ ىميا :  
إذ تمثمت نقطة الإرتكازفي توجّيات التيفاشي في إطارمطمب تثبيت )المعنى  بالّريادة    

المبررحيناً في ضلاؿ المرصودة فيو ، أو الزيادة عميو ، مع الأخذ الموثّؽ لو بالتحقيؽ ، و 
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إقتضاىا تبموره  ويبدو أف معظـ ىذه التوجيات العممية سارت عمى خطى النظرة المعتدلة 
في الأوساط النقدية بتقنية الدراية بالموروث الأدبي ومنياجو النقدي ، ولذا لـ يبرز الجانب 

لخط الأوؿ وما التنظيري بالمعنى النقدي لدص التيفاشي كثيراً، عمى النحو الذي كاف لدص ا
تبعو و سيما في القرف الرابع اليجري وىو ماكاف سبباُ في طغياف الذوؽ الصرؼ عمى 
بعض أحكامو التي جرتو إلى مزلؽ نقدي غير محمود العواقب ، و  سيمافي موضوع الطبقة 
الشعرية ) الجمعي  أنُموذجاً، وعميو كانت المبررات الذاتية عمى سجيتيا الأولى قدإستدعت 

ختصار) الت يْذيب  ضرورة ، وتزامنت مع ىذاالحيّز البدائي ثمّة فنوف بلاغية  يمكف بل
إغفاليا ، فضلًا عف بعض الملاحظات الفنية في د لة عمى انو قد إشتغؿ كسابقيو عمى 
مساحة ذوقية رحبة ضمف ىذا الفضاء النقدي ، وأبى اّ  أف يواكب مرافقو الأخرص و سيما 

متزـ النظرة الموضوعية المتخصصة مضموناً كمافي التشبييات المألوفة التطبيقية التي ت
الدائرة في الفمؾ الحسي والمقترنة مع آليات التفسير والبياف اللازميف لمحكـ عمى النصّ 

 الأدبي بصواب . 
لتزامو عمى وتيرة واحدة في المسائؿ     وىكذا فلف استيعاب وتوظيؼ مبدأ الإعتداؿ وا 

ىا العديدة قديماً ، غمب عمى منياج التيفاشي في العممية النقدية ، الأمر الخلافية بروافد
 الذي قد يممّح إلى طبيعة منياجو المستميَـ في محاولة نقد الشعرالعربي .  

 
 

 اليوامش والإحا ت : 
د ىػػ  ، تػح : محمػ ٜٜٚ، ابف فرحػوف المػالكي )ت  ٔ  الديباج المذىب في معرفة عمماء أعياف المذىب ،جٔ)

 . ) انترنيت   ٕٚٗالأحمدي أبو النور ، دار التراث العربي لمطباعة ، ) د. ت   ، ص
ىػػ  ، طبعػة جديػدة مصػححة ومنقحػة ، دار إحيػاء التػراث  ٕٙٙ، يػاقوت الحمػوي ) ت ٗ  معجػـ البمػداف ، ـٕ)

 .   ٚٚ، ص ٜٜٚٔ،  ٔالعربي  ) باشتراؾ  بيروت ، ط
 .   ٕٛٗ- ٕٚٗص ٔ  الديباج المذىب ، جٖ)
،أحمػػد بػػف  ٕ ينظػػر : نفػػح الطيػػب مػػف غصػػف الأنػػدلس الرطيػػب وذكػػر وزيرىػػا لسػػاف الػػديف بػػف الخطيػػب ، جٗ)

دار الفكػر لمطباعػة والنشػر والتوزيػع   ٔىػ  ، تح : يوسؼ الشيخ محمد البقاعي ،ط ٔٗٓٔمحمد المقري ) ت 
 .   ٜٗٗ، ص  ٜٜٛٔ، بيروت 

تيفاشػػي ، تػػح : د. محمػػد يوسػػؼ حسػػف ، ود. محمػػود   مقدمػػة كتػػاب أزىػػار الأفكػػار فػػي جػػواىر الأحجػػار لم٘)
 . ) انترنيت    ٔٔ – ٓٔ، ص ٜٚٚٔ، الييأة المصرية العامة لمكتاب ،  ٔبسيوني خفاجي ، ط
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، ريػاض الػريس  ٔ  مقدمة كتاب نزىة الألباب في ما   يوجد في كتاب لمتيفاشػي ، تػح : جمػاؿ جمعػة ، طٙ) 
 . ) انترنيت    ٔٗص ،  ٕٜٜٔقبرص ،  –لمكتب والنشر ، لندف 

 .   ٓٗ  ينظر : المصدر السابؽ ، ص ٚ)
 .    ٕٚ   مقدمة تحقيؽ كتاب سرور النفس ، ص ٛ)
 .   ٔٗ  مقدمة تحقيؽ كتاب نزىة الألباب ، صٜ)
 .   ٖ٘ٚ،  ٜٕ٘،  ٕٕٕ، ص ٕ، ج ٜٔٔ، ص  ٔ  ينظر : سرور النفس ، جٓٔ)
 .   ٙ  المصدر السابؽ ، ص ٔٔ)
 .  ٖٓ -ٜٕؽ ، ص   مقدمة المصدر السابٕٔ)
 .   ٕٚ  نفسو ، ص ٖٔ)
 .   ٘ٔ، ص  ٖٔ ينظر : مقدمة أزىار الأفكار ، ص ٗٔ)
، والتيفاشػي .. قمػة سػامقة فػي الجيولوجيػا ، صػلاح عبػد السػتار  ٕٚ – ٕٗ  ينظر : سرور الػنفس ص ٘ٔ)

انترنيػت   ،  . ) ٕٕٔٓيونيػو  –مػايو  ٖٓالشيواني مجمة حراء  مجمػة عمميػة فكريػة ثقافيػة ، اسػطنبوؿ ، ع 
 .     mostafa .com www.alوالموقع الألكتروني لمكتبة المصطفى عمى شبكة المعمومات العالمية :  . 

ىػػ  ، تػح ، د . إحسػاف عبػاس  ٔٛٙ، إبػف خمكػاف )ت  ٖ  ينظر : وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزمػاف، ـٙٔ) 
 .   ٜٖٕ  ، ص  ٜٓٚٔلتاريخ في مقدمة المحقؽ ، دار صادر ، بيروت ، ) ا

 .  ٗٗٗ -ٖٗٗص ٕ   ينظر : نفح الطيب ، جٚٔ)
ىػػ  ، تػح :  ٘ٛٙ  ينظر : الغصوف اليانعة في محاسف شعراء المائػة السػابعة ، إبػف سػعيد الأندلسػي )ت ٛٔ)

. )  ٕ٘ٔ- ٕٗٔ  ، ص  ٜ٘ٗٔإبػػػراىيـ الأبيػػػاري ، دار المعػػػارؼ ، مصػػػر ، ) التػػػاريخ فػػػي مقدمػػػة المؤلػػػؼ 
 انترنيت  

 .   ٜٗٗ، ص  ٕ نفح الطيب ، جٜٔ)
 .   ٘  سرور النفس ، ص ٕٓ)
 .   ٕٛٗص  ٔ  الديباج المذىب ، جٕٔ)
  ينظػر) أنُموذجػاً  البحػث الموسػوـ : أحمػد التيفاشػي وآثػاره العمميػة ، د . نجػوص عثمػاف ، النػدوة العالميػة ٕٕ)

 . ) انترنيت    ٜٚٛٔ الرابعة لتاريخ العموـ عند العرب ، جامعة حمب ،
 .   ٖٕٕ- ٕٕٕص  ٕ  سرور النفس ،  جٖٕ)
 .   ٕٖٙ- ٕٖ٘ص ٕ  المصدر السابؽ ، جٕٗ)
  .  المعجػػػـ ٖٙ  و )غػػػافر :  ٖٛ. وينظػػػر : ) القصػػػص : مػػػف الآيػػػة  ٜٓ- ٜٛ  نزىػػػة الألبػػػاب ، ص ٕ٘)

، ) مػادة  ٜ٘ٗٔ، القػاىرة ، المفيرس لألفاظ القرآف الكريـ ، محمد فؤاد عبد الباقي ، مط دار الكتػب المصػرية 
 : صرح   

، دار ٖ  الأسػػس الجماليػػة فػػي النقػػد العربػػي ، عػػرض و تفسػػير ،ومقارنػػة . د.  عػػز الػػديف إسػػماعيؿ ،طٕٙ)
 .   ٔٓٗ، ص ٜٙٛٔالشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، 

http://www.al/
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وف الثقافيػة دار الشػؤ  ٕ  قواعد النقد الأدبي ،  سػؿ ابػر كرومبػي ، تػر جمػة : د. محمػد عػوض محمػد ،طٕٚ)
. وفػي تػأثر النقػاد العػرب القػدامى بالدراسػات الأدبيػة و الفمسػفية اليونانيػة ،  ٖٗٔ، ص ٜٙٛٔالعامة بغداد ، 

والدوافع الكامنة وراء إخفاء ىذا التأثر يراجع البحث الموسوـ : التأ ثيػر اليونػاني فػي النقػد العربػي القػديـ ، د . 
ومػا بعػدىا لطفػاً  ٖٛ٘، صٜٔٚٔ، مػط المعػارؼ ، بغػداد ،  ٗٔ، عداود سموـ مستؿ مف مجمػة كميػة الآ داب 

      . 
 . ) انترنبت    ٕٔىػ  ، ص ٖٕٔ  طبقات فحوؿ الشعراء ، محمد إبف سلاـ الجمحي )ت ٕٛ)
   .   ٛٙ. والآية الكريمة ) الرحمف :  ٖٕ، ص ٔ  سرور النفس ، ج ٜٕ)
 .   ٕٕ- ٕٔ، ص  ٔ  المصدر السابؽ ، جٖٓ)
،ىػػ  ،  تػح : محمػود محمػد شػاكر ، دار المعػارؼ ، مصػر،  ٕٙٚ، إبػف قتيبػة )ت ٔوالشػعراء ، ج  الشعر ٖٔ)

 .  ٖٙ-ٕٙص  ٜٙٙٔ
  النظرية النقدية عند العرب حتى نياية القرف الرابع اليجري ، د . ىنػد حسػيف طػو ، دار الرشػيد لمنشػر ، ٕٖ)

 .   ٕٓٔ، ص  ٜٔٛٔبغداد 
 . ٖٙٔ، ص  ٔ  سرور النفس، جٖٖ)
 .   ٕٗ،  صٔلمصدر السابؽ ، ج  اٖٗ)
 .   ٕٕ نفسو ) المقدمة ، ص ٖ٘)
ىػػػ ، تػح : عمػػي  ٕٜٖ  الوسػاطة بػيف المتنبػػي وخصػومو ، القاضػي عمػػي بػف عبػػد العزيػز الجرجػاني )ت  ٖٙ)

 .   ٕ٘ٔ، ص  ٜٔ٘ٔمحمد البجاوي  ومحمد أبو الفضؿ ابراىيـ ، مط دار إحياء الكتب العربية ، القاىرة ، 
دراسػػة تحميميػػة مقارنػػة ، محمػػد مصػػطفى ىػػدارة ، مكتبػػة ا نجمػػو  –قات فػػي النقػػد العربػػي   مشػػكمة السػػر ٖٚ)

 .  ٕٛٔ -ٕٚٔ، ص   ٜٛ٘ٔالمصرية 
  .   ٛ٘،  صٔ  سرور النفس ، ج ٖٛ)
 .   ٕٙ، ص ٔ  المصدر السابؽ ، ج ٜٖ)
 . ٔٓٔ-ٓٓٔ، ص ٔ  نفسو ، جٓٗ)
ىػػػ  ، جمػػع وتحقيػػؽ ودراسػػة : د. محمػػد  ٜٖٛ  ينظػػر : شػػعر يحيػػى ابػػف ىػػذيؿ القرطبػػي الأندلسػػي ) ت ٔٗ)

 .   ٕ٘- ٕٗ، ص ٜٜٙٔ، منشورات جامعة مؤتة ، الأردف ، ٔعمي الشوابكة ، ط
ىػ  ، ضمف) ثلاث رسػائؿ فػي إعجػاز  ٖٛٛ  بياف إعجازالقراف، أبوسميماف حمد بف محمد الخطابي ) ت  ٕٗ) 

لقرانيػة والنقػد الأدبػي  ، تػح : محمػد خمػؼ ام  القرآف لمرماني والخطابي وعبد القاىر الجرجاني ، في الدراسات ا
 .   ٛ٘، ص  ٜٛٙٔدار المعارؼ ، مصر ،   ٕو د . محمد زغموؿ سلاـ . ط

 .   ٔٓٔ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٖٗ)
 . ٜٗ، ص  ٔ  المصدر السابؽ ، جٗٗ)
 .   ٜ٘  الغصوف اليانعة ، ص ٘ٗ)
ة القػرف الخػامس اليجػري  ، د. ىنػد حسػيف طػو ،   الكتاب والمصنفوف ونقد الشعرمنذ الجاىمية حتى نيايػٙٗ)

 .   ٛٓٔ، ص  ٜٙٛٔمط الجامعة ، بغداد 
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 .  ٕٚ-ٕٙ، ص  ٔ سرور النفس ، جٚٗ)
 .   ٖٖٔ، ص  ٕ  المصدر السابؽ ، جٛٗ)
. والبيتػػاف  يشػػتمؿ عمييمػػا ديػػواف ابػػف قسػػيـ الحمػػوي ، جمػػع ودراسػػة  ٖٖٔ-ٖٖٓ، ص ٕ  نفسػػو ،جٜٗ)

 .   ٜٜ٘ٔ،  ٔدالجابر،  دار البشير لمنشر والتوزيع ، عماف ، طوتحقيؽ : د. سعود محمود عب
 .   ٕٓ٘، ص ٕ  سرور النفس ، جٓ٘)
   نفسو . ٔ٘)
 .   ٕٙٓ، ص  ٔ  نفسو ، جٕ٘)
،  ٜٜٗٔ، مػػط لجنػػة التػػأليؼ والترجمػػة والنشػػر ، القػػاىرة ،  ٔ  فػػي الأدب والنقػػد ، د. محمػػد منػػدور ، طٖ٘)

 .   ٜٔص
 .   ٗٗ- ٖٗ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٗ٘)

، انتشػارات فرحػاف    ٖ٘عَراَمَةً : مرح وكػاف شرسػاً" . المنجػد فػي المغػة .  لػويس معمػوؼ ، ط –)* "عَرَِـ وعَرَُـ  
 .   )مادة : عرـ  .  ٖٖٛٔتيراف ، 

 .   ٕٖٗ، ص  ٕ  المصدر السابؽ ، ج٘٘)
 ور .   نفسو . وعبارة :" وىو والد محمد مختار ىذا الكتاب " زيادة مف إبف منظٙ٘)
 .   ٕٖٔ، ص  ٔ  المصدر السابؽ ، جٚ٘)
 .   ٜٕ٘- ٖٜٕ، ص  ٕ  ينظر : نفسو ، جٛ٘)
 .   ٜٕ٘، ص  ٕ  نفسو ، جٜ٘)
 .   ٙٔ، ص  ٔ  نفسو ، جٓٙ)
، ومعنى المثؿ :"أ ي إفعؿ ما تريد لػيلًا فلنػو أسْػتَرُ لػؾ " . مجمػع ا مثػاؿ ،  ٔٗ-ٓٗ، ص  ٔ  نفسو ، جٔٙ)
 ٖٕٓٓ، منشػورات دار ومكتبػة اليػلاؿ ، بيػروت ،  ٔ، د. قصػي الحسػيف ،  ط أبو الفضؿ الميػداني ، تػح  ٕـ

 .   ٕٕٓ، ص
 .   ٖ٘ٔ  ينظر : نزىة الألباب ، ص ٕٙ)
 .   ٙ  في الأ دب والنقد ، ص ٖٙ)
، سػػػتانمي ىػػػايمف  ، ترجمػػػة : د. إحسػػػاف عبػػػاس ، و د. محمػػػد  ٕ  النقػػػد الأدبػػػي ومدارسػػػو الحديثػػػة ، جٗٙ)

 يت  . ) انترن ٖٔيوسؼ نجـ ص
) مػػالـ ينشػػر مػػف تػػراث الجػػاحظ ، الػػرد  : فصػػؿ مػػف صػػدر كتػػاب الجػػاحظ فػػي الػػرد عمػػى المشػػبية ، ضػػمف ٘ٙ)

ىػػ  ، تػح : د. ٕ٘٘عمى المشبية و المسائؿ والجوابات في المعرفة  ، لأبي عثماف عمػر بػف بحػر الجػاحظ )ت 
 .   ٓٔ، ص  ٜٜٚٔحاتـ صالح الضامف ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، 

 .   ٖٖٚ، ص ٕسرور النفس ، ج ٙٙ)
  المصدر السابؽ . ٚٙ)
 .   ٜٗ، ص  ٔ  نفسو ، جٛٙ)
 .   ٕٕ نفسو ،) المقدمة  ، ص ٜٙ)
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 .   ٜٙٔ  نزىة ا لباب ، صٓٚ)
 .   ٕٕٚ النظرية النقدية عند العرب ، صٔٚ)
 .   ٖٖٙ، ص ٕ  نفسو ، جٕٚ)
        ٜٜٗٔلشػؤوف الثقافيػة العامػة ، بغػداد ، ، دار ا ٔ  مستقبؿ الشعر وقضايا نقدية ، د . عنػاد غػزواف ، طٖٚ)

 .  ٙ٘-٘٘ص 
 .   ٖٚٔ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٗٚ)
 . ) انترنيت   ٕٛٓىػ  ، ص ٜٕٚ  ينظر : الزىرة ، إبف داود الأصبياني )ت٘ٚ)
 . ٕٜ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٙٚ)
 .   ٖٕٚ، ص ٔ المصدر السابؽ ، جٚٚ)
 .   ٕ٘ٔ  الغصوف اليانعة ، ص ٛٚ)
 .   ٕٖ، ص ٔ  سرور النفس ، جٜٚ)
 .   ٚٗ  مستقبؿ الشعر ، ص ٓٛ)
 .   ٗٛ، ص ٔ سرور النفس ،  جٔٛ)
 .   ٖٙٓ، ص  ٕ  المصدر السابؽ ، جٕٛ)
 . ٖ٘ٚ، ص  ٕ نفسو ، جٖٛ)
 .   ٓٗ، ص ٔ  نفسو ، جٗٛ)
  ، ص  ىػ  ، ) ضػمف ثػلاث رسػائؿ فػي إعجػاز القػرآف ٔٚٗ الرسالة الشافية ، عبد القاىر الجرجاني ) ت٘ٛ)
 ،ٖٖٔ   . 
، دار الشػػػؤوف الثقافيػػػة العامػػػة ، بغػػػداد ، ٔ  نقػػػد الشػػػعر مػػػف المنظػػػور النفسػػػي ، د. ريكػػػاف إبػػػراىيـ ، طٙٛ)

 .    ٙ٘-٘٘ص       ٜٜٛٔ
 .   ٕٔ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٛٚ)
 . ٜٕٔ، ص ٔ  المصدر السابؽ ، جٛٛ)
 .   ٖٕ، ص ٔ نفسو ، جٜٛ)
اب الديف محمػود الحمبػي ، تحقيػؽ ودراسػة : اكػرـ عثمػاف يوسػؼ  حسف التوسؿ الى صناعة الترسؿ ، شيٜٓ)

 . ٕٕٙ، ص  ٜٓٛٔ، دار الحرية لمطباعة بغداد ، 
 .  ٖٖٙ-ٕٖٙ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٜٔ)
،  ٜ٘ٛٔ التحميؿ النقدي والجمالي لبدب ، د. عنػاد غػزواف ، دارآفػاؽ عربيػة لمصػحافة والنشػر ، بغػداد ، ٕٜ)

 .   ٕٗ، ص  ٔ  سرور النفس ، جٖٜ) ٜٔص
 .  ٕٕٛ، ص  ٕ المصدر السابؽ ، جٜٗ)
 رؤص بلاغيػػة فػػي النقػػد والأسػػموبية ، د . مػػاىر ميػػدي ىػػلاؿ ، المكتػػب الجػػامعي الحػػديث ، الإسػػكندرية ، ٜ٘)

 .   ٜص   ٕٙٓٓ
 .   ٕ٘، ص ٕٜٛٔ البحث البلاغي عند العرب ، د. أحمد مطموب ، دار الجاحظ لمنشر ، بغداد ، ٜٙ)
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 .   ٖٕ، ص ٔ، ج سرور النفس ٜٚ)
 .   ٗٛ- ٖٛ  الكتاب والمصنفوف ونقد الشعر ، ىند حسيف طو ، صٜٛ)
 مفيػػوـ الشػػعر، دراسػػة فػػي التػػراث النقػػدي ، د. جػػابر أحمػػد عصػػفور ، المركػػز العربػػي لمثقافػػة والعمػػوـ ، ٜٜ)

 .    ٔٛ، ص  ٕٜٛٔ
 .   ٜٛ-ٛٛ، ص  ٔ سرور النفس ، جٓٓٔ)
 .   ٖٙٔ، ص ٔ  المصدر السابؽ ، جٔٓٔ)
 .   ٖٜٔ، ص  ٜٚٙٔ، دار الكتاب العربي ، بيروت ،   ٗ، أحمد أميف ، ط ٔ النقد الأدبي ، جٕٓٔ)
 .   ٜٛٔ، ص ٔ سرور النفس ، جٖٓٔ)
 .   ٔٛ، ص  ٔ المصدر السابؽ ، جٗٓٔ)
 .   ٖٖٔ، ص  ٔ  نفسو ، ج ٘ٓٔ)
 .  ٕٓ٘-ٜٕٗ، ص  ٕ  نفسو ، جٙٓٔ)
 .٘٘-ٓ ٗ٘، ص ٔ  نفسو ، جٚٓٔ)
 .  ٕٕٗ-ٖٕٕ، ص  ٕ نفسو ، جٛٓٔ)
 .   ٖٗ -ٔٗ، ص  ٔ نفسو ، جٜٓٔ)
 .   ٛٗٔ الشعراء ونقد الشعر ، ص ٓٔٔ)
 .  ٙ٘ٔ النظرية النقدية عند العرب ، ص ٔٔٔ)
 .   ٓٗ، ص ٔ سرور النفس ، جٕٔٔ)
   ينظر : نفسو .  ٖٔٔ)
   نفسو . ٗٔٔ)
ورة ، كميػػة الآداب ،  الغػػرض الشػػعري ، دراسػػة نقديػػة ، ناديػػة غػػازي جبػػر ، أطروحػػة دكتػػوراه غيػػر منشػػ٘ٔٔ)

 .   ٓٙ، ص  ٜٜٗٔجامعة بغداد ، 
 .   ٜٕٗ مشكمة السرقات في النقد الأدبي ، ص ٙٔٔ)
 .          ٕٙٔ، ص ٔ  سرور النفس ، ج ٚٔٔ)
 .   ٙٔ، ص ٜ٘ٗٔ  دفاع عف البلاغة ، أحمد حسف الزيات ، مط الرسالة ، ٛٔٔ)
، دار وائػؿ لمنشػر  ٔسػمير شػريؼ ، اسػتيتية ،  ط  منازؿ الرؤية ، منيج تكاممي قي قػراءة الػنص ، د. ٜٔٔ)

 .   ٙٚٔ، ص ٖٕٓٓوالتوزيع ، عماف  
 

 مصادرالبحث ومراجعو :
 القرآف الكريـ .  -ٔ
أحمػػد التيفاشػػي وآثػػاره العمميػػة ، د . نجػػوص عثمػػاف ، النػػدوة العالميػػة الرابعػػة لتػػاريخ العمػػوـ عنػػد العػػرب ،  -ٕ

 . ) انترنيت   ٜٚٛٔجامعة حمب ، 
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ر ا فكػػػار فػػػي جػػػواىر الأحجػػػار ، التيفاشػػػي ، تػػػح : د. محمػػػد يوسػػػؼ حسػػػف ، ود. محمػػػود بسػػػيوني أزىػػػا -ٖ
 . ) انترنيت   ٜٚٚٔ، الييأة المصرية العامة لمكتاب ،  ٔخفاجي، ط

دار   ٖالأسػػس الجماليػػػة فػػػي النقػػػد العربػػػي ، عػػرض و تفسػػػير ،ومقارنػػػة . د.  عػػػز الػػػديف إسػػػماعيؿ ، ط -ٗ
 .   ٜٙٛٔ، بغداد ، الشؤوف الثقافية العامة 

 .ٕٜٛٔالبحث البلاغي عند العرب ، د. أحمد مطموب ، دار الجاحظ لمنشر ، بغداد ،  -٘
الرسػػالة الشػػافية ، عبػػد القػػاىر ىػػػ ، و  ٖٛٛبيػػاف إعجػػازالقراف، أبوسػػميماف حمػػد بػػف محمػػد الخطػػابي ) ت  -ٙ

خطػابي وعبػد القػاىر الجرجػاني ، ، ضػمف )ثػلاث رسػائؿ فػي إعجػاز القػرآف لمرمػاني والىػػ   ٔٚٗالجرجاني ) ت
، دار المعػارؼ ،  ٕفي الدراسات القرآنية والنقد الأدبي  ، تح : محمػد خمػؼ ام ، و د . محمػدزغموؿ سػلاـ . ط

 .  ٜٛٙٔمصر 
مػػط  ٗٔالتػػأثير اليونػػاني فػػي النقػػد العربػػي القػػديـ ، د . داود سػػموـ ، مسػػتؿ مػػف مجمػػة كميػػة الآ داب ، ع-ٚ

 .     ٜٔٚٔالمعارؼ ، بغداد ، 
 . ٜ٘ٛٔالتحميؿ النقدي والجمالي لبدب ، د. عناد غزواف ، دارآفاؽ عربية لمصحافة والنشر ، بغداد  -ٛ
التيفاشي .. قمة سامقة في الجيولوجيا ، صلاح عبد الستار الشيواني ، مجمة حراء ، مجمػة عمميػة فكريػة  -ٜ

 . ) انترنيت   ٕٕٔٓيونيو  –مايو  ٖٓثقافية ،  اسطنبوؿ ، ع 
حسف التوسؿ إلى صناعة الترسؿ ، شياب الديف محمود الحمبي ، تحقيػؽ ودراسػة : أكػرـ عثمػاف يوسػؼ  -ٓٔ

 .   ٜٓٛٔ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، 
ىػػػ  ، تػػح :  ٜٜٚ، إبػػف فرحػػوف المػػالكي )ت  ٔالػػديباج المػػذىب فػػي معرفػػة عممػػاء أعيػػاف المػػذىب ،ج -ٔٔ

 العربي لمطباعة ، ) د. ت   .) انترنيت   محمد الأحمدي أبو النور ، دار التراث 
 .   ٜ٘ٗٔدفاع عف البلاغة ، أحمد حسف الزيات ، مط الرسالة ، -ٕٔ
ديػػواف ابػػف قسػػيـ الحمػػوي ، جمػػع ودراسػػة وتحقيػػؽ : د. سػػعود محمػػود عبػػدالجابر ، دار البشػػير لمنشػػر  -ٖٔ

 . ٜٜ٘ٔ،  ٔوالتوزيع عماف ، ط
د . مػػاىر ميػػدي ىػػلاؿ ، المكتػػب الجػػامعي الحػػديث  الإسػػكندرية ، رؤص بلاغيػػة فػػي النقػػد والأسػػموبية ،  -ٗٔ

ٕٓٓٙ   . 
 ىػ  . ) انترنيت ٜٕٚالزىرة ، ابف داود الأصبياني )ت -٘ٔ
،ىػػػ  ،  تػػح : محمػػود محمػػد شػػاكر ، دار المعػػارؼ مصػػر ، ٕٙٚ، إبػػف قتيبػػة )ت ٔالشػػعر والشػػعراء ، ج -ٙٔ

ٜٔٙٙ . 
ىػػػػ  ، جمػػػع وتحقيػػػؽ ودراسػػػة : د. محمػػػد عمػػػي  ٜٖٛت  شػػػعر يحيػػػى ابػػػف ىػػػذيؿ القرطبػػػي ا ندلسػػػي ) -ٚٔ

 .  ٜٜٙٔ،  منشورات جامعة مؤتة ، الأردف ، ٔالشوابكة ط
 انترنيت  ىػ  . )  ٖٕٔطبقات فحوؿ الشعراء ، محمد إبف سلاـ الجمحي )ت  -ٛٔ
ب ، الغػػرض الشػػعري ، دراسػػة نقديػػة ، ناديػػة غػػازي جبػػر ، أطروحػػة دكتػػوراه غيػػر منشػػورة ، كميػػة الآدا -ٜٔ

 .   ٜٜٗٔجامعة بغداد ، 
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ىػػ  ، تػح : إبػراىيـ  ٘ٛٙالغصوف اليانعة في محاسف شعراء المائػة السػابعة ، إبػف سػعيد الأندلسػي )ت  -ٕٓ
   . ) انترنيت  ٜ٘ٗٔالأبياري دار المعار ؼ ، مصر ، )التاريخ في مقدمة المؤلؼ 

ـ ينشر مف تراث الجػاحظ  الػرد عمػى ) مال :فصؿ مف صدر كتاب الجاحظ في الرد عمى المشبية ، ضمف  -ٕٔ
ىػػ  ، تػح : د. حػاتـ ٕ٘٘المشبية و المسائؿ والجوابات في المعرفة  ، لأبي عثماف عمر بف بحػر الجػاحظ )ت 

 . ٜٜٚٔصالح الضامف ، دار الحرية لمطباعة ، بغداد ، 
 . ٜٜٗٔلقاىرة ، مط لجنة التأليؼ والترجمة والنشر ، ا ٔفي الأدب والنقد ، د. محمد مندور ، ط -ٕٕ
، دار الشػػػؤوف  ٕقواعػػػد النقػػػد الأدبػػػي ،  سػػػؿ ابػػػر كرومبػػػي ، تػػػر جمػػػة : د. محمػػػد عػػػوض محمػػػد ، ط -ٖٕ

 .   ٜٙٛٔالثقافية العامة بغداد ، 
الكتاب والمصنفوف ونقد الشعرمنذ الجاىمية حتى نيايػة القػرف الخػامس اليجػري  ، د. ىنػد حسػيف طػو ،  -ٕٗ

 .ٜٙٛٔمط الجامعة ، بغداد ، 
،  منشػػورات دار ومكتبػػة  ٔ، أبػػو الفضػػؿ الميػػداني ، تػػح ، د. قصػػي الحسػػيف ،  ط ٕمجمػػع الأمثػػاؿ ، ـ -ٕ٘

 .   ٖٕٓٓاليلاؿ بيروت ، 
  ٜٜٗٔ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد  ٔمستقبؿ الشعر وقضايا نقدية ، د . عناد غزواف ، ط -ٕٙ
يػػة مقارنػػة ، محمػػد مصػػطفى ىػػدارة ، مكتبػػة ا نجمػػو دراسػػة تحميم –مشػػكمة السػػرقات فػػي النقػػد العربػػي  -ٕٚ 

 . ٜٛ٘ٔالمصرية 
، دار إحيػاء ٔىػػ  ، طبعػة جديػدة مصػححة ومنقحػة ، ط ٕٙٙ، يػاقوت الحمػوي ) ت ٗمعجػـ البمػداف ، ـ -ٕٛ

 .  ٜٜٚٔالتراث العربي ) باشتراؾ  ، بيروت  ، 
، مػػػػط دار الكتػػػػب المصػػػػرية  المعجػػػػـ المفيػػػػرس لألفػػػػاظ القػػػػرآف الكػػػػريـ ، محمػػػػد فػػػػؤاد عبػػػػد البػػػػاقي -ٜٕ

 .   ٜ٘ٗٔالقاىرة،
مفيػػوـ الشػػعر، دراسػػة فػػي التػػراث النقػػدي ، د. جػػابر أحمػػد عصػػفور ، المركػػز العربػػي لمثقافػػة والعمػػوـ ،  -ٖٓ

ٜٕٔٛ. 
، دار وائػػؿ لمنشػػر  ٔمنػػازؿ الرؤيػػة ، مػػنيج تكػػاممي فػػي قػػراءة الػػنص ، د. سػػمير شػػريؼ اسػػتيتية ، ط -ٖٔ 

 .   ٖٕٓٓوالتوزيع  عماف ، 
 .    ٖٖٛٔ، انتشارات فرحاف ، تيراف ،  ٖ٘المنجد في المغة .  لويس معموؼ ، ط -ٕٖ
نزىة الألبػاب فػي مػا   يوجػد فػي كتػاب ، التيفاشػي ، تػح : جمػاؿ جمعػة ، ريػاض الػريس لمكتػب والنشػر   -ٖٖ

 .) انترنيت   ٕٜٜٔ،  ٔقبرص ، ط –لندف 
الرابػع اليجػري ، د . ىنػد حسػيف طػو ، دار الرشػيد لمنشػر النظرية النقدية عند العرب حتى نياية القػرف  -ٖٗ 

 . ٜٔٛٔ،بغداد ، 
، أحمػد بػف محمػد  ٕنفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب وذكر وزيرىا لسػاف الػديف بػف الخطيػب ، ج - ٖ٘

، دار الفكػػر لمطباعػػة والنشػػر والتوزيػػع ،  ٔىػػػ  ، تػػح : يوسػػؼ الشػػيخ محمػػد البقػػاعي ،ط ٔٗٓٔالمقػػري ) ت 
 .   ٜٜٛٔ،  بيروت 

 .   ٜٚٙٔ، دار الكتاب العربي ، بيروت ،  ٗ، أحمد أميف ، ط ٔالنقد الأدبي ، ج -ٖٙ
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، سػػػتانمي ىػػػايمف  ، ترجمػػػة : د. إحسػػػاف عبػػػاس ، و د. محمػػػد  ٕالنقػػػد الأدبػػػي ومدارسػػػو الحديثػػػة ،ج -ٖٚ
 يوسؼ نجـ .) انترنيت  

دار الشػػػؤوف الثقافيػػػة العامػػػة   بغػػػداد ، ، ٔنقػػػد الشػػػعر مػػػف المنظػػػور النفسػػػي ، د. ريكػػػاف إبػػػراىيـ ، ط -ٖٛ
ٜٜٔٛ . 

ىػػػ ، تػػح : عمػػي  ٕٜٖالوسػاطة بػػيف المتنبػػي وخصػػومو ، القاضػي عمػػي بػػف عبػػد العزيػز الجرجػػاني )ت   -ٜٖ
 . ٜٔ٘ٔمحمد البجاوي  ومحمد أبو الفضؿ إبراىيـ ، مط دار إحياء الكتب العربية ، القاىرة ، 

ىػ ، تػح ، د . إحسػاف عبػاس دار صػادر  ٔٛٙ، إبف خمكاف )ت  ٖ، ـوفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف -ٓٗ
   .) انترنيت   ٜٓٚٔ، بيروت ، ) التاريخ في مقدمة المحقؽ 

 
 

 
 

Abstract 

       This study which entitles “Al Tifashi and Poetic Criticism – A 

Critical Analytic Study” aims at answering the two quiries: was Al-

Tifashi a poetry critic and what was his critical programme? To 

achieve these answers a critical study is made that puts Al-Tifashi’s 

texts into analysis, due to his effect on subjectively shedding light 

on the schools of criticism that leads to achieve results. 

      After the arranging of the study in two sections that focus onto 

two critical issues which are: words and meaning, and literary taste 

to see that the comprehension and the balance principle on one 

level in all its branches overcomes Al-Tifashi’s style in criticism. 

The issue that attracts to the nature of his inspiring programme 

historically in the criticism of Arabic Poetry.  

It is hoped that this work of interest for readers and researchers.  
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