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 القافية
 هػ ( ٖٜٖبف وَكيْع التنيسي ) ت إ في شعر الطبيعة عند

 
 . باسـ ناظـ سميمافأ.ـ.د                                                       

 كمية التربية لمعموـ الانسانية  /جامعة كركوؾ                                               
 ممخّص ال

ياف أثر موضوع الطبيعة في قافية الشعر ومستوياته البنائية , لى تبٳيهدؼ البحث 
بف وكيع التنيسي . تتكػوف خطػة البحػث مػف تمهيػد ٳوقد تجمّى هذا التأثير بوضوح في شعر 

ومبحثيف . خصصت التمهيد لتوضػي  مههػوـ القافيػة , والطبيعػة , وسػيرا الشػاعر وشػعر  . 
هػػا وعيوبهػػا فػػي شػػعر الطبيعػػة. وخصصػػت ودرسػػت فػػي المبحػػث اووؿ أنػػواع القافيػػة وحروف

يقػاعي, لإالمبحث الثاني لتبياف أثر الطبيعػة فػي جوانػل البنػاش الشػعري والقافيػة , كالجانػل ا
 والبلاغي, والدلالي, والتركيبي . 

ومػػف أبػػرز نتػػائا هػػذ  الدراسػػة شػػيوع القػػوافي المزدوجػػة والمطمقػػة والمصػػرعة فػػي 
حتػؿ حػرؼ ٳعمػى القػوافي . وقػد  –المجرى  –را وصؼ التنيسي لمطبيعة وطغياف حركة الكس

الروي الراش المرتبة اوولى في شعر الطبيعػة, ويميػه المػيـ وحػرؼ الوصػؿ الهػاش . ولػـ يسػمـ 
 شعر الشاعر مف عيول القافية كالايطاش والتضميف.

يقػاعي , لإوتجمّى أثر الطبيعة في القافية وجوانل البناش الشػعري اوربعػة كالجانػل ا
, والػػدلالي , والتركيبػػي. فالتػأثير متبػػادؿ بػػيف الموضػوع ومسػػتويات الػػنص البنائيػػة والبلاغػي 
 والقافية . 

 
 التمهيد

 مههوـ القافية : 
هػػ(  ٔٔٚبف منظػور )ت ٳتعني القافية في المغة مؤخرا الشيش ونهايته , فقد قاؿ 

ة كػػؿ شػػر  خػػر  : " والقهػػا  مػػؤخر العنػػؽ, ألههػػا واو والعػػرل تؤنثهػػا والتػػذكير أعػػـ ... وقافيػػ
ومنه قافية بيت الشعر وقيؿ : قافية الرأس مؤخر  وقيؿ وسطه ... وفلاف قهيُّ أهمه وقهػيّتهـ 

. ومػف  (ٔ)أي الخمؼ منهـ ونه يقهو  ثارهـ في الخير. والقافية مف الشعر الذي يقهو البيت"
 ـ معاني القافية الإتباع والإلحاؽ " وقهوتُ أثر  قهواً وقهوّاً أي اتبعتػه إيػ ا  . قػاؿ تعػالى : )) ثػُ



 ٕٗٔٓلسنة   ٔالعدد:  ٜالمجػمد :        ت الإنسانيةػاجػامعػة كركوؾ/ لمدراس ةممج

85 
 

ْـ بِرُسُػمِنَا ((  . ومنػه الكػلاـ المقهّػى ومنػه سػميت قػوافي الشػعر وف بعضػها  قَه يْنَا عَمَى  ثاَرهِِ
 .  (ٕ)يتبع أثر بعض"

صطلاحي لمقافية ولعؿّ مػف أبرزهػا وأدقهّػا لإوتعددت الآراش في المعنى العممي , أو ا
لى سػاكف ٳحددها بانها " ما بيف  خر حرؼ مف البيت رأي الخميؿ بف أحمد الهراهيدي عندما 
. لكف اوخهش يرى أف القافيػة هػي "  خػر كممػة فػي  (ٖ)يميه مع المتحرؾ الذي قبؿ الساكف "

نّما سػمّيت قافيػة ونهػا تقهػو الكػلاـ أي تجػيش فػي  خػر  , ومػنهـ مػف يسػمّي  البيت أجمع وا 
 .  (ٗ)ية"القصيدا قافية ومنهـ مف يجعؿ حرؼ الروي هو القاف

 
 مههوـ الطبيعة : 

قيؿ عف معنى الطبيعة في المغة : "الطبع : السجية التي جُبؿ عميهػا الإنسػاف,وهو 
 . (٘)في اوصؿ مصدر , والطبيعة مثمه وكذلؾ الطباع "

وأمّػػا فػػي الإصػػطلاح فالطبيعػػة تعنػػي "مجمػػوع المخموقػػات الموجػػودا بمعنػػى العػػالـ 
لهلاسػػهة كػػؿ مػػا هػػو فطػػري لا دخػػؿ لهنسػػاف بتكوينػػه فػػػ . وتعنػػي الطبيعػػة عنػػد ا (ٙ)والكػػوف"

هػػو المنسػػول الػػى الطبيعػػة ويُطمػػؽ مثمهػػا عمػػى معػػاف منهػػا الخمقػػي,  Naturel"الطبيعػػي 
رادي والعهػوي ضػد لإوالوراثي, والهطري ضد المكتسل والطوعي ضد القسري, والتمقػائي ضػد ا

وبتعريػؼ أدؽ تعنػي الطبيعػة  (ٚ)المتروي الذي لمتأمؿ دخؿ فيه والطبيعي أيضاً ضد الوضعي(
مف حيوانات مختمهة , وكػؿ المخموقػات السػاكنة مػف  -عدا الإنساف –كؿ الكائنات المتحركة 
 أرض ونبات وسماش . 

 
 نبذ  عف سيرا الشاعر :

بف وكيع التنيسي شاعر عباسي وهو " أبو محمد الحسػف بػف عمػي بػف أحمػد بػف ٳ
لضػبي المعػروؼ بػابف وكيػع التنيسػي الشػاعر محمد بف خمؼ بف حيّاف بف صدفة بػف زيػاد ا

المشهور , أصمه مف بغداد ومولد  بتنيس ]مصر[  له ديواف شػعر جيػد ولػه كتػال بػيّف فيػه 
 . (ٛ)سرقات أبي الطيل المتنبي سما  المنصؼ وكاف في لسانه عجمة"

بػػف وكيػػع فػػي ) يػػوـ الثلاثػػاش لسػػبع بقػػيف مػػف جمػػادى اوولػػى  سػػنة ثػػلاث ٳتػػوفي 
ثمائة بمدينة تنيس ودُفف في المقبػرا الكبػرى فػي القبّػة التػي بنيػت لػه بهػا رحمػه وتسعيف وثم

الله تعػػالى ووَكِيْػػع بهػػت  الػػواو وكسػػر الكػػاؼ وسػػكوف اليػػاش المثنػػاا مػػف تحتهػػا وبعػػدها عػػيف 
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مهممػػة وهػػو لقػػل جػػد  أبػػي بكػػر محمػػد بػػف خمػػؼ وكػػاف نائبػػاً فػػي الحكػػـ بػػاوهواز لعبػػداف 
 .( ٜ)الجواليقي(
  
 شعر  : 

 تنقسـ أشعار ابف وكيع التنيسي عمى المحاور الآتية : 
حتؿ وصػؼ الطبيعػة الحيػز اوكبػر مػف ديوانػه إذ يبمػ  عشػريف قصػيدا ٳذ ٳ:  الطبيعة –أولًا 

ومقطوعػػة ولا غرابػػػة فػػػي ذلػػػؾ  وف الشػػػاعر نشػػأ فػػػي بيئػػػة خضػػػراش اتسػػػمت بالجمػػػاؿ 
سػاحرا وربيػع مػنعش جزيػرا مصػرية ذات طبيعػة  -موطف الشاعر –والعذوبة , وتنيس 

دائـ كمػا يتجمػى ذلػؾ فػي وصػؼ أحػد اوقبػاط عنػدما قػاؿ عػف هػذ  المدينػة إنهػا "كانػت 
سػػتواشً وطيػػل تربػػة وثػػراوا , وكانػػت جنانػػاً ونخػػلًا وكَرْمػػاً ٳارضػػاً لػػـ يكػػف بمصػػر مثمهػػا 

رتهاع مف اورض وقرى عمى قرارها , ولػـ يػر ٳوشجراً ومزارع ,  وكانت فيها مجارٍ عمى 
تصالًا مف جنانها وكرومها ولـ يكػف ٳبمداً كاف أحسف مف هذ  ألارض ولا أحسف الناس 

بمصػر كػورا يقػاؿ أنهػا تشػبهها إلّا الهيػوـ وكانػػت أكثػر خيػراً مػف الهيػوـ وأخصػل وأكثػػر 
. وتنقسػـ الطبيعػة فػي شػعر التنيسػي عمػى  (ٓٔ)فاكهػة وريػاحيف مػف اوصػناؼ الغريبػة"

 نوعيف : 
شػػغؿ مسػػاحة واسػػعة مػػف شػػعر  , وتهػػوؽ الطبيعػػة الناطقػػة و ت الطبيعػػة الصػػامتة : -ٔ

 بنسبة كبيرا . ومف أقساـ الطبيعة الصامتة: 
وتشػػغؿ مسػػاحة ممحوظػػة  فػػي شػػعر  كوصػػؼ فصػػوؿ السػػنة , والػػورود,  النباتػػات : -أ

 والرياحيف, والهواكه, وألاشجار , والخضراوات . قاؿ التنيسي : 
 ألسػػػػػتَ تػػػػػرى وشػػػػػي الربيػػػػػع المنمنمػػػػػا

 اورض السػػػػػػماش بنورهػػػػػػا فقػػػػػػد حكػػػػػػت
  

 ومػػػػػػػػا رصّػػػػػػػػع الربعػػػػػػػػيُّ فيػػػػػػػػه ونظػػػػػػػػػّما 
 (ٔٔ)فمػػػػـ أدرِ فػػػػي التشػػػػبيه أيّهمػػػػا السّػػػػما

 
تأتي في المرتبػة الثانيػة مػف ناحيػة الغػزارا فػي شػعر التنيسػي كقولػه فػي  اورض : -ل 

 وصؼ الغدير : 
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديرٌ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرّج  أمواجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه 
 إذا الشػػػػػػػػمس مػػػػػػػػف فوقػػػػػػػػه اشػػػػػػػػرقتْ 

  

ػػػػػػػػػػػػ  باهبػػػػػػػػػػػػولُ النسػػػػػػػػػػػػيـ ومػػػػػػػػػػػػرّ  الص 
 (ٕٔ)توهّمتػػػػػػػػػػػػػػػػهُ جوشػػػػػػػػػػػػػػػػناً مػػػػػػػػػػػػػػػػذهّبا
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تحتؿ المرتبة الثالثة فػي شػعر التنيسػي ,إذ وصػؼ الريػاح والمطػر والنجػوـ  السماش : -ج
 والبدر والشمس كقوله في الربيع :
 تضػػحؾُ فيػػػه الشػػػمس مػػف غيػػػر عجػػػلْ 
 وليمػػػػػػػػػػػػػػػػػه مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتمطؼ النسػػػػػػػػػػػػػػػػػي ِـ
 لبػػػػػػػػػػػػدر  فضػػػػػػػػػػػػؿُ عمػػػػػػػػػػػػى البػػػػػػػػػػػػدورِ 

  

 كأنهػػػػػا  فػػػػػي اوفػػػػػؽ جػػػػػاٌـ مػػػػػف ذهػػػػػلْ 
 أحسػػػػػػػػػػػػػف تقػػػػػػػػػػػػػوي ِـمقػػػػػػػػػػػػػوٌـ  فػػػػػػػػػػػػػي 

 (ٖٔ)فػػػػػػي حُسػػػػػػف واشػػػػػػراؽِ وفػػػػػػرط نػػػػػػورٍ 
 

وتحتػػؿ المرتبػػة الثانيػػة بعػػد  الطبيعػػة الصػػامتة وفيهػػا وصػػؼ الطبيعػػة الناطقػػة :  .ٔ
 التنيسي الطيور, والحيوانات, والحشرات كقوله:

 ولػػػػػػػػػػػف يتكامػػػػػػػػػػػؿ عػػػػػػػػػػػرس السػػػػػػػػػػػرو
 ببمبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه وبشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحرور ِ 

  

 رِ إلّا بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتـ أطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ِ 
 (ٗٔ)بنوّاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه وبصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهارِ  

 
يأتي وصػؼ الخمػرا فػي المرتبػة الثانيػة بعػد الطبيعػة مػف ناحيػة الغػزارا فػي  خمرا :ال –ثانياً 

 ديوانه ,فالتنيسي مولع بشربها ووصهها ,كقوله : 
 شػػػػػػػػػػػػرلْ فقػػػػػػػػػػػػد طابػػػػػػػػػػػػت المػػػػػػػػػػػػدا ُـٳ

 مػػػػػػػػػػػػػف قهػػػػػػػػػػػػػواٍ حُرْمػػػػػػػػػػػػػت عمينػػػػػػػػػػػػػا
  

 وافتػػػػػػػػػػػػػػرّ عػػػػػػػػػػػػػػػف ثغػػػػػػػػػػػػػػػر  الغػػػػػػػػػػػػػػػػَما ُـ
  (٘ٔ)والصػػػػػػػػػػػبرُ عػػػػػػػػػػػف مثمهػػػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػػػرا ُـ

 
وصػهاتها كالسػلاؼ والػراح والمػداـ والقهػوا  أكثر أبف وكيع مف تعداد أسػماش الخمػر

 كما صوّر جماؿ الساقي وهو يقمد أبا نؤاس في أغمل خمرياته . 
 

 عبر التنيسي عف لوعته واشتياقه لمحبيبة شكلًا وخمقاً كقوله :  الغزؿ : -ثالثاً 
 والههتػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػد  اوسػػػػػػػػػػػػيؿِ 
 واحَرَبػػػػػػػػػػػا  مػػػػػػػػػػػف طرفػػػػػػػػػػػه الكحيػػػػػػػػػػػؿِ 
 مػػػػػػػػػػػف مقمػػػػػػػػػػػةٍ كالصِػػػػػػػػػػػارـ البتػػػػػػػػػػػػاّرِ 

  

 ا انجمػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػهحتي صػػػػػػػػػقيؿِ إذ
 مَػػػػػػػػف منصػػػػػػػػهي منػػػػػػػػه ومَػػػػػػػػف مُػػػػػػػػديمي

 (ٙٔ)الحاظهػػػػػػػػا أمضػػػػػػػػى مػػػػػػػػف المقػػػػػػػػدارِ 
 

بػػػف وكيػػػع فػػػي غزلػػػه اووصػػػاؼ الشػػػكمية لمحبيبػػػة ليتسػػػـ غزلَػػػه بالسػػػطحية ٳرسػػػـ 
والسػػذاجة فمػػـ يتغمغػػؿ إلػػى أغػػوار الػػنهس الإنسػػانية ليوضػػ  أحاسيسػػه مػػف شػػوؽ وسػػهر 

 لظاهر. وحرماف ومرارا بؿ أكتهى بالوصؼ الشكمي ا
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: تطرّؽ التنيسػي إلػى موضػوعات أخلاقيػة تػدؿّ عمػى عمػؽ النظػرا  الحكمة واوخلاؽ –رابعاً 
وسعة الثقافة والمعرفة باهواش الػنهس كقولػه داعيػاً الإنسػاف إلػى السػهر والترحػاؿ وعػدـ 

 المكوث في مكاف واحد: 
 تغػػػرّلْ عمػػػى اسػػػـ الِله والػػػتمس الغنػػػى 
 تهػػػػػػػػػرّج نهػػػػػػػػػسٍ والتمػػػػػػػػػاسُ معيشػػػػػػػػػةٍ 

 قيػػػػػؿ فػػػػػي اوسػػػػػهار ذؿٌ وغربػػػػػة فػػػػػ فْ 
 فمممػػػػػػوتُ خيػػػػػػرٌ لمهتػػػػػػى مػػػػػػف مقامِػػػػػػهِ 

  

 وسػػػػػػافرْ فهػػػػػػي اوسػػػػػػهار خمػػػػػػسُ فوائػػػػػػدِ 
ٌـ و دالُ ورفقػػػػػػػػػػػػػػػػػة ماجػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ   وعمػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 وتشػػػػػػػػػتيتُ شػػػػػػػػػمؿٍ وارتكػػػػػػػػػالُ شػػػػػػػػػدائدِ 

 (ٚٔ)بػػػػػػػدارِ هػػػػػػػوافٍ بػػػػػػػيف ضػػػػػػػدٍ وحاسػػػػػػػدِ 
 

 أنواع القافية وحروفها وعيوبها في شعر الطبيعة :  المبحث اووؿ
 :  أنواع القافية -أ 

القافية مجموعػة أصػوات متشػابهة تتكػرر عموديػاً فػي نهايػة اوبيػات الشػعرية "وتكرارهػا 
هذا يكوف جزشً هاماً )كذا ( مػف الموسػيقى الشػعرية فهػي بمثابػة الهواصػؿ الموسػيقية يتوقػع 

 ومف القوافي التي وظّهها ابف وكيع في وصؼ الطبيعة :  (ٛٔ)السامع ترديدها"
 : القافية المزدوجة  - ٔ

وهي مف الاشكاؿ المستحدثة في قػوافي شػعر العصػر العباسػي فتتنػوع الحػروؼ مخالهػة 
تهػػؽ شػػطرا البيػػت فػػي ٳالشػػكؿ التقميػػدي لمقصػػيدا العربيػػة التػػي تتسػػـ بثبػػات القػػوافي . فػػ ذا 

واختمها عف سائر الابيات الاخػرى تكػوف القافيػة مزدوجػة فتكتسػل  –الروي  –الحرؼ اوخير 
ثػارا وتسػعؼ ٳعات متغيّرا ومتنوّعة وتزداد حيوية وتمن  المتمقػي متعػة ويقاٳالقصيدا عندئذ 

الشاعر بعدما تتي  له نسقاً مف القوافي ليرصهها الشاعر وفقاً لرؤيتػه الشػعرية وشػاعريته " 
بحيث لا تطرد القافية في اوبيات كمها بؿ تختمؼ مف بيت الى بيت وكثيراً ما تنظـ المزدوجػة 

سػػتعماؿ الشػػعراش لممزدوجػػات فػػي ٳمػػا تكػػوف مػػف المتقػػارل ثػػـ تػػوالى  مػػف بحػػر الرجػػز وقمػػيلاً 
بػف ٳالعصور التالية واختصت عند بعض الشعراش بوصؼ المتنزهات والملاهي كما كاف يهعؿ 

 .  (ٜٔ)وكيع وتميـ بف المعز"
بػػف وكيػػع التنيسػػي الهصػػوؿ اوربعػػة فػػي مزدوجػػة طويمػػة بمغػػت مائػػة وثمانيػػة ٳووصػػؼ 

 ؿ الصيؼ : أبيات ,كقوله في فص
 فصؿُ مف الدّهر إذا قيؿ حصرْ 

 رُ فيه النبت مقشعراً ػػػػػػػػػػتبص 
 ا بحرّ  نارَ سَقرْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػأذكرن       
 حرّ  المضرّا  واورض تشكو       
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 يف قسِ ْـػػػػػػػػػػػنهار  مقسٌـ ب
 ضُ ػػػػػػػػػػػػأوله فيه ندىً مبغ

 يمصؽُ منه الجسـ بالثيالِ 
 حرَ يحيؿُ اووجه الحسانا

 

 ْـػػػػػػػػجميع          ها عندي تػعُال وتػذُ
 ه عمى القمول يقبضُ ػػػػػػػػػػػػػػػػكأن        
 اؿُ بالترالِ ػػػػمؽُ اوذيػػػػػػػػػػػػػػػػوتع         
حتى ترى الروَـ به حبشاناَ          

(ٕٓ) 
 

راهتػػه لهػػذا كمػػا صػػوّر التنيسػػي الخريػػؼ فػػي تسػػعة أبيػػات شػػعرية فنهسػػه قصػػير لك
 الهصؿ ومما قالهُ : 

 لا يمكػػػػػػػػػػف النػػػػػػػػػػاس اتقػػػػػػػػػػاش شػػػػػػػػػػرّ ِ 
 تبصُػػػػػػػػػػرُ  مثػػػػػػػػػػؿ الصػػػػػػػػػػبيّ اورعػػػػػػػػػػفِ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػ فْ اردتَ الشػػػػػػػػػػػػػػػرل لمعقػػػػػػػػػػػػػػػارِ 
 فأنػػػػػػػػت منػػػػػػػػه خػػػػػػػػائؼُ عمػػػػػػػػى حػػػػػػػػذرْ 
 أحسػػػػػػػف مػػػػػػػا يهػػػػػػػدي لػػػػػػػؾ النسػػػػػػػيما
 وهػػػػػػي عمػػػػػػى المعػػػػػػدود مػػػػػػف ذنوبػػػػػػػه

  

 عمػػػػػػػػػػػػػى اخػػػػػػػػػػػػػتلاؼ بػػػػػػػػػػػػػرد  وحػػػػػػػػػػػػػرّ ِ 
 فػػػػػػػػػػػػي غايػػػػػػػػػػػػة التغييػػػػػػػػػػػػر والتمػػػػػػػػػػػػوّفِ 
 رِ فػػػػػػػػػػػػػي حينػػػػػػػػػػػػػػهِ بالميػػػػػػػػػػػػػؿِ والنهػػػػػػػػػػػػػػا
 ونػػػػػػػػػػػػه يمػػػػػػػػػػػػػزجُ بالصػػػػػػػػػػػػػهو الكػػػػػػػػػػػػػدرْ 
 يقمبػػػػػػػػػػػػػه فػػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػػاعةٍ سَػػػػػػػػػػػػػموما

 (ٕٔ)خيػػػػػرُ مػػػػػف الصػػػػػػيؼ عمػػػػػى عيوبػػػػػػه
 

 
 ويبدي الشاعر سخطه مف فصؿ الشتاش قائلًا : 

 يحػػػػػػػػػػػدث مػػػػػػػػػػػف أفعالهػػػػػػػػػػػا الزكػػػػػػػػػػػا ُـ
 ثػػػػػػػػػػػػػػـ يميهػػػػػػػػػػػػػػا مطػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػداو ُـ
 يقطعنػػػػػػػػػػا بعضػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػف الطريػػػػػػػػػػؽِ 
 ورّبمػػػػػػػػػػػػا خػػػػػػػػػػػػرّ عميػػػػػػػػػػػػؾ السػػػػػػػػػػػػقؼُ 

  

 هػػػػػػػػػػػػػذا إذا مػػػػػػػػػػػػػا فاتػػػػػػػػػػػػػؾ الصّػػػػػػػػػػػػػدا ُـ
ُـ لنػػػػػػػػػػػػػػػا   مػػػػػػػػػػػػػػػػلاز ُـكأنّػػػػػػػػػػػػػػػه خصٌػػػػػػػػػػػػػػػ

 وعػػػػػػػػػػػف قضػػػػػػػػػػػاش الحػػػػػػػػػػػؽ لمصػػػػػػػػػػػديؽِ 
 (ٕٕ)فػػػػػػػ فْ عهػػػػػػػا عنػػػػػػػؾَ أتػػػػػػػاؾ الوكػػػػػػػؼُ 

 
وأوض  التنيسي عشقه لهصؿ الربيع في واحد وأربعيف بيتاً وهو عدد يهػوؽ وصػهة 

 لمهصوؿ اوخرى كقوله : 
 جػػػػػػػػػػػػػػاش الينػػػػػػػػػػػػػػا زمػػػػػػػػػػػػػػف الربيػػػػػػػػػػػػػػعِ 
 نهػػػػػػػػػػػػار  مػػػػػػػػػػػػف أحسػػػػػػػػػػػػف النهػػػػػػػػػػػػارِ 
 تضػػحؾُ فيػػه الشػػمس مػػف غيػػر عجػػػلْ 
 وليمػػػػػػػػػػػػػػػػػه مسػػػػػػػػػػػػػػػػػتمطؼ النسػػػػػػػػػػػػػػػػػي ِـ

 فجػػػػػػػػػػػاش فصػػػػػػػػػػػلا أحسػػػػػػػػػػػف الجميػػػػػػػػػػػعِ 
 فػػػػػػػػػػػي غايػػػػػػػػػػػة الاشػػػػػػػػػػػراؽِ واوسػػػػػػػػػػػهارِ 
 كأنهػػػػػػا فػػػػػػي اوفػػػػػػؽ جػػػػػػاٌـ مػػػػػػف ذهػػػػػػلْ 
 مقػػػػػػػػػػػػػػوُّـ فػػػػػػػػػػػػػػي أحسػػػػػػػػػػػػػػف تقػػػػػػػػػػػػػػوي ِـ
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 ؿٌ عمػػػػػػػػػػػػى البػػػػػػػػػػػػدورلبػػػػػػػػػػػػدر  فضػػػػػػػػػػػػ
 فيػػػػػػػػػه تظػػػػػػػػػؿُّ الطيػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػي ترنّػػػػػػػػػػ ِـ

 

 فػػػػػػػػي حسػػػػػػػػػف اشػػػػػػػػػراؽٍ وفػػػػػػػػػرط نػػػػػػػػػور 
ْـ تعػػػػػػػػػػػػػ م ِـ حاذقػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػػالمحف لػػػػػػػػػػػػ
(ٕٖ) 

 
ا مػػػف ناحيػػػة نمحػػػظ فػػػي اوبيػػػات الشػػػعرية السػػػابقة تنػػػوع حػػػروؼ الػػػروي واختلافهػػػ

الصػػهات , والمخػػارج , والشػػدّا , والحركػػة , والسػػكوف ,كالهػػاش, والػػراش , والمػػيـ , والبػػاش , 
والنػػوف , والقػػاؼُ , والهمػػزا , والعػػيف , والػػلاـ , فطالػػت القصػػائد وكثػػرت اوبيػػات الشػػعرية 
والسبل هو إختلاؼ حروؼ الروي الذي أتاح حرية التعبير ليصوغ الشاعر معػاف عديػدا فػي 
قوالل مختمهة الاشكاؿ وممّا ساعد الشاعر ويسّر له ذلؾ بحر الرجز الذي يحتمؿ العديػد مػف 
الزحافات والعمؿ . إف " القصػائد القديمػة التػي لػـ تػنظـ عمػى قافيػة واحػدا , بػؿ نظمػت عمػى 
شكؿ مزدوجات أطوؿ مف غيرها وربّما أجػود ومػف اومثمػة عميهػا مزدوجػة أبػي العتاهيػة ذات 

 . ( ٕٗ)ي طالت كثيراً حتى كاف له فيها أربعة  لآؼ مثؿ"اومثاؿ الت
سػػػتعاف بػػػالحروؼ المهموسػػػة ٳنمحػػػظ فػػػي هػػػذ  المزدوجػػػات الشػػػعرية أف الشػػػاعر 

كالهاش, والصاد , والشيف , والهاش , وبالحروؼ المجهورا كالقاؼ والعػيف والمػيـ , والحػروؼ 
ؼ واليػاش . فالمغػة مهمػا احتػوت الشهوية كالهػاش , والبػاش , والحػروؼ الشػديدا كػالهمزا والقػا

مف كممات ودلالات لا يمكنها أف تمن  الشعراش مهردات كثيرا تتطابؽ في حػرؼ الػروي نهسػه 
 فلابد إذف مف التغيير وايجاد كممات اخرى, يستعيف بها الشاعر في الخطال. 

حػػة أو هػػي القافيػػة التػػي يكػػوف رويّهػػا متحركػػاً إمػػا بالضػػمة أو بالهتالقافيػػة المطمقػػة :  -ٕ
 بالكسرا . 

تشيع الكسرا وتسود فػي اوشػعار التػي صػور فيهػا التنيسػي الطبيعػة الصػامتة  الكسرا : -ٔ
 كقوله في وصؼ السحال : 

 يػػػػػػػػػوٌـ لػػػػػػػػػه فضػػػػػػػػػؿُ عمػػػػػػػػػى اويػػػػػػػػػا ِـ
 والبػػػػػػػرؽُ يخهػػػػػػػؽُ مثػػػػػػػؿ قمػػػػػػػل هػػػػػػػائ ٍـ

 

 مػػػػػػػػػػػزج السػػػػػػػػػػػحالُ ضػػػػػػػػػػػياشَُ  بظػػػػػػػػػػػلا ِـ
ُـ يبكػػػػػػي مثػػػػػػؿ جهػػػػػػفٍ هػػػػػػامي والغػػػػػػي
(ٕ٘) 

 
ة الصػػامتة   لمػػا تتسػػـ بػػه مػػف رقػػة وهػػدوش وجمػػاؿ مثممػػا أكّػػدت تػػوائـ الكسػػرا وصػػؼ الطبيعػػ

لى  راش شتى ٳبعض الدراسات الحديثة وأثبتت "سيادا مصوت الكسر, والذي ذهل فيه النقاد 
جتماعية تتعمؽ بحركة العربػي وكسػر  لمطػرؽ الػذي يتناسػل مػع كسػر ٳوعوامؿ متعددا منها 

ا مػػا حػػرؾ بالكسػػر حيػػث اضػػاؼ كمػػا مػػف الكممػػات ومنهػػا لغويػػة تتعمػػؽ بحركػػة كػػؿ سػػاكف إذ
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الكممات المحركة بالكسػر , ومنهػا صػوتية تتعمػؽ بالتػيلؼ بػيف المصػوتات ومخػارج الحػروؼ 
والتي تشير الدراسات الصوتية الى أف نسبة تجانس مصوت الكسر مع مخارج الحروؼ هػي 

د ودخولػه لػى كونػه مصػوتاً واطػر التػردٳأعمى نسبة , ولعػؿّ السػبل فػي ذلػؾ التجػانس يعػود 
عمى حرؼ الروي لا يحتاج القوا والشدا التػي يحتاجهػا المصػوت عػالي التػردد كمػا سيضػهي 
مصوّت الكسر السلاسة والرقة عمى القافية حينما تكوف مطمقة به وهذا ما يتناسل مع حالة 

 .(ٕٙ)الضعؼ والإنكسار"
ذ وأكػػد دارس  خػػر إف الػػروي المكسػػور شػػاع فػػي معظػػـ العصػػور اودبيػػة إذ " أخػػ

الشعراش يكثروف مف نظـ قصائدهـ عمى حػرؼ الػروي المكسػور لسػهولتها ولزيػادا مخػزونهـ 
وفضلًا عف ذلؾ ف ف مجيش كممة القافية فػي  (ٕٚ)النهسي والموسيقى منها عمى مر العصور"

ليػه والمعطػوؼ والمجػرور ٳنهاية البيت الشعري غالباً مػا يجعمهػا فػي موقػع الجػر كالمضػاؼ 
 اوبيات الشعرية التي اوردتها .   كما يتجمّى ذلؾ في

تػػأتي الضػػمّة فػػي المرتبػػة الثانيػػة مػػف حيػػث الكػػـ فػػي قصػػائد التنيسػػي , وقػػد  الضػػمة : - ٕ
شغمت هذ  الظاهرا النقاد المعاصريف فبحثوا عػف تهسػير وتعميػؿ لهػا "عسػى أف يجػدوا تبريػراً 

اف مػف هػؤلاش النقػاد لى الكسرا وتهضػيمهـ الضػمة عمػى الهتحػة فػي الػروي فكػٳلميؿ الشعراش 
لى الحروؼ ومخارجهػا والػى علاقػة هػذ  الحػروؼ بالحركػات التػي يكػوّف تلاقيهػا ٳلتهت ٳمف 

 .  (ٕٛ)وتيلهها الصوت المغوي"
 قاؿ التنيسي مصوراً نهر النيؿ : 

ْـ يػػػػػػػػػاغلاُـ ادرْ عمػػػػػػػػػيّ بسػػػػػػػػػحراٍ   قػػػػػػػػػ
 لا سػػػػػػػػػػيميا والنيػػػػػػػػػػؿ يممػػػػػػػػػػع فوقػػػػػػػػػػهُ 

  

 كأسػػػػػاً كطعػػػػػـ العػػػػػيش بػػػػػؿْ هػػػػػي أطيػػػػػلُ 
 (ٜٕ)مغيبػػػػػػػػػػه متصػػػػػػػػػػوّلُ  بػػػػػػػػػػدرٌ لوقػػػػػػػػػػت

 
 
تأتي الهتحة في المرتبة الثاثة والاخيرا مػف حيػث الشػيوع فػي قصػائد الطبيعػة  الهتحة : – ٖ

 كقوؿ الشاعر : 
 ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأزاح جنَ  ظلامه فانزاح ا                   ػػػػػحلمّا بدا فمؽ الصباحِ ولا         
 (ٖٓ)كأسَ المدامة واحثث اوقداحا                     ا وقمت له : أدرْ نبهتُ ساقين         
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القافية المقيّدا : هي القافية التي يكوف رويّها سػاكنا,  ويػرى باحػث أف مػف مزايػا هػذ   - ٖ
عتمػاد عمػى مػدّ ٳتقييد مػف غيػر ػػػػػػػػػػػػػالقافية " ملاشمتها لمبحػور القصػار التػي يصػم  فيهػا ال

 . (ٖٔ)قبمه "
وردت القوافي المقيّدا في تصوير الطبيعة الصامتة , ولا سيّما الميؿ والبدر لمتعبيػر عػف 
الهدوش والجماؿ والسكوف. والقوافي المقيدا قميمة في الشعر العربي عامةً وفي شعر التنيسي 

 خاصة كقوله: 
 وليمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ أحييتهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 طػػػػػػػػػػػػػػػارَ بنػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػي جنحهػػػػػػػػػػػػػػػا
 والبػػػػػػػػػػػػػػػدرُ قػػػػػػػػػػػػػػػد أهػػػػػػػػػػػػػػػدى لنػػػػػػػػػػػػػػػا

  

 مػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػيف عُجػػػػػػػػػػػػػػػلٍ وعَجَػػػػػػػػػػػػػػػلْ 
 جنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاح لهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ وطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرلْ 

 (ٕٖ)فػػػػػػػػػػػػي ظممػػػػػػػػػػػػةِ الميػػػػػػػػػػػػؿِ شػػػػػػػػػػػػػهُلْ 
 

 القافية المصرّعة :   - ٗ
بػالحرؼ نهسػه فتتضػاعؼ  -الصػدر والعجػز –هي القافية التي يتهػؽ فيهػا شػطرا البيػت 

يقػػاعيف ٳلػػى ٳالطاقػػة الإيقاعيػػة لمبيػػت الشػػعري منػػذ بػػدش القصػػيدا بعػػدما يتشضّػػى مصػػراعا  
يػػر  ويههػػـ قبػػؿ تمػػاـ البيػػت روي القصػػيدا وقافيتهػػا )...( بتػػداش وغلإمتمػػاثميف " ليميّػػز بػػيف ا

 .  (ٖٖ)وفائدته في الشعر أنه قبؿ كماؿ البيت ألاوؿ مف القصيدا تعمـ قافيتها"
 وتشيع القوافي المصرعة في أغمل أشعار الطبيعة , كقوؿ التنيسي :

 فػػػػػػػػػرُش الهضػػػػػػػػاش بػػػػػػػػأحمر وبأصػػػػػػػػهرِ 
 وكقوله :

 تبسّػػػػػػػػػمت السػػػػػػػػػحلُ عػػػػػػػػػف ثغرهػػػػػػػػػا 
  وكقوله :

 لمػػػػػػػػا بػػػػػػػػدا فمػػػػػػػػؽُ الصػػػػػػػػباح ولاحػػػػػػػػا
  

 (ٖٗ)وبػػػػػػدت لنػػػػػػا حمػػػػػػؿ الربيػػػػػػع اوزهػػػػػػرِ 
 

 (ٖ٘)وروت رؤى اورض مػػػػػػػػػػف قطرهػػػػػػػػػػا 
 

 (ٖٙ)وأزاح جػػػػػػػػػػػػػن  ظلامػػػػػػػػػػػػػه فانزاحػػػػػػػػػػػػػا
 

قطرهػا( , وبػيف كممتػي :  –أزهر( , وبيف كممتي )ثغرهػا  –نمحظ التصريع بيف كممتي )أصهر 
التي تمنحهػا ألابيػات المزدوجػة فػ ف انزاحا( ,و فضلًا عف الصورا الايقاعية المكثهة  –)لاحا 

انقساـ شطري البيت واختتامهمػا بػالروي نهسػه يماثػؿ غصػنيف يػافعيف متمػاثميف لونػاً وشػكلًا 
 تهرعا مف جذع شجرا واحدا, وفي هذا التجسيد دلالة جمالية تضهي الاثارا والدهشة .   
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 حروؼ القافية :  -ل
ا فيتكػػرر عموديػػاً فػػي سػػائر الابيػػات هػػو الحػػرؼ الػػذي تؤسػػس عميػػه القصػػيد الػػروي : -ٔ

لػى هػذا الحػرؼ تنسػل القصػيدا فيقػاؿ ٳالشعرية " ويشغؿ موضعا معيناً فػي أواخػر اوبيػات و
 .(ٖٚ)لامية الشنهرى, وعينية أبي ذؤيل وسينية البحتري ونونية ابف زيدوف"

ستقصػػاش فػػي ديػػواف التنيسػػي وجػػدت أف حروفػػاً كثيػػرا الػػورود فػػي روي لإوعنػػد البحػػث وا
عر الطبيعة , وحروفاً قميمة الورود , وحروفاً أخرى لـ ترد في شعر الطبيعػة ومػف الحػروؼ ش

 التي وردت كثيراً فيه . 
أي أف مخرجهػػا مػػف ذلػػؽ المسػػاف وهػػو  –الػػراش : صػػوت مجهػػور مػػف الحػػروؼ الذلقيػػة  -ٔ

 ومف سمات هذا الصوت التكرير .  –طرفه 
لطبيعػة ولا سػيما الطبيعػة الصػامتة كقػوؿ ويحتؿ روي الػراش المرتبػة اوولػى فػي أشػعار ا

 التنيسي في قصيدا تجاوزت ثلاثيف بيتاً : 
 لػػػػى حسػػػػف الربيػػػػع ومػػػػا جَمػػػػتْ ٳأنظػػػػرْ 

 أبػػػػػػػدتْ لنػػػػػػػا ألامطػػػػػػػارٌ فيػػػػػػػه بػػػػػػػدائعاً 
 مػػػػػػػا شػػػػػػػئت لئزهػػػػػػػارِ فػػػػػػػي صػػػػػػػحرائه 

 

 فيػػػػػػػػػػػػػه عميػػػػػػػػػػػػػؾ ظرائػػػػػػػػػػػػػؼُ اونػػػػػػػػػػػػػوارِ 
 شػػػػػػػػػهدت بحكمػػػػػػػػػة منػػػػػػػػػزؿ اومطػػػػػػػػػارِ 

 (ٖٛ)مػػػػػػػف درهػػػػػػػػـ بهػػػػػػػا ومػػػػػػػػف دينػػػػػػػػارِ 
 

 قصيدا أخرى بمغت خمسة وثلاثيف بيتاً :  وكقوله في
 فػػػػػػػػػرُش الهضػػػػػػػػاش بػػػػػػػػأحمر وبأصػػػػػػػػهر

 إذا اجتهػػػػػػدت مقصػػػػػػػرَا –حمػػػػػػؿُ تػػػػػػػعُدُّ 
 هػػػػػػػػذي الريػػػػػػػػاضُ كػػػػػػػػأنهفّ عػػػػػػػػرائسُ 

 

 وبػػػػػػػػدت لنػػػػػػػػا حمػػػػػػػػؿ الربيػػػػػػػػع اوزهػػػػػػػػر
 فػػػػػػػي وصػػػػػػػهها وتكػػػػػػػوف غيػػػػػػػر مقصّػػػػػػػرِ 

 (ٜٖ)يخػػػػػػػػػػتمف بػػػػػػػػػػيف تمايػػػػػػػػػػؿِ وتبختػػػػػػػػػػر
 

طويمػػة قػػد يتضػػمف دلالػػة صػػوتية  ختيػار الشػػاعر حػػرؼ الػػراش المجهػػور رويػػا فػػي قصػػائدٳإف 
تشير الى  رغبة الشاعر في الجهر بعشقه لمطبيعة التي يتمنى دوامها واستمرارها كما يتمثػؿ 
لنا ذلؾ عند النطؽ بحرؼ الراش الذي يتسـ بصهة التكرير. فأجمؿ الايقاعات وأصػدقها تنبثػؽ 

يػػه قػػائلا : " اطمبػػوا لينػػا بػػالغرض . لػػذلؾ أوصػػى أحػػدهـ بنٳمػػف القػػوافي الدالػػة التػػي تػػوحي 
الرماح ف نها قروف الخيؿ وأجيدوا ألقوافي ف نها حوافر ألشعر أي عميها جريانه واطػراد  وهػي 

 . (ٓٗ)مواقهه ف ف صحّت استقامت جريته وحسنت مواقهه ونهاياته"
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الميـ : صوت شهوي مجهور مف أصوات الغنّػة يػأتي فػي المرتبػة الثانيػة ضػمف قػوافي  - ٕ
 ثنتي عشرا بيتاً وصؼ فيها ألربيع : ٳقوؿ التنيسي في قصيدا تتكوّف مف شعر الطبيعة, ك

 
 فخضػػػػػرتها كػػػػػالجو فػػػػػي حسػػػػػف كونػػػػػهِ 
 فمػػػػػفْ نػػػػػرجسٍ لمػػػػػا رأىُ حسػػػػػف نهسػػػػػه
 وابػػػػػػدى عمػػػػػػى الػػػػػػورد الجنػػػػػػيّ تطػػػػػػاولاً 
 وزهػػػػػػػرُ شػػػػػػػقيؽ نػػػػػػػازع الػػػػػػػورد فضػػػػػػػمهُ 
ُـ خػػػػػػػػدّ ُ   وظػػػػػػػػؿ لهػػػػػػػػرط الغػػػػػػػػيظ يمطػػػػػػػػ
 فقػػػػػػـ فاسػػػػػػقني مػػػػػػا حرّمػػػػػػو  فمػػػػػػا أرى

 

 
 
 
 
 
 
(ٓٓٓ) 
 

 وارهػػػػػػػػػػػا تحكػػػػػػػػػػػي لعينيػػػػػػػػػػػؾ أنجمػػػػػػػػػػػاوأن
 تداخمػػػػػػػػػػػػػه عجَػػػػػػػػػػػػػلُ بهػػػػػػػػػػػػػا فتبسّػػػػػػػػػػػػػما
 فػػػػػػأظهر غػػػػػػيظ الػػػػػػورد فػػػػػػي خػػػػػػدّ  دمػػػػػػا
 فػػػػػػػػػزاد عميػػػػػػػػػه الػػػػػػػػػورد فضػػػػػػػػػلًا وقػػػػػػػػػدّما
 فػػػػػػػأظهر فيػػػػػػػه الحػػػػػػػزفُ جمػػػػػػػرا مضػػػػػػػرّما

 (ٔٗ)مػػف العػػيش حمػػوا غيػػر مػػا قيػػؿ حُرّمػػا
 

 وكقوله في وصؼ البرؽ والغيـ في مقطوعة شعرية : 
 والبػػػػػػػرؽُ يخهػػػػػػػؽ مثػػػػػػػؿ قمػػػػػػػلِ هػػػػػػػائ ٍـ

 اورض خّػػػػػػػػػدّ متػػػػػػػػػػيّ ِـ وكػػػػػػػػػأفّ وجػػػػػػػػػه
 فاطمػػػػػػػػل ليومػػػػػػػػؾ أربعػػػػػػػػاًهفّ المنػػػػػػػػى
 وجػػػػػػػػه الحبيػػػػػػػػل ومنظػػػػػػػػراَ مستشػػػػػػػػرقاً 

  

 والغػػػػػػػػيـ يبكػػػػػػػػي مثػػػػػػػػؿ جهػػػػػػػػفِ هػػػػػػػػامي
 وُصػػػػػػػػػػمت سػػػػػػػػػػجاـ دموعػػػػػػػػػػه بسػػػػػػػػػػجا ِـ
 وبهػػػػػػػػػػػػػػفّ تصػػػػػػػػػػػػػػهو لػػػػػػػػػػػػػػذّا اويّػػػػػػػػػػػػػػا ِـ

 (ٕٗ)ومغنيّػػػػػػػػػػاً عػػػػػػػػػػوداً وكػػػػػػػػػػأس مُػػػػػػػػػػدَا ِـ
 

نمحػػظ فػػي النصػػيف  السػػابقيف أف الشػػاعر مػػزج بػػيف غرضػػيف شػػعرييف همػػا وصػػؼ 
ة والخمر وهذ  الظاهرا اوسموبية تشيع عند شاعرنا ولاسيما عندما يكوف الػروي ميمػاً الطبيع

يحاش دلالػي نػابع مػف قوّتػه , ومصػدر  ٳختيار هذا الحرؼ روياً لما فيه مف ٳ, وقد توفؽ في 
الشهوي , ومف الجدير بالذكر هنا أف الشػهه منبػع لصػوت المػيـ, ولارتشػاؼ الشػرال , وهػذ  

يحاشً وجمالًا لذلؾ أوصى أحد النقاد الشعراش قائلّا فػ " إذا أردت أف تعمػؿ ٳوي السمة تزيد الر 
شعرا فاحضر المعاني التي تريد نظمها فكرها وأحظرها عمى قمبؾ واطمػل لهػا وزنػا يتػأتى فيػه 

يرادهػػا وقافيػػة يحتممهػػا فمػػف المعػػاني مػػا تػػتمكف مػػف نظمػػه عمػػى قافيػػة ولا تػػتمكف منػػه فػػي ٳ
. والتػػرابط الػػدلالي بػػيف  (ٖٗ)قػػرل طريقػػا وأيسػػر كمهػػة منػػه فػػي تمػػؾ "أخػػرى أو تكػػوف هػػذ  أ

الغرض والقافية مف ضرورات الشعر الجيد الذي يحػرؾ الاحسػاس ويمهػل العاطهػة واكّػد قسػـ 
هػ (  ٜٖ٘ت هػ ( وابي هلاؿ العسكري) ٕٕٖت  مف النقاد القدامى عمى ذلؾ كابف طباطبا,)
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. ومػػف النقػػاد  ( ٗٗ)هػػػ (  ٗٛٙ) ت لقرطػػاجني  , وحػػازـ ا  هػػػ ( ٛٓٛ, وابػػف خمػػدوف ) ت 
 . (٘ٗ)المعاصريف سميماف البستاني, ومحمد النويهي

ومػػف الحػػروؼ التػػي وردت رويػػاً بنسػػبة قميمػػة فػػي أشػػعار الطبيعػػة ولاسػػيما فػػي المقطوعػػات 
 الشعرية والنّتؼ : 

 امتةصوت مجهور شهوي شػديد وظّهػه الشػاعر رويػاً فػي تصػوير الطبيعػة الصػ الباش : - ٔ
 كقوله : 

 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديرُ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرّج أمواجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ 
 إذا الشػػػػػػػػمس مػػػػػػػػف فوقػػػػػػػػه أشػػػػػػػػرقتْ 

 

 هبػػػػػػػػػػػػولُ النسػػػػػػػػػػػػيـ ومَػػػػػػػػػػػػرّ الصػػػػػػػػػػػػبا 
 .(ٙٗ)توهّمتػػػػػػػػػػػػػػػهُ جوشػػػػػػػػػػػػػػػناً مػػػػػػػػػػػػػػػذهّبا

 
 مف الحروؼ الشجرية المجهػورا الشػديدا , لػـ يػرد سػوى فػي مقطوعػة شػعرية الجيـ : - ٕ

 منها : 
 انظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى زيتوننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعيفٍ 

 

 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهاشُ المهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ 
 (ٚٗ) وذات دعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهؿٍ 

 
 مف الحروؼ النطعية الشديدا المجهورا , لـ يرد سوى في النتهة الاتية : الداؿ :  -ٖ

 غػػػػدا مشػػػػمش اوزهػػػػار يػػػػذكو شػػػػهابهُ 
 حكػػػى وحكػػػتْ أغصػػػانه فػػػي أخضػػػرارها

 

 عمػػػػى خضػػػػر أغصػػػػافِ مػػػػف الػػػػري مُي ػػػػدِ 
 (ٛٗ)خلاخػػػػػػؿُ تبػػػػػػرِ فػػػػػػي قبػػػػػػالِ زبرجػػػػػػدِ 

 
دا المجهورا , ورد في قصيدا بمغت تسػعة أبيػات , مف الحروؼ النطعية الشدي الطاش : - ٗ

 منها قوؿ الشاعر : 
 ولاح لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي هلالهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 أوحاجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ ذي شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمطْ 

  

 كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوس راٍـ إذ يغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ 
 (ٜٗ)ظػػػػػػػػػػػػػؿّ مػػػػػػػػػػػػػف التّيػػػػػػػػػػػػػه يُمَػػػػػػػػػػػػػطْ 

 
 مف الحروؼ المهوية المجهورا الشديدا , لـ يرد إلّا في النتهة الاتية  : القاؼ : - ٘

 وباقػػػػػػػػػػػة ريحػػػػػػػػػػػاف كعقػػػػػػػػػػػد زبرجػػػػػػػػػػػد
 ها المعشػػػػوؽ خمػػػػت اخضػػػػرارهاإذا شػػػػمّ 

  

 حػػػػػػػػػػػوت منظػػػػػػػػػػػراً لمنػػػػػػػػػػػاظريف انيقػػػػػػػػػػػا
 (ٓ٘)ووجنتػػػػػػػػػػػػه فيروزجػػػػػػػػػػػػا وعقيقػػػػػػػػػػػػاً 

 



 ٕٗٔٓلسنة   ٔالعدد:  ٜالمجػمد :        ت الإنسانيةػاجػامعػة كركوؾ/ لمدراس ةممج

016 
 

 ذ  قاؿ فيها التنيسي: ٳمف الحروؼ الذليقة المجهورا , ورد في نتهة   اللاـ : -ٙ
 بػػػػػػدا مشػػػػػػمش اوشػػػػػػجارِ فيهػػػػػػا كأنػػػػػػهُ 
 قبػػػػػػالُ بمخضػػػػػػػرٌ الريػػػػػػػاحيف غػػػػػػػػُشيتْ 

  

 يمػػػػػوح عمػػػػػى خضػػػػػر الغصػػػػػوف العوائػػػػػؿِ 
 (ٔ٘)تْ مػػػػف عسػػػػجد بجلاجػػػػؿِ وقػػػػد زيّنػػػػ

 
 مػػف الحػػروؼ الذلقيػػة المجهػػورا متوسػػطة الشػػدا , وهػػو حػػرؼ موسػػيقي مػػف النػػوف : - ٚ

 أصوات الغنّة وظّهه التنيسي في نتهةِ وصؼ فيها الطبيعة الصامتة قائلًا : 
 سػػػػػقاني كػػػػػأسَ الػػػػػراح شػػػػػاطرُ جػػػػػدوؿٍ 

 ذا صػػػػػػػافحته راحػػػػػػػةُ الػػػػػػػري  خمتهػػػػػػػا ٳ
  

 كَنػػػػػػػػػػػاتداريجػػػػػػػػػػػهُ يُحكػػػػػػػػػػػيفَ بطنػػػػػػػػػػػاً مُعَ 
 (ٕ٘)بتكسػػػػػػػػػيرها إيّػػػػػػػػػا  ثوبػػػػػػػػػا مغبّنػػػػػػػػػا 

 
 أمّػػػػػا الحػػػػػروؼ التػػػػػي لػػػػػـ تػػػػػرد رويػػػػػاً فػػػػػي قػػػػػوافي شػػػػػعر الطبيعػػػػػة وأهممػػػػػت فهػػػػػي : 
التػػاش , الثػػاش , الخػػاش , الػػذاؿ , الشػػيف , الصػػاد , الضػػاد , الهػػاش, العػػيف, الغػػيف , الػػواو , 

 الياش.
والػػواو , واليػػاش,  حػػرؼ يمػػي الػػروي ويكػػوف بأربعػػة أحػػرؼ هػػي : " اولػػؼ , الوصػػؿ : - ٕ

والهاش سواكف يتبعف ما قبمهف يعني حرؼ الروي فاذا كاف مضموما كاف ما بعػدها الػواو واذا 
ذا كاف مهتوحاً كاف ما بعدها اولؼ والهاش سػاكنة ومتحركػة  كاف مكسورا كاف ما بعدها ياش وا 

 . (ٗ٘). وسمي وصلًا ونه وصؿ حركة المجرى (ٖ٘)"
المرتبػػة الثانيػػة فػػي أشػػعار الطبيعػػة بعػػد حػػرؼ الػػروي  –الوصػػؿ  –ويحتػػؿ حػػرؼ الهػػاش 

ذ ورد في مائة وأربعيف بيتاً , والهاش مف اوصػوات الحمقيػة المهموسػة التػي تناسػل ٳالراش , 
 الرقة والعذوبة والهدوش والهياـ . قاؿ التنيسي في قصيدا طويمة : 

 أذاع الربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ بأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار ِ 
 أتػػػػػى بعػػػػػد عصػػػػػر الشػػػػػتاش البغيػػػػػػ

 ه قػػػػػػػػػػػد حبػػػػػػػػػػػاؾبنػػػػػػػػػػػورٍ بدرهمػػػػػػػػػػػ
 ولػػػػػػػئرض وشػػػػػػػي بػػػػػػػديع الهنػػػػػػػوفِ 
 طػػػػػػوا  الحيػػػػػػا فػػػػػػي بطػػػػػػوف الثػػػػػػرى
 الػػػػػػػػى أف أتانػػػػػػػػا الربيػػػػػػػػع الكػػػػػػػػري ُـ
 ثيػػػػػػػػػالُ وشػػػػػػػػػتها أكػػػػػػػػػؼُّ الغمػػػػػػػػػاِـ 
 ولػػػػػػػػف يتكامػػػػػػػػؿ عػػػػػػػػرس السػػػػػػػػرو

 
 
 
 
 
 
 
 

 وقهقػػػػػػػػػػػػه عػػػػػػػػػػػػف ثغػػػػػػػػػػػػر أنػػػػػػػػػػػػوار ِ 
 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبأنوار  وبأزهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ  
 وزهػػػػػػػػػػػػػػػػػػر حبػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينار ِ 
 يخطػػػػػػػػػػػػػػػػؼ ابصػػػػػػػػػػػػػػػػارَ نظػػػػػػػػػػػػػػػػار ٍ 

 برفعػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ مقػػػػػػػػػػػػػػػػػدار ِ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػنينا 
 فجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ب ظهػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ِ 
 بواكهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه وبمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرار ِ 
 ر إلّا بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتـ أطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار ِ 
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 بتغريػػػػػػػػػػػػػػػػد دبسػػػػػػػػػػػػػػػػيّه هاتهػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 
(ٓٓٓ) 

 (٘٘)وقمريّػػػػػػػػػػػػػه عنػػػػػػػػػػػػػد  تػػػػػػػػػػػػػذكار ِ 
 

 
فقػد اسػتعاف الشػاعر هنػا بالوصػؿ لِيرسػـ لنػا الطبيعتػيف الصػامتة والناطقػة كػػالربيع 
واورض والسػػػماش واوزهػػػار واومطػػػار والطيػػػور فػػػي مشػػػهد طبيعػػػي متكامػػػؿ ينػػػبض بالحيػػػاا 

اؿ, وهػػذ  السػػمة اوسػػموبية غالبػػاً مػػا تػػرد أو تتكػػرر فػػي القصػػائد التػػي تنتهػػي أبياتهػػا والجمػػ
يقاعيػة وجماليػة ودلاليػة كمػا تجمّػى ذلػؾ فػي حػرؼ ٳبحرؼ الوصؿ الهاش ف ف لمقافية وظيهػة 

 الهاش عند التعبير عف رقة الطبيعة وروعتها وسحرها. 
واو سػواكف قبػؿ حػروؼ الػروي معػه  : قيؿ عف هذا الحرؼ : " ألؼ , أوياش , أو الردؼ -ٖ

. ومثػاؿ اولػؼ (ٙ٘), والواو والياش يجتمعاف فػي قصػيدا واحػدا واولػؼ لا يكػوف معهػا غيرهػا"
 قوؿ التنيسي واصها فصؿ الربيع والطيور في قصيدا طويمة: 

 (ٚ٘)ناحػػػػػػت لنػػػػػػا اوطيػػػػػػارُ فيػػػػػػه فأرهجػػػػػػت        عػػػػػػرسَ السػػػػػػرور بمػػػػػػأتـ اوطيػػػػػػار
 ومثاؿ الواو قوله : 

 أنػػػػػػػػت فػػػػػػػػي نومػػػػػػػػؾ ياسػػػػػػػػيديمػػػػػػػػا 
 لاسػػػػػػػػػػيمّا والشػػػػػػػػػػمس قػػػػػػػػػػد قابمػػػػػػػػػػت 

  

 وقػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػدا الصػػػػػػػػػػػػػب  بمعػػػػػػػػػػػػػذور
 (ٛ٘)بػػػػػػدرَ الػػػػػػدجى فػػػػػػي اوفػػػػػػؽ بػػػػػػالنورِ 

 
نمحظ في الابيات السالهة اف حػروؼ الػروي الاؼ و الػواو تكسػل ايقػاع القافيػة امتػداداً 

 وفسحةبينما يزداد الشاعر راحة وسكوناً . 
 ج. عيول القافية :
عيول القافية ليتجنبّها الشعراش فلا يقعوا في أخطػاش تمجّهػا اوسػماع حددالنقاد القدامى 

ّـ التمسػوا لمشػعراش مػا يسػمى بالضػرورا الشػعرية ولكػف لإالتي تعد ميزاناً  يقاع الشعر "ومف ثػ
في حدود تتناسل مع عرض القصيدا ومعجمها المغوي وكاف هدؼ العمماش هو الحرص عمى 

تقويمهػا بشػكؿ دائػـ , ونهػـ مشػاركوف فػي الابػداع مػع سلامة القصيدا العربية مػف الخمػؿ و 
الشػػعراش والكػػؿ يعمػػؿ فػػي خدمػػة العربيػػة والمسػػاف العربػػي , ومػػف الجػػدير بالػػذكر أف القػػدماش 

 .  (ٜ٘)اتهقوا عمى بعض العيول واختمهوا عمى بعضها"
 ومف عيول القافية التي حذر منها العروضيوف و النقاد : 

 ( ٓٙ)ركة الروي بالضـ و الكسر ختلاؼ حٳقواش : وهو لإا -أ 



 ٕٗٔٓلسنة   ٔالعدد:  ٜالمجػمد :        ت الإنسانيةػاجػامعػة كركوؾ/ لمدراس ةممج

018 
 

 (ٔٙ)ختلاؼ حرؼ الروي اذا تقاربت المخارج ٳكهاش : وهو لإا -ل 
 أمّا بقية العيول و التي وردت في قوافي شعر الطبيعة عند التنيسي فهي : 

يقصػػد بػػه " أف تتكػػرر القافيػػة فػػي قصػػيدا واحػػدا بمعنػػى واحػػد كالرّجػػؿ الايطػػاش :  -ٔ
يكف ايطاشً نحو : رجػؿ نكػرا والرجػؿ معرفػة وذهػل بمعنػى الهعػؿ ورجؿ, ف ف كاف بمعنييف لـ 

يطػػاش أف يطػػأ الانسػػاف فػػي طريقػػه عمػػى اثػػر وطش فيعيػػد لإوذهػػل بمعنػػى الجػػوهر , وأصػػؿ ا
والػػرأي الشػػائع عنػػد  (ٕٙ)الػػوطش عمػػى ذلػػؾ الموضػػع , فكػػذلؾ اعػػادا القافيػػة هػػو مػػف هػػذا"

السابع كاف عيباً عمػى رأي الهراهيػدي العروضييف هو اف الكممة الاخيرا إذا تكررت في البيت 
الػػػذي يؤيػػػد  الباحػػػث   وف القصػػػيدا تتكػػػوف مػػػف سػػػبعة أبيػػػات   ووف الهتػػػرا الزمنيػػػة التػػػي 
يسػتغرقها السػػمع كافيػة لتقبػػؿ الايقػاع المكػػرر لكػف هنػػاؾ " مػف يػػرى اف القصػيدا مػػا أحتػػوت 

مػى أف يهصػؿ بػيف عمى ثلاثة أبيػات فصػاعداً كػاوخهش ابػاح أف تتكػرر الكممػة دوف عيػل ع
الكممتيف المكررتيف هذا العدد مف الابيات ومف يرى أف ألقصيدا ما أحتوت عمى سبعة أبيػات 
لّا كػػاف معيبػػا وهػػذا  فصػػاعداً كالخميػػؿ أوجػػل أف يهصػػؿ بػػيف الكممتػػيف المكػػررتيف هػػذا العػػدد وا 
الػػرأي هػػو الػػذي شػػاع بػػيف الجمهػػور ومػػف يػػرى اف القصػػيدا مػػا احتػػوت عمػػى عشػػرا ابيػػات 

وفضػلا عػف ذلػؾ فػ ف  (ٖٙ)اعدا عال ما تكرر دوف فاصؿ مف هػذا العػدد وأبػاح مػا وراش "فص
يطاش عمى حسل رأيي دليؿ عمى عجز الشاعر وقمة محصوله المغػوي والبلاغػي   فػالتكرار لإا

 . (ٗٙ)مف الصّي  التي تمجّها اوسماع لنهور الطبع مف الاعادا والتكرار
قػوافي شػعر الطبيعػة , ومػف الممهػت لمنظػر انػه لػـ يطاش مف العيول البارزا فػي لإويعد ا

يػػرد إلّا ضػػمف القصػػائد التػػي مػػزج فيهػػا الشػػاعر بػػيف وصػػؼ الطبيعػػة الصػػامتة والخمػػر كمػػا 
 يتجمى ذلؾ في  قوؿ التنيسي : 

 سػػػػػػػػرُّ اسػػػػػػػػرّته السػػػػػػػػحائلُ فػػػػػػػػي الثػػػػػػػػرى
 سػػػػػػػػػرٌ طػػػػػػػػػوا  فمػػػػػػػػػـ يكػػػػػػػػػف مستحسػػػػػػػػػنا
 يػػػػػػػػػػػػػػامف تمسّػػػػػػػػػػػػػػؾ بالوقػػػػػػػػػػػػػػار تزمّتػػػػػػػػػػػػػػاً 
 ةّ قػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػا خميمػػػػػػػػػي فاسػػػػػػػػػقني مشػػػػػػػػػمول

 

 
 
 
(ٓٓٓ ) 

 وأذاعػػػػػػػػػػػه فػػػػػػػػػػػأذاع أجمػػػػػػػػػػػؿ منظػػػػػػػػػػػرِ 
 حتػػػػػػػى اذيػػػػػػػع فكػػػػػػػاف أحسػػػػػػػف منظػػػػػػػر
 لػػػػػػو ذقػػػػػػت طعػػػػػػـ الجهػػػػػػؿ لػػػػػػـ تتػػػػػػوقرِ 

 (٘ٙ)صػػػػرفاً حكػػػػت لػػػػوف الجػػػػواد اوشػػػػقر
 

لهظػا  –منظػر  –نمحظ في البيت الثاني أف الشاعر أعػاد الكممػة اوخيػرا فػي البيػت اووؿ    
 ومعنى قبؿ مرور سبعة أبيات. 

 وقاؿ في قصيدا أخرى : 



 ٕٗٔٓلسنة   ٔالعدد:  ٜالمجػمد :        ت الإنسانيةػاجػامعػة كركوؾ/ لمدراس ةممج

001 
 

 تبسػػػػػػػػػمت السػػػػػػػػػحل عػػػػػػػػػف ثغرهػػػػػػػػػا
 وابػػػػػػػػػػػدت بػػػػػػػػػػػدائع مػػػػػػػػػػػف حسػػػػػػػػػػػنها
 تحػػػػػػػػػػػػػػػاكي باصػػػػػػػػػػػػػػػباغ اثوابهػػػػػػػػػػػػػػػا
 بمحمرّهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وبمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهرها
 فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف بيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش دريّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
 وحمػػػػػػػػراش تضػػػػػػػػحؾ بػػػػػػػػيف الريػػػػػػػػاض
 وخضػػػػػػػػػػػػػػػراش ناضػػػػػػػػػػػػػػػرا لمعيػػػػػػػػػػػػػػػوف
 وعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي دواش وحزانهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 معتقػػػػػػػػػػػػػػػة إف جمػػػػػػػػػػػػػػػت لمسػػػػػػػػػػػػػػػقاا

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
(ٓٓٓ) 

 وروّت الارض مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف قطرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 
 ريػػػػػػػػػػػاض الربيػػػػػػػػػػػع ومػػػػػػػػػػػف زهرهػػػػػػػػػػػا

 ى فطرهػػػػػػػػػػالبػػػػػػػػػػاس النصػػػػػػػػػػارى لػػػػػػػػػػد
 بمبيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها وبمخضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرها
 يػػػػػػػػػػػػروؽ العيػػػػػػػػػػػػوف سػػػػػػػػػػػػنا درّهػػػػػػػػػػػػا
 كمػػػػػػػا التظػػػػػػػػت النػػػػػػػار عػػػػػػػػف جمرهػػػػػػػػا
 يروقػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ كمخػػػػػػػػػػػػػػػػػة مخضػػػػػػػػػػػػػػػػػرها
 يوسيػػػػػػػػعُ مػػػػػػػػا ضػػػػػػػػاؽ مػػػػػػػػف صػػػػػػػػدرها

 (ٙٙ)تعػػػػػػػػػػػػود همّػػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػػػػرّها
 

 
عممػاً انهػا وردت  –مخضػرها  –لقد اعاد الشاعر الكممة اوخيرا مػف البيػت السػابع 

لتنيسي هذا العيػل العروضػي إمّػا لقمػة محصػوله في الكممة الاخيرا مف البيت الرابع .ارتكل ا
 المغوي, أو لإفتقار  الى الدقة واليقظة فاعأد كممة القافية مف دوف دراية وقصد . 

ّـ المهػػظ أو لػػـ يػػتـ. التضػػميف : ٕ هػػو عػػدـ تمػػاـ معنػػى البيػػت إلّا بمػػا بعػػد  سػػواش تػػ
(ٙٚ) .

فػػاووؿ لا يػػتـ إلا وسػػمي تضػػميناً وننػػا نضػػمف البيػػت الثػػاني معنػػى البيػػت الاوؿ , 
 .  (ٛٙ)بالثاني والقافية محؿ استراحة ف ف افتقرت لما بعدها لـ يص  الوقؼ عميها

 قاؿ التنيسي : 
 أمػػػػػػػػا تػػػػػػػػرى النخػػػػػػػػؿ أطمعػػػػػػػػت بمحػػػػػػػػاً 
 كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ والعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف تنظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 مكاحػػػػػػػػػػػؿُ مػػػػػػػػػػػف زبرجػػػػػػػػػػػدٍ خػػػػػػػػػػػػرُطت

  

 جػػػػػػػػػػػػػاش بشػػػػػػػػػػػػػيراً بدولػػػػػػػػػػػػػةِ الرطػػػػػػػػػػػػػلِ 
 إذا بػػػػػػػػػػػػدا زهػػػػػػػػػػػػرُ  عمػػػػػػػػػػػػى القضػػػػػػػػػػػػلِ 

 (ٜٙ)مقمعػػػػػػػػػػػػاتُ الػػػػػػػػػػػػرؤوس بالػػػػػػػػػػػػذهلِ 
 

فهي هػذ  المقطوعػة البالغػة ثلاثػة أبيػات لػـ يكتمػؿ فيهػا معنػى البيػت الثػاني وذلػؾ 
لارتباطػه بالبيػػت الثالػػث واوخيػػر فػػي كممػػة )مكاحػؿ( خبػػر كػػأف . ويتجمػػى التضػػميف فػػي قػػوؿ 

 الشاعرايضاً : 
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 حتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى إذا الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا
 وخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ذا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جسػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ذا
 غلالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ فضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّة

  

 فيػػػػػػػػػػػػػػػه مػػػػػػػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػػػػػػػبِ  وخػػػػػػػػػػػػػػػػَطْ 
 وأنكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف تعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّى 

 (ٓٚ)عػػػػػػػػػػػػف جسػػػػػػػػػػػػـ زنجػػػػػػػػػػػػيّ تػػػػػػػػػػػػػعَُطْ 
 

فهي هذ  المقطوعة لػـ يكتمػؿ معنػى البيػت الثػاني لإرتباطػه بالبيػت الثالػث واوخيػر 
في كممة )غلالػة( التػي وقعػت مهعػولا بػه ثػاف منصػول لمهعػؿ خمػت . وقػاؿ فػي كراهػة فصػؿ 

 الخريؼ وضرر  وأثر  عمى شارل الخمر: 
 فػػػػػػػػػػػػػػػ فْ اردتَ الشػػػػػػػػػػػػػػػرلَ لمعقػػػػػػػػػػػػػػػارِ 

 ه خػػػػػػػػائؼٌ عمػػػػػػػػى حػػػػػػػػذرْ فأنػػػػػػػػت منػػػػػػػػ
  

 فػػػػػػػػػػػػػي حينػػػػػػػػػػػػػػه بالميػػػػػػػػػػػػػؿ والنهػػػػػػػػػػػػػػار
 (ٔٚ)لانػػػػػػػػػػه يمػػػػػػػػػػزجُ بالصػػػػػػػػػػهو الكػػػػػػػػػػدرْ 

 
عممػاً أف كػؿ  –جػوال الشػرط  –نمحظ هنا تعمّؽ قافية البيػت اووؿ بصػدر البيػت الثػاني 

بيت شػعري يجػل أف يكتهػي بمعنػا  بعػدما تنبهنػا قافيتػه بالإنتهػاش ويؤكػد )جػاف كػوهف( ذلػؾ 
ة ذو دلالػػة مػػف وجهػػة النظػػر الوظيهيػػة إف عممػػاش الشػػعر يعػػزوف قػػائلًا : "إف تماثػػؿ القافيػػ

فػػ ف لػػـ يكتمػػؿ معنػػى البيػػت فػػ ف ذلػػؾ يسػػتوجل  (ٕٚ)لمقافيػػة وظيهػػة الاعػػلاـ بنهايػػة البيػػت"
 إيضاحه في البيت التالي وهذا ما يُعد إطنابا. 

 
 أثر الطبيعة في جوانل البناش الشعري والقافية:  المبحث الثاني

ضوع والمستويات الشعرية والقافية عممية متبادلة ومتداخمة اذ يسػتحيؿ التأثير بيف المو 
فصؿ هذ  العناصر عف بعضها فهي التي تخمؽ النص الشػعري وتشػكؿ صػياغته وذلػؾ عمػى 

 وفؽ المحاور البنيوية اوربعة : 
 القافية والجانل الايقاعي  - ٔ

بعد البحػر الشػعري , وهػي  يقاع الخارجي لمقصيدالإتعد القافية الركف الثاني مف أركاف ا
تتكرر في نهاية البيت الشعري مرسمة إشارا صوتية تؤطّر الساحؿ الػذي تنتهػي عنػد  موجػة 
المشاعر فػ" الشعر العمودي يضع الذهف مف حيث الوزف والقافية في متجهيف احدهما أفقي 

ترتيبهػا والآخر عمودي فالافقي هو التوقػع الحاصػؿ مػف عػدد التهعػيلات الثابتػة مػف تسمسػؿ 
. ومف اولى (ٖٚ)وتوزيعها , والآخر عمودي المتمثؿ بالقافية التي هي النهاية المريحة لئذف"
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ركػػائز الايقػػاع الخػػارجي البحػػور الشػػعرية امػػا الايقػػاع الػػداخمي فمػػف ابػػرز عناصػػر  التكػػرار و 
 الجناس و التضاد و التوازي وسنقتصر في الدراسة عمى بعض ما ورد منها . 

يقاعي وقد اثرت الطبيعػة فػي لإهي الركف اووؿ والرئيس في الجانل ا الشعرية :البحور  -أ 
 أختيار التنيسي لقسـ مف البحور والقوافي كالآتي : 

وهي البحور المتكونة مف تهعػيلات متماثمػة كبحػر الرجػز الػذي جسػد البحور البسيطة :  .ٔ
, وف بحػػر الرجػػز الطبيعتػػيف الصػػامتة والناطقػػة واسػػتعاف الشػػاعر بػػالقوافي المزدوجػػة 

يحتمؿ الكثير مف الزحافات والعمؿ فيهس  فضػاشً أرحػل لمتخيػؿ حتػى يصػوغ الشػاعر مػا 
يشػػاش مػػف أبيػػات تنتهػػي بػػالقوافي المتنوعػػة لػػذلؾ أحتػػؿ بحػػر الرجػػز المرتبػػة اوولػػى فػػي 

 تجسيد الطبيعة كقوله في الربيع : 
 فيػػػػػػػػػػػه ضػػػػػػػػػػػرولُ لمنبػػػػػػػػػػػات الغػػػػػػػػػػػض  
 عؿْ مُسْتهعِمُفْ/مُسْتهعِمُفْ/مُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػته

 مػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػرجس/ أبػػػػػػػػػػيض كػػػػػػػػػػالثغورِ 
 مُسْتهعِمُفْ/مُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعِمُفْ/مُتهعؿْ 
 وروضػػػػػػػػػػػة تزهػػػػػػػػػػػرُ مػػػػػػػػػػػف بنهسػػػػػػػػػػػاِ 
 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمف/ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف/متهعمف
 قػػػػػػػػػػػػػد لبسػػػػػػػػػػػػػت غلالػػػػػػػػػػػػػة زرقػػػػػػػػػػػػػػاشُ 
 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمف/ متهعمف/مسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعِؿْ 
 تبصػػػػػػػػػػػػػػػػػرها/ كثاكػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ/ اولادهػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمفْ/ مُتهعمفْ/مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمفْ 
 يضػػػػػػػػػػػػحؾ فيػػػػػػػػػػػػه زهػػػػػػػػػػػػرُ الشػػػػػػػػػػػػقيؽ
 مُسػػػػػػػػػػػػتعمفٌ/ مُسػػػػػػػػػػػػػتهعؿْ/ مسػػػػػػػػػػػػػتهعؿْ 

  

 كػػػػػػي لبػػػػػػاسَ الجنػػػػػػد يػػػػػػوـ العػػػػػػرضِ يح
 مُسْػػػػػػػػػتهعِمُفْ / مُسْػػػػػػػػػتهعِمُفْ / مُسْػػػػػػػػػتهعؿْ 
 كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػّه   مخػػػػػػػػػػػػػػػػػانؽُ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػافورِ 
 مُتهَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْف/مُتهعمف/مٌسْتهعِؿْ 
 كأنهػػػػػػػػػػػػػػػا أرض مػػػػػػػػػػػػػػػف الهيػػػػػػػػػػػػػػػروزجِ 
 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمف/ مستهعمف/مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمف
 قػػػػػػػػػػػد كايػػػػػػػػػػػدت بمبسػػػػػػػػػػػها السّػػػػػػػػػػػماشُ 
 مسػػػػػػػػػػػػػػتهعمف/ مػػػػػػػػػػػػػػتهعمف/ مُتهعِػػػػػػػػػػػػػػؿْ 
 قػػػػػػد لبسػػػػػػتْ / مػػػػػػف حػػػػػػزفِ / حػػػػػػدادها

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعؿْ/مُتهْعمفمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمف/ 
 (ٗٚ)كأنه/مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداهف/ العقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ

 مُتهْعمف/مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهْعمف/ مُتهعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿْ 
 

ذ أسهمت الطبيعة في التأثير عمى بحر الرجز والقوافي المزدوجة في هذ  القصػيدا الطويمػة ٳ
التي بمغت مائة وثمانية ابيات و احتمؿ بحر الرجز العديػد مػف الزحافػات والعمػؿ كعمػة القطػع 

 –خػػػبف وهػػػو حػػػذؼ الثػػػاني السػػػاكف فػػػي تهعيمػػػة مسػػػتهعمف لتصػػػب  وزحػػػاؼ ال -مسػػػتهعؿْ  –
والطي وهو حذؼ الرابع الساكف في تهعيمة مستهعمف لتصب  مُسػتعمف , فضػلا عػف  -مُتهْعِمفْ 

ذلػػؾ فالزحػػاؼ انزيػػاح عػػف قالػػل الػػوزف وخػػروج مػػف أسػػر البحػػر الشػػعري بحثػػاً عػػف التنويػػع 
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محالػة النهسػية التػي تنتػال الشػاعر مػف فػرح والتغيير والحرية ورفضا لمجمود والرتابػة طبقػاً ل
وطرل وحزف وضجر . إذف كمما احتمؿ   البحر الشػعري الزحافػات والعمػؿ سػهؿ الػنظـ عميػه 

 وازداد عدد  اوبيات وطاؿ نهس الشاعر ولاسيما عندما تتنوع القوافي . 
 وقاؿ التنيسي في وصؼ الزيتوف : 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  زيتوننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاٳأنظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 
 مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمفْ/ مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمفْ 

 لنا/ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعيفٍ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمف/ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمفٍ 

  

 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػه شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهاشُ المُهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ 
 مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمفْ / مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعمفْ 

 (٘ٚ)شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهؿٍ وذات دَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ 
 مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتهعمفْ / مُتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَِؿْ 

 
نمحظ في هذيف البيتػيف اف الػروي هػو حػرؼ الجػيـ الػذي ورد فػي كممتػي القافيػة : 

افػات كػالخبف )المها , الدعا( وأف البحر الشعري هو الرجز المجزوش الذي طػرأت عميػه الزح
مُتعِػػؿْ. إذ اسػػهمت الطبيعػػة فػػي  –والخػػبف والطػػي والقطػػع  –مسػػتعمف  –والطػػيّ  -مػػتهعمف –

التػػأثير عمػػى البحػػر الشػػعري وزحافاتػػه وعممػػه وقوافيػػه, فمػػولا وصػػؼ الزيتػػوف لمػػا اسػػتعاف 
 ودعا.  –الشاعر بكممتي المها 

الطبيعػة , والتػي  ويأتي البحر الكامؿ في المرتبػة الثانيػة مػف ناحيػة تجسػيد  لشػعر
دفعػػت الشػػاعر الػػى الػػنظـ عميػػه لمػػا يتسػػـ بػػه مػػف نشػػاط وحيويػػة لكثػػرا حركاتػػه , وممػػا زاد 

 الايقاع جمالًا وتأثيراً ورود الراش رويا في اشعار البحر الكامؿ, كقوؿ التنيسي : 
 أبػػػػػػػدت لنػػػػػػػا اومطػػػػػػػار فيػػػػػػػه بػػػػػػػدائعاً 
 مػػػػػػػا شػػػػػػػئت لئزهػػػػػػػارِ فػػػػػػػي صػػػػػػػحرائه

  

 شػػػػػػػػػهدت بحكمػػػػػػػػػة منػػػػػػػػػزؿ اومطػػػػػػػػػارِ 
 (ٙٚ)مػػػػػػػف درهػػػػػػػػـ بهػػػػػػػاٍ ومػػػػػػػػف دينػػػػػػػػارٍ 

 
يقاعية فػي اوبيػات لمػا يتّسػـ بػه مػف لإفقد ضاعؼ حرؼ الروي الراش المجهور الطاقة ا

 صهة التكرير فضلا عف كثرا حركات البحر الكامؿ كما تقدـ القوؿ في ذلؾ . 
 البحور المركبة .  - ٕ

سػـ هػذا البحػر بكثػرا أستعاف الشاعر بالبحر ألبسيط ليصػور لنػا الطبيعػة وجمالهػا , ويتّ 
سػػكناته التػػي تمنحػػه الهػػدوش ولا سػػيّما عنػػد وصػػؼ الطبيعػػة الصػػامتة كاوزهػػار والتػػي عبػػر 

 ستمرار : لإالشاعر عف جمالها مف خلاؿ حرؼ الراش الداؿ عمى ا
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 أمػػػػػػا تػػػػػػرى النػػػػػػرجس الريػػػػػػاف يمحظنػػػػػػا
 مُػػػػػػػػػتَهْعمف/ فاعمفْ/مُسػػػػػػػػػتهعمفْ/ فعِمػػػػػػػػػفْ 

  

 (ٚٚ)كػػػػػػػػأفّ أجهانػػػػػػػػه اجهػػػػػػػػاف مخمػػػػػػػػورِ 
 مفْ/ فػػػػػػاعمف/ مُسػػػػػػتهعمف/ فعْمػػػػػػفمُػػػػػػتهع

 
ونمحظ في البيت تأثير الطبيعة في الايقاع الداخمي  كتكرار كممة ) اجهاف ( لتجسيد المماثمة 

 في التشبيه .
 ومف صور تاثير الطبيعة في الايقاع الداخمي ورود الجناس في وصؼ الشاعر لمنرجس : 

 راف وسط كافورِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكانّه زعه         أما ترا  ومرّ الريِ  يعطهه                       
 ( ٛٚ)  اذا بدا في ختلاؼ مف تمونهِ                             اراؾ كيؼ امتزاج النار بالنورِ 

النػور ( اذ ينبثػؽ الايقػاع الػداخمي لمبيػت الشػعري  –نمحظ هنا المجانسة بيف كممتػي ) النػار 
 لمتجانستيف .  عف هاتيف الكممتيف ا

 كما تجمت حركة الطبيعة الناطقة عندما اختار الشاعر البحر الوافر لوصؼ خروؼ , قائلًا : 
 خروفػػػػػػػػػاً لػػػػػػػػػو أشػػػػػػػػػار اليػػػػػػػػػه وهػػػػػػػػػـ 
 لباطنػػػػػػػػػػػه قمػػػػػػػػػػػيصٌ مػػػػػػػػػػػف لجػػػػػػػػػػػيف

  

 تقطػػػػػػػػػػػػرّ جمػػػػػػػػػػػػد  بالشػػػػػػػػػػػػحـ يجػػػػػػػػػػػػري
 (ٜٚ)تسػػػػػػػػػػربؿ فوقػػػػػػػػػػه بقمػػػػػػػػػػيصِ تبػػػػػػػػػػرِ 

 
صؼ الشاعر هنا الطبيعة لقد أسهمت الطبيعة في التأثير عمى اختيار البحر والقافية فو 

موظهػػا البحػػر الػػوافر الػػذي يتسػػـ بػػوفرا حركاتػػه كمػػا اثػػرت  -الخػػروؼ –الناطقػػة المتحركػػة
الطبيعػة عمػى الشػاعر فأختػػار حػرؼ الػراش الػػداؿ عمػى الاسػتمرار والتكػػرار رويػا فػي البيتػػيف , 
 ونمحػػظ بصػػورا عامػػة أف ألشػػاعر أكثػػر مػػف ايػػراد حػػرؼ الػػروي الػػراش مػػع البحػػور البسػػيطة

سػتمرار الحيػاا ٳوالمركبة وهذا يعد ظاهرا بارزا فػي ديوانػه وربمػا أراد التعبيػر عػف رغبتػه فػي 
في الطبيعتيف الصامتة والناطقة التي جسدتها القوافي والاوزاف التي صلّ الشاعر أحاسيسػه 
فيها باعثاً مف شػعر  " الموسػيقى العذبػة الحمػوا فهػو شػعر هػادي لػـ يعػرؼ ثػورا السػخط أو 

ولا مرارا الحرماف حقاً تتهاوت اوزانه بيف طوؿ جزؿ يوحي بالقوا وقصر راقػص يػوحي العنؼ 
بػػالمرح )...( وربّمػػا نرجػػع ذلػػؾ الػػى الموضػػوعات التػػي عالجهػػا مػػف وصػػؼ لمربيػػع والخمػػر 

لى الطبيعة المصرية ٳوغزؿ لا نرى فيه حرمانا لاذعاً او عاطهة ساخطة يائسة وربما نرجعه 
 . (ٓٛ)ف وكيع"بٳالوادعة الهادئة في 
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 . القافية والجانل البلاغي :ٕ
إذا كانت المغة هي مادا اودل فػ ف البلاغػة هػي روح اودل وحياتػه   لاف البلاغػة 
تهدؼ الى وضوح التعبير وجماله في النص اودبي . وفي هذا الجانل سنبيف تػأثير الطبيعػة 

انػل البلاغيػة نحػو الغايػة التػي تريػد ف لمقافيػة دوراً فػي اسػناد الجو ٳفي البلاغة والقافية فػ " 
تحقيقها تمؾ الجوانل وذلؾ بسبل التعالؽ النصي والدلالي بيف القافية التي تتكرر فػي نهايػة 
كؿ بيت مع الالهاظ الاخرى التي تتشكؿ منها الصور الشعرية وتبػرز أهميػة القافيػة فػي ذلػؾ 

احػػات باشػػكالها المختمهػػة نزيلإشػػتراؾ المهظػػي والتركيبػػي والتجػػانس الصػػوتي والإمػػف خػػلاؿ ا
 .(ٔٛ)وهذ  الجوانل يهتـ بها المستوى البلاغي ويقوـ عميها"

ويهيض شعر الطبيعة عند التنيسي بهنوف البديع ولا سيما الطّبػاؽ الػذي اثػرت فيػه 
 الطبيعة ووجهت قافيته كقوله في وصؼ الربيع : 

 هػػػػػػػػػػػذا وفيػػػػػػػػػػػه لمريػػػػػػػػػػػاض منظػػػػػػػػػػػرُ 
 سػػػػػػػػػػػػر  نبػػػػػػػػػػػػاتِ حسػػػػػػػػػػػػنه إعلانػػػػػػػػػػػػه

 

 سػػػػػرها مػػػػػا يُضػػػػػمرُ  يهشػػػػػي الثػػػػػرى مػػػػػف
 (ٕٛ)إذا سػػػػػػػػػػػػػػػػػوا  زانػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ كتمانُػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ

 
أثػر فػي اختيػار طرفػي  -وصؼ الريػاض –ختيار الموضوع لإفهي البيت اووؿ كاف 

يضػػمر( وحػػرؼ الػػروي الػػراش مػػف كممػػة القافيػػة يضػػمر . كمػػا يتجمّػػى أثػػر  -ألطبػػاؽ )يهشػػي
ؼ القافيػة الػروي كتمانػهُ وحػر  –الطبيعة في البيػت الثػاني فػي أختيػار طرفػي الطبػاؽ أعلانػه 

 .  -الهاش –النوف وحرؼ  القافية الوصؿ 
 وقاؿ الشاعر في وصؼ السحال : 

 يػػػػػػػػػوُـ لػػػػػػػػػه فضػػػػػػػػػؿُ عمػػػػػػػػػى اويػػػػػػػػػا ِـ
 

 (ٖٛ)مػػػػػػػػزجَ السػػػػػػػػحالُ ضػػػػػػػػياشَ  بظػػػػػػػػلا ِـ
 

يتجمى في البيت الشػعري أثػر الطبيعػة فػي البلاغػة وتحديػد القافيػة فػ ف روي المػيـ 
ّـ اختيار  ك معادؿ مضاد لكممة ضياش وفي الوقت نهسه انتهت الذي تنتهي به كممة ظلاـ قد ت

يقػػػاع "فالبػػػديع مثػػػؿ جانبػػػا لإومنحػػػت البيػػػت تصػػػريعاً يضػػػاعؼ ا –المػػػيـ  –بحػػػرؼ الػػػروي 
موضوعيا ثقافيا بؿ مثالا حسػيا لمهمسػهة الجماليػة العربيػة لػذلؾ ألحػؽ السػكاكي تمػؾ اولػواف 

اسػييف كػانوا أسػبؽ مػف البلاغيػيف البديعية بالبلاغة العربية تأكيدا منػه عمػى أف الشػعراش العب
ف كػاف ذلػؾ الاسػمول الشػاعري  في تههـ الظاهرا الجمالية وتوضػيحها فػي أذهػاف المتمقػيف وا 
الذي يبعث الروح في السواكف ولعؿ هذا الههـ هو مػا يهسػر اسػتعانة البلاغيػيف العػرل دومػاً 
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تػػأثير الطبيعػػة فػػي  . إف(ٗٛ)يمػػانهـ بمثاليػػة الشػػعر الجػػاهمي"ٳبشػػعراش العصػػر العباسػػي رغػػـ 
بلاغة الشاعر وقوافيه دفعتػه الػى توليػد الاضػداد المسػتحبة والمسػتكرهة فانتشػرت فػي شػعر  
ولاسػػيما فػػي العػػروض والضػػرل "فالطبػػاؽ عنػػد  يهػػل لمشػػعر أنػػوار  ,واصػػباغه, خهيػػة دوف 

ي ظهور سافر قد يصدـ العيف )...( ويبدو اف , هذا الميؿ لمطباؽ والمقابمة كػاف العامػؿ الػذ
لى الاوقات التي تجتمػع  فيهػا أمػور متباينػة ٳلى  المواقؼ الحرجة المتناقضة وٳجعمه يميؿ 

 . (٘ٛ)متنازعة"
 القافية والجانل الدلالي :  - ٖ

سػػنبيف هنػػا تػػأثير الطبيعػػة فػػي الدلالػػة والقافيػػة " فالقافيػػة قيػػد معجمػػي صػػوتي يهرضػػه 
الشػاعر قيػد  لػف نجػد حػديثاً عنهػا  الشاعر عمى نهسه ومف ثـ ف ف الكيهيػة التػي ينتقػي بهػا

نما نجد لها اشكالًا و اوصافاً في اعماؿ الشعراش وخاصػة اولئػؾ الشػعراش ٳفي كتابات النقاد و
ذعػػاف لهػػا لإالػػذيف كبّمػػوا قصػػائدهـ بقيػػود مػػف القافيػػة لا يمػػزمهـ الهعػػؿ الشػػعري المعػػروؼ ا

 . (ٙٛ)"والالتزاـ بها عمى نحو ما فعؿ أبو العلاش المعري في لزومياته
 وأثرت موضوعات الطبيعة في دلالات القوافي ضمف حقوؿ دلالية مف أبرزها  : 

ذ تشػيع مجموعػة مػف اولػواف فػي شػعر الطبيعػة تكػررت عموديػاُ ٳالمعجـ الموني :  . أ
 في القوافي ومف أبرز تمؾ الالوف :

مف اكثر الالواف التي وردت في قوافي الشػاعر بسػبل طبيعػة الموضػوع فهػو  اوخضر : .ٔ
لوف الطبيعة و الربيع والخصل والحياا ,ويثير الراحة والطمأنينة في النهس ف ف "جػوهر 
الموف بوصهه مقترباً جمالياً خالصا يتأسػس عبػر خبػرا سػايكولوجية قائمػة عمػى أسػاس 
فسمجي تؤثر عممياً تػأثيراً مهمػا فػي توجيػه شػكؿ الخطػال وتعػزز المشػهد الشػعري بقػيـ 

ولمػا كانػت أبػرز ألػواف  (ٚٛ)يات فاعميتػه الهنيػة والتعبيريػة"جمالية جديدا تزيد مف مسػتو 
الطبيعػػة تنتهػػي بحػػرؼ الػػراش ومنهػػا اوخضػػر واوحمػػر واوصػػهر فقػػد أسػػهمت فػػي تحديػػد 

 في أغمل أشعار الطبيعة . قاؿ التنيسي :  -الراش –ومف ثـ حرؼ الروي 
 وكأنمػػػػػػػػا النػػػػػػػػارناُ أكػػػػػػػػؤس عسػػػػػػػػجدٍ 

 
 
 
 

 (ٛٛ)ولهػػػػػا مقػػػػػابضُ مػػػػػف حريػػػػػر أخضػػػػػرِ 
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 وقاؿ في موضع  خر : 
 وخشػػػػػػػػػػػخاشِ كػػػػػػػػػػػأفّ منػػػػػػػػػػػه نهػػػػػػػػػػػري
 كاقػػػػػػػػػػػداح مػػػػػػػػػػػف البمػػػػػػػػػػػور صػػػػػػػػػػػينتْ 

 وقاؿ واصهاً  الشمس :
 إلػػػػػػى أف رأيػػػػػػتُ الشػػػػػػمس قػػػػػػد خمعػػػػػػت لنػػػػػػا

                 

 قمػػػػػػػػػػػيص زبرجػػػػػػػػػػػدٍ عػػػػػػػػػػػف ثػػػػػػػػػػػول دُري 
 (ٜٛ)بأغشػػػػػػػػيةٍ مػػػػػػػػف الػػػػػػػػديباجِ خضػػػػػػػػرِ 

 
 (ٜٓ)عمى اوفؽ مف انوارها خمعاً خضرا 

ذ ٳالطبيعػة فػي تحديػد المػوف وفػي حػرؼ الػروي الػراش فهي هذ  وبيات نمحػظ تػأثير   
 لى توظيهه أكثر مف مرا لدلالته المباشرا عمى الخصل والنماش .ٳلجأ الشاعر 

يأتي هػذا المػوف فػي المرتبػة الثانيػة فػي قػوافي أشػعار الطبيعػة عنػد التنيسػي  اوحمر : - ٕ
 ة .ويرتبط هذا الموف بدلالات عديدا منها الخجؿ والبهجة والطبيع

 قاؿ التنيسي: 
 وكأنمػػػػػػػػػا النػػػػػػػػػارناُ فػػػػػػػػػي اغصػػػػػػػػػانه

 
 (ٜٔ)أكػػػػػرٌ خػػػػػرطف مػػػػػف العقيػػػػػؽ اوحمػػػػػر

 
 وقاؿ في موضع  خر: 

 وانظػػػػػػرْ إلػػػػػػى مشػػػػػػرؽ الشػػػػػػقيؽ بػػػػػػدا
 

 (ٕٜ)فػػػػػػي مثػػػػػػؿ صػػػػػػب  العقيػػػػػػؽ أحمػػػػػػرُ ُ 
 

 –الػراش  –نمحظ في البيتػيف تػأثير الطبيعػة فػي تحديػد المػوف واختيػار حػرؼ الػروي 
لدلالتػه  –الاحمػر  –رنا كػاف لابػد لػه مػف اختيػار هػذا المػوف فئف الشاعر اختار وصؼ النا
 القريبه عمى المعنى المراد. 

يػػػأتي المػػػوف اوزرؽ فػػػي المرتبػػػة الثالثػػػة فػػػي قػػػوافي أشػػػعار الطبيعػػػة عنػػػد  اوزرؽ : - ٖ
 التنيسي وهو لوف البحر والسماش لذلؾ يبعث عمى راحة النهس والهدوش .

الموف الازرؽ لوصؼ السماش وصػهاش الجػو عنػد الصػباح واثرت الطبيعة الصامتة في تحديد 
 الباكر, فالشاعر أمر الساقي بتقديـ الخمر  قائلًا: 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ فأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقني صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافية
 أمػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػرى الصػػػػػػػػػػػػػػػب  بػػػػػػػػػػػػػػػدا 
 أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزاش  
 منطهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ذهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل 

 تهتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتر الغسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ 
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػي ثػػػػػػػػػػػػػػػػػول نػػػػػػػػػػػػػػػػػور خمػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ 
 كأنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ

 (ٖٜ)فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽ قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش ازرؽِ 
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ة أثرالطبيعػة  فػي تحديػد دلالػة المػوف الازرؽ زمنيػاً لبيػاف لػوف نمحظ في هذ  القطعة الشعري
 السماش في الصباح الباكر.

 وقاؿ التنيسي في موضع اخر : 
 ما زلت أشربها وأسقي صاحبي                         والصب  في سربالي تبر مشرؽِ 

 (ٜٗ)بساط أزرؽحتى بدت زهر النجوـ كأنّها                             درر نثرف عمى 
ذ لجػأ الشػاعر الػى ٳفػي اختيػار المػوف والقافيػة ,  –السماش  –نمحظ في البيتيف اثر الطبيعة 

ختيار الموف الازرؽ بعد ما استعاف في قافية البيت الاوؿ بكممػة مشػرؽ  ونػه أراد تصػوير ٳ
عػػالات نهٳالنجػػوـ المتنػػاثرا فػػي السػػماش الزرقػػاش. فالقافيػػة هػػي المحطػػة التػػي تنتهػػي عنػػدها 

ليػه كػؿ ينػابيع العاطهػة ٳالشاعر فتتوجه القصيدا دلالياً وتتشكؿ بنيويػاً فكأنّهػا "مصػل تتجػه 
 ( ٜ٘)والمعاني في البيت"

ويمكف حصر اولواف التي أسػهمت الطبيعػة فػي تحديػدها وتشػكيؿ قوافيهػا وذلػؾ عمػى النحػو 
 الاتي : 

 لخضراوات والنبات . اوخضر                لمدلالة عمى الربيع والاشجار وا
 اوحمر                  لمدلالة عمى الورود .

 اوزرؽ                  لمدلالة عمى لوف الميا  والسماش والنجوـ .
تشػػيع الالهػػاظ الدالػػة عمػػى الطبيعػػة فػػي شػػعر التنيسػػي ولا سػػيما معجػػـ الطبيعػػة :  . ل

 يدا . يقوؿ التنيسي : الطبيعة الصامتة وقد أثّرت هذ  الدلالات عمى قوافي القص
 انظػػػر الػػػى حسػػػف الربيػػػع ومػػػا جمػػػتْ 
 أبػػػػػػدت لنػػػػػػػا اومطػػػػػػػار فيػػػػػػػه بػػػػػػػدائعاً 
 مػػػػػػف أبػػػػػػيض يقػػػػػػؽ واصػػػػػػهر فػػػػػػاقع
 ناحػػػػػت لنػػػػػا اوطيػػػػػار فيػػػػػه فارهجػػػػػت

 
 
 
 
 

 
 
 

 فيػػػػػػػػػػػػه عميػػػػػػػػػػػػػؾ ظرائػػػػػػػػػػػػػؼ اونػػػػػػػػػػػػػوارِ 
 شػػػػػػػػػهدت بحكمػػػػػػػػػة منػػػػػػػػػزؿ اومطػػػػػػػػػار
 مثػػػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػػػموس قػػػػػػػػػػرفّ باوقمػػػػػػػػػػارِ 

 (ٜٙ)عػػػػػػػرسَ السػػػػػػػرور بمػػػػػػػأتـ الاطيػػػػػػػارِ 
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لقػوافي السػابقة ورود كممػات تحمػؿ دلالػة الطبيعتػيف الصػامتة والناطقػة نمحظ فػي ا
 مثؿ : 

 اونوار 
 اومطار 
 اوطيار 

سػػنحدد فػػي هػػذا الحقػػؿ الػػدلالي تػػأثير الطبيعػػة فػػي توظيػػؼ الػػدلالات  ج. المعجػػـ الطبػػي :
 الطبية , وفي القافية . قاؿ التنيسي في ذـ الصيؼ: 

 أبشػػػػػػػػر بمػػػػػػػػا شػػػػػػػػئت مػػػػػػػػف الرعػػػػػػػػاعَ 
 صػػػػػػػػػػػؿ اجػػػػػػػػػػػزاش العػػػػػػػػػػػددْ وعمػػػػػػػػػػػؿِ تح

 

 فضػػػػػػػػػلاً عػػػػػػػػػف التهػػػػػػػػػويس والصّػػػػػػػػػداعِ 
 (ٜٚ)مػػػػػػػػػف جػػػػػػػػػرلٍ ومػػػػػػػػػف دوارٍ ورمػػػػػػػػػدْ 

 
نمحػػظ فػػي هػػذيف البيتػػيف المػػزدوجيف أثػػر الصػػيؼ فػػي تحديػػد دلالػػة المػػرض الػػذي 

الرعػاع  –فػي الصػدر والعجػز  -العػيف -يسببه حر الصيؼ الممتهل وفي تحديد حرؼ الػروي
العدد والرمػد .  –ي صدر وعجز البيت الثاني ف -الداؿ –وفي تحديد حرؼ الروي  -والصداع

ويتّض  هنا التأثير السمبي لمطبيعة في صحة الانساف بعد ما يصػال بالرعػاع والرمػد . وقػاؿ 
 التنيسي في مزدوجة ذـ فيها الشتاش : 
 يحػػػػػػػػػػػدث مػػػػػػػػػػػف افعالهػػػػػػػػػػػا الزكػػػػػػػػػػػا ُـ

 
 (ٜٛ)هػػػػػػػػػػػذا إذا مػػػػػػػػػػػا فاتػػػػػػػػػػػؾ الصػػػػػػػػػػػدا ُـ

 
ة وتحديػػدها , إذ ورد روي المػػيـ ضػػمف نمحػظ هنػػا أثػػر دلالات المػػرض فػػي توجيػػه القافيػػ

صدر البيت وعجػز  فػي كممتػي )الزكػاـ والصػداـ( . فالموسػيقى الخارجيػة النابعػة مػف القافيػة 
تحددها مػؤثرات معجميػة تمػزـ الشػاعر فػي توجيػه القػوافي  فػػ " لا تقػؿ موسػيقى القافيػة أثػراً 

لي فهػػي تحمػػؿ دلالات عػػف موسػػيقى الػػوزف فػػي أهميتهػػا لمتصػػوير الشػػعري والتشػػكيؿ الجمػػا
. (ٜٜ)حػداث اوثػر الهنػػي"ٳصػوتية وموسػيقية لهػا علاقػة بػدلالات الػنص الشػعري اوخػرى فػي 
 والكممات التي حممت دلالات المرض في أمثمة شعر التنيسي هي : 

 الرعاع 
 الصداع 

 جرل
 دوار 
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 رمد 
 زكاـ

 صِداـ. 
 القافية والجانل التركيبي :  .ٕ

متطمبػات نحويػة وصػرفية عمػى القافيػة وفقػاً لموقػع يهرض الغرض الشػعري ضػرورات و 
لزامػي لمقافيػة يتبػدّى فػي لإالقافية في حالػة الرفػع والنصػل والجػر والجػزـ و "إذا كػاف الهعػؿ ا

نبنائها عمى حرؼ واحد عمى الشػاعر أف يمتزمػه ويتقيػد بػه فػ ف أشػد القيػود أثػراً فػي البنػاش ٳ
وف عمػػى حػػرؼ الػػروي ولػػذلؾ كػػاف الشػػعراش الشػػعري تمػػؾ التػػي تحػػتـ تشػػبثاً بحركػػة معينػػة تكػػ

يتحاشػػػػوف تمػػػػؾ الكممػػػػات التػػػػي كانػػػػت تنتهػػػػي أواخرهػػػػا بحػػػػروؼ لا تمكػػػػنهـ مػػػػف انتقػػػػاش 
 . (ٓٓٔ)قوافيهـ"

وتؤثر الجممػة النحويػة المعبػرا عػف غػرض القصػيدا فػي القافيػة كمػا يتجمّػى التػأثير فػي 
 قوؿ التنيسي وهو يصؼ روضة : 
 أمػػػػػػا تػػػػػػرى اورضَ أظهػػػػػػرت خمعػػػػػػاً 

 ه ضػػػػػػناً عمػػػػػػى الشػػػػػػتاش بػػػػػػهِ طوتػػػػػػ
 كأنػػػػػػػػػػػػػػػػه معػػػػػػػػػػػػػػػػرضٌ لجموتهػػػػػػػػػػػػػػػػا
 أخضػػػػػػػػػػػػػػػػػر  رائػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ واحمػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 
 ونػػػػػرجس ظػػػػػؿ يسػػػػػتطيؿ عمػػػػػى الػػػػػػ

 

 
 
 
(ٓٓٓ ) 

 مػػػػػػػػف وشْػػػػػػػػػي روض يػػػػػػػػروؽ منظػػػػػػػػػرُ ُ 
 ثػػػػػػػػػػـ انثنػػػػػػػػػػت بعػػػػػػػػػػد ذلػػػػػػػػػػؾ تنشُػػػػػػػػػػر ُ 
 كانػػػػػػػػػػػػت لعصػػػػػػػػػػػػر الربيػػػػػػػػػػػػع تػػػػػػػػػػػػذخرُ ُ 
 أبيضػػػػػػػػػػػػػػػػػػه مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽ وأصػػػػػػػػػػػػػػػػػػهرُ ُ 

 (ٔٓٔ)ورودِ ويزهػػػػػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػػػػػه تكبػػػػػػػػػػػػػرُُ  
 

وهػػي حركػػة حػػرؼ  –المجػػرى  –لاعرابيػػة ختيػػار الحركػػة اٳذ أسػػهمت الطبيعػػة فػػي ٳ
الػروي الضػػمة عمػػى الػػراش فهػذا مػػا يسػػتوجل أف تكػػوف جميػع كممػػات ألقافيػػة مرفوعػػة مثػػؿ : 
منظػػرُ  , تنشُػػر  , تػػذخرُ  , أصػػهرُ  , تكبػػرُ  . فهػػي البيػػت الاوؿ وقعػػت كممػػة القافيػػة )منظػػر  ( 

مػػة القافيػػة )تنشػػرُُ ( فعػػلا فػػاعلًا مرفوعػػاً وعلامػػة رفعػػه الضػػمة . وفػػي البيػػت الثػػاني أتػػت كم
مضارعاً مرفوعاً وعلامة رفعه الضمة . وفي البيػت الثالػث وقعػت كممػة القافيػة )تػذخر  (فعػلًا 
مضارعا مرفوعا . وفي البيت الرابع أتت كممة القافية معطوفة عمػى الخبػر مشػرؽ المرفػوع . 

مػة رفعػه الضػمة . لقػد وفي البيت الخامس وقعػت كممػة القافيػة )تكبػر  ( فػاعلًا مرفوعػاً وعلا
وقعػػػت كممػػػات القافيػػػة كمهػػػا مرفوعػػػة وف الشػػػاعر يجػػػل إف يسػػػير عمػػػى وفػػػؽ هػػػذ  الحالػػػة 

عرابية مُمتزماً بعد ما اختػار حالػة الرفػع لػذلؾ قيػؿ: " ولا يجػوز فػي الرسػائؿ مػا يجػوز فػي لإا
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 غػػرال وسػػوش الػػنظـ والتقػػديـ والتػػأخيرلإالشػػعر , وف الشػػعر موضػػع أضػػطرار فػػاغتهروا فيػػه ا
 . (ٕٓٔ)ظهار"لإضمار في موضع الإوا

عرابيػػة كقػػوؿ التنيسػػي فػػي وصػػؼ لإوقػػد يػػأتي حػػرؼ الػػروي منصػػوباً تبعػػاً لمحالػػة ا
 الريحاف : 

 وباقػػػػػػػػػػػة ريحػػػػػػػػػػػاف كعقػػػػػػػػػػػدِ زبرجػػػػػػػػػػػدٍ 
 إذا شمّها المعشوؽ خمتَ اخضرارها

 حػػػػػػػػػػػوتْ منظػػػػػػػػػػػرا لمنػػػػػػػػػػػاظريف أنيقػػػػػػػػػػػا
 . (ٖٓٔ)و وجنتػػػػػػػػػػػه فيرزوجػػػػػػػػػػػا وعقيقػػػػػػػػػػػا

 
صػػهة منصػػوبة ونهػػا تتبػػع  -أنيقػػا –القافيػػة نمحػػظ فػػي هػػذ  النتهػػة وقػػوع كممػػة 

يراد كممة منصوبة كذلؾ في قافية البيت الثػاني ٳفكاف لابد لمشاعر مف  -منظراً  –الموصوؼ 
فوقعػػت كممػػة عقيقػػاً المعطوفػػة عمػػى فيػػرزوج منصػػوبة . و"نظػػراً لكػػوف القافيػػة مقطػػع البيػػت 

كممػػة القافيػػة عنصػػراً  وختامػػه قػػد تكػػوف ضػػرورية يسػػتدعيها معنػػى البيػػت وذلػػؾ بػػأف تكػػوف
أساساً في الجممة لا يتـ الكلاـ إلا بها أي أنها تربطها بما قبمها علاقة نحوية فتكوف القافية 

تماـ البيت موسيقياً دوف أف يكػوف المعنػى فػي حاجػة لإمحكمة متممة لممعنى وقد يؤتى بها 
 . (ٗٓٔ)اليها" 

حسػل القوالػل المغويػة  وقد يؤثر غرض القصيدا في الصي  الصرفية لمقافية عمػى 
سـ ألهاعؿ , وأسـ ألمهعوؿ , والمثنى , وصي  المبالغػة ٳالتي يصوغها الشاعر كالجموع , و

 . قاؿ التنيسي : 
 لػػػػى حسػػػػف الربيػػػػع ومػػػػا جمػػػػتٳأنظػػػػرْ 

 أبػػػػػػػدت لنػػػػػػػا اومطػػػػػػػار فيػػػػػػػه بػػػػػػػدائعاً 
 مػػػػػػا شػػػػػػئت لئزهػػػػػػار فػػػػػػي صػػػػػػحرائهِ 
 وجػػػػػػػػػواهر لػػػػػػػػػو لا تغيّػػػػػػػػػر جسػػػػػػػػػمها
 مػػػػػػػف أبػػػػػػػيض يمػػػػػػػؽ وأصػػػػػػػهر فػػػػػػػاقع

 لنػػػػػػا الاطيػػػػػػار فيػػػػػػه فأرهجػػػػػػتْ  ناحػػػػػػت
 

 فيػػػػػػػػػػػػػه عميػػػػػػػػػػػػػؾ ظرائػػػػػػػػػػػػػؼ اونػػػػػػػػػػػػػوارِ 
 شػػػػػػػػػػهدت بحكمػػػػػػػػػػة منػػػػػػػػػػزؿِ الامطػػػػػػػػػػارِ 
 مػػػػػػػػػػف درهػػػػػػػػػػـ بهػػػػػػػػػػاٍ ومػػػػػػػػػػف دينػػػػػػػػػػارِ 
 جمّػػػػػػػػػػت عمػػػػػػػػػػى اوثمػػػػػػػػػػافِ  واوخطػػػػػػػػػػارِ 
 مثػػػػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػػػػموس قػػػػػػػػػػػرِفّ باوقمػػػػػػػػػػػارِ 

 (٘ٓٔ)عػػػػػػػػػػرس السػػػػػػػػػػروربمأتـ اوطيػػػػػػػػػػارِ 
 

غييػر نمحظ في هذ  اوبيات الشعرية اثر الطبيعة فػي الصػي  الصػرفية ودورهػا فػي ت
بنية كممات القافية كصػيغة جمػع التكسػير ) أفعػاؿ ( لغػرض وصػؼ الربيػع فتوجهػت القػوافي 

المكسػورا والاضػمار  –الػراش  –صرفياً, وبمػا أف الشػاعر أختػار البحػر الكامػؿ وحػرؼ الػروي 
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الػوارد فػي الضػرل وهػو  -أفعػاؿ –والتي تعػادؿ الػوزف  –مُتػْهاعِؿْ  –والقطع في البيت اووؿ 
لػى هػذا الػوزف الصػرفي ٳيػراد كممػات تنتمػي ٳيمة في عجز البيت . كاف لابدّ له مػف  خر تهع

 أطيار( . –أقمار  -أخطار  -أمطار  -مثؿ: )أنوار 
سػػـ المهعػػوؿ ٳومػػف الصػػي  الصػػرفية التػػي وردت فػػي قػػوافي شػػعر الطبيعػػة صػػيغة 

 كقوؿ التنيسي في تشبيه طريؼ لشقيقة حمراش :
 شػػػػػػػػػػػقيقة جاشتػػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػػف روضػػػػػػػػػػػةٍ 

 فػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػب  محمرهػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػوادها
 

 يقصػػػػػػػػػػػػػرُ عنهػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػؿ مشػػػػػػػػػػػػػمو ِـ
 (ٙٓٔ)كشػػػػػػػػػػامةٍ فػػػػػػػػػػي خػػػػػػػػػػدّ ممطػػػػػػػػػػوِـ 

 
ختيار صيغه أسـ المهعوؿ مف الثلاثي ) مشػموـ , ٳنمحظ في البيتيف تأثير الزهر ولونه في  

ممطوـ ( التي وقعت في قافية البيتيف   فبسبل هذ الزهر وجمػاؿ لونػه الاحمػر جعػؿ الشػاعر 
( و  تحدد حرؼ الروي وهو المػيـ فػي البيتػيف تػأثراً بالطبيعػة وجمالهػا الخد محمراً )كأنه ممطوـ

 وأثرها في وجداف الشاعر وشعر  .
 

 الخاتػمػػػة
تشيع القوافي المزدوجة والمطمقة والمصػرعة فػي وصػؼ التنيسػي لمطبيعتػيف الصػامتة ,  -ٔ

ونػػة والناطقػػة . وأسػػهمت القػػوافي المزدوجػػة فػػي إطالػػة نهػػس الشػػاعر فعػػزؼ لنػػا أنغامػػاً مم
 ومنوعةً ولا سيما عند وصؼ اورض والنبات في فصؿ الربيع .

تطغػػى حركػػة الكسػػرا عمػػى قػػوافي شػػعر الطبيعتػػيف الصػػامتة والناطقػػة لكنهػػا أكثػػر فػػي  -ٕ
 الطبيعة الصامتة فهي تنسجـ مع حالة الرقة والهدوش . 

الحػرؼ مػف يحتؿ حرؼ الروي الراش المرتبة اوولى في شعر الطبيعة لمػا يتسػـ بػه هػذا  - ٖ
سمة التكرير والجهر والقوا وهو صورا لتػأثير الطبيعػة فػي نهػس الشػاعر ودعوتػه جهػراً الػى 
عشؽ الطبيعة وجمالها . ويأتي حرؼ الروي الميـ في المرتبة الثانيػة مػف حيػث شػيوعه فػي 
شػػعر الطبيعػػة فهػػو صػػوت شػػهوي موسػػيقي غالبػػاً مػػا كػػاف الشػػاعر يوظهػػه لوصػػؼ الطبيعػػة 

 والخمر . 
فػي المرتبػة الثانيػة فػي شػعر الطبيعػة فهػو يناسػل  –الهاش  -ي حرؼ القافية الوصؿ  و يأت

 الرقة والهدوش . 
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وقػػع الشػػاعرفي عيػػول القافيػػة فػػي اشػػعار الطبيعػػة ومػػف ابرزهػػا )الايطػػاش والتضػػميف( .  -ٗ
والايطاش مرد  إما الى قمػة المحصػوؿ المغػوي لمشػاعر, أو الػى أفتقػار  الػى الدقػة كمػا ارتكػل 

 شاعر عيل التضميف . ال
يقػاعي لإيتمظهر أثر الطبيعة في جوانل البناش الشعري اوربعة والقافيػة. فهػي الجانػل ا  -٘

لاحظنا تأثيرها في اختيار بحر الرجز وقوافيػه المزدوجػة والبحػر الكامػؿ وروي الػراش , والبحػر 
لجانػػل البلاغػػي البسػػيط وروي الػػراش والبحػػر الػػوافر وروي الػػراش . ويتضػػ  اثػػر الطبيعػػة فػػي ا

وتأثيرها في القافيػة وذلػؾ عنػد اسػتعانة الشػاعر بهػف الطبػاؽ بحثػاً عػف الاضػداد . واسػهمت 
الطبيعة فػي تحديػد الحقػوؿ الدلاليػة الػواردا ضػمف القػوافي كالحقػؿ الػدلالي الخػاص بػاولواف 

يػػل والحقػػؿ الػػدلالي الخػػاص بألهػػاظ الطبيعػػة والحقػػؿ الػػدلالي الطبػػي . وأخضػػعت الطبيعػػة تراك
الشػػاعر وقوافيػػه نحػػو الحركػػات الاعرابيػػة )كػػالتزاـ الضػػمة , والكسػػرا والهتحػػة ( كمػػا حػػددت 

 سـ المهعوؿ . ٳالطبيعة صيغاُ صرفية وردت ضمف كممات القافية كالجموع , و
التأثير بيف عناصر العمؿ اودبي عممية متبادلة ومشتركة فالموضوع يؤثر فػي المبػدع ,  -ٙ

قد اثرت الطبيعة في الشاعر فظهر هذا التأثير في مسػتويات الػنص والمبدع يخمؽ النص . و 
 الشعري وقوافيه. 

 
 الهوامش

 لساف العرل : ابف منظور مادا )قها(. (ٔ
 . ٕٚمعجـ الصحاح : الجوهري مادا )قها(.  القراف الكريـ , سورا الحديد / الاية  (ٕ
 .  ٛكتال القوافي : اوخهش , تحقيؽ عزا حسف/ (ٖ
 .  ٙٔٔالقوافي : الخطيل التبريزي شرح وتعميؽ : د. أحمد قاسـ /الكافي في العروض و  (ٗ
 معجـ الصحاح . مادا ) طبع ( .  (٘
 . ٖٓٔالمعجـ اودبي : جبور عبد النور /  (ٙ
 . ٕٜٗالمعجـ الشامؿ لمصطمحات الهمسهة : عبد المنعـ الحهني  /  (ٚ
 .  ٖٕٗ/ٔبف خمكاف ٳوفيات اوعياف وأنباش ابناش الزماف :  (ٛ
 .  ٖٕٗ/ٔالمصدر نهسه  (ٜ
 .  ٖ٘ٛ -ٖٗٛ/ٔمروج الذهل : المسعودي (ٓٔ
 .  ٖٔديواف الحسف بف عمي الضبي الشهير بابف وكيع التنيسي , تحقيؽ هلاؿ ناجي / (ٔٔ

وشػػي : فيػػه معنيػػاف احػػدهما يػػدؿ عمػػى تحسػػيف شػػيش, وتزبيينػػه والآخػػر عمػػى نمػػاش وزيػػادا, معجػػـ 
 مقاييس المغة : أحمد بف فارس  مادا          ) وشي(

 .   ٗ٘/  المصدر نهسه (ٕٔ



 ٕٗٔٓلسنة   ٔالعدد:  ٜالمجػمد :        ت الإنسانيةػاجػامعػة كركوؾ/ لمدراس ةممج

013 
 

 .   ٓٗنهسه /  (ٖٔ
 .  ٖٙنهسه /  (ٗٔ
 .  ٓٔٔنهسه /  (٘ٔ
 .   ٕٙنهسه /  (ٙٔ
 .  ٕ٘ٔنهسه /  (ٚٔ
 . ٖٕٚبراهيـ أنيس / ٳموسيقى الشعر :  (ٛٔ
 . ٕٕٔ-ٕٕٓفي العروض والقافية : د. عمر خميهة بف ادريس /  (ٜٔ
 . ٖٗ-ٖٖالديواف  /  (ٕٓ

 سقر : احراؽ او تموي  بنار . معجـ مقاييس المغة : مادا )سقر(  
 .   ٖٚ – ٖٙ/ المصدر نهسه  (ٕٔ

 الارعف : اوهوج , معجـ مقاييس المغة : مادا )رعف ( . 
 .  ٖٚنهسه /  (ٕٕ

 وكؼ البيت : استوكؼ : استقطر : معجـ مقاييس المغة : مادا ) وكؼ ( . 
 .   ٔٗ- ٜٖنهسه /  (ٖٕ
 . ٖٕٙبناش القصيدا في النقد العربي القديـ في ضوش النقد الحديث : د. يوسؼ حسيف بكار/  (ٕٗ
 . ٗٔٔالديواف /  (ٕ٘

 همى الماش : ساؿ , معجـ مقايس المغة : مادا ) همى ( .  
 .  ٘القافية ومستويات النص الشعري الشعر اوموي انموذجا : د. بدراف عبد الحسيف محمود/ (ٕٙ
 .  ٓ٘حركات الروي في الشعر العربي : ابو فراس النطافي/ (ٕٚ
 ٖٚٔدريس  /ٳالبنية الايقاعية في شعر البحتري : عمر خميهة بف  (ٕٛ
 . ٖٚٔاف / الديو  (ٜٕ
  ٙٗٔالمصدر نهسه /  (ٖٓ
 .  ٓٗ/ٔالمرشد الى فهـ أشعار العرل وصناعتها : عبد الله الطيل المجذول/ (ٖٔ
 . ٖٗٔ-ٕٗٔالديواف /  (ٕٖ
 .  ٓٛٔبف سناف الخهاجي الحمبي / ٳسر الهصاحة :  (ٖٖ
 .  ٛٙالديواف / (ٖٗ
 .  ٖٚالمصدر نهسه / (ٖ٘
 .  ٙٗٔنهسه /  (ٖٙ
 . ٜٚٔفي العروض والقافية /  (ٖٚ
 .  ٚٛ – ٙٛالديواف /  (ٖٛ
 .  ٛٙلمصدر نهسه / ا (ٜٖ
 .  ٕٔٚمنهاج البمغاش وسراج اودباش : حازـ بف محمد القرطاجني /  (ٓٗ
 .  ٕٔٔالديواف  / (ٔٗ
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 . ٗٔٔالمصدر نهسه /  (ٕٗ
 .  ٜٖٔكتال الصناعتيف : العسكري تحقيؽ عمي محمد البجاوى و محمد ابو الهضؿ ابراهيـ / (ٖٗ
 . ٛٚٔ-ٚٚٔ/ينظر بناش القصيدا في النقد العربي القديـ في ضوش النقد الحديث  (ٗٗ
 .  ٓٛٔينظر المصدر نهسه /  (٘ٗ
 .   ٗ٘الديواف /  (ٙٗ
 . ٘ٗٔالمصدر نهسه /  (ٚٗ
 .  ٔٙنهسه /  (ٛٗ

 ميد :  مادت الاغصاف : تمايدت أي تمايمت , معجـ مقاييس المغة : مادا ) ميد( 
 .  ٔٚٔنهسه /  (ٜٗ

غػػطّ : فيػػه معنيػػاف أحػػدهما صػػوت , والآخػػر وقػػت مػػف اووقػػات فػػاووؿ غطػػيط الانسػػاف فػػي نومػػه . 
 ـ مقاييس المغة : مادا )غط( . معج

 .  ٕٚٔنهسه /  (ٓ٘
 .  ٜٚٔنهسه /  (ٔ٘
 .   ٜٓٔنهسه /  (ٕ٘

 المعكّف : الطي في بطف الجارية مف السمف , معجـ مقاييس المغة :مادا ) عكف ( .
 .  ٛٔٔالكافي في العروض والقوافي : / (ٖ٘
 .  ٙٔٗينظر : جوهر الكنز : نجـ الديف بف اوثير , تحقيؽ , د.محمد زغموؿ سلاـ / (ٗ٘
 . ٖٙ-ٕٙلديواف / ا (٘٘

دبسي: طائر بموف الدبس , معجـ مقػاييس المغػة : مػادا ) دبػس ( القمػري: طػائروقمر القػوـ الطيػر 
 اذا عشوها ليلًا فصادوها , معجـ مقاييس المغة مادا )قمر (. 

 . ٕٓٔالكافي في العروض والقوافي /  (ٙ٘
 . ٚٛالديواف /  (ٚ٘
 .  ٜٜالمصدر نهسه /  (ٛ٘
 .  ٜ٘الحديثة :محمود فراج أحمد/  القافية في الدراسات المغوية (ٜ٘
 ٕٙٗينظر العيوف الغامزا عمى خبايا الرامزا/  (ٓٙ
 ٕ٘ٗينظر المصدر نهسه /  (ٔٙ
 . ٕٚٔالكافي في العروض والقوافي /  (ٕٙ
 .  ٜٓٔالقافية في العروض واودل : د.حسيف نصار / (ٖٙ
 . ٕٕٚالعيوف الغامزا عمى خبايا الرامزا : الدماميني /  (ٗٙ
 . ٔٚ- ٜٙالديواف /  (٘ٙ
 .  ٖٚنهسه /  المصدر (ٙٙ

 مخة مخضرها : خالص كؿ شيش . معجـ مقاييس المغة : مادا ) مخ ( . 
 . ٕٓٚينظر العيوف  الغامزا /  (ٚٙ
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 .  ٕٔٚينظر المصدر نهسه /  (ٛٙ
 . ٙ٘-٘٘الديواف /  (ٜٙ

 العط : شؽ الثول , معجـ  مقاييس المغة  مادا )عط( 
 . ٔٚٔالمصدر نهسه /  (ٓٚ
 .  ٖٙنهسه /  (ٔٚ
 .  ٖٛف , ترجمة محمد الولي و محمد العمري /بنية المغة الشعرية : جاف كوه (ٕٚ
 .  ٜٙأقنعة النص: سعيد الغانمي / (ٖٚ
 . ٕٗ-ٔٗالديواف /  (ٗٚ
 . ٘ٗٔالمصدر نهسه /  (٘ٚ
 .  ٙٛنهسه /  (ٙٚ
 .  ٛ٘ٔنهسه /  (ٚٚ
 .ٛ٘ٔنهسه /  (ٛٚ
  ٔٙٔ - ٓٙٔنهسه /  (ٜٚ
 . ٕٖ-ٖٔبف وكيع التنيسي شاعر الزهر والخمر :  د.حسيف نصّار/ ٳ (ٓٛ
  ٗٔد. بدراف عبد الحسيف محمود / القافية ومستويات النص الشعري :  (ٔٛ
 .  ٛ٘ٔالديواف  / (ٕٛ
 . ٖ٘الديواف /  (ٖٛ
 .  ٕٕ٘فمسهة الجماؿ /  (ٗٛ
 .  ٖٖابف وكيع التنيسي شاعر الزهر والخمر : /  (٘ٛ
 . ٙٚٔفي العروض والقافية : /  (ٙٛ
 .  ٜٙٔالتشكيؿ الموني في الشعر العراقي الحديث : د. محمد صابر عبيد / (ٚٛ
 .  ٓٚالديواف  /  (ٛٛ
   .ٜٛالمصدر نهسه /  (ٜٛ
 .   ٚ٘ٔنهسه /  (ٜٓ
 .   ٜٙنهسه /  (ٜٔ
 .  ٙٚنهسه /  (ٕٜ
 .  ٘ٚٔنهسه /  (ٖٜ
 . ٙٚٔالمصدر نهسه /  (ٜٗ
 .   ٜٕالقافية ودورها في التوجيه الشعري : هادي الحمداني /  (ٜ٘
 .  ٚٛ - ٙٛالديوف /  (ٜٙ

 الرعاع : الحركة والاضطرال . معجـ مقاييس المغة  مادا )رع (. 
 .  ٖٚالمصدر نهسه /  (ٜٚ
 . المصدر نهسة / الصهحة نهسها  (ٜٛ
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 .  ٗٔٔ/ٕالاسموبية وتحميؿ الخطال : نور الديف السعد  (ٜٜ
 . ٚٚٔفي العروض والقافية : /  (ٓٓٔ

 . ٙٚالديواف /  (ٔٓٔ
 . ٔٛٔرسائؿ البمغاش : محمد كرد عمي /  (ٕٓٔ
 . ٕٚٔالديواف /  (ٖٓٔ
 .  ٓٛالسمات اوسموبية في الخطال الشعري : محمد بف يحيى / (ٗٓٔ
 . ٚٛ-ٙٛالديواف /  (٘ٓٔ

 ييس المغة : مادا )يمؽ ( . يمؽ:  اوبيض مف كؿ شيش . معجـ مقا
 . ٜٛٔالمصدر نهسه /  (ٙٓٔ

 
 

 المصادر والمراجع
 الكتل :  –أولًا 

 ـ. ٖٜ٘ٔ, ٔبف وكيع التنيسي شاعر الزهر والخمر : د.حسيف نصار, مكتبة مصر , القاهرا , طٳ 
 اوسموبية وتحميؿ الخطال : نورالديف السػعد , الجػزش الثػاني دار هومػة لمطباعػة والنشػر , الجزائػر  ,

 ـ. ٜٜٚٔ
 ـ. ٜٜٔٔ, ٔأقنعة النص : سعيد الغانمي , دار الشؤوف الثقافية العامة , بغداد , ط 
  بناش القصيدا في النقد العربي القديـ في ضوش النقد الحديث : د.يوسؼ حسيف بكّػار , دار اونػدلس

 ـ. ٕٜٛٔ, بيروت , 
  ـ. ٖٕٓٓ, ٔ, طدريس, بنغازيٳالبنية الايقاعية في شعر البحتري : عمر خميهة بف 
  بنية المغػة الشػعرية : جػاف كػوهف , ترجمػة محمػد الػولي , محمػد العمػري, دار توبقػاؿ لمنشػر, الػدار

 ـ. ٜٙٛٔ,ٕالبيضاش, ط
  هػػػ ( , تحقيػػؽ د. محمػػد  ٖٚٚجػػوهر الكنػػز : أحمػػد بػػف اسػػماعيؿ نجػػـ الػػديف بػػف اوثيرالحمبػػي ) ت

 د.ت. زغموؿ  سلاـ , منشأا المعارؼ, الاسكندرية , د . ط , 
 هػػ(, تحقيػؽ هػلاؿ نػاجي, دار ٖٜٖبػف وكيػع التنيسػي)تٳديواف الحسف بف عمػي الضػبي الشػهير ل

 ـ. ٜٜٛٔ, ٔالشؤوف الثقافية العامة, بغداد ,ط
  ,ـ. ٖٜٔٔرسائؿ البمغاش: محمد كرد عمي , دار الكتل العربية , مصر 
 هػػ( , مكتبػة محمػد ٙٙٗسّر الهصاحة : عبد الله بف محمد بف سعيد بف سػناف الخهػاجي الحمبػي )ت

 ـ. ٜٜٙٔصبي  , القاهرا , 
 ٔالسػػمات اوسػػموبية فػػي الخطػػال الشػػعري : محمػػد بػػف يحيػػى , عػػالـ الكتػػل الحػػديث , إربػػد ,ط ,

 ـ.  ٕٔٔٓ
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  العيػػػوف الغػػػامزا عمػػػى خبايػػػا الرامػػػزا : بػػػدر الػػػديف أبػػػو عبيػػػد الله محمػػػد بػػػف أبػػػي بكػػػر الػػػدماميني
 ـ. ٜٜٗٔ, ٕني, مكتبة الخانجي , القاهرا , طهػ( , تحقيؽ حسيف عبد الله الحساٖٚٛ)ت

  , فمسهة الجمػاؿ فػي البلاغػة العربيػة : د. عبػد الػرحمف محمػد هبيػؿ, الػدار العربيػة لمنشػر والتوزيػع
 ـ. ٕٗٓٓ, ٔمدينة نصر , ط

  ـ. ٖٕٓٓ, ٔدريس , جامعة قاف يونس, بنغازي , طٳفي العروض والقافية : د. عمر خميهة بف 
 ت المغوية الحديثة :  محمود فراج أحمػد , دار غريػل لمنشػر والتوزيػع , القػاهرا , القافية في الدراسا

 ـ. ٖٕٔٓ, ٔط
  ,ـ. ٜٓٛٔالقافية في العروض واودل : د.حسيف نصار , دار المعارؼ , القاهرا 
  هػػ ( , شػرح  ٕٓ٘الكافي في العروض والقوافي : أبو زكريا يحيػى بػف عمػي الخطيػل التبريػزي ) ت

 ـ. ٕٗٓٓاحمد قاسـ , المكتبة العصرية, بيروت , وتعميؽ : د. 
 هػػػ( , تحقيػػؽ عمػػي ٜٖ٘كتػػال الصػػناعتيف : أبػػو هػػلاؿ الحسػػف بػػف عبػػد الله بػػف سػػهؿ العسػػكري )ت

 ـ. ٕٜ٘ٔمحمد البجاوي ومحمد أبو الهضؿ ابراهيـ , دار احياش الكتل العربية , القاهرا , 
 هػػ (, تحقيػؽ عػزا  ٕ٘ٔخهػش الاوسػط ) ت كتال القوافي : سعيد بف مسعدا البمخػي المجاشػعي او

 ـ. ٜٓٚٔحسف , مديرية احياش التراث  القديـ , دمشؽ , د.ط , 
 حيػاش التػراث ٳهػػ( , دار ٔٔٚلساف العرل المحيط : أبو الهضؿ جماؿ الديف بف مكرـ بف منظػور )ت

 ـ. ٜٜٜٔ, ٖالعربي , بيروت , ط
  يػػل المجػػذول, مطبعػػة البػػابي الحمبػػي , لػػى فهػػـ أشػػعار العػػرل وصػػناعتها : عبػػدالله الطٳالمرشػػد

 ـ . ٜٜ٘ٔ,الجزش اووؿ , ٔالقاهرا , ط
 هػػػ( , دار اونػػدلس, بيػػروت, الجػػزش اووؿ , ٖٙٗمػػروج الػػذهل : عمػػي بػػف الحسػػيف المسػػعودي )ت

 ـ. ٜ٘ٙٔ
 ـ. ٜٜٚٔ, ٔالمعجـ اودبي : جبّور عبد النور , دار العمـ لمملاييف , بيروت , ط 
 ٕالهمسػػػهة : عبػػػد المػػػنعـ الحهنػػػي , مكتبػػػة مػػػدبولي , القػػػاهرا , ط المعجػػػـ الشػػػامؿ لمصػػػطمحات ,

 ـ. ٜٜ٘ٔ
  : هػػػ( , تحقيػػؽ : خميػػؿ مػػأموف شػػيخا , دار ٓٓٗسػػماعيؿ بػػف حمػػاد الجػػوهري )تٳمعجػػـ الصػػحاح

 ـ . ٕ٘ٓٓ, ٔالمعرفة , بيروت , ط
 هػػػ( , تحقيػػؽ د.محمػػد عػػوض مرعػػل, , ٜٖ٘معجػػـ مقػػاييس المغػػة : احمػػد بػػف فػػارس بػػف زكريػػا )ت

 ـ. ٕٛٓٓحياش التراث العربي, بيروت , ٳفاطمة محمد أصلاف, دار 
 هػػ( , تحقيػؽ محمػد ٗٛٙمنهاج البمغاش وسراج اودباش: أبػو الحسػف حػازـ بػف محمػد القرطػاجني )ت

 ـ. ٜٙٙٔالحبيل بف الخوجة, المطبعة الرسمية لمجمهورية التونسية , 
  : دوف طبعة , دوف تاريخ .براهيـ أنيس , دار القمـ , بيروت , ٳموسيقى الشعر 
   وفيػات اوعيػاف وأنبػاش ابنػاش الزمػاف : أبػو العبػاس شػمس الػديف أحمػد بػف محمػد بػف أبػي بكػر بػػف

 ـ. ٜٜٚٔ, الجزش اووؿ , ٔحياش التراث العربي , بيروت , طٳهػ( , دار ٔٛٙخمّكاف )ت 
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 الدوريات :   -ثانيا
  صػابر عبيػد , مجمػة اوقػلاـ , بغػداد , العػدداف التشكيؿ الموني في الشعر العراقي الحديث : د.محمد

 ـ. ٜٜٛٔ,  ٕٔ, ٔٔ
   ,حركػػات الػػروي فػػي الشػػعر العربػػي : أبػػو فػػراس النطػػافي, مجمػػة ابحػػاث اليرمػػوؾ, جامعػػة اليرمػػوؾ

 ـ. ٜ٘ٛٔ( , ٔ( , العدد )ٖاوردف,المجمد )
  ( , ٚ, العػػػدد )القافيػػػة ودورهػػػا فػػػي التوجيػػػه الشػػػعري : هػػػادي الحمػػػداني , مجمػػػة اوقػػػلاـ , بغػػػداد

 ـ. ٜٛٙٔ
  القافيػػة ومسػػتويات الػػنص الشػػعري الشػػعر اومػػوي أنموذجػػا: د. بػػدراف عبػػد الحسػػيف محمػػود , مجمػػة

 ـ . ٕٔٔٓ( , ٙ( , المجمد )ٕجامعة كركوؾ , العدد )
 

  
Abstract 

 

      This paper aims at showing the influence of nature on the 

rhyme of poetry andits structurd leuels . This inflnence has been 

clear in the poety Ibn wake Al- Taneesi . This paper consists of an 

introduction and two Sections . I have devoted the introduduetion 

to clarify the notion of rhyme an natune , and the biography of the 

paet and his paetry .  I have dedicated Section one to stuaty the 

kinds of rhyme it's letters, section Two to showing the influence of 

nature in the aspeets of poetic structure , rhyme as rhythimic 

aspect , rhetorical , semamtic aspect , and structural aspect .  

     The most prominent results are , the tamiliarity of double rhmes 

, absolute rhymes , the description of nature by the poet , the 

dominance of genitiue diacritic in the rhymes . The letter "R" has 

occupied the first yank in the paetry of nature , Also letter "M" , 

joint letter, and "H" The influence of nature has been clear in the 

rhyme and four aspec , rhetorical , semantic , and structural aspect 

. We can see that the inflnence is mutual struetural and between 

the subject and text / leuds and the rhyme.  

 

 

 
 


