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 الخلاصة :

وتيسيرىا؛ لذا اىتمت الدراسات المغوية  المغةـ عيف الباحثيف عمى فييمفتاحاً معرفياً المصطمح أصبح 
جاء ىذا البحث لمكشؼ عف جزء يغور في أعماقيا وىو و  الحديثة بدراستو، واتجو الدارسوف إلى تحديده،

، مما يكسب الكممة جماليا، ويفرغيا مف المعنى المألوؼ، شعر العربيفي ال توظيفوكيفية المصطمح الصوتي، و 
 جديدة تخرجيا عف دلالتيا الشائعة، ولاسيّما عند انسجاميا مع الأغراض الشعرية المختمفة.   لاتويممؤىا بدلا

لغوية بثروة  ةلقد قاـ ىذا البحث باستقراء المصطمح الصوتي في دواويف الشعر العربي، فوجدىا زاخر 
 سطّرىا الشعراء استعمالًا وتوظيفاً. 

العربي، التوظيؼ، الإدغاـ.المصطمح الصوتي، الشعر الكلمات المفتاحية : 
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Abstract 

The term has become a cognitive key that helps researchers understand and 
facilitate the language; therefore, modern linguistic studies have been interested in 
studying it, and scholars have tended to define it. This research came to reveal a 
part that goes deep into its depths, which is the phonetic term, and how to employ it 
in Arabic poetry, which gives the word its beauty, empties it of the familiar meaning, 
and fills it with new connotations that take it out of its common connotation, 
especially when it is consistent with different poetic purposes                       
This research has extrapolated the phonetic term in Arabic poetry collections, and 
found it full of linguistic wealth that poets have written in terms of use and 
employment                                     
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 المقدمة:
الذي خمؽ الإنساف، وجعؿ المغة أصواتاً تعبّر عما في الوجداف، والصلاة والسلاـ عمى رسولو  الحمد لله 

 أما بعدالأميف، وعمى آلو وأصحابو أجمعيف. 
فلايزاؿ الشعر العربي ورداً تناصر الأقلاـ لتنيؿ منو؛ لأنو ديواف العرب، وسفر حكمتيا، والمعيف الذي  

 مغة، وجماؿ الخياؿ.لا ينضب، سطّر فيو الشعراء سمو ال
ومشاعره؛ لذا جاء  إف لكؿ شاعر لغة خاصة تنبع مف مخزونو الفكري يعتمدىا في الإفصاح عف ذاتو، 

ىذا البحث لمكشؼ عف جزء يغور في أعماقيا وىو المصطمح الصوتي،  وتوظيفو في كشؼ التجربة الشعرية، 
ىا بدلالة جديدة مبتكرة تخرجيا عف دلالتيا مما يكسب الكممة جماليا، ويفرغيا مف المعنى المألوؼ، ويممؤ 
 الشائعة، ولاسيّما عند انسجاميا مع الأغراض الشعرية المختمفة.  

اعتمدت في ىذا البحث عمى المصطمح الصوتي كما عرّفتو معاجـ المصطمحات الصوتية، وتجاوزت  
المعنى المغوي؛ لعمومو، فانتظـ في تمييد، وثلاثة مباحث، تناوؿ الأوؿ مصطمحات أعضاء النطؽ، والثاني 

ترتيباً الفبائياً، ثـ مصطمحات صفات الأصوات، والثالث مصطمحات الظواىر التركيبة، ورتبت المصطمحات فييا 
 خُتـ بأىـ النتائج التي توصّمت إلييا. 

 التمييد:

عبارة "تعرَّؼ بأنياتعدّ المصطمحات مفاتيح معرفية لتأطير العموـ وجمعيا، وبناء المفاىيـ وفؽ أنساؽ دقيقة؛ لذا 
خراج المفظ مف معنى  لغوي إلى آخر عف اتفاؽ قوـ عمى تسمية الشيء باسـ ما يُنقؿ عف موضعو الأوؿ، وا 

، ويوضح التعريؼ سمتيف أساسيتيف لممصطمح ىما: اتفاؽ المختصيف المعنييف عمى الدلالة (1)"لمناسبة بينيما

عكؼ ،  وقد (2)الدقيقة، والتغيير الدلالي الذي يطرأ عمى الكممة فيجعميا مصطمحاً ذا دلالة خاصة ومحددة
سير، وكثرة الاستعماؿ، فضلًا عف زيادة المعرفة ، والتيوسبر أغواره بسبب الحاجة الدارسوف عمى جمعو

.(3)والظروؼ المتغيرة  

ما استقرَّ عميو "يتناوؿ المصطمح الصوتي الأسس العممية عمى وفؽ منيج دقيؽ، ويعرّؼ بعدّه مركباً وصفياً بأنو:

. (4)"رأي عمماء العربية القدماء والمحدثيف بأف لو دلالة محدَّدة أو أكثر في النظاـ الصوتي  
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ولاسيَّما المصطمحات الصوتية بوصفيا مخزوناً  انطمؽ ىذا البحث مف المساحة المغوية التي يمتمكيا الشاعر،
لغوياً يوظفيا لتوليد صورة شعرية تنماز بالجدة والأصالة فضلًا عف الإبداع؛ فالشعراء مختمفوف في ذلؾ وفقاً 

مؼ الناس في المعرفة بيما بحسب اختلافيـ في في الألفاظ مواضعة واصطلاحاً يخت"لرصيدىـ المعرفي؛ لأف

، وعمى ىذا سار البحث منقّباً عف ىذا التوظيؼ في دواويف (5)"معرفة المغة، وفيـ الاصطلاح والمواضعة
في ذلؾ المجاؿ الضيؽ نسبياً، وقمّة استعمالو عند  الشعراء، ولـ يعتمد شاعراً محدداً، ولا عصراً معيناً؛ لندرتو

فضلًا عف الشموؿ الذي يوفره ىذا الاتساع؛ لاستيعاب المصطمحات الصوتية كافّة.          معظـ الشعراء،   

 مصطمحات أعضاء النطق المبحث الأول: 

ؿ تمثيلًا صحيحاً، وىي أشبو بآلة طتيا تخرج الأصوات، وتمثّ اس"الآلة التي بو  جياز النطقي بأنويعرّؼ ال
المنافيخ، ومف أنابيب وصمامات شتى، فالمنفاخاف ىما الرئتاف، والأنابيب مف زوجيف مف " ف، ويتكوّ (6)موسيقية"

تمثميا القصبة اليوائية، والحمؽ والتجويفاف: الفموي والأنفي، وأما الصمامات فالحنجرة، والحنؾ الميف، والمياة 
التي وردت في الشعر العربي: النطؽ أعضاءمصطمحات  ، ومف(7)والشفتاف"  

  الأسنان: -ٔ

أعضاء النطؽ الثابتة في الجياز النطقي، ولاسيما العميا منيا، ولا تستغؿ في النطؽ إلا ىي "مف 
ىػ(:ٕٔٔ، وقاؿ عنيا الشاعر أبو العتاىية)ت(8)بمساعدة أحد الأعضاء المتحركة كالمساف، والشفة السفمى"  

  (9)قِ سَيل المُحَيّــــــارُبّ وَعْرِ الأخل                    سنَانِ مُختمِفاتُ     وَطِباعُ الأ 

لكنو طمؽ الوجو  شاعر اختلاؼ الأسناف؛ لبياف طبائع البشر، فمنيـ صعب الطبع والسجيةؼ الوظّ  
متيمؿ، واستقى الشاعر ىذا المعنى مف طبيعة الأسناف فيي تبدو متشابية لكنيا مختمفة العمؿ والشكؿ، فملإنساف 

أنياب، وأربع ضواحؾ، وثنتا عشرة رحى في كؿ شؽ ست، وأربعة نواجذ "أربع ثنايا، وأربع رباعيات، و أربع 
، وفي البيت تشبيو ضمني؛ إذ شبو حاؿ الإنساف في طباعو بالأسناف، وفيو أيضاً طباؽ (10)وىي أقصاىا"

 بيف)وعر وسيؿ(، واستعارة مكنية في)وعر الأخلاؽ(. 

ىػ( إذ يقوؿ:ٕٛٗونجد توظيفاً آخر للأسناف في قوؿ الشاعر مييار الديممي)ت  
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(11)يتضايقون تضايق الأسنانِ                    غى     واسعون وفي الو  أبناء ضبَّةَ      

فيو يمدح ىؤلاء القوـ بأنيـ واسعوف في الكرـ والعطاء، وفي الحرب يصبحوف أقوياء أشداء عمى عدوىـ، 
واستعمؿ الأسناف؛ لقوتيا وصلابتيا، وتآزرىا مع بعضيا بحيث لو سقط واحد منيا أحدث فجوة بينيا، وىو تشبيو 

 بميغ.  

  الحمق: -ٕ

ف عضلات متعددة، وغدد وأغشية مخاطيّة، سـ، ويتكوف م٘ٔىو "عبارة عف قناة عضمية طوليا 
وأنسجة ضامّة تمتد مف أسفؿ الجمجمة حتى الفقرة العنقية السادسة حيث الغضروؼ الحمقي ثـ تستكمؿ في 

واء        من ىَ  وجٌ ما في الحمق مَ إنّ ـ( فقاؿ:                ٖٜٛٔ، وظّفو الشاعر محمد إقباؿ)ت(12)المريء"
(13)ناءبو فيو غِ  ظمُ معق النَّ يَ                             

ودوره في إنتاج الأصوات المغوية لتصوير حاؿ الأمة الإسلامية التي لا يستقيـ  استعمؿ الشاعر الحمؽ 
متناسبة  كممات إلا حينما يؤلَّؼ في لا يكوف كلاماً  أمرىا مف دوف شريعة القرآف الكريـ، فكذلؾ اليواء في الحمؽ

ذلؾ مف وظيفة ىذا العضو؛ لأف "معظـ الأصوات الكلامية يحدثيا عمود ىوائي  ، ويحصؿالدلالاتو المعاني 
، ويؤكد الشاعر ىذا الأمر في بيت آخر (14)متحرؾ يجري خلاؿ فراغ ضيؽ في الفـ، أو الأنؼ، أو الحمؽ"

 فيقوؿ:

وت تعمو النَّغمةُ             ة                     بانتظام الصِّ     (15)وىي من دون نظام ضجَّ

نما جاءت حروفو) اليمزة، الياء، العيف، الحاء، الغيف، الخاء( (16)لـ يرد الحمؽ وحده في الشعر، وا 
 

   :ىػ(ٙٚٚلساف الديف بف الخطيب)ت الشاعر قاؿ، أيضاً 

(17)تَخَالُ بيَا الإبريقَ عِندَ سُجوده                       إمَاماً يُطيلُ المُكثَ في أحْرفِ الحَمْقِ     

شبّو الشاعر جماؿ صوت الماء النازؿ مف الإبريؽ بصوت إماـ يقرأ القرآف الكريـ،      و يطيؿ في بياف 
أحرؼ الحمؽ، وتجويدىا؛ لتزداد القراءة جمالًا وجلالاً ، ونقؿ لنا ىذه الصورة الحسية في تشبيو تمثيمي، فشبو 
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مخرجيا فتحتاج إلى جيد عضمي عند ختار ىذه الأحرؼ؛ لقرب ا، و الإبريؽ بالإماـ الذي يطيؿ في سجوده
ىػ(: "فأقصى الحروؼ كمّيا العيف ثـ الحاء، ولولا بحة في الحاء؛ ٓٚٔقاؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدي)ت إخراجيا

لأشبيت العيف لقرب مخرجيا مف العيف، ثـ الياء ولولا ىتّة في الياء؛ لأشبيت الحاء لقرب مخرج الياء مف 
، فضلًا عف اليمزة التي تعد مف أبعد (18)حيز واحد بعضيا أرفع مف بعض"الحاء، فيذه ثلاثة أحرؼ في 

ىػ(:"واعمـ أف اليمزة إنما فُعؿ بيا ىذا مف لـ يخففيا؛ لأنو بُعد ٓٛٔالأصوات مخرجاً وأخفاىا قاؿ سيبويو)ت
يد عمى ، وقد حثّ عمماء التجو (19)مخرجيا، ولأنيا نبرة في الصدر تخرج باجتياد، وىي أبعد الحروؼ مخرجاً"
ىػ(:   "وجميع حروؼ الحمؽ يُعانى ٔٙٗبياف ىذه الأصوات في تلاوة القرآف الكريـ، قاؿ عبد الوىاب القرطبي)ت

.(20)عند النطؽ بيا نوع مشقة، وىي قريبة المخارج، فيُحترز مف مخالطة بعضيا لبعض بتخميص بيانيا"  

: ويتألَّؼ مف غضاريؼ ثلاثة ،تجويؼ غضروفي متسع نسبيّاً يقع في أعمى القصبة اليوائيَّة ىي: الحنجرة: -ٖ
روؼ الغض، و ، ويُعرؼ جزؤه البارز بتفاحة آدـعريض وبارز مف الأماـ العموي ناقص الاستدارة مف الخمؼ

الغضروؼ الثاني مف الثالث مكوَّف مف قطعتيف موضوعتيف فوؽ و ، الثاني كامؿ الاستدارة ومكانو أسفؿ الأوؿ
          ىػ( فقاؿ:                            ٕٓٗ)تالمعذِّؿوجاءت عند الشاعر عبد الصمد بف  ،(21)الخمؼ
( 22)وماً قَمُوصَ الحَنْجَرتُمدَّ بُمعُ وَ                                 حتى تُنِيخَ بكمكلٍ متزاورٍ         

ووظفيا في وصؼ الميجو بالكذّاب، يقاؿ: "فلاف قموص الحنجرة أي  استعمؿ الشاعر الحنجرة في اليجاء؛
، وىما أىـ أجزائيا (24)وجاء ىذا التوظيؼ كونيا مف أىـ أعضاء النطؽ التي تضـ الوتريف الصوتييف ،(23)كذوب"

ف في عممية التصويت، وليما علاقة غير مباشرة بجميع العممية الكلامية، فيمكنيما أف يمتقياف مرة، وينفرجا
، (25)أخرى؛ لأنيما يعترضاف اليواء الخارج مف الرئتيف والقصبة اليوائية بأشكاؿ مختمفة عف طريؽ حبس اليواء

.(26)فيكوف ليما "قدرة عمى الحركة وعمى اتخاذ أوضاع مختمفة تؤثر في الأصوات"  

  الحنك: -ٗ

يتصؿ بو المساف في ، وقد حُدِّد في الدراسات الحديثة "بسقؼ الفـ الذي (27)ىو "سقؼ أعمى الفـ"
، يبدأ بالمثة وىي منبت الأسناف، ثـ جزء عظمي صمب مبطّف بنسيج لحمي يسمى الغار، (28)أوضاعو المختمفة"
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، ونجد ىذا المصطمح عند (29)ثـ جزء ليف يسمى الطبؽ، وينتيي بالمياة، وىي لحمة مسترخية في آخر سقؼ الفـ
ىػ( في قولو:ٖٗ٘المتنبي)ت  

(30)قَمَماً بأحْسَنَ مِنْ ثَنَاكَ أنَامِلُ                               المسانُ وقمَّبَتْ ما دارَ في الحَنَكِ   

أحسف مف ذكر ، وأراد ما كتب ولا قيؿ لبياف فضائؿ الممدوح وظّؼ الشاعر المصطمح الصوتي)الحنؾ(؛ 
ـ( ىذا المصطمح فقاؿ:ٜ٘ٗٔوذكر الشاعر معروؼ الرصافي)ت ،(31)ومدحؾ ،أوصافؾ  

(32)ليا الحَنك لَّ من مضغٍ حتى لقد م          كم رُدِّدت كممات الناصحين لكم                  

الناتجة عف كثرة  كثرة أصواتوفي استعماؿ ىذا المصطمح في البيتيف مممح جميؿ؛ لأنو يتناسب مع  فَّ إ 
في مثؿ وىذا ما توافؽ  ،(33)وغيرىا، والإبداؿ ،ية التركيبية كالإدغاـعرضة لمظواىر الصوتأجزائو، فيكوف الأكثر 
في المدح عند المتنبي، وفي النصح والإرشاد عند الرصافي، والاتساع في نطؽ أصواتو  ىذا النوع مف التأليؼ

  يتناسب مع كثرة خصاؿ الممدوح، وكثرة إعادة كممات النصح والإرشاد وترديدىا.

  المسان: -٘

، ونجده عند الشاعر (34)معظـ الأصوات الكلامية"عضو نطؽ نشيط يتحرؾ ليؤدي دوراً في نطؽ ىو"
ىػ( في قولو:ٙٔٗعمي بف محمد التّيَامي)ت  

(35)كما جُبل المسان عمى الكلم                             ت يداه عمى العطايا     مَ فتى جُبِ   

عمييا، وىي كناية مؽ فطرتو التي خُ  ، فكافيوبؿ عمالشاعر ىنا يصؼ الممدوح بالكرـ والجود، وأنو قد جُ 
المجبوؿ  الجواد عمى لمدلالة الكلاـ ، وىيؼ المساف بجبمتو التي لا يفارقياووظّ  ،فيو عف صفة الدواـ والاستمرار

المغوية حتى عُدّ مرادفاً لمغة،  واستعممو الشاعر؛ لأىميتو في إنتاج الأصوات ،في ىذا الممدوح فلا يفارقو أيضاً 
ة لو في الكلاـ فاستعمموه ليؤدي معنى المغة، وىذا لـ يقتصر عمى العربية فحسب، وقد أدرؾ القدماء ىذه الأىمي"

، وىذا الإيجاز في وصؼ الكرـ يسيـ في مؿء (36)بؿ إف المغات الأخرى أيضاً استخدمتو الاستخداـ نفسو"
.(37)لمباشرةالألفاظ بالإيحاءات؛ لأنو فنية تعتمد استعماؿ المفظ القميؿ عمى طاقة مف المعاني بعيداً عف ا  
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 المبحث الثاني: مصطمحات صفات الأصوات:
وىي مصدر عمى وزف)عمة(، أصميا وصؼ حذفت الواو،  ،(38)الأمارة اللازمة لمشيء"الصفة لغة: " 

وفي الاصطلاح ىي" كيفية عارضة لمحرؼ عند حصولو في المخرج، وتتميز بذلؾ  ،(39)وعوضت عنيا ىاء
وىي أيضاً "عوارض تعرض للأصوات الواقعة في الحروؼ مف الجير ، (40)الحروؼ المتحدة بعضيا عف بعض"
، وتقسـ الصفات قسميف: صفات عامة، وصفات خاصة، وتسمّى (41)والرَّخاوة واليمس والشِّدة، وأمثاؿ ذلؾ"

الأولى المتضادة، والمميِّزة، وتتضمف صفات الجير واليمس، والشدة والرخاوة والتوسط، والإطباؽ والانفتاح، 
ى الثانية غير المتضادة، والمُحسِّنة، وتتضمف ثماني صفات ىي القمقمة، الصفير، الغنة، الانحراؼ، وتسمّ 

، وسنتناوؿ الصفات الصوتية التي وردت موظّفة في الشعر.(42)التكرير، التفشي، الاستعلاء، الميف  

التفخيم والترقيق: -ٔ  

فيمتمئ الفـ بصداه،  سمف يدخؿ عمى جسـ الحرؼ "عبارة عف :التفخيـ عمماء التجويدفي اصطلاح  

، وعند (43)يغمقو"والترقيؽ: عبارة عف ضد التغميظ، وىو نحوؿ يدخؿ عمى جسـ الحرؼ فلا يملُأ صداه الفـ ولا 
أثراف صوتياف سمعيّاف الأوؿ منيما، وىو التفخيـ صوت ضخـ ناتج عف تقعر في وسط المساف، " المحدثيف ىما

ؽ، ويصيب بعض الحروؼ، فمنيا ما يلازمو، ولا ينفؾ عنو كحروؼ الاستعلاء، ومنيا ما وتضيؽ كبير في الحم
يدور عميو كالراء واللاـ والألؼ، أما الترقيؽ فيو عكسو، صوت رقيؽ ناتج عف عدـ اتخاذ المساف ذلؾ الوضع 

ىػ( ىذا المصطمح فقاؿ:ٜٙٙ، وقد استعمؿ البوصيري)ت (44)"الذي يتخذه في التفخيـ  

  (45)في الفَضلِ لمتّفخِيم والإدْغام                           دِىِم ثَناءُ جَميعِيمْ         فَثَناءُ واح

ومدح أبناءه الخمسة الذيف  كر محامده ومحاسنو،عمى الوزير عمي بف محمد، وذ أثنى الشاعر ىنا 
ـ، واستعمؿ مصطمح التفخيـ لتعزيز فجعؿ الثناء عمى واحد منيـ ثناء عمى جميعي تشابيت أسماؤىـ وصفاتيـ،
 ،التفخيـ فتكسبوصوات مف الأ ابعدىصفة تأثيرية بما  لأصوات ىذا المصطمحىذا المعنى في مدحيـ؛ لأف 

أبدع الشاعر ، و (46) "بطاقة تفخيمية تستطيع بيا أف تكسب الأصوات المجاورة تفخيماً صوتياً " وصواتفتتميز أ
شؾ أف لممجاورة أثراً كبيراً في إكساب الأصوات المتجاورة "فلا التفخيـ ىنا  مصطمحبالتشبيو المؤكد في استعماؿ 
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واللاـ وغيرىما، وجاءت عبارات متفرقة تحذر مف تفخيـ بعض  صوتية، ومف ذلؾ التفخيـ في الألؼ ملامح

ره الأقدموف قاؿ ابف الجزري)ت ،(47)"تنبيو عمى التفخيـ في بعضيا الآخرالأصوات، أو ال ىػ( في ٖٖٛوىذا ما قرَّ
أما الألؼ فالصحيح أنيا لا توصؼ بترقيؽ ولا تفخيـ، بؿ بحسب ما " :الأصوات المفخمةتفخيـ الألؼ إذ جاورت 

لمتفخيـ لمتفخيـ نوعاف مف الأصوات، المُسَبِّبة  "ومف ىذا يمكننا القوؿ: إف، (48)"يتقدميا فإنيا تتبعو ترقيقاً وتفخيماً 

بالتأثير  مدحجعؿ ال كذلؾ الشاعرف ،(49)"وىي أصوات الاستعلاء، والمتَسَبِّبَة عنو وىي الألؼ واللاـ والراء

نشاداً  صادقاً  كافو   ،والمجاورة بيف الممدوحيف ، (50)في مدحو مع عاطفتو المشوبة التي ملأ الدنيا بيا مدحاً وا 
ف كاف يمحقيا  باستثناء اللاـ والراء فيي مرققة بطبيعتيا،"يا فأصواتخصائصيا الفريدة  مستمداً مف العربية وا 

، وىو ما عرفو الشاعر، (51)"شيء مف التفخيـ بالمجاورة، أي بوقوعيا في سياؽ صوت مفخـ سابؽ أو لاحؽ
 ووظّفو في مدحو. 

 واستعمؿ أبو العلاء المعري ىذا المصطمح في إيضاح فمسفتو في الحياة فقاؿ: 

(52)في رفعي وتفخيمي ولكن الومكَ             في خفضي ومنقصتي              وما ألومكَ   

، وعدـ التكبر فلا يموـ مف ذكر عيبو، وزلّتو، ولكنو يموـ مف رفعو فوؽ تواضعيدعو الشاعر إلى ال 
المعري، وربط الشاعر بيف ىذا المعنى ومصطمح التفخيـ مف  الشاعر حياة عندلا فمسفة مصادر و مفىو  منزلتو،
 جانبيف:

ـ والراء، فكذلؾ ، ولاسيما في صوتي اللابالمجاورة يكتسبيا الصوت مف السياؽالأوؿ: أف التفخيـ ظاىرة 
يُكتسب مف الآخريف بالمجاورة والمصاحبة.  ، والتحقيرالتعظيـ  

صوتية ناتجة اىرة ظ"الثاني: أف التفخيـ يُدخؿ عمى الصوت صفة  تذىب بزواؿ المؤثر ليست مف أصمو لأنو 

 (53)"شكؿ حجرات الرنيف بالقدر الذي يعطي الصوت ىذه القيمة الصوتية المفخمة مفير يتغ مف حركة عضوية
تعامؿ أبو العلاء المعري "وقد كذلؾ التعظيـ والمدح حينما يُعطى للإنساف الذي لا يسّتحقو فإنو يزوؿ، ولا يبقى، 
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مع المفردة المغوية، ومع المغة بعامة وكأنيا كائف حي، فيي كالجسـ تمقى ضروب التغيير، والاختلاؼ، وفييا 

.(54)"مكاف، و ظواىر الحياة، والكائنات، مف حركة وسكوف، أو زماف  

التكرير: -ٕ  

ىو  ، وفي الدرس الصوتي الحديث(55) "تضعيؼ يوجد في جسـ الراء؛ لارتعاد طرؼ المساف بيا" ىو 

 ،(56)عف طريؽ ضربات سريعة متتابعةارتعاد طرؼ المساف عند نطؽ صوت الراء أكثر مف مرَّة؛ لأنو يتشكَّؿ 
   وعند الشعراء نجد ىذا المصطمح في قوؿ الشاعر أبي العلاء المعري

رُ  رىا الزّمانَ والراّءَ كَرَّ                                 تُقاكَ الياءَ، تَعرِفْ ىمسَيا اجعل (57)مُكرِّ  

في مف ىذا البيت يوظّؼ الشاعر مصطمح التكرير؛ لمحثّ عمى الاستمرار والتتابع  في الشطر الثاني 
، وىذا يناسب إعادة (58)مشتاقةنِزاع النَّفس إلى الشيء، ونفس تائقة أي  التَّوْؽ لأف إخفاء نوازع النفس وأشواقيا؛

طرؼ المساف، وارتعاده عند نطؽ الراء أكثر مف مرّة عند تكريرىا، والمواظبة عميو كملازمة صفة التكرير لمراء، 
ت عميو رأيت طرؼ المساف يتعثر بما فيو مف التكرير؛ ولذلؾ إذا وقف"وفعمو دوف تعثر كما في الراء؛ لأنو 

عمى أىمية المغة، وليس قصد التعبير فقطػ، بؿ "، وعمى ىذا فقد ركز المعري (59)"احتسب في الإمالة بحرفيف
ذا كانت فمسفتو بمكاف بعيد مف الطرافة فإف طريقتو إلى التصور الفمسفي  قصد التعميؿ والإدراؾ الكمي أيضاً، وا 

. (60)"تحسب أشد طرافة وأكثر غرابة واستيواء  

ىػ( في مدح الأنصار)رضي الله عنيـ(:  ٖٛٙوفيو قاؿ الشاعر محيي الديف بف عربي)ت   

(61)ىي من حروف الردِّ والتكرار          فمذا جعمتُ رويَّوُ الراءَ التي                            

ىنا؛ لأنو أراد إعادة مدح السادة الأخيار مرّة بعد مرّة كما أبدع الشاعر في استعماؿ مصطمح التكرير  
عند خروجو ف ، ومف أجمو اختار الراء رويّاً لقصيدتو تحقيقاً ليذا الغرض،رالتكريب أف الراء يُعاد نطقو أكثر مف مرّة

 الحنؾ طرقاً  ليطرؽ طرؼ المساف حافة يمتقي طرؼ المساف بحافة الحنؾ الأعمى فما يمي الثنايا العميا، فيتكرر
عف غرض الشاعر  بصدؽعبرت ، و توافقت مضاميف القصيدة مع صوت الراءو  ،(62)مرتيف أو ثلاث يسيراً  ليناً 
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ما أممى عميو خاطره، ولـ يستعمؿ في "فقاؿ:  ئ بعمو منزلة ىؤلاء الأخيارتذكير القار فناسب استمرار  الذي أراده،

.(63)"وجميع ما يسطِّرة كما جرت عادتو في نظمو ونثره، يَّ وِ ذلؾ رَ   

الجير واليمس: -ٖ  
ىو ، فالصوت المجيور "(64)اىتزاز الوتريف الصوتيف عند النطؽ بالصوت"الجير في الاصطلاح ىو " 

، ر ، ز ،  ض ، ظ ، ع ، وات المجيورة ىي : ب ، ج ، د ، ذ، والأص(65) الذي ييتز معو الوتراف الصوتياف"
.(67)الطاء مجيورة كذلؾ، و وعند القدماء تعدّ اليمزة والقاؼ، (66)غ ، ؿ ، ـ ، ف ، ألؼ ، و ، ي   

ذي لا ييتز معو الوتراف ال" الصوت الميموس ىوو ، (68)ىو عدـ اىتزاز الوتريف الصوتييف: اليمس اصطلاحاً 
.(69) "، ولا يسمع ليما رنيف حيف النطؽ بوالصوتياف  

ىػ( في قولو:ٕٚ٘ونجد مصطمح الجير عند ابف حمديس)ت   

(70)مة الرعدمصَ في الأسماع صَ  دُ ردّ يُ        ما                  في جير المقال كأنّ  لك الفخر  

يبيّف الشاعر فضائؿ الممدوح الخُمُقية، ويذكر خصمة البياف في القوؿ، والقوة في إيضاح المراد حتى  
واضح مبيَّف عالي يشبييا بصمصمة الرعد، ونقؼ عند الجير ىنا مف منظوريف: الأوؿ لغوي بمعنى أف مقالو 

معمف، الثاني: أف أصوات مقالو مجيورة قوية تؤدي المعنى المطموب، ويعبّر الممدوح عف ذاتو بيا  الصوت
بشكؿ مؤثر تبرز شخصيتو بأسموب رائؽ، ولفظ يمتاز بقوة الإقناع ينبع مف استعماؿ الألفاظ التي تحتوي عمى 

ني، وىي تناسب مقاـ الفخر والاعتزاز بالنفس ىنا، والجير الأصوات المجيورة القوية، وقدرة عمى إيصاؿ المعا
لأف الأصوات المجيورة ليا قوة إسماع عالية تزيد درجة وضوحيا السمعي فسرعة اليواء في  بفضائؿ الممدوح؛

بعض الوحدات الصوتية تعمؿ " يمكف القوؿ إف عميوو ، (71)سـ/ ثٓٓٚ -ٕٓٓالأصوات المجيورة تبمغ مف 
إبراز الحدث، فضلًا عف قيمتيا الذاتية التعبيرية وتأثير ذلؾ في وصؼ المغة، لتكوّف دالة كقوة مساعدة في 

.(72)"الألفاظ التي تتألؼ منيا  

ىػ( في قولو:ٜٗٗوجاء مصطمح اليمس في الشعر عند أبي العلاء المعري)ت   
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رُ والراّءَ،                             تُقاكَ الياءَ، تَعرِفْ ىمسَيا اجعل رَىا، الزّمانَ، مُكرِّ (73)كَرَّ  

 الذي بيّناه آنفا_ خفيّاً  التَّوْؽ_ وىو معنى حب النَّفس لمشيء، والشوؽ إليو جعؿحثَّ الشاعر عمى  
ختار صوت والضعؼ، وا ليذا المعنى مصطمح اليمس الداؿ عمى الخفاء كاليمس في صوت الياء، واستعمؿ

فإذا كاف أحد الصفات ىػ(:"ٖٚٗكي بف أبي طالب القيسي)تقاؿ مالياء؛ لأنيا مف أضعؼ الأصوات وأخفاىا، 
ذا اجتمعت فيو كاف ذلؾ أضعؼ لو كالياء التي ىي ميموسة رخوة  الضعيفة في حرؼ كاف فيو ضعؼ، وا 

) ضعفيا وخفائيا في قولؾ ذلؾ بعدىا لنت الياء بواو مرة وبياء مرة زيد منفتحة خفية؛ ولذلؾ بُيّ 

وقد أجاد الشاعر في توظيؼ ىذا ، (74)رماىو(،)عصاىو(،)بيي(، ولـ يُفعؿ ذلؾ بشيء مف الحروؼ غيرىا"
المصطمح؛ لأف الإخفاء يحتاج إلى تكمّؼ واجتياد مف النّفس، فكذلؾ الأصوات الميموسة، ومنيا الياء تكوف 

أف الأحرؼ الميموسة تحتاج "ع عمماء الأصوات عمى صعبة تحتاج إلى تكمّؼ وبياف عند نطقيا حتى أجم
لمنطؽ بيا إلى قدر أكبر مف ىواء الرئتيف مما تتطمبو نظائرىا المجيورة، فالأحرؼ الميموسة مجيدة لمنفس، 

ظيرت عدة صفات "       ؛ لما فييا مف ىمس وضعؼ؛ حتى(75)"ولحسف الحظ نراىا قميمة الشيوع في الكلاـ
عدد مف العمماء في القدماء والحديث، وأوقعتيـ في حيرة مف أمر ىذا الصوت، ولـ يتمكنوا نطقية لو خفيت عمى 

، وفي البيت (76)"مف تحديد مواضع نطقو بدقة تامة، ترتب عمى ذلؾ تبايف آرائيـ وتعارضيا بالنسبة ليذا الصوت
الجديد الذي يعبّر المعري الربط بيف طاقات ىذه المصطمحات والمحتوى الفكري "تشبيو بميغ حاوؿ الشاعر فيو 

.(77) "عنو مستنداً إلى دقة المعرفة بالأصوات العربية وطبائعيا الصوتية الخالصة  

 

ة:نّ الغُ  -ٗ  

ة الغنّ " فقاؿ:  ىػ(، ٔٙ٘)ت بعد، وزاد في بيانيا ابف الطحاف الأندلسي(78)ىي: صوت يخرج مف الخياشـ 

الدراسات   وفي ،(79)"المركّب فوؽ غار الحمؽ الأعمىالصوت الزائد عمى جسـ الميـ، منبعث عف الخيشوـ 
، ويقتصر مرور مد في إصداره عمى التجويؼ الأنفي؛ إذ ينغمؽ مَمَرُّ الفـصوت رنيني يعت"ىيالصوتية الحديثة 

إلى ، ويساىـ الحنؾ الخمفي في إحداث ىذا الإغلاؽ عف طريؽ نزولو س عمى الممر الأنفيفَ تيار النَ 
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 "وليست الغنّة إلا إطالة لصوت النوف مع تردد موسيقي مُحَبَّب"    الدكتور إبراىيـ أنيس عنيا: وقاؿ ،(80)"الأسفؿ
(81).   

(ٕٖٜٔوعبّر الشعراء عف ىذا المصطمح، فنجده في قوؿ الشاعر حافظ إبراىيـ)ت   

  (82)يُؤنِسُ النَّفسَ وقد نامَ السَّمّر                          إنّ بي شَوقاً إلى ذِي غُنَّةٍ        

في حديث المتسامريف ليلًا،  الذي ترتاح لو النّفس، وتؤنس بو الصوت الرخيـىنا  ةالغنّ ب قصد الشاعر 
بو  يقاع صوتي تمتذّ إ يتولّدف، (83)ـويوصؼ بذلؾ مف يخرج صوتو مف الأنؼ، فيكوف في ترنينو غنة مف الخياشي

، (84)"موسيقي ترنمي يضفي عمى الصوت نداوة وحلاوة وجمالًا تلاوة كاف أو إنشاداً لأنيا صوت " الأسماع؛
أبو البقاء العكبري )ت  ىذه الخاصية لما فييا مف ليف وسيولة حتى أشبيت حروؼ المد، قاؿ الغنة اكتسبتو 

.(85)"لما فييا مف الغنة، ويؤمف فييا ما خيؼ مف حروؼ المد ؛والنوف أشبو بحروؼ المد" ىػ(:ٙٔٙ  
عند الشاعر موسى حوامدة في قصيدتو )سبيؿ( فقاؿ: ونجد موطناً آخر لتوظيؼ الغنة في الشعر الحرّ    

 أيُّ سبيؿٍ لمجنة؟
 تكحيؿ العينيف
 مصُّ المسواؾ
 واستخداـ الحنة

 أـ تقديس الحشرات

.(86)وتفخيـ الغُنّة؟   
النوف الساكنة والتنويف بعد فقد وظّؼ الشاعر مصطمح الغنة ىنا عند مجيئيا مفخمة في حاؿ إخفاء  

باقتراب المساف مف مخرج الحرؼ التالي لمنوف، أو تييُّئو لو، أو انتقاؿ الاعتماد "ويتحقؽ  أصوات الاستعلاء،
ىػ(:ٕٖٛٔوىو حكـ مف أحكاـ تجويد القراف الكريـ، قاؿ الشيخ عثماف سميماف مراد)ت، (87)"إليو  

ْـ الغنَّةَ إفْ تلاىا                                   حروؼُ الاستعلاءِ لا سِواىا       وفخَّ
(88)  



   (7272) السنة( 3) العدد(  72) المجلد نسانيةالإ للعلوم القادسية مجلة
 

Page  382 |  http://qu.edu.iq/journalart/index.php/QJHS  

 

 

وبالاستقراء والتتبع وجدنا أف تفخيـ الغنة " ىػ(:ٜٓٗٔوىذا الحكـ متفؽ عميو، قاؿ عبد الفتاح المرصفي)   
لحقيقي منو، وعند خمسة أحرؼ وىي الصاد، يكوف في المرتبة الثالثة، وىي مرتبة المخفي، وفي نوع الإخفاء ا

وقصد الشاعر أف إتقاف قراءة القرآف الكريـ بإعطاء الغنّة  ،(89)"والضاد، والطاء، والظاء، والقاؼ عند كؿ القراء
 حقّيا مف التفخيـ والترقيؽ سبيؿ لدخوؿ الجنة بعدّىا حكماً مف أحكاـ تلاوتو؛ فوظفيا لذلؾ. 

المين: -٘  
، وحروفو الواو والياء الساكنتاف المفتوح ما قبميما، قاؿ (90)"الحرؼ بدوف كمفة عمى المسافإخراج " ىو: 

حرفا الميف ىما: الواو الساكنة التي قبميا فتحة، والياء الساكنة التي قبميا فتحة، " مكي بف أبي طالب القيسي:
نما سمّيتا بذلؾ؛ لأنيما يخرجاف في ليف، وقمة كمفة عمى المساف ىػ( ٜٙٙتوفصّؿ ناصر الديف الطبلاوي)، (91)"وا 

ف سكّنا " أحواليما المختمفة فقاؿ: الواو والياء إف تحركا بأي حركة كػ ) وِفَاقًا( و)يَعمـ(، أو سكنتا فحرفا عمة، وا 
ف جانستيما فحرفا مد وليف ف لـ تجانسيما حركة ما قبميما كػ) الخَوْؼ(، و)البَيْت( فحرفا ليف، وا  ، وىذه (92)"وا 

مف حيث النطؽ الصرؼ تقترب مف الحركات في صفاتيا، ولكنيا في التركيب الصوتي لمغة "     الأصوات
تسمؾ مسمؾ الأصوات الصامتة، ومف ىنا كانت تسميتيا بأنصاؼ حركات، ويجوز تسميتيا بأنصاؼ صوامت، 

اؿ:، واستعمؿ ىذا المصطمح الشاعر محيي الديف بف عربي فق(93)"ولكف المصطمح الأوؿ ىو المشيور  

(94)حروف مدٍّ ولينٍ تشبو القدرا  من ألف                            جاء كواو أو ياء أو ما  

بيّف الشاعر أف حروؼ الميف تشبو القدر في أحواليا، وتقمباتيا؛ لأنيا أصوات ضعيفة، لا تثبت عمى   
، والعربية تعتمدىا أساساً (95)موضعوقد صرّح بذلؾ سيبويو في أكثر مف  حاؿ، كثيرة التغيير بالإبداؿ والإعلاؿ،
تقمب الياء واواً، والواو ياء، والألؼ واواً، أو ياء، وقد تقمب إلى حرؼ " لمتحوؿ في النظاـ الصرفي العربي، فقد

صوتي آخر، وذلؾ نحو اتقّى، واتّعد، واتّسـ...، فيي مف الكممة موطف الضعؼ، ومحؿ الاعتلاؿ، ولعؿ ىذا ىو 
، والبيت فيو تشبيو مرسؿ مجمؿ.(96)"في الرسـ العربي القديـ السبب كذلؾ في حذفيا  

وفي استعماؿ الشاعر ليذا المصطمح وجو آخر مف التشابو يكمف في ملازمة ىذه الأصوات لمعظـ  
الكممات العربية فلا تخمو منيا، فيي كالقدر الذي يلازـ الإنساف في حياتو لا ينفؾ عنو، وىذه الخاصية في ىذه 

تدخؿ في المفردات جميعاً وتغيرىا، "ميا تدخؿ في كؿ المفردات لتشكّؿ اشتقاقات متنوعة، فييالأصوات تجع
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وشأنيا مع الأصوات ىو كما لو كانت ىذه الأصوات مؤلفة مف مادة عصية عمى الالتحاـ، والتجانس، 
متيا لممد. ، فضلًا عف ملاز (97)"والارتباط، إلا إذ استخدمنا ليا مادة مف نفس تكوينيا ىي ىذه الأحرؼ  

وشاع عند الشعراء استعماؿ أصوات المد لمدلالة عمى مصطمح الميف، ونجد ذلؾ عند ابف نباتة  
ىػ( في قولو:ٛٙٚالمصري)ت   

(98)داً المين منو مشدّ  حرفَ  ه                             فضممتُ قدّ  ت مناطقو معاطفَ شدَّ      

 ويصؼ الشاعر حُسف القدِّ وجمالو؛ لاستقامتو، واعتدالو. 
 وقد استعمؿ الشاعر ابف حمديس ىذا التناوب أيضاً في أكثر مف بيت فقاؿ: 

(99)بمم حرف المين جزماً  ذفِ كحَ                    طفاً بو               قَ  رِ مْ الذِّ  رأسَ  يخطفُ   

 وقاؿ أيضاً:
(100)فتمكَ حروفُ المين لاقتْ جوازما   م                       ىامَيُ فل عجبٌ أن قَدّت البيضُ   

 وقاؿ أيضاً:
(101)فلقين حذفاً من وقوع الجوازم                كأن حروف المين كانت رؤوسيم             

وىنا يمدح الممؾ، ويصؼ قوتو، وشدة بأسو في الحرب، ويشبّو الأعداء بأصوات المد إذ لاقت حروؼ  
؛ لأنيا تقطعيا وتحذفيا كما تفعؿ السيوؼ برؤوس الأعداء.  الجزـ

:المبحث الثالث: مصطمحات الظواىر التركيبة  
ومدى ذلؾ  تعرض للأصوات المغوية عند تركيبيا ظواىر صوتية تتنوع تبعاً لتأثر بعضيا ببعض، 

ى ممارسة حرية الحركة الجانب المنطوؽ يمتمؾ القدرة عم"؛ لأف (102)بالظواىر السياقيةوتعرؼ  التأثر،
الانسيابية، أكثر مف جانبيا المكتوب، فضلًا عف طبيعة المغة في تركيبيا الصوتي، وصيغيا التي تمرَّ بمسارب 

، ومف ىذه الظواىر التي كانت حاضرة (103)"سياقية واسعة، لا تظير معالميا في سمسمة الجوانب المكتوبة فييا
 في الشعر العربي ما يأتي:
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  الإبدال:   -ٔ
غيره مع إبقاء أصوات الكممة الأخرى؛ لوجود علاقة  صوت مكاف صوت جعؿ يراد بو عند المغوييف 

.(104)صوتية بيف المبدؿ والمبدؿ منو  
 وأبدع الشعراء في ىذا المصطمح توصيفاً وتوظيفاً، قاؿ محيي الديف بف عربي في ذلؾ: 

لحنٌ أتاه بو شرعٌ فأعطاه          النون كالعينِ في أنطى وأعطاه                        
(105)في قرب مخرجو لذاك ساواه         الحرفُ يُبدَل من حرفٍ يماثمو                        

أساسي أف العلاقة الصوتية المتمثمة بالتقارب في المخرج، والصفة بيف الأصوات شرط  يذكر ىنا 
في الفعؿ)  إبداؿ العيف نوناً ، وضرب مثلًا (106)لحصوؿ الإبداؿ، وىو ما أقرّه المغويوف القدماء والمحدثوف

إحدى الميجات "وتسمّى ىذه الظاىرة الاستنطاء، وىي  وعدّه لحناً؛ لعدـ وجود تقارب صوتي بينيما، أعطى(،
الغريب حصؿ بيف صوتيف غير متقاربيف في المخرج، المذمومة _في عرؼ المغوييف_ وذلؾ أف نوعاً مف الإبداؿ 

ولا مشتركيف في الصفة، فقد أبدلت العيف_ وىو صوت حمقي_ نوناً، وىو صوت أنفي خيشومي ذلقي...، 
)صمى ، وروي أف النبي محمد (107)"وتنسب ىذه الميجة إلى أكثر مف قبيمة كسعد بف بكر، وىذيؿ، وقيس، وأنمار

كَ ٱلۡكَوۡثرََ  سمحتعالىقولو قرأ الله عميو وسمـ(  .(108)أي) أنطيناؾ( ،بهذا الإبدال سمح١:  الكَوۡثرَسمح  سمحإنَِّآ أعَۡطيَۡنََٰ  
  ىػ( في قولو:ٖٕٛوأما التوظيؼ فنجده عند الشاعر ابف الرومي)ت  

(109)وتُحيل الظاء ضاداً فإذا                                      ىي قالت عِظةً قالت عِضَوْ   

يقاؿ: فاضتْ ف العرب ىذا الإبداؿ عوسُمع أنيا تبدؿ الظاء ضاداً، بجارية مغنية  الشاعريصؼ   
، ولو مسوغ صوتي فالضاد، (110)نفسو، وفاظت أي: خرجت، والحضَؿُ والحظؿ فساد في أصوؿ سعؼ النخؿ

الكممتاف في و ، (111)والظاء صوتاف مجيوراف، مستعمياف، مطبقاف، رخواف)احتكاكياف( حسب وصؼ القدماء
فرؽ في المعنى، فالعظة، بالظاء: التذكير بالخير، ومعالـ البِّر، والعضة بالضاد: الإفؾ، والبيتاف، بينيما  البيت

، وجاء توظيؼ المصطمح ىنا؛ لوصؼ غناء ىذه (112)أي أتيتُ بمنكرٍ  أعْضَيْتُ إعْضاىاومنو وقوؿ الزور، 
 الجارية.

بف الخطيب في قولو: للإبداؿ عند الشاعر لساف الديف ونجد توظيفاً آخر   

(113)غَيرَ ذَالٍ تُردُّ دَالًا وطَاءٍ                                           جُعمتْ نَائباً مَنابَ الظاءِ   
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يمدح الشاعر صاحب الإنشاء بالمغرب، وييجو قوماً حولو لا يجيدوف الكتابة، ولا يعرفوف شكؿ  
 العَذْؼُ: الأكؿ، ومف أمثمتواليجاء، فيبدلوف الطاء ظاء، والذاؿ دالًا، والإبداؿ الأخير حاصؿ في كلاـ العرب 

ورجؿ قِنذَحر،  شيئاً، :أي لغة سائر العربوىي يقاؿ: ما ذقتُ عَذُوفاً، ولا عَدُوفاً بالداؿ،  وبالذاؿ لغة ربيعة
فقد قرأ أبو وىذا التناوب بيف الذاؿ والداؿ وقع في القراءات القرآنية،  ، (114)سكاف متعرضاً لمنا وقِندَحر: إذا
، (115)بالداؿ [ىَؤُلَاءِ مُذَبْذَبِينَ بَيْنَ ذَلِكَ لَا إِلَى ىَؤُلَاءِ وَلَا إِلَى  ]        قولو تعالىفي  (مُذَبْذَبِيفَ )جعفر المدني

مف أحد مسالؾ الأصوات الأسنانية، وذلؾ بأف تأخّر مخرجيا إلى " ومسوغ ىذا الإبداؿ أف الذاؿ تحولت إلى الداؿ
، وجاء التوظيؼ ىنا؛ لإبراز المحف وبيانو.(116)"ؿ الرخاوة إلى شدة فأصبحت صوتاً أسنانياً لثوياً المثة مع تحوّ   

مصطمح الإبداؿ، لوصؼ تجربة شعرية دوّنيا الشاعر في قصيدتو، كما فعؿ ونجد عند الشعراء تضميف  
 ابف نباتة المصري في قولو:

(117)عمى ما تراه السين والشينا وقسْ            عنى بذا دون ىذا مع تماثمو                 يُ   

مف اجتياده، وعدـ يعاتب الشاعر ىنا عمى البخؿ بالجاه، وصرؼ العناية إلى أقواـ آخريف عمى الرغـ  
تقصيره في السعي والطمب لكنيا الحظوظ، فيصؼ عدـ المساوة في ذلؾ بحرفي السيف والشيف كونيما متماثميف 
بالشكؿ مختمفتيف بالإعجاـ، كذلؾ ىما متماثلاف بالإبداؿ، فيبدؿ أحدىما مف الآخر كما في قوؿ العرب تنسَّمتُ 

ـ، وغبش الظلاـ، ومسوغ ىذا الإبداؿ أف السيف أسمية، والشيف منو عمماً، وتنشَّمتُ، وجاءنا في غبس الظلا
، وقد أدرؾ الشاعر أف (118)شجرية، اختمفا مخرجاً، واتفقتا في الإصمات، واليمس والرخاوة، والانفتاح والاستفاؿ

 التماثؿ بيف السيف والشيف حاصؿ بينيما حتى في الإبداؿ فقاس ذلؾ عمى تجربتو الخاصة في الحياة.  

دغام:الإ -ٕ  
عرّفو عمماء العربية القدماء بأنو التقاء حرفيف مف جنس واحد، فيبدؿ الأوؿ مف جنس الحرؼ الثاني،  

، وقد أكّثر الشعراء مف استعماؿ ىذا المصطمح (119)حرفاً واحداً مشدداً ينبو عنو المساف نبوة واحدة فويصيرا
 العربي عمى المستوى المغوي والاصطلاحي؛وتوظيفو، فكاف أكثر المصطمحات الصوتية توظيفاً في الشعر 

ما طمعت عميو مف الدواويف، ومف الشعراء الذيف استعمموه وقد ورد خمس عشرة مرة حسب لوضوحو وشيوعو، 
 ابف الرومي فقاؿ:
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    (120)خفاء الحرف لابسو إدغام       وكل مطاولٍ لك فيو خافٍ                             

أبدع الشاعر في محالة كذىاب الحرؼ بالإدغاـ، و ذاىب لا  لممدوحو متمادٍ يقوؿ الشاعر: إف كؿ عدو 
، الثاني: أنو كيذا الممدوح القوي (121)الإدغاـ يدؿ عمى القوة والبروز استعماؿ ىذا المصطمح مف وجوه الأوؿ: أف

بداؿ وحذؼ عممية صوتية تحتاج إلى إسقاط، دغاـ يخفي متحقؽ في العدو، الثالث: أف الإ كما بيّنا آنفاً، وىذا، وا 
وسمّي ىذا "ىػ(: ٕٙٓٔ، قاؿ محمد بف عمي الصّباف)بعض الأصوات عند حصولو كخفاء العدو أماـ الممدوح

، وىو ما صرّح بو الشاعر، وكأنو اختزؿ (122)"إدغاماً لخفاء الساكف عند المتحرؾ كخفاء الداخؿ في المدخوؿ فيو
  يفة، وكؿ معاني الضعؼ في العدو، فجسّد ىذه الصورة الشعرية الجميمة.كؿ معاني القوة في الخم

ىػ( فقاؿ:ٖٚٗواستعمؿ ىذا المصطمح أيضاً الشاعر ابف حَيُّوس)  

  (123)غمُ دَّ مُ  المشيورِ  كَ م في اسمِ سماؤىُ أ   وا                   قُ ضوا وبَ مَ  أملكٌ  ساويكَ تُ  لْ وىَ 

، ويقوؿ لو: لا يماثمؾ المموؾ الذيف سبقوؾ، الدَّزبري والي دمشؽيمدح الشاعر أمير الجيوش انوشتكيف  
الإدغاـ؛ بوصفو عممية نطقية تجعؿ  فقد ذىبوا وانمحت أسماؤىـ في اسمؾ، وقد وظّؼ الشاعر مصطمح

الصوتيف صوتاً واحداً مشداداً، فضلًا عف معنى الإدغاـ الداؿ عمى الاجتماع، والتداخؿ؛ لأنو إدخاؿ بعض 
، وىذا يحاكي دخوؿ أسماء المموؾ.(124)بعضالحروؼ في   

ىػ( في ٕٕٖٔوفي الشعر الحديث نجد توظيؼ مصطمح الإدغاـ عند الشاعر محمود سامي البارودي) 
 قولو:

(125)كأنما أنفو من طول سجدتو                              في حانة الميو حرف فيو إدغام  

فاشتدت ثورتو النفسية عمى مف سعى بيا، ووصؼ  ييجو الشاعر بيذه الميمية اللاذعة مف وشى بو، 
الميجو مف مدمني الخمر، المولعيف بمجالس الميو في الحانات، ومف عادتو أف ينكفئ بأنفو عمى مناضدىا، 

، كالحرؼ الذي يدخؿ في الحرؼ الآخر عند (126)ولطوؿ انكفائو وانكباب أنفو عمييا، يخيّؿ أنو دخؿ فييا
التوظيؼ ىنا أف الإدغاـ  يعني دخوؿ حرؼ في حرؼ، فيصيراف حرفاً واحداً، فكذلؾ  الإدغاـ، ووجو المقاربة في

 أنفو كأنو داخؿ في المنضدة التي يجمس عمييا. 
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الإشمام والروم:    -ٖ  
عبارة عف الإشارة إلى الحركة مف غير تصويت، وقاؿ بعضيـ: أف تجعؿ شفتيؾ عمى "الإشمام:  

  . (127)"واحد، ولا تكوف الإشارة إلا بعد سكوف  الحرؼصورتيا إذا لفظت بالضمة، وكلاىما 

عبارة عف النطؽ ببعض الحركة، وقاؿ بعضيـ ىو تضعيؼ الصوت بالحركة حتى " وـ فيو:أما الرَّ  
، وقد جمعت (128)"يذىب معظميا، وكلا القوليف واحد، وىو عند النحاة عبارة عف النطؽ بالحركة بصوت خفي

   الشعر معاً.بيف المصطمحيف؛ لورودىما في 

 استعمؿ أبو العلاء المعري ىذيف المصطمحيف فقاؿ: 

(129)فإن تَقِفِ الحوادثُ دونَ نفسي                                فما يَترُكنَ إشمامي وَرَومي  

ا يؤثر كم فيّ  ليا أف تؤثر حالو مع الأياـ فيقوؿ: إف لـ تذىب بنفسي فلا بدّ  في البيت يصؼ الشاعر 
تعممو النحويوف استعار ىذيف المصطمحيف مما يسوالإشماـ في الحركة فيذىب بعضيا عند الوقؼ، و الروـ 
، وقد أبداع في توظيؼ ىذيف المصطمحيف أيّما إبداع؛ لأف الروـ يُذىب معظـ الحركة، ويبقي جزءً (130)والقراء

كالإشماـ الذي يبيّف الحركة بالإشارة منيا حاؿ الوقؼ، فكذلؾ الأياـ تؤثر في الشاعر لكنو باؽٍ فييا، وتشير إليو 
  ، وىذا ما دؿّ عميو تعريؼ كؿ منيما.عند ضـ الشفتيف

  ؼ البوصيري ىذيف المصطمحيف أيضاً فقاؿ:وقد وظّ 
  (131)رَومٍ لوُ منّي ولا إشمامِ         وقرأتُ سُموانَ السَّلمِ فميسَ مِنْ                            

لممدينة المنورة فيي المَرمَى،  ديار المصطفى )صمى الله عميو وسمـ(، وحبّويبثّ الشاعر شوقو إلى  
لعمّو يشفي نفسو، وتطيب بو بعد الغـ، وسلاـ ىذا  ويقرر أف سموانو وصبره السلاـ الذي يذىب ىمّو وكمده،

المحب سلاماً ممزوجاً بالشوؽ والحنيف، فلا يؤديو بالروـ الذي لا يتمّو نطقاً  كاملًا، ولا بالإشماـ والإشارة فيكوف 
 حركة فحسب، بؿ يريده سلاماً تامّاً يعبر عف الوجد واليوى. 
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الإمالة: -ٗ   

كثيراً،  ة نحو الكسرة، وبالألؼ نحو الياءالإمالة أف تنحو بالفتح" فقاؿ: ىػ(ٖٖٛ)تعرّفيا ابف الجزري 
. وفي ىذا المصطمح (132)"أيضاً      وىو المحض، ويقاؿ لو: الإضجاع، ويقاؿ لو: البطح، وربما قيؿ لو الكسر 

 قاؿ لساف الديف بف الخطيب:

(133)ويا حرفَ لينِ العطْفِ ىلْ لكَ من مدِّ  إمالةٍ                         فَيا ألِفاً لمقَدِّ ىلْ منْ   

يصؼ الشاعر خصر المتغزؿ بو بالرشيؽ، ويشبّيو تشبيياً ضمنياً بحرؼ الألؼ؛ لدقتو وجمالو، ثـ  
يوظّؼ مصطمح الإمالة الذي يحصؿ في صوت الإلؼ ليستميؿ قمب ىذا المتغزؿ بو لعمّو يحظى بودٍّ منو 

بيا، فيي ترتكز عمى دور المصطمح الذي يختزؿ السرد ثـ يحيميا إلى يتشكّؿ ليا قاموس خاص "وقرب، فالمغة 
دلالات مبتكرة ومنفتحة تشترؾ فييا الكممات، والمعاني، والصور، والرموز مستمدة وجودىا وشرعيتيا مف 

بف  لكف بدلالات مرجعية خاصة ليا علاقة مع ما يريده لساف الديف الجمالية التي تربطيا بالمغة العربية الأصيمة
، ونجده أيضاً قد وظّؼ مصطمح الميف، والمد مف أجؿ جذب المتغزؿ بو إليو، متخذاً ميزة العدوؿ (134)"الخطيب

والإيحاء، مؤكّداً أف الفارؽ بيف الشعر وسائر ضروب الكلاـ يكمف في المغة، ومقدار عدوليا عف المشيور 
.(135)المتداوؿ معيا  

التسكين والتحريك: -٘  

وضع "والتحريؾ ىو: ،(136)"الحرؼ ساكناً والنطؽ بو، ويسمى أيضاً الإسكافجعؿ "التسكيف ىو: 
الحركات والسكنات عمى الكممة، أو عمى كؿ كممة في الجممة وفقاً لقواعد الصرؼ والنحو، ويسمى أيضاً 

، وقد جمعتيما؛ لمجيئيما سويّاً عند الشعراء، (137)"الضبط، والتّشكيؿ، وىو في الاصطلاح أيضاً: تحريؾ الساكف
ىػ(: ٜٗٙونجدىما في قوؿ ابف سيؿ الأندلسي)ت  

سكانُ               لينَّ بو                     كأنّما الناسُ الفاظٌ    (138)رفعٌ وخفضٌ وتحريكٌ وا 

تشبيياً مرسلًا مفصّلًا، يمدح الشاعر الممؾ أبا العباس اليناشتي صاحب سبتة، ويشبّو الناس بالألفاظ  
، فكذلؾ حسب السياؽ العوامؿ الداخمة عميياؾ وتسكّف بما تقتضي ويقوؿ: إف ىذه الألفاظ ترفع وتخفض، وتحرّ 
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ىذا الممؾ يُعمي الناس، ويُدنيا، ويحركيا بالقسط؛ لأنو عادؿ الفعؿ، مصيب القوؿ، قادر عمى حمؿ ىذه الأمانة 
 بما يتصؼ مف الشجاعة، وعمو الرأي.   

)ت   ـ( ىذا المصطمح فقاؿ:ٜٜٗٔوذكر الشاعر عمي الجارـ  

(139)كالشعر يُتبعُ بالتحريك تسكيناً      ةً                          مَ يِ مْ ليا ترانيمُ إن سارتْ مُيَ   

يصؼ فييا أشجانو وأشواقو وىو يركب في سفينة  ٜٔٗٔأنشد الشاعر ىذه القصيدة في الخرطوـ عاـ   
كبيرة، وليا أصوات تستعجؿ الركاب بالرحيؿ، وىذه الأصوات ترانيـ تصّدح بيا مف الحزف والألـ، كأنيا تشبو 

وظّؼ الشاعر ىذيف المصطمحيف في تصوير أصوات السفينة، وجسّدىما وىو الشعر في حركاتو وسكناتو، وقد 
 يغادر بلاده مصر؛ ليعبّر تعبيراً صادقاً عف إحساسو أماميا.

التشديد والتخفيف:  -ٙ  

وتضعيفو في أثناء النطؽ، أما  ،استعمؿ عمماء العربية القدماء التشديد لمدلالة عمى تكرير الحرؼ 
المعري في قولو:  ، ونجدىما عند الشاعر أبي العلاء(140)ؼ، وترؾ الشّدَّةالتخفيؼ فيو تسكيف الحر   

  (141)والشمسُ غَزاّلَةٌ ولكن                              خُففت الزاي في الغَزالو         

وكؿ ما نراه ليس مكنوناتيا، يخبرنا الشاعر أف زواؿ اليـ، والصبر مف أجؿ معرفة الأشياء يكوف بفيـ  
مف الشعاع  ؛ لأنيا تمدّ حباليافي الأصؿ ثـ خُفّفت فالشمس تسمّى عزّالة بالتشديدفيو خير إلا بعد إدراكو، 

، وىذا التخفيؼ الصوتي في اسميا لف يضرىا بشيء، وبقيت ىي الشمس في (142)اكالغزؿ مف نورىا عند طموعي
بقصد التخفيؼ فمف يضره شيئاً مثؿ الشمس، وىذا ما وضّحو ضوئيا وقوتيا، كذلؾ الإنساف حينما يزيؿ اليموـ 

 المعري في مطمع قصيدتو فقاؿ:

(143)ك الإزالوإنما قصرُ ف             ىمومَ الفؤاد واصبرْ                                أزل ْ   
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لو لغتو  ، فالمعرييو مف الفمسفة العلائية العميقةكاف توظيؼ الشاعر لمصطمح التخفيؼ في محمّو، ف 
توسُّع لغوي كبير يسمح لنا باستيعاب نواحيو الخفية في لباقة  "الخاصة، ودلالاتو ومفاىيمو التي تحتاج إلى

،  ولـ يكف مصطمح التشديد غائباً عنو فقاؿ فيو:(144)"تصرّفو التركيبيّ، ورَوَدانِو الإنشائيّ   

   (145)وقتٌ وأدركَوُ في ذاكَ تشديدُ                 الوقفِ سكنَّوُ                 وخمتُ أنّي حرفُ 

فقد وظّفو في وصؼ نفسو، فشبييا بحرؼ الوقؼ الساكف، ولولا التشديد الذي حرّكو لبقي ساكناً،  
مف الحرؼ ما يتخذه السميائيوف والسرياليوف، مف الرسـ فيقؼ مف  لغة رمزية متخذاً  "ونلاحظ أنو استعمؿ

.(146) "الباطنيات أحياناً موقؼ المريد، والمؤيد تقية، أو ولوعاً بالغريب  

واصفاً حسناء: وقاؿ ابف نباتة المصري في مصطمح التشديد   

(147)فِ ذات تشديدٍ بل حبذا غادةٌ وغانيةٌ                                     في الحسنِ كالحر   

وقد شبييا تشبييا بميغاً بالحرؼ المشدد؛ لجماليا كأنيا بدر الدجى في حسف صورتيا، وناسب توظيؼ  
مصطمح التشديد ىنا؛ لأنو يدؿ عمى الكثرة والمبالغة مقارنة بحسنيا، فضلًا عف أنو مف علامات قوة الحرؼ، 

التخييؿ؛ لمتخفيؼ والترويح عف نفسو، ورغبة في وىو متناسؽ مع قوة جماليا، فالشاعر العربي يمجأ إلى 
، ووظّفو في بيت آخر فقاؿ:(148)المقاء  

  (149)كالنظم شدَّدَ حروفَوُ عمماؤه                             جسمان مرئيان جسماً واحداً     

لمد:ا -ٚ  

بقاء  ، والقصر عبارة عف ترؾفي حرؼ المد عمى المد الطبيعي... عبارة عف زيادة مطٍّ "ىو  تمؾ الزيادة وا 
، وقد وظّؼ ابف الرومي ىذا المصطمح فقاؿ:(150)"المد الطبيعي عمى حالو  

وائدِ                                  دَلَفتَ إليو فاستبحتَ حَريَموُ  (151)بجيشٍ لُيام كالمُدودِ الزَّ  

أمامو، ويوظّؼ المد  يمدح الشاعر الخميفة المعتضد بالله، ويصوّره يسير بجيش عظيـ يمتيـ كؿ شيء 
؛ ليبيّف قوة الجيش مف (152)الزائد عف مقدار المد الطبيعي الذي يتوقؼ عمى سبب يأتي بعده، وينعدـ بانعدامو
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جانبيف الأوؿ: طوؿ المد بسبب الزيادة الحاصمة مف ىمز أو سكوف يتناسب مع زيادة حجـ الجيش، الثاني: 
توافؽ مع عدد الجيش الكثير، وتوظيؼ ىذا المصطمح يدعّـ مما ي (153)يصؿ أقساـ ىذا المد إلى عشريف قسماً 

النص الشعري بدلالات عميقة تعدّ مف المكونات الثقافية التي تخزنيا ذاكرة الشاعر، ويبرزىا في أثناء كتابة 
 غرض القصيدة.  

ىػ( في ىذا المصطمح:ٜٚ٘ٔوقاؿ الشاعر ايميا أبو ماضي)ت   

(154)مثل امتدادِ الحرفِ بالتحريكِ                                 تمتدُّ فيوِ بيَ الكآبةُ والأسى   

ليمييف: ليؿ الظلاـ، وليؿ فيصير  في صدر الشاعر حزف وجزع يأتيو إذ أرخى الميؿ سجوفو عميو، 
بمد الحرؼ عند تحريكو فتشبع حركتو لتصير مداً مف جنسيا؛ لأف الصوامت ر طوؿ ىذا الحزف ريب، ويصوّ ال

وقد ربط القدماء بيف الحركات وحروفيا  لا يجري الصوت فييا فإذا تحركت امتد الصوت وطاؿ،حروؼ ساكنة 
، وتمتاز ىذه الحروؼ بأنيا (155)فعدّوا الفتحة مف الألؼ، والضمة مف الواو، والكسرة مف الياء، فيي أبعاضيا

أحزانو وأوجاعو واستمرارىا،  ؛ لذا وظّفيا الشاعر ىنا لتعبّر عف طوؿ(156)مجيورة، وتستمر في مجرى الحمؽ والفـ
ويناسب جيرىا قوة ىذه الأحزاف حتى يبوح بيا الشاعر، فالكآبة والكروب أعمى درجات الحزف لما ليا مف تأثير 

.(157)في النفس، وىي دأب الشعراء في قصائدىـ  

  اليمز: -ٛ

في أثناء النطؽ إعطائيا حقّيا الصوتي ، ويكوف ب(158) "نطؽ اليمزة كما ىي مف غير تغيير فييا "ىو 
الباقي عمى لفظو "، ويطمؽ عميو التحقيؽ في اصطلاح القراء، واليمز الثابت أيضاً، أي       (159)بيا

صرؼ اليمزة عف حدّىا نطقاً وىو ثلاثة أضرب، أوليا: بَيْف "، وليا حالة أخرى ىي التسييؿ، أي(160)"وصورتو
حذؼ رأساً كيساؿ، الثالث: البدؿ المحض، وىو إبداليا بَيْف، وىو إيجاد حرؼ بيف ىمزةٍ، وحرؼ مد، والثاني: ال

، وقد وظّؼ الشعراء ىذا المصطمح (161)"إف انضـ ما قبميا واواً كيُوَيّد، أو انكسر ياء كإيتِ، أو انفتح الفاً كيَاتي
 منيـ أبو العلاء المعري فقاؿ:

(162)واحمميني عمى قراءة ورشِ                خَففي اليمزَ في النوائب عنّي                    
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يخاطب المعري الدنيا، ويطمب منيا تخفيؼ الحوادث والمصائب عنو، وقد وجد في روية الإماـ ورش  
عف نافع أحد القراء السبعة معيناً لو فوظّؼ مصطمح تسييؿ اليمز الذي اشتيرت بو ىذه الرواية؛ لوصؼ حالتو 

ئد التي ثقمت عمييا، ومعاممتو عمى ىذه القراءة التي تخفؼ اليمز بالإبداؿ مريداً مف الدنيا تقميؿ الشدا
.(163)والتسييؿ  

ىػ( نجد توظيفاً لمصطمح تسييؿ اليمز أيضاً في قولو:ٗٛ٘وفي شعر سبط ابف التعاويذي)ت    

(164)مَيْتٌ كيمزة بَيْن بَيْن                           أسْوَنُ لا حيُّ ولا                       

يبثّ الشاعر ىنا حزنو، ويعبّر عف ألمو بفقداف بصره، مف أجؿ ذلؾ يصؼ نفسو بأنو لاحي ولا ميت،  
أف ينطؽ باليمزة بينيا وبيف الحرؼ المجانس لحركتيا،  " ويشبييا تشبيياً مرسلًا باليمزة بيف بيف؛ لأف معناىا

، وىذه (165)"اء، وبالمضمومة بينيا وبيف الواوفينطؽ بالمفتوحة بينيا وبيف الألؼ، وبالمكسورة بينيا وبيف الي
اليمزة التي ىي بيف اليمزة المحققة، وبيف حرؼ المد المجانس لحركتيا ناسبت الشاعر حينما ذىب بصره، 

فصار حالو بيف الحياة والموت، أو ىو في الحياة ميت، فضلًا عف أف التغيير الحاصؿ فييا بالتسييؿ توافؽ مع 
كُثر الأنيف في شعره حيف أصبح حبيس بيتو وىاجمو العوز والعمى، ونممح  "العمى؛ لذا  التحوؿ في حياتو بسبب

.(166)"مف خلالو نفسية قمقة متأسية تنف مف ىوؿ ما سمط عمييا مف ضربات الدىر  

الوقف: -ٜ  

التمفظ "ويعرِّؼ أيضاً بأنو  ،(167)"قطع النطؽ عند آخر الكممة، ويقابمو الابتداء الذي ىو عمؿ "ىو  
.(168)"بكممة مسكّنة الآخر مقطوعة عمّا بعدىا  

وصرّح بيذا المصطمح الشاعر ابف سيؿ الأندلسي فقاؿ:    

(169)إذا كان نصرُ الله وقفاً عميكم                              فإن العِدَا التنوين يحذفُوُ الوقفُ   

أخرى منطمقاً مف زاويتيف  يبدع الشاعر ىنا في رسـ صورة شعرية لضرب العدو، ويضيؼ إلييا أبعاداً  
مختمفتيف، خارجية ترسـ المشيد كاملًا، وداخمية تنطمؽ مف حركية الصورة التي أبعدتيا عف الجمود والتقريرية، 
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فوظؼ مصطمح الوقؼ الذي منحيا كثيراً مف الحيوية والتأثير، وشبّو العدو تشبيياّ بميغاً بالتنويف الذي يحذؼ 
تتطمب نوعاً مف العلاقة الجدلية بيف الذات المبدعة ومدركاتيا  "حسية      عند الوقؼ، وىذه المدركات ال

الحسية، فتحذؼ منيا أشياء وتضيؼ إلييا أشياء أخرى، ويعاد تركيب تمؾ المدركات في صور مغايرة لكؿ 
، وأجاد الشاعر في توظيؼ مصطمح التنويف (170)"أشكاليا المألوفة فلا تعود تطابؽ أي شيء خارج التجربة

.(171)كذلؾ؛ لذا عدّ مف أكثر الناس استعمالًا لمقواعد العربية في شعره    

 وكاف ىذا المصطمح حاضراً عند الشاعر ابف نباتة المصري في قولو: 

ن رأيتَ قدَّه العالي فصفْ                          وقفْ عمى المنصوبِ منو بالألف (172)وا   

و ذلؾ ، ويشبّ وقامتو طولوويصؼ حسف ، (ٙ٘ٚ)ت السُّبكييمدح الشاعر قاضي القضاة تقيّ الديف  
ورشاقتو، وىذا الوقؼ يحوّؿ التنويف إلى ألؼ مد التي بالوقوؼ عمى التنويف المنصوب بالألؼ؛ لاستقامتو، 

، وقد وظّؼ الشاعر الطوؿ الحاصؿ بالمد عند الوقؼ عمى التنويف (173)جاءت عوضاً عنو؛ لذا سمّي مدّ العوض
ب صورة ىذا الممدوح إلى الأذىاف، وىذه البيت ضمف مُمْحَة مف جميؿ شعر ابف نباتة المصري المنصوب؛ ليقرِّ 

مما انفرد بو الشيخ جماؿ الديف بف نباتة _رحمو الله تعالى_ تضميف أعجاز "ىػ(:ٖٚٛقاؿ ابف حجة الحموي)ت
ى مدح قاضي القضاة، ولـ يزؿ المُمْحة، والذي يؤيّد انفراده حسف تخمصو مف الغزؿ، وىو ماشٍ عمى التضميف إل

  . (174)"مستمراً عمى غرر المدائح اللائقة بالقاضي إلى حسف الختاـ

   نتائج البحث:

 .تفاوت الشعراء في استعماؿ المصطمح الصوتي، فمنيـ مف أبدع وأجاد فيو، ومنيـ مف لـ يستعممو 
   كشؼ توظيؼ المصطمح الصوتي في الشعر سعة المغة عند بعض الشعراء، وكثرة المخزوف الفكري

 والثقافي.
  لـ يقتصر توظيؼ المصطمح الصوتي عمى عصر معيف، ولا عمى شاعر معيف، فوجدناه في الشعر

 العمودي والحر، والشعر القديـ والحديث أيضاً.
  محات استعمالًا عند الشعراء؛ لشيوعيا، ومعرفة أغمب كانت مصطمحات أعضاء النطؽ مف أكثر المصط

 الشعراء بيا.
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  جاءت مصطمحات الظواىر التركيبة، ولاسيما الإدغاـ بعد مصطمحات الجياز النطقي مف حيث الاستعماؿ؛
 لتداوليا، وتناسبيا مع أغراض الشعر العربي وموضوعاتو.

 عمالًا في الشعر العربي، ولاسيما الصفات تعدّ مصطمحات صفات الأصوات أقؿ المصطمحات الصوتية است
المتضادة كالشدة والرخاوة والتوسط؛ لاختلافيا بيف القدماء والمحدثيف، فضلا عف قمّة توافقيا مع الأغراض 

 الشعرية.
 .استعمؿ الشعراء أصوات الميف لمدلالة عمى المد عمى الرغـ مف الفارؽ النطقي بينيما 
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 .ٕٖٓ/ٔ: ٕٜٗٔ_ المزوميات، تح: أميف عبد العزيز الخانجي، مكتبة الخانجي، القاىرة، ٖٚ
عماف،  الرعاية لتجويد القراءة وتحقيؽ لفظ التلاوة بعمـ مراتب الحروؼ ومخارجيا وصفاتيا وألقابيا: تح: أحمد حسف فرحات، دار عمّار، _74
.ٜٔٔ-ٛٔٔ: ٜٜٙٔ، ٖط  

.ٖٓ: ٕٜ٘ٔ، ٕموسيقى الشعر، إبراىيـ أنيس، مطبعة الانجمو المصرية، القاىرة، ط _75  

.ٕٚ٘: ٕٕٓٓ، ٕٗالعدد السعودية، صوت الياء في العربية، إبراىيـ كايد محمود، مجمة جامعة أـ القرى، _76  

، عمى الرابط  اللهمدونة الدكتور محمد عبيد إضاءة حوؿ أبي العلاء المعري،  _77
http://mobaidallah.blogspot.com/2017/05/blog-post.html 

، ٔىػ(، مطبوعات مجمع المغة العربية، دمشؽ، طٖٚٗينظر: الكشؼ عف وجوه القراءات وعمميا وحججيا، مكي بف أبي طالب القيسي)ت _78
. ٖٚٔ، جيد المقؿ:ٔٛ، الموضح في التجويد: ٗٙٔ/ ٔ: ٜٗٚٔ  
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.ٜٙوؼ وصفاتيا: مخارج الحر  _79  

 .ٔٛمعجـ عمـ المغة النظري: _ ٓٛ
 .     ٓٚالأصوات المغوية:  -ٔٛ
 .   ٜٜٕ: ٜٚٛٔ، ٖديوانو، ضبطو وصححو: أحمد أميف، أحمد الزيف، إبراىيـ الأبياري، الييئة العامة المصرية لمكتاب، ط -ٕٛ
 .ٙٗٙٔ/ٕ: ٕٛٓٓ، ٔعمر، عالـ الكتب، القاىرة، ط ، معجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختارٗٔٚ/ٔينظر: أساس البلاغة:  -ٖٛ
ف الغنة وتأثيرىا الصوتي في تلاوة القراف الكريـ، محمد صالح عميوي أبو زيد، المجمة العممية لكمية الدراسات الانسانية والعربية لمبني -ٗٛ

 . ٗٛٔ: ٖٕٕٓ، ٕٔدبدمياط الجديدة، مصر، العد
85 . ٗٚ/ ٔ: ٜٜ٘ٔبد الإلو النبياف، دار الفكر، دمشؽ، المباب في عمؿ البناء والإعراب، تح: ع -  

  .ٕٙ: ٜٜٜٔ، ٔشجري أعمى، موسى حوامدة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط -ٙٛ
87 . ٓ٘: ٕٔٔٓ، ٔفقو الغنة، أبو بشر محمد خميؿ الزروؽ، دار الفتح لمنشر، عماف، ط -  

88   .ٕٙ: ٕٗٔٓكتبة الآداب، القاىرة، بت أبوابو، أسماء عبد الكريـ خميفة، مقراءتو ورتّ  ،الكريـي تجويد لساف قارئ القراف السمسبيؿ الشافي ف -
89 . ٔٛٔ/ٔ: ٜٛٚٔ، ٕىداية القاري إلى تجويد كلاـ الباري، مكتبة طيبة، المدينة المنورة، ط -  

90   .ٖٛٔ: ٜٜٜٔ، ٕالمدخؿ إلى فقو المغة، أحمد محمد قدور، دار الفكر المعاصر، دمشؽ، ط -

91 . ٕٙٔالرعاية لتجويد القراءة وتحقيؽ لفظ التلاوة: -  

92 .ٔٔٔ: ٕٕٓٓ، ٔمرشدة المشتغميف في أحكاـ النوف الساكنة والتنويف، تح: محيي ىلاؿ سرحاف، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط -  

93 . ٖٛٙعمـ الأصوات: -  

94 . ٚٚٔديوانو:  -  

95 يا الصوتية في كتاب سيبويو)خمفيات وامتداد(، مكي درار، مطبعة اتحاد الكتاب ، الحروؼ العربية وتبدلاتٖٙٗ، ٖٖٖ/ٗينظر: الكتاب:  -
. ٖٕٔ: ٕٚٓٓالعرب، دمشؽ،   

9696 ، وينظر: في الأصوات المغوية دراسة في أصوات ٗٚ: ٜٗٙٔ، ٕفقو المغة وخصائص العربية، محمد المبارؾ، دار الفكر، دمشؽ، ط -
. ٜٖٓ: ٜٗٛٔ، بغداد، المد العربية، غالب فاضؿ المطمبي، دار الحرية  

97 .  ٚٚ/ ٔ: ٜٜٜٔ، عالـ سُبَيِّط النيمي، مكتبة المنصور، بغداد، المغة الموحدة -  

98    .ٖٗٔ:  ٜ٘ٓٔ، ٔديوانو، ممتزـ الطبع: محمد القمقيمي، مطبعة التمدف، مصر، ط -

99    .ٗٚٗديوانو:  -

100    .ٕٙٗديوانو:  -
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101    .ٛٗٗديوانو:  -

102 . ٕٕٙ: ٕٙٓٓ، ٘ينظر: المغة العربية معناىا ومبناىا، تماـ حسّاف، عالـ الكتب، القاىرة، ط -  

103 . ٓٗٔ: ٜٜٛٔعمـ الصرؼ الصوتي، عبد القادر عبد الجميؿ، دار الأزمنة، الأردف،  -  

104 : ٜٔٙٔالمغة العربية، دمشؽ، ىػ(، تح: عز الديف التنّوخي، مطبوعات مجمع ٖٔ٘ينظر: كتاب الإبداؿ، عبد الواحد بف عمي الحمبي) -
. ٕٕٛ، المصطمح الصوتي في الدراسات العربية: ٖٙ: ٕٔٓٓ، ٛ، مف أسرار المغة، إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، طٜ/ٔ  

105 . ٗٓٗديوانو: -  

106 . ٓٚٔينظر: المصطمح الصوتي عند عمماء العربية القدماء:  -  

107 ، وينظر: ليجات العرب، أحمد ٕٖٔ: ٕٕٓٓمباحث في عمـ المغة والمسانيات، رشيد عبد الرحمف العبيدي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد،  -
. ٚ٘: ٜٕٔٓتيمور باشا، مؤسسة ىنداوي، القاىرة،   

108 ستراسر، مكتبة المتنبي، القاىرة: ىػ(، عني بنشره: براجٖٓٚ)ت خالويو أحمد بف الحسيف بف، مختصر في شواذ قراءات القراف ينظر: -
ٜٖٖٔ :ٕٔٛ .  

109 . ٜٕٓ/ٕ: ٕٕٓٓ، ٖديوانو، شرح: أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية، بيروت، ط -  

110 . ٕٚٙ/ٕينظر: كتاب الإبداؿ:  -  

111 . ٕٓٚ، المدخؿ إلى عمـ أصوات العربية:ٜٜٕ-ٖٕ٘ينظر: عمـ الأصوات:  -  

112 . ٕٕٛ/ٕ، ٜٜ/ٔينظر: العيف: -  

113 .ٜٛ/ٔديوانو: -  

114 .ٖٔٙ/ٔينظر: كتاب الإبداؿ:  -  

115 دار الكتاب العربي، بيروت،  ،ىػ(ٖٛ٘، محمود بف عمر الزمخشري)عف حقائؽ التنزيؿ وعيوف الأقاويؿ في وجوه التأويؿ ينظر: الكشاؼ -
. ٕٛٔ/ٕ :ٕٕٓٓ، ٔ، معجـ القراءات، عبد المطيؼ الخطيب، دار سعد الديف لمطباعة، القاىرة، طٓٛ٘/ٔ: ٜٚٛٔ، ٖط  

116 .ٛٙٗ: ٜٜ٘ٔ، ٔإبداؿ الحروؼ في الميجات العربية، سمماف بف سالـ بف رجاء السحيمي، مكتبة الغرباء الأثرية، المدينة المنورة، ط -  

117 . ٗٓ٘ديوانو: -  
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118 .ٗ٘ٔ/ٕينظر: كتاب الإبداؿ:  -  

119 .ٕٙمعجـ الصوتيات: ، ٔٛٔح الصوتي عند عمماء العربية: المصطم ،ٔٛٔ، جيد المقؿ:ٖٚٗ/ ٗالكتاب:  ينظر: -  

120 .ٕٗٛ/ٖديوانو:  -  

121   .ٓٓٔ/ٕينظر: مقاييس المغة:  -

122   . ٔٚٗ/ٖ: ٜٜٚٔ، ٔحاشية الصباف عمى شرح الأشموني لألفية ابف مالؾ، دار الكتب العممية، بيروت، ط  -

123   .   ٖٓٙ/ٕ: ٜٔ٘ٔديوانو، تح: خميؿ مردـ بؾ، مطبوعات المجمع العممي العربي ، دمشؽ،   -

124   .   ٔٛٔينظر: المصطمح الصوتي عند عمماء العربية القدماء: -

125 ، محمد شفيؽ معروؼ، دار العودة، بيروت،  - .ٓٛ٘: ٜٜٛٔديوانو، تح: عمي الجارـ  

126 .ٓٛ٘ينظر: المصدر نقسو:  -  

127 .ٕٔٔ/ٕالنشر في القراءات العشر: -  

128 .ٕٔٔ/ٕالمصدر نفسو: -  

129 .ٕٖٔ/ٕالمزوميات:  -  

130 ىػ(، تح: محمد السيد عثماف، دار ٕٔ٘ينظر: شرح المختار مف لزوميات أبي العلاء المعري، عبد الله بف محمد السيد البطميوسي)ت-
. ٚٛٔ: ٖٕٔٓالكتب العممية، بيروت،   

131 .ٕٔٓديوانو:  -  

132 . ٖٓ/ٕالنشر في القراءات العشر:  -  

133 . ٖ٘ٗ/ٔديوانو:  -  

134 ، ة عبد الحميد بف باديس، الجزائرف الخطيب الأندلسي، خميفي حاج أحمد، مجمة الموروث، جامعجمالية السرد في نظـ لساف الديف ب -
. ٕٙٔ: ٕٕٓٓ، ٔالعدد ، ٛالمجمد   

135 . ٙ٘ٔينظر: المصدر نفسو: -  

136 .ٖٚالصوتيات: ، وينظر: معجـ ٖٓٗ: ٕٜٜٔ، ٔالمعجـ المفصّؿ في النحو العربي، عزيزة فوّاؿ بابتي، دار الكتب العممية، بيروت، ط -  
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137 . ٖٖالمصدر نفسو: -  

138 .ٕٛٓ: ٜٚٙٔديوانو، قدّـ لو: إحساف عباس، دار صادر، بيروت،  -  

139 .ٕٗٔ/ ٔ:  ٜٙٛٔ، ٔديوانو، دار الشروؽ، القاىرة، ط -  

140 ؿ:  ،ٛٙمعجـ الصوتيات: ،ٙٛٔالمصطمح الصوتي عند عمماء العربية القدماء: ينظر: -   .ٖٖ٘المعجـ المفصَّ

141 .ٕٙٓ/ ٕالمزوميات:   -  

142 (، قدّـ لو: محمد كشاش، دار الكتب العممية، بيروت، ٜٙٓٔشفاء الغميؿ فيما في كلاـ العرب مف الدخيؿ، أحمد بف محمد الخفاجي)ت  -
ٜٜٔٛ :ٕٕٙ .  

143 .ٕٙٓ/ ٕ: مزومياتال -  

144   .ٓ٘المعري ذلؾ المجيوؿ رحمة في فكره وعالمو النفسي:  -

145   .ٖٕٗ/ٔالمزوميات:  -

146   .ٜ٘ٔفكره وسخريتو: المعري في  -

147   .ٓٙٔديوانو: -

148 ، العدد ٘ٔينظر: طيؼ المحبوبة في الشعر الأندلسي، ياسر رشيد حمد، مجمة آداب الفراىيدي، كمية الآداب، جامعة تكريت، المجمد  -
ٖ٘ ،ٕٕٖٓ :ٕ.  

149   .ٓٔديوانو: -

150   .ٖٖٔ/ ٔالنشر:   -

151   .ٕٔ٘ديوانو:   -

152 .ٙٚٔ: ٕٓٔٓ، ٕفريال زكريا العبد، دار الإيماف، القاىرة، ط ،لقرآفينظر: الميزاف في أحكاـ تجويد ا  -  

153 .ٕٖ٘ينظر: الدراسات الصوتية عند عمماء التجويد:  -  

154 . ٖٓ٘: ٖٜٚٔ، ٔديوانو، تح: زىير ميرزا، دار العودة، بيروت، ط  -  

155 .ٕٗٓ/ٔ، النشر: ٖٖ/ٔينظر: سر صناعة الإعراب:  -  
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156 .ٖٚٔالعربية:ينظر: المدخؿ إلى عمـ أصوات  -  

157 ينظر: الموف والشيب في شعر الشريؼ المرتضى، شيماء صبحي حسيف، حمد محمد فتحي، مجمة آداب الفراىيدي، كمية الآداب،  -
. ٜٙ: ٕٕٗٓ، العددٙٔجامعة تكريت، المجمد  

158 . ٗٛ/ٔ: ٕٗٔٓ، ٖالمحيط في أصوات العربية ونحوىا وصرفيا، محمد الأنطاكي، دار الشروؽ العربي، بيروت، ط -  

159 ، ٕينظر: المعجـ الوسيط، إبراىيـ مصطفى، أحمد الزيات، حامد عبد القادر، محمد النجار، المكتبة الإسلامية لمطباعة، مصر، ط  -
ٜٕٔٚ :ٔ /ٔٛٛ.  

160 يـ ىػ(، تح: إبراى٘ٙٙإبراز المعاني مف حرز الأماني في القراءات السبع، عبد الرحمف بف إسماعيؿ المعرؼ بأبي شامة المقدسي)ت -
. ٘ٔٔ: ٜٕٔٓعطوة عوض، دار الكتب العممية، بيروت،  

161 ، ٔىػ(، تح: عبد الكريـ محمد بكّار، دار القمـ، دمشؽ، طٜٔٚالقواعد والإشارات في أصوؿ القراءات، أحمد بف عمر الحموي)ت -
ٜٔٛٙ :ٗٙ-ٗٚ .  

162 .ٕٙ/ ٕالمزوميات:  -  

163 : ٕٔٓٓ، ٔخالد شكري، محمد خالد منصور، دار عمار، عماف، طينظر: مقدمات في عمـ القراءات، محمد أحمد القضاة، أحمد  -
ٔٗٔ .  

164 .ٖٚٗ: ٖٜٓٔديوانو، اعتنى بو: مرجميوث، مطبعة المقتطؼ، مصر،  -  

165 ، ٗىػ(، مكتبة السوادي، المممكة العربية السعودية، طٖٓٗٔالوافي في شرح الشاطبية في القراءات السبع، عبد الفتاح القاضي)ت  -
ٜٜٕٔ :ٛٗ.  

166 .ٔٚٔ: ٜ٘ٚٔ، ٔط ابف التعاويذي حياتو وشعره، نوري شاكر الالوسي، مطبعة الأزىر، بغداد، طسب -  

167 ، ٙ٘ٔ: ٖٕٔٓىػ(، تح: نصر الله عبد الرحمف، مكتبة الرشد، الرياض،ٖ٘ٔٔشذا العرؼ في فف الصرؼ، أحمد بف محمد الحملاوي) -
. ٜٕٔوينظر: معجـ الصوتيات:  

168 ؿ في النحو العر  - .ٕٛٔٔبي: المعجـ المفصَّ  

169 .ٕٖ٘ديوانو:  -  

170 .ٙٛ: ٜٜٗٔ، ٔالصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، بشرى موسى صالح، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط -  
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171 ىػ(، تح: محمد العمري، مطبعة ٕ٘ٔٔ)ت المراكشي الإفراني الصغير بف محمد محمدينظر: المسمؾ السيؿ في شرح توشيح ابف سيؿ،  -

.ٗٛ: ٜٜٚٔفضالة، المغرب،   

172 .ٕٛ٘ديوانو:  -  

173   .ٓٛٔ-ٜٚٔ: القرآفالميزاف في أحكاـ تجويد  -

174   .ٖٗٔ/ ٕ: ٕٗٓٓخزانة الأدب وغاية الأرب، تح: عصاـ شعيتو، دار اليلاؿ، بيروت،   -

 المصادر والمراجع:

  ٔبف سالـ بف رجاء السحيمي، مكتبة الغرباء الأثرية، المدينة المنورة، طإبداؿ الحروؼ في الميجات العربية، سمماف ،ٜٜٔ٘. 
 ىػ(، تح: ٘ٙٙإبراز المعاني مف حرز الأماني في القراءات السبع، عبد الرحمف بف إسماعيؿ المعرؼ بأبي شامة المقدسي)ت

 .ٜٕٔٓإبراىيـ عطوة عوض، دار الكتب العممية، بيروت،
 ٔىػ(، تح: محمد باسؿ عيوف السود، دار الكتب العممية، بيروت، طٖٛ٘مرو بف أحمد الزمخشري)أساس البلاغة، محمود بف ع ،

ٜٜٔٛ. 
  ،ٜٜ٘ٔالأسس المغوية لعمـ المصطمح، محمود فيمي حجازي، دار غريب، القاىرة. 
  ٕمحمود زيف العابديف، دار الفجر الإسلامية، المدينة المنورة، ط ،ات العربية بيف المغوييف والقراءالأصو ،ٕٖٓٓ. 
 ٘الأصوات المغوية: إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، ط ،ٜٔٚ٘. 
 ٔالأصوات المغوية رؤية عضوية ونطقية وفيزيائية، سمير شريؼ إستيتية، دار وائؿ لمنشر، عماف، ط ،ٕٖٓٓ. 
 تح: وداد القاضي، دار صادر، ىػ(ٓٓٗ)ت نحو حياف التوحيدي يأبب مد بف العباس المعروؼعمي بف مح ،البصائر والذخائر ،

 .ٜٛٛٔ، ٔبيروت، ط
 ٔالبوصيري شاعر المدائح النبوية ومرآة عصره، محمد عمي البار، مكتبة كنوز المعرفة، جدة، ط ،ٕٓٓٛ. 
  ٕٜٛٔدار الرياف لمتراث، القاىرة، ىػ(، تح: إبراىيـ الابياري، ٙٔٛالتعريفات، عمي بف محمد الجرجاني)ت. 
 ٕىػ(، تح: سالـ قدوري الحمد، دار عمار، الأردف، طٓ٘ٔٔمحمد بف أبي بكر المرعشي)ت ،جيد المقؿ ،ٕٓٓٛ. 
 ٔىػ( دار الكتب العممية، بيروت، طٕٙٓٔحاشية الصباف عمى شرح الأشموني لألفية ابف مالؾ، محمد بف عمي الصباف)ت ،

ٜٜٔٚ. 
  ٕٚٓٓتبدلاتيا الصوتية في كتاب سيبويو)خمفيات وامتداد(، مكي درار، مطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، الحروؼ العربية و. 
  ٕٗٓٓتح: عصاـ شعيتو، دار اليلاؿ، بيروت،  ىػ(،ٖٚٛخزانة الأدب وغاية الأرب، عمي بف عبد الله الحموي)ت. 
 ٜٙٛٔغانـ قدوري الحمد، مطبعة الخمود، بغداد،  ،راسات الصوتية عند عمماء التجويدالد. 
 ٔدراسات في عمـ المغة، كماؿ بشر، دار غريب لمطباعة، القاىرة، ط ،ٜٜٔٛ. 
 ٔدراسات في فقو المغة، صبحي الصالح، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط ،ٜٔٙٓ. 
 ٜٜٔٔأحمد مختار عمر، عالـ الكتب، القاىرة ، ،دراسة الصوت المغوي. 
 ٜٙٛٔساف عباس، دار صادر، بيروت، ف حمديس، صححو: إحديواف اب. 
  ،ٜٔ٘ٔديواف ابف حَيُّوس، تح: خميؿ مردـ بؾ، مطبوعات المجمع العممي العربي ، دمشؽ. 
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 ٖديواف ابف الرومي، شرح: أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية، بيروت، ط ،ٕٕٓٓ. 
  ،ٜٚٙٔديواف ابف سيؿ، قدّـ لو: إحساف عباس، دار صادر، بيروت . 
 ٔديواف ابف عربي، شرحو: أحمد حسف بسج، دار الكتب العممية، بيروت، ط ،ٜٜٔٙ. 
 ٔديواف ابف نباتة المصري، ممتزـ الطبع: محمد القمقيمي، مطبعة التمدف، مصر، ط ،ٜٔٓ٘. 
 بيروت، ط بف أبي الأرقـ لمطباعة قدّـ لو: عمر فاروؽ الطباع، شركة دار الأرقـ ،ديواف أبي العتاىية ،ٔ ،ٜٜٔٚ. 
 ٔديواف أبي الحسف عمي بف محمد التّيامي، تح: محمد بف عبد الرحمف الربيع، مكتبة المعارؼ، الرياض، ط ،ٜٕٔٛ. 
  َّٔا أبو ماضي، تح: زىير ميرزا، دار العودة، بيروت، طديواف ايمي ،ٜٖٔٚ. 
  ،ٔطديواف البوصيري، تح: محمد سيد كيلاني، مطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده، مصر ،ٜٔ٘٘. 
 ٖديواف حافظ إبراىيـ، ضبطو وصححو: أحمد أميف، أحمد الزيف، إبراىيـ الأبياري، الييئة العامة المصرية لمكتاب، ط ،ٜٔٛٚ. 
  ،ٖٜٓٔديواف سبط ابف التعاويذي، اعتنى بو: مرجميوث، مطبعة المقتطؼ، مصر. 
 دار الشروؽ، القاىرة، ط ،  .ٜٙٛٔ، ٔديواف عمي الجارـ
 ـ.ٜٜٛٔ، ٔيف بف الخطيب، تح: محمد مفتاح، دار الثقافة، الدار البيضاء، طديواف لساف الد 
  ،ٖٜٛٔديواف المتنبي، دار بيروت لمطباعة، بيروت. 
 ٖديواف محمد إقباؿ، إعداد سيد عبد الماجد الغوري، دار ابف كثير، دمشؽ، ط ،ٕٓٓٚ. 
 محمد شفيؽ معروؼ، دار ،  .ٜٜٛٔالعودة، بيروت،  ديواف محمود سامي البارودي، تح: عمي الجارـ
 ،ٕٕٔٓمؤسسة ىنداوي لمتعميـ، القاىرة،  ديواف معروؼ الرصافي، مراجعة مصطفى الغلايني. 
 ٔديواف مييار الديممي، مطبعة دار الكتب المصرية، القاىرة، ط ،ٜٕٔ٘. 
 كي بف أبي طالب م ،الرعاية لتجويد القراءة وتحقيؽ لفظ التلاوة بعمـ مراتب الحروؼ ومخارجيا وصفاتيا وألقابيا

 .ٜٜٙٔ، ٖتح: أحمد حسف فرحات، دار عمّار، عماف، ط ،ىػ(ٖٚٗالقيسي)ت
 ٔسبط ابف التعاويذي حياتو وشعره، نوري شاكر الالوسي، مطبعة الأزىر، بغداد، ط ،ٜٔٚ٘. 
  :ٔىػ(، دار الكتب العممية، بيروت، طٕٜٖسر صناعة الإعراب، عثماف بف جني الموصمي) ت ،ٕٓٓٓ. 
 ٔىػ(، دار الكتب العممية، بيروت، طٙٙٗ، عبد الله بف محمد بف سناف الخفاجي)تسر الفصاحة ،ٜٕٔٛ. 
 ،بت أبوابو، أسماء عبد الكريـ قراءتو ورتّ  ىػ(،ٕٖٛٔعثماف سميماف مراد)ت  السمسبيؿ الشافي في تجويد لساف قارئ القراف الكريـ

 .ٕٗٔٓخميفة، مكتبة الآداب، القاىرة، 
  ٔحوامدة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طشجري أعمى، موسى ،ٜٜٜٔ. 
  (تح: نصر الله عبد الرحمف، مكتبة الرشد، الرياض، ٖ٘ٔٔشذا العرؼ في فف الصرؼ، أحمد بف محمد الحملاوي ،)ٖٕٔٓىػ. 
 ٕشرح ديواف المتنبي، عبد الرحمف البرقوقي، مؤسسة ىنداوي لمتعميـ، القاىرة، ط ،ٕٓٔٗ. 
  ىػ(، تح: محمد السيد عثماف، دار ٕٔ٘المختار مف لزوميات أبي العلاء المعري، عبد الله بف محمد السيد البطميوسي)تشرح

 .ٖٕٔٓالكتب العممية، بيروت، 
 تح: محمد سيدي محمد الأميف، مجمع ىػ(ٜٛٙ)ت(هالممقب بػ)طاش كبرى زاد بف خميؿ شرح المقدمة الجزرية، أحمد بف مصطفى ،

 .ٕٔٗٔاعة المصحؼ الشريؼ، المدينة المنورة، الممؾ فيد لطب
 ،ٜٚٚٔشعر عبد الصمد بف المعذؿ، تح: زىير غازي زاىد، مطبعة النعماف، النجؼ الأشرؼ. 
  (، قدّـ لو: محمد كشاش، دار الكتب العممية، ٜٙٓٔشفاء الغميؿ فيما في كلاـ العرب مف الدخيؿ، أحمد بف محمد الخفاجي)ت

 .ٜٜٛٔبيروت، 
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 ٔرية في النقد العربي الحديث، بشرى موسى صالح، المركز الثقافي العربي، بيروت، طالصورة الشع ،ٜٜٔٗ. 
  ،ٕٓٓٓعمـ الأصوات: كماؿ بشر، دار غريب لمطباعة، القاىرة. 
  ،ٜٜٛٔعمـ الصرؼ الصوتي، عبد القادر عبد الجميؿ، دار الأزمنة، الأردف. 
 ٕر الفكر العربي، القاىرة، طعمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي، محمود السعراف، دا ،ٜٜٔٚ. 
 ٔىػ( تح: ميدي المخزومي، إبراىيـ السامرائي، دار الرشيد، بغداد، طٓٚٔالعيف، الخميؿ بف أحمد الفراىيدي)ت ،ٜٔٛٓ. 
 ٔفقو الغنة، أبو بشر محمد خميؿ الزروؽ، دار الفتح لمنشر، عماف، ط ،ٕٓٔٔ. 
  ٕالفكر، دمشؽ، طفقو المغة وخصائص العربية، محمد المبارؾ، دار ،ٜٔٙٗ. 
 تح: عبد الرزاؽ الميدي، دار إحياء التراث العربي، ىػ(ٜٕٗ)تفقو المغة وسر العربية، عبد الممؾ بف محمد بف إسماعيؿ الثعالبي ،

 .ٕٕٓٓ، ٔبيروت، ط
 ٜٗٛٔبي، دار الحرية، بغداد، في الأصوات المغوية دراسة في أصوات المد العربية، غالب فاضؿ المطم. 
 ٔدار القمـ، دمشؽ، ط عبد الكريـ محمد بكّار، ىػ(، تح:ٜٔٚعمر الحموي)تد والإشارات في أصوؿ القراءات، أحمد بف القواع ،

ٜٔٛٙ. 
  ٖىػ( تح: عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، طٓٛٔالكتاب، عمرو بف عثماف بف قنبر الممقب بػ)سيبويو()ت ،

ٜٔٛٛ. 
 ٜٔٙٔىػ(، تح: عز الديف التنّوخي، مطبوعات مجمع المغة العربية، دمشؽ، ٖٔ٘ف عمي الحمبي)كتاب الإبداؿ، عبد الواحد ب. 
 ٖدار الكتاب العربي، بيروت، ط، عف حقائؽ التنزيؿ وعيوف الأقاويؿ في وجوه التأويؿ، محمود بف عمر الزمخشري ،الكشاؼ ،

ٜٔٛٚ. 
  ٔمطبوعات مجمع المغة العربية، دمشؽ، ط، القيسيالكشؼ عف وجوه القراءات وعمميا وحججيا، مكي بف أبي طالب ،ٜٔٚٗ. 
 (ٙٔٙالمباب في عمؿ البناء والإعراب، عبد الله بف الحسيف العكبري)ٜٜ٘ٔتح: عبد الإلو النبياف، دار الفكر، دمشؽ،  ىػ. 
  ،ٕٜٗٔالمزوميات، أبو العلاء المعري، تح: أميف عبد العزيز الخانجي، مكتبة الخانجي، القاىرة. 
 ٘ة العربية معناىا ومبناىا، تماـ حسّاف، عالـ الكتب، القاىرة، طالمغ ،ٕٓٓٙ. 
  ،ٜٜٜٔالمغة الموحدة، عالـ سُبَيِّط النيمي، مكتبة المنصور، بغداد. 
  ،ٜٕٔٓليجات العرب، أحمد تيمور باشا، مؤسسة ىنداوي، القاىرة. 
 ٕٕٓٓؤوف الثقافية، بغداد، مباحث في عمـ المغة والمسانيات، رشيد عبد الرحمف العبيدي، دار الش. 
 ٔرشيد عبد الرحمف العبيدي، مركز البحوث والدراسات الإسلامية، بغداد، ط ،معجـ الصوتيات ،ٕٓٓٚ. 
 ٗمحمد عمي الخولي ، مكتبة لبناف، بيروت ، ط، معجـ عمـ المغة النظري ،ٜٕٔٛ. 
 ،ٔطمطباعة، القاىرة، عبد المطيؼ الخطيب، دار سعد الديف ل معجـ القراءات ،ٕٕٓٓ. 
 ٔمعجـ المغة العربية المعاصرة، أحمد مختار عمر، عالـ الكتب، القاىرة، ط ،ٕٓٓٛ. 
 ٔالمعجـ المفصّؿ في النحو العربي، عزيزة فوّاؿ بابتي، دار الكتب العممية، بيروت، ط ،ٜٜٕٔ. 
 ٕإبراىيـ مصطفى، أحمد الزيات، حامد عبد القادر، محمد النجار، المكتبة الإسلامية لمطباعة، مصر، ط ، المعجـ الوسيط ،

ٜٕٔٚ. 
 ٔفوزي الشايب، منشورات وزارة الثقافة، عماف، ط ،ي المسانياتمحاضرات ف ،ٜٜٜٔ. 
  ٖمحمد الأنطاكي، دار الشروؽ العربي، بيروت، ط ،وصرفياالمحيط في أصوات العربية ونحوىا ،ٕٓٔٗ. 
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 ىػ(، تح: محمد يعقوب  ٔٙ٘مخارج الحروؼ وصفاتيا، عبد العزيز بف عمي السُّماتي الإشبيمي المعروؼ بابف الطحاف )ت بعد
 .ٜٗٛٔ، ٔتركستاني، مركز الصؼ الالكتروني، بيروت، ط

 تبة المتنبي، القاىرة، ىػ(، عني بنشره: براجستراسر، مكٖٓٚ)ت خالويو أحمد بف الحسيف بف، مختصر في شواذ قراءات القراف
ٜٖٖٔ. 

 ٔغانـ قدوري الحمد، دار عمار، الأردف، ط، المدخؿ إلى عمـ أصوات العربية ،ٕٓٓٗ. 
 ٖرمضاف عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط ،ى عمـ المغة ومناىج البحث المغويالمدخؿ إل ،ٜٜٔٚ. 
 ٕمشؽ، طالمدخؿ إلى فقو المغة، أحمد محمد قدور، دار الفكر المعاصر، د ،ٜٜٜٔ. 
 ىػ(، تح: محمد العمري، مطبعة ٕ٘ٔٔ)تالمراكشي الإفراني الصغير بف محمد المسمؾ السيؿ في شرح توشيح ابف سيؿ، محمد

 .ٜٜٚٔفضالة، المغرب، 
 تبة مرشد القارئ إلى تحقيؽ معالـ المقارئ، عبد العزيز بف عمي السُّماتي الإشبيمي المعروؼ بابف الطحاف، تح: حاتـ الضامف، مك

 .ٕٚٓٓ، ٔالصحابة، الشارقة، ط
 ،تح:  ىػ( ٜٙٙ)ت(الطبلاوي محمد بف سالـ بف عمي المعروؼ بػ )ناصر الديف مرشدة المشتغميف في أحكاـ النوف الساكنة والتنويف

  .ٕٕٓٓ، ٔمحيي ىلاؿ سرحاف، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط
 عبد القادر مرعي الخميؿ، منشورات جامعة مؤتة،  ،المغة المعاصرلقدماء في ضوء عمـ المصطمح الصوتي عند عمماء العربية ا

 .ٕٜٜٔ، ٔالأردف، ط
 ٔعبد العزيز الصيغ، دار الفكر، دمشؽ، ط ،صطمح الصوتي في الدراسات العربيةالم ،ٕٓٓٓ. 
 ٖالمعري ذلؾ المجيوؿ رحمة في فكره وعالمو النفسي، عبد الله العلايمي، دار الجديد، بيروت، ط ،ٜٜٔ٘. 
 ٔالمعري في فكره وسخريتو، عدناف عبيد العمي، دار أسامة لمنشر، عماف، ط ،ٜٜٜٔ. 
  ٜٜٚٔىػ(، تح: عبد السلاـ ىاروف، دار الفكر، ٜٖ٘مقاييس المغة، أحمد بف فارس بف زكريا)ت. 
 ٔمقدمات في عمـ القراءات، محمد أحمد القضاة، أحمد خالد شكري، محمد خالد منصور، دار عمار، عماف، ط ،ٕٓٓٔ. 
 تح: غانـ قدوري الحمد، معيد المخطوطات العربية، الكويت،  ىػ(،ٔٙٗ، عبد الوىاب بف محمد القرطبي)تالموضح في التجويد

 .ٜٜٓٔ، ٔط
  ىػ( ، تح: عبد القوي عبد المجيد، مطبعة مصطفى البابي ٗٔٓٔ)ت  يالجزرية، عمي بف سمطاف القار المنح الفكرية عمى متف

 .ٜٛٗٔالحمبي، مصر، 
 ٛسرار المغة، إبراىيـ أنيس، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، طمف أ ،ٕٓٓٔ. 
 ٜٜٓٔكتبة الأنجمو المصرية، مصر، مناىج البحث في المغة، تماـ حساف، م. 
 ٕالميزاف في أحكاـ تجويد القرآف، فريال زكريا العبد، دار الإيماف، القاىرة، ط ،ٕٓٔٓ. 
 ،تح: عمي محمد الضباع، دار الكتب العممية، بيروت،  ىػ(ٖٖٛ)ت ف عمي الجزريمحمد بف محمد ب النشر في القراءات العشر

 )د.ت(.
 ،ٕمكتبة طيبة، المدينة المنورة، طىػ(، ٜٓٗٔعجمي المرصفي )ت عبد الفتاح بف السيد ىداية القاري إلى تجويد كلاـ الباري ،

ٜٔٚٛ.  
 ىػ(، مكتبة السوادي، المممكة ٖٓٗٔالقاضي)ت  بف عبد الغني بف محمد الوافي في شرح الشاطبية في القراءات السبع، عبد الفتاح

 .ٕٜٜٔ، ٗالعربية السعودية، ط
 الرسائل والاطاريح:
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  ،ٜٜٚٔالدلالة الصوتية في القراف الكريـ، مزعؿ محمد اللامي، رسالة ماجستير، كمية التربية، الجامعة المستنصرية. 
 جامعة أـ القرى،  ،ؿ إبراىيـ أبو شعر، اطروحة دكتوراه، كمية المغة العربيةالمصطمحات الصوتية في التراث المغوي، عاد

 ىػػ.ٕ٘ٗٔالمممكة العربية السعودية، 
   ،المصطمح الصوتي في كتب معاني القراف إلى نياية القرف الرابع اليجري، خالد حازـ عيداف الحديدي، اطروحة دكتوراه

 .ٕٔٔٓكمية الآداب، الجامعة الإسلامية، بغداد، 
  البحوث والدوريات:

  بلاغة الإيجاز في مجموعة مف قصائد) البمبؿ الأسود( ليوسؼ الصائغ، أحمد محمد عمي، مجمة آداب الفراىيدي، كمية
 .ٕٕٗٓ،  ٙٔ، العدد ٚ٘الآداب، جامعة تكريت، المجمد

  ،ة التربية لمعموـ الإنسانية، جامعة كميالتفخيـ في أصوات العربية، سالـ قدوري الحمد، مجمة جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية
 .ٕٕٔٓددعال ،ٜٔمد مجتكريت، ال

  جمالية السرد في نظـ لساف الديف بف الخطيب الأندلسي، خميفي حاج أحمد، مجمة الموروث، جامعة عبد الحميد بف
 .ٕٕٓٓ، ٔالعدد ، ٛالمجمد باديس، الجزائر، 

 ٕٗالعدد السعودية، جامعة أـ القرى، صوت الياء في العربية، إبراىيـ كايد محمود، مجمة ،ٕٕٓٓ. 
  ٘ٔطيؼ المحبوبة في الشعر الأندلسي، ياسر رشيد حمد، مجمة آداب الفراىيدي، كمية الآداب، جامعة تكريت، المجمد ،

 .ٖٕٕٓ، ٖ٘العدد 
 جاح للأبحاث ابتساـ حسيف، مجمة جامعة الن -مخبرية -وصفية -ظاىرة التفخيـ الصوتي في المغة العربية دراسة نطقية

 .ٕٕٔٓ(، ٗ)ٕٙمد مجالالعموـ الإنسانية، فمسطيف، 
 نسانية لمجمة العممية لكمية الدراسات الإالغنة وتأثيرىا الصوتي في تلاوة القراف الكريـ، محمد صالح عميوي أبو زيد، ا

 .ٖٕٕٓ، ٕٔدوالعربية لمبنيف بدمياط الجديدة، مصر، العد
 ،شيماء صبحي حسيف، حمد محمد فتحي، مجمة آداب الفراىيدي، كمية الآداب،  الموف والشيب في شعر الشريؼ المرتضى

 .ٕٕٗٓ، العددٙٔجامعة تكريت، المجمد 
 المواقع الالكترونية:

  ،عمى الرابط  مدونة الدكتور محمد عبيد اللهإضاءة حوؿ أبي العلاء المعري ،
http://mobaidallah.blogspot.com/2017/05/blog-post.html 

 

 

 


