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 ه (33لغة الشعر عند متمم بن نويرة اليربوعي )ت 

 ـ.د. كريـ سوادي معيف

 مديرية تربية كربلاء المقدسة

 :البحث ممخص

بالشعر اىتماماً كبيراً ، فيو ديواف العرب ، وىو مف أىـ المصادر التي اعتمد عمييا النحاة العرب في تقعيد 
المميزة في التعبير المغوي وكذلؾ في محتواه ودلالاتو  النحو العربي . يتميز الشعر بمغتو الخاصة وبطريقتو

واستخداماتو. ولغة الشعر تناجي الروح وتعيش في العالـ مثؿ لغة الموسيقى، وأف أفضؿ صيغ التعبير الشعري 
نجازىا. فيو صورة مف صور الحياة حيث يعبر فييا ابداعيا أو اتمتمؾ صفة الديمومة التي تتخطى كثيرا لحظة 

ف أفكاره وعواطفو ، فينتج عف ذلؾ روائع خالدة مف الكممات المنسابة الجميمة ، فيذا يؤدي الى انطابع ديب عالأ
الشعر في ذاكرة البشر وبقاء تأثيره لأمد طويؿ ، فقد تناوؿ ىذا البحث شاعرا قد مرت حياتو بمرحمتيف متميزتيف 

قد ظفرت بعناية أكبر عند النقاد والباحثيف مما والمرحمة الثانية  ي الجاىمية ، والاخرى في الاسلاـ، واحدة ف
درؾ أولى ، وكانت لغة الشعر الجانب المدروس ، عند الشاعر متمـ بف نويرة ، بعد أف حظيت بو المرحمة الأُ 

الباحث مقدار الفائدة التي سيحصؿ عمييا مف دراسة ىذا الموضوع ، ومراعاة لمنيج البحث ، رأى الباحث أف 
عمى مستوى الألفاظ، والأساليب التركيبية، والأساليب البيانية ، والإيقاع ، ، ربعة محاورايقسـ البحث عمى 

مقتؿ  ، وأمّا المطمب الثاّني فجاء في بيافالشاعرويتقدميا تمييد والذي جاء في مطمبيف، الأوّؿ في التعريؼ ب
 .أخيو مالؾ بف نويرة 

Research Summary 

This research dealt with a poet whose life passed through two distinct stages, one in 

pre-Islamic times, and the other in Islam. The second stage received more attention 

from critics and researchers than the first stage, and the language of poetry was the 

studied aspect, according to the poet Mutammam bin Nuwairah, after the researcher 

realized the extent of The benefit that he will gain from studying this topic, and 

taking into account the research methodology, the researcher decided to divide the 

research into two sections. The first: includes the life of the poet and the story of the 

murder of his brother Malik bin Nuwayra. 

The other section was concerned with highlighting the artistic characteristics of his 

poetry at the level of sentence structures, the level of words, in addition to the level of 

graphic images and rhythm. 

 التمهيد :

 متمم بن نويرة اليربوعيأولًا : 
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، بف شداد بف عبيد بف تغمب بف يربوع بف حنظمة بف مالؾ بف زيد  (1)ىو أبو نيشؿ متمـ بف نويرة بف جمرة    
، فيو مضري تميمي يربوعي، مف  (2)بف مناة بف تميـ بف مرة بف أد بف طابخة بف الياس بف مضر بف نزار

ولد متمـ بف نويرة في أحدى البوادي في العصر الجاىمي ، ولكف  0رسانيـ وشعرائيـ سادات قومو وأشرافيـ وف
واتسمت حياتو بطابع 0المصادر لـ تذكر تاريخ ميلاده ونشأ في بيئة جاىمية حتى أدرؾ الإسلاـ وحسف إسلامو 
ىو شاعر مخضرـ ، و 0الحزف والأسى لمقتؿ أخيو ، وأصبح شغمو الشاغؿ الثأر لمقتؿ أخيو وبكاؤه الدائـ عميو 

 . (3)ىػ  30عاش ردحاً مف حياتو في الجاىمية والآخر في الاسلاـ ، إذ توفي نحو سنة 

 أبو الفرج قرف بينما ،(5)والقرشي ، (4 (ابف سلاـ مثؿ)نيشؿ أبا  (يكّنى إّنو قاؿ مف العمماء فمف في كْنيتو، اخُتمِؼ
 المِغوار(  أبا مالؾ أخوه ويكن ى أبا نيشؿ، نويرة بف متمـ ىفقاؿ :) ويكن   مالؾ أخيو بكنية كنيتو  (6)الأصفياني

 (قائلاً  جمعيا الذي( 7)ي التبريز مثؿ منيفّ؟ واحدة أـ مختمفة ىي ثلاث كنى ىؿ كنيتو في شؾ مف العمماء ومف
 كْنيتيف لو أضاؼ ولكن و ،نيشؿ أبو كنيتو أباف أف  الذي (8)والمرزباني  )فجعاف وأبا تميـ وأبا نيشؿ ويكّنى أبا:

 صحابي  :صفاتو موردًا بعض (10) الجمحيوذكر    ).إبراىيـ أبو :تميـ، ويقاؿ أبو : ( ويقاؿ  :(9)فقاؿ ذلؾ بعد
، ويبدو أف عوره كاف نتيجة إصابتو في إحدى  أعور وكاف قصيرًا والإسلاـ الجاىمية في اشتير قومو أشراؼ مف

ففي يوـ الصمد وىو يوـ بيف بني  ٓتو ، مشاركا في اياميا فقد كاف فارسا شجاعا مدافعا عف قبيم 0عينيو 
 (11)فقاؿ عبد الله  ٓشبياف وبيف بني يربوع أسر متمـ عبد الله ابف غمة ، واحسف اليو في أسره ، ثـ افتكو 

                                                                  ) طويؿ (                  : ،مادحا متمما بقولو

 مجممة نػػػالت سويػػػداً واسعدا    فػػػػفّ ليربوع عمى الجيش منّة                

 جزى الله ربّ الناس عني متمماً       بخير الجزاء ما أعؼّ وأمجدا         

 كأني غداة الصمدِ حيف دعوتوُ        تفرعت حصنا لا يراـ ممردا             

 أعور(، قصيرًا وكاف والإسلاـ الجاىمية اشتير في قومو أشراؼ ) صحابي مف  : (12)القرشي عنو يقوؿ وكذلؾ
ف  وكأ . إسلامو ( وأسمـ فحسف الإسلاـ وأدرؾ أعور، بقولو :) وكاف مثبتاً خضرمتو ذلؾ (13)المرزباني وأك د

 وقد : (عنو قاؿ عندما ـالجاىمية والإسلا في اشتياره ويعمؿ قومو، بيف منزلتو عمو يشرح أف أراد( 14(التبريزي
 صحبَتو ومما يؤكد ).مالكًا أخاه برثائو الإسلاـ وفي المموؾ، الجاىمية بردافتِوِ  في واشتير لو وكاف الإسلاـ، أدرؾ
 مالؾ أخاه مستثنيًا عبد البرِ إسلامو ابف وأثبت ، )مالؾ وأخوه ىو أسمـ :الطبري وقاؿ ) ذكره (  15)ابف حجر قوؿ
 بني صدقة عمى )ص( النبي بعثو التميمي، حمزة بف بف نويرة مالؾ الطبري ) قاؿ :قاؿ سلاموإ في اخُتمِؼ الذي

ـ  أ مرتداً  قتؿ ىؿ فيو الوليد، واختمؼ بف خالد فقتمو مالؾ عمر أما أبو وأخو متمـ قاؿ ىو أسمـ قد يربوع وكاف
 ابف : وصحبتو قاؿ متوخضر  عمى السيرة أجمع عمماء أي (.إسلامو في يختمؼ فمـ وأما مُتمـ مسممًا،
الله  رضواف الصحابة مف متمـ ) وكاف :قائلًا  (17)البغدادي في إسلامو( ووصفو يختمؼ ) ولـ (16(الجزري

وعندما تزوج متمـ امرأة مف أىؿ المدينة ، ٓعمييـ( . فقد ذكر انو حيف قتؿ مالؾ لـ يتزوج حزنا ، وأسى عميو 
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الطبيعي أف يفشؿ زواج متمـ بعد اف وجو كؿ تفكيره لبكاء أخيو ،  ، ومف (18)فمـ تحظ عنده ، ولـ يحظ عندىا
                                     :                       (19)ولـ ييتـ بحياتو الخاصة ، ولذلؾ قاؿ حيف طمؽ زوجتو

 )طويؿ (

 ؾِ أقوؿ ليندٍ حيف لـ أرض فعميا           أىذا دلاؿ الحب أـ فعؿ فا            

 أـ الصرـ ما تيوي وكؿ مفارؽٍ         عمي  يسير بعد ما باف مالؾ             

 مقتل مالك بن نويره : ثانياا : 

اختمفت الروايات في سبب مقتؿ مالؾ ، وتطاحنت الاخبار في مناقشة كوف خالد مخطئاً اـ مصيبا في قتمو .    
ىؤلاء ابو رياش احمد بف ابي ىاشـ القيسي الذي الؼ رسالة ولكثرة ىذه الاخبار الؼ بعضيـ رسالة فييا . ومف 
. وسوؼ نذكر ىذه الروايات محاوليف معرفة أرجحيا ، أو  (20)تتضمف قصة قتؿ خالد بف الوليد لمالؾ بف نويرة 

 اقربيا الى سياؽ التاريخ والحوادث . 

عيو وآلو وسمـ( فيمف قدـ مف امثالو مف  تذكر الروايات اف مالكا اسمـ اوؿ امره ، ثـ قدـ عمى النبي ) صمى الله
. ولما قبض الرسوؿ )صمى الله عيو وآلو وسمـ( ارتدت كثير مف القبائؿ  (21)العرب ، فولاه صدقات بني يربوع 

العربية عف الاسلاـ ، وباف ضعؼ ايمانيا برجوعيا عنو ، وكانت سجاح التميمية ممف ارتد ، وجمعت حوليا 
ر ، فمما انتيت الى الحزف راسمت مالؾ بف نويرة ، ودعتو الى الموادعة فأجابيا ، ولكنو الجيوش لتغزو بيا ابا بك
. ثـ انو فرّؽ ما في يده مف ابؿ الصدقة ، وامسؾ عف اخذىا مف قومو وقاؿ ليـ :  (22) منعيا عف غزو ابي بكر

ف امره ، وقد صرّح بذلؾ في تربصوا بيا حتى يقوـ قائـ بعد النبي )صمى الله عيو وآلو وسمـ( وننظر مايكوف م
 ) طويؿ (                        :                                            (23) شعره بقولو

 اؿٌ مالؾٌ لـ يسّدد ػػػػػػػػػوقػػػػاؿ رج     الؾ           ػػػػاؿٌ سدّدَ اليوَـ مػػػػػػػػػػػػػاؿ رجػػػػػػػػوق        

 فمـ احظ رأياً بالمقاـ ولا الندي          كـ        ػػػػػاً لأبيػػػػػػػػونػػي لا ابػػػػػػػػػتُ دعػػػفقم        

 ػػاظر فيما يجئ بو غدي ػػػػػولا ن            وقمتُ : خذوا أموالكـ غير خائؼٍ           

 ػػدّدِ ػػػـ تُجػػػػػػا لػػػػػػػورة اخػػػػلاقيػػػصم       ػػػػالكـ        ػػػػػػػػا ىي مػػػػػػػا انمػػػػػػػػػػػػػفدونكموى        

وقد عمؽ المرتضى عمى ىذه الابيات بقولو ) فصرح كما  ترى انو استبقى الصدقة في ايدي قومو رفقا بيـ ، 
. ويبدو لي اف امتناع مالؾ عف دفع الصدقات بعد  (24)وتقرباً الييـ الى اف يقوـ بالامر مف يدفع ذلؾ اليو (

ؿ )صمى الله عيو وآلو وسمـ( يمثؿ لنا نفسية الاعراب عند ظيور الاسلاـ ، وكيؼ انيـ آمنوا بادئ موت الرسو 
ذي بدءٍ ، ودفعوا الصدقة لرسوؿ الله )صمى الله عيو وآلو وسمـ ( ، لانو النبي ، ولانيـ وجدوا مايبرر دفع الماؿ 

ـ اف يقدموىا لمف يمي امر المسمميف ، اليو ، حتى اذا توفي الرسوؿ )صمى الله عيو وآلو وسمـ( صعب عميي
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لانيـ ما اعتادوا ىذه الطاعة لحكومة خارجة عف حياتيـ القبمية التي تأنؼ مف الانصياع الى احدٍ . واذا كاف 
الشريؼ المرتضى في تعميقو عمى الابيات قد ذكر تعميلا لتوزيع مالؾ امواؿ الصدقة ، فاف ىناؾ روايات اخرى 

، ومما يروي اف أكثـ بف  (25)ف الطاعة والردة عمى ادؽ تعبير بالاحرى تأرجح موقفو بي تؤيد ضعؼ ايمانو ، او
صيفي نصح قومو بني تميـ في خطبة طويمة باف يعودوا الى الاسلاـ لأف فيو صلاحيـ فقاؿ مالؾ : قد خَرِؼ 

ومو لمخروج عف الاسلاـ . وفي ىذا دليؿ عمى ردتو ، وتحريضو ق (26) شيخكـ فقاؿ أكثـ : ويؿٌ لمشجي مف الخميّ 
. الا اف الطبري يروي رواية اخرى يذكر فييا عف الاجتماع وقاؿ : ) يانبي يربوع انّا قد كنا عصينا امراءنا 
اذدعونا الى ىذا الديف ، وبطأنا الناس عنو فمـ نفمح ولـ ننجح ، واني قد نظرت في ىذا الامر ، فوجدت الامر 

لايسوسو الناس . فاياكـ ومناورة قوـ صنع ليـ ، فتفرقوا الى دياركـ ، وادخموا  يتأتى ليـ بغير سياسة ، واذ الامر
 0 (27)في ىذا الامر فتفرقوا (

ورواية الطبري ىذه تبيف لنا اف مالكا لـ يمنع قومو عف الاجتماع لأنو عاد الى حظيرة الاسلاـ وانما منعيـ خوفاً 
عدة عمى انتصار المسمميف ولذلؾ قاؿ فاياكـ ومناوأة قوـ مف عاقبة الردة ، ولانو شعر باف الظروؼ كميا مسا

صنع ليـ . ثـ تفرؽ قوـ مالؾ وجاءتيـ سرايا خالد بف الوليد ، وكاف ابو بكر قد اوصى خالداً واصحابو انيـ اذا 
نزلوا بحي مف احياء العرب أميموىـ الى وقت الصلاة ، فاف رأوىـ يصموف والا قتموىـ . فيقاؿ اف أصحاب خالد 
وافوا بني يربوع وقت الفجر ، وقد اختمفوا في مالؾ واصحابو ىؿ اذف فييـ مؤذف اـ لا ؟ . واسر مالؾ مع 

وكاف ممف اكد اسلاـ مالؾ واذاف قومو وصلاتيـ ابو قتادة الذي قيؿ انو كمّـ خالداً كلاماً  ٓجماعة مف قومو 
 يسير تحت راية أميرىا خالد أبداً . وقاؿ لو عبد شديداً، وحاوؿ منعو عف قتؿ مالؾ ، فمـ يقبؿ ، فآلى يمينا اف لا

الله بف عمر ػػ وكاف في سرية خالد آنذاؾ ػػ ياخالد ابعد شيادة ابي قتادة ؟ فاعرض عنو ، ثـ عاوده . فقاؿ : يا 
ابا عبد الرحمف اسكت عف ىذا فاني اعمـ مالـ تعمـ ، ثـ عاوده . فقاؿ : ياابا عبد الرحمف اسكت عف ىذا فاني 

. ثـ اف ابا قتادىة قدـ عمى ابي بكر  (29)،  بضرب عنقو ففعؿ  (28)مـ ما لـ تعمـ ، فأمر ضرار بف الازور اع
 .  (30)وقاؿ لو : اني نييت خالداً عف قتمو فمـ يقبؿ ، واخذ بشيادة الأعراب الذيف غرضيـ الغنائـ 

ـ في امر الأذاف امرىـ بالاحتياط ػػ وىناؾ روايات اخرى تبرر قتؿ خالد مالكا وذلؾ انو بعد اف اختمؼ القو 
وكانت ليمة باردة ػػ فقاؿ خالد : ادفئوا أسراكـ ػػ وادفئوا في لغة كنانة اقتموا ػػ فقتموىـ عف آخرىـ ، فسمع خالد 

ولا نعرؼ مدى صحة ىذه الرواية ، وما اذا  (31)الداعية فخرج ، وقد فرغوا منيـ . فقاؿ : اذا أراد الله أمراً أصابو 
ت قد وضعت لتبرير موقؼ خالد ، ومع ذلؾ فانيا تبيف مف الناحية الاخرى اف قتؿ مالؾ خطأ لـ يكف لخالد كان

 0عمد فيو 

وذكرت رواية اخرى اعتذاراً لخالد اماـ ابي بكر ،  وذلؾ انو قاؿ اف مالكاً قاؿ لو ىو يراجعو ما أخاؿ صاحبكـ 
اتعده لؾ صاحباً ؟ ثـ قدمو فضربت عنقو ،واعناؽ اصحابو ، الا وقد كاف يقوؿ كذا وكذا ، فقاؿ لو خالد : أو  م

 .  (32)لانو تأوّؿ كممة صاحبؾ باف فييا انكار لمنبوة 
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ويبدو ىذا الاعتذار واىيا اذ كيؼ يتسرع خالد ليقتؿ مالكاً عند سماعو كممة صاحبؾ قبؿ اف يتبيف مغزاىا ؟ ثـ 
و اراد بقولو صاحبؾ الاقيرع بف حابس المجاشعي وذلؾ لـ يقتؿ اصحاب مالؾ معو ، وبيذه السرعة وقد قيؿ ان

انو قاؿ لو حيف حاوؿ اف يمنعو عف تفرقو امواؿ الصدقة اف ليذا الامر قائماً فلا تعجؿ بتفرقة ما في يديؾ لو 
 ) وافر (                                                                        :      (33)مالؾ 

 اف وقد أراني ػػػػة رحرحػػػػػػػػػببرق        دى         ػػػعـ المنػػػػػػي الله بالنػػػػػػاران                

 احبكـ الاقيرع تُمحياني ػػػػػوص           تمشى يابف عوذة في تميـ                      

اعجب بيا ، وقيؿ انو كاف ييواىا  ويروي اليعقوبي سببا آخر لمقتؿ مالؾ ، وذلؾ اف خالداً لما رأى زوجة مالؾ
 .  (34)في الجاىمية ، فقتمو وتزوجيا مف غير ترجع عف ردتيا 

وقد  (35)ويؤيد ماذكرناه مف اف خالداً قد اخطأ في قتمو مالكاً انو اعتذر أماـ أبي بكر بقولو : أصبتُ فأخطأت 
قتمو مسمما أو مرتدا وأراه ػ والله اعمـ ػػ  قاؿ ابف عبد البر في تعميقو عمى ىذا الحادث بقولو : واختمؼ فيو ىؿ

. وقاؿ ابف أبي الحديد : ولست انزه خالداً عف الخطأ ، واعمـ انو كاف جبارا فاتكا لا يراقب الديف ( 36)قتمو خطأ 
فيما يحممو عميو الغضب وىوى نفسو ، ولقد وقع منو في حياة رسوؿ الله )صمى الله عيو وآلو وسمـ ( مع بني 

لغميصاء أعظـ مما وقع منو في حؽ مالؾ بف نويرة ، وعفا عنو  رسوؿ الله )صمى الله عيو وآلو وسمـ( جذيمة با
 (37)بعد اف غضب عميو مدة ، وأعرض عنو وذلؾ العفو ىو الذي أطعمو حتى فعؿ ببني يربوع مافعؿ بالبطاح 

. وأمر برد السبي ، وودى  (38)داً ، وحيف بمغت أخبار مقتؿ مالؾ وأصحابو أنكر ذلؾ أبو بكر ، وجزع جزعاً شدي
 (39)مالكا

 ) الطويؿ (                 وحيف أنشده متمـ قولو :                                   

 لو ىو دعاؾ بذمةٍ لـ يغدر          ادعوتو بالله ثـ غدرتو                    

  ٓ (40)فقاؿ والله مادعوتو ولا غدرتو نفى أبو بكر عف نفسو ما قد يتبادر الى الذىف مف التيمة 

  :بن نويرة مُتمم يةعر اش

كاف متمـ يمثؿ الشعراء المسمميف الذيف لـ يترؾ الاسلاـ صدى في اشعارىـ فاستمروا يحاكوف الشعر الجاىمي    
 ٓسلامية ، ويسيروف عمى منوالو ، فكاف شعره جاىميا بحتا لـ تؤثر فيو التيارات الجديدة التي سادت الحياة الا

ولكف شعره مف الناحية الاخرى يعكس لنا روح شاعر وجدت في مقتؿ مالؾ منفذا تبث فيو مشاعرىا الرقيقة ، 
ففي اشعار  ٓوعواطفيا الجياشة ، وتبعثيا بأنغاـ شجية تيز السامع ىزا ، وتثير في نفسو لواعج الحزف والاسى 

 طبقة إماـ وىو0 (41)التي قمما نجدىا عند الشعراء متمـ صدؽ العاطفة والتعبير الرقيؽ ، والصورة الجميمة
واحدة  طبقة وىـ  :المراثي أصحاب: ( (42) سلاـ الجمحي ابف عنو قاؿ بينيـ المفضميف ومف المراثي، أصحاب

 العشر بعد طبقة المراثي أصحاب وجعمنا :سلاـ بف محمد قاؿ : قاؿ بف الحباب الفضؿ خميفة أبو حدثنا ،



 
 

 

203 

2024 تشرين الاول – الثانيالجزء  – الرابعالعدد  –المجلد الثالث والاربعين  –مجلة الباحث   

 

 متمـ قصر و .ي سعيد الغنو بف وكعب باىمة، وأعشى الخنساء، بعده وجعؿ ،)نويرة بف متمـ :طبقات أوليـ
 نويرة بف مالؾ أخيو مراثي في شعره ، واستفرغ (43( يقوؿ المرزباني مالكًا أخاه باكيًا الرثاء، باب عمى كمو شعره

  :وقاؿ لجودة رثائو (44)البرّ  بدع ابف وأشار .باليمامة الردة أىؿ قتاؿ في قتمو الوليد بف وكاف خالد .الجفوؿ
(  45)الجزري ابف قاؿ ذلؾ ومثؿ مالكًا بيا أخاه يرثي التي كأشعاره المراثي في لأحدٍ  ليس محسِنًا شاعرًا )وكاف

 وصؼ بينما  .مالكًا أخاه بيا رثى التي المراثي في شعره مثؿ أحد يُقؿْ  لـ شاعرًا محسنًا وكاف) :تفرده برثاء )في
 0أخيو( في الحساف  صاحب المراثي ) ومتمـ  :قائلا  مراثيو (46)حجر ابف

 مف كمُّيا صدرت .المفضميات في كتاب المخضرميف لمشعراء قصيدة عشريف مف قصائدٍ  ثلاث نويرة بف لمتمـو   
  إّنما : والمراثي (47)ي النوير قاؿ للأحزاف وسموى لمّنفس، عزاء .أخيو مالؾ رثاء عمى قصرىا بؿ الرثاء، باب
 ىذا إلى سبؽ وتأسيةً لمف وأحبابيا، نفسو بيف الحوادث وفرقت بأنيابيا، عضتو النوائب لمف عِمت تسميةً ج

 مف ليا لابد التي الديوف مف الموت ف حادثة أ بالماضي، وعممًا بالمحاؽ ووثوقًا المشرع، ىذا مف ونيؿ المصرع،
 :النقاد بعض : قاؿ( 48)رشيؽ ابف قاؿ الشِّعر عسير مف الرثاء ف أ رغـ الباب، في ىذا متمـ وتقدـ .(التقاضي
 يعقوب لأبي الكاتب بف يوسؼ أحمد ) قاؿ :قتيبة ابف وذكر ولارىبةً ، رغبةً  يعمؿ لا لأنّو الرثاء الشعر أصعب
 نعمؿ يومئذٍ  كّنا :فقاؿ لو؟ مراثيؾ في منؾ أشعر كاتب البرامكة منصور بف مدائحؾ لمحمد في : أنت الخريمي

 لصدؽ الشعراء الوجداف، ويممؾ الّنفس عمى يستولي كاف لذا ( الوفاء عمى نعمؿ ونحف اليوـ الرجاء عمى
حسانيـ  لأنّا :قاؿ أشعاركـ؟ أشرؼ باؿُ المراثي ما :لأعرابي قمت : الأصمعي ، قاؿ) 49 )النويري قاؿ  . فيو( وا 

 يبني عمى ىشدة الجزع، رشيؽ بفا يقوؿ الحزف ( وعظيـ جميؿ الرزء، عف تنتج وىى ( محترقةً  وقموبنا نقوليا
                     :             (50)تماـ أبو كما قاؿ الرثاء

 كامؿ (ال)        محزوف   أن و المشقّر صفا الحمي         و  ىضب لادعى التفجع لولا      

 وتػذكر الػدكتورة ابتسػاـ الصػفار كمُّيػا عينيػةً، ءت وجػا القػوافي، متشابية الثلاثة قصائده أخرج متماً   ف أ ولاحظتُ 
: )ىنػػاؾ ملاحظػػة وجػػدناىا فػػي شػػعر مػػتمـ وىػػي كثػػرة شػػعره عمػػى قافيػػة العػػيف ولا نػػدري سػػر إعجػػاب ذلػػؾ بقوليػػا 

أـ أنيػػا الصػػدفة التػػي حفظػػت  الأخػػرى؟مػػتمـ ليػػذه القافيػػة ىػػؿ اف ليػػا وقعػػاً خاصػػاً فػػي معػػاني الرثػػاء دوف القػػوافي 
يره، ىذا الأمػر لا يمكػف الإجابػة عنػو مػا داـ الشػعر الػذي وصػؿ الينػا لا يمثػؿ رثاء متمـ عمى قافية العيف دوف غ

ولعػؿ صػوت العػيف المجيػور يُعبػر عػف صػرخةٍ مدويػة بوجػو عػالٍـ لػـ  .( 51)كؿ ما قالو متمـ بؿ ما أمكننا جمعو(
 فتىً ولا كمالؾ(. ) أخيو الذي وصفو بقولويباؿ بمقتؿ 

           ) الطويؿ (                                         :مطمعيا التي وأشيرىا أجودىا وكاف 

 وجعا  ب فأ أصا مما جزع  ولا           ىالؾ        بتأْبيفِ  ىري د وما لعمري       

 مف القائؿ ومتمـ ىو ،(53) عنيا المرزباني قاؿ ، (52 (ي التبريز شرح في والستّوف السابعة المفضمية وىي
 ) الطويؿ (                           :المعدودات المراثي حدىإ ىي التي قصيدتو
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 لف يتصدّعا قِيؿَ  الدىر حّتى مِف           حِقْبةً       كْندماَني جذِيمة كن ا و        

 لطوؿِ اجتماعا لـ نبتْ ليمةً معا        اً          ػػػػػػػػػػػػا كأنّي ومالكػػػػػفممّا تفرّقن         

 ذكر ،(54 )قتيبة ابف ذكره ، فعندمامتمـ بذكر اػػػػػذكرى ارتبطحتى  المنزؿ وعمو الصيت مف القصيدة ىذه توبمغ
 بعض وسارت قاؿ(، ما أحسف مف القصيدة ) وىذه :بعد ذلؾ اؿػػػػػػوق ابقيفػػػػػالس البيتيف اػػػػػمني وأورد القصيدة ىذه

                                                         :وىو والثمانيف السادس الشاىد منيا ،(55 (ي البغدادي أورد فقد مع شواىد العمماء، أبياتيا
 ) الطويؿ (

 الُفؤادِ فيِيجعا  قرح تْنكئي ولا      ملامةً      سمعِينِي لات ف أ قعِيدؾ            

 الصحابي نويرة بف لمتمـ وغيرىا، ضمياتفي المف مشروحة مشيورة قصيدة مف البيت ) وىذا :ذلؾ بعد (56 (وقاؿ
أبياتيا  وعدد .السابؽ البيت قبؿ مت صمة أبيات ثمانية ذلؾ بعد وأورد نويرة مالكًا بف أخاه بيا يرثي عنو الله رضِي
 شرح في الثامنة المفضمية ىي الثانية والقصيدة ، (57 ((الأنباري ابف شرحي باتفاؽ بيتاً وخمسوف واحد

                               :مطمعيا ،(58)التبريزي

 ) الكامؿ (       حبؿ الخميؿ وللأمانة تنجعُ    صرمتْ زنيبةُ حبؿ مف لايقطع                 

 ابف قاؿ لمالؾ أبياتيا بعض أو في نسبتيا اخُتمِؼ ولكف بيتًا، وأربعوف خمسة أبياتيا عدد إف في يختمؼ ولـ
 يورد ولـ لمتمـ ، نسبيا )60) التبريزي ولكف متمـ أخي لمالؾٍ  الرواة يروييا وبعض أحمد : قاؿ( ،   59)ي الأنبار
                                                                            :فييا قولو ذلؾ لمتمـ ويرجح نسبتيا شروحيا كؿ والثابت في خلافًا،

 ) الكامؿ (      عُ ػػػػػػػة أو ارى أتوجػػػػزوّ المنيّ         أشتكِي      وَلدت نسيبة مف أفبعدُ         

 أولًا : الألفاظ

 : ألفـــاظ الطبيعة ـــــ1

انبير الإنساف بأشكاؿ الطبيعة منذ بدء الخميقة، وأصبحت ليا أىمية خاصة في حياتو، ولمّا كاف الش اعر ابف    
ولاسي ما في ارتباطيا بالمقاصد والمعاني الشعرية. وقد ذكر  بيئتو شك مت ألفاظ الطبيعة حضوراً واسعاً في شعره

، ومف ىذا يكوف الشعر الوصفي مف أوسع (61)ىػ( أف  "الش عر إلا  أقم و راجع إلى باب الوصؼ"456ابف رشيؽ)
ف امتزاج الأبواب الأدبية انطلاقاً وأكثرىا شمولًا ؛ إذ يعدُّ رأس الأغراض الشعرية ومصدر فنونيا، ومف ىذا يمك

. ومف ىذا (62)الوصؼ بالأغراض الأخرى، فالغزؿ وصؼ لمحبيبة، والمدح وصؼ لمخصاؿ الحميدة لدى الممدوح
يُعدُّ وصؼ الشاعر لتمؾ الطبيعة شكلًا يتناسب مع حالاتو النفسية، إذ إف  "الطبيعة تبقى بكؿ مظاىرىا حاضرة 

يمزجيا بانفعالاتو وحالاتو النفسية وما يعترييا مف في وعي الشاعر وأحاسيسو، يؤطر بيا تجاربو الشخصية، و 
، ورك ز الشُّعراء عمى الطبيعة وألوانيا ومحاسنيا التي وجدت في الأماكف التي يسكنوىا أو التي (63)مباىج وأحزاف"
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لي امو سمعوا بيا، فكانت ماثمة في أشعارىـ. ووجود الشاعر بيف تمؾ الرياض والأنيار ساعده عمى تنمية أفكاره وا 
حساسو بما يحيط بو، إذ" ظم ت الطبيعة منزؿ وحي الشاعر؛ تنطمؽ  ظياره بشكؿ معبِّر عف واقعو وا  الشعري وا 

. فالطبيعة" سحر يفوؽ كؿ سحر، وليا سمطانيا عمى الإنساف وقدرتيا عمى تحرير (64)فييا نفسو وتجود قريحتو"
انو إنّما ىو تصوير لحالتو النفسية في ضوء المظاىر وتعبير الش اعر عف آلامو وأحز . (65)ذاتو مف قيود الحياة"

، فالشاعر أفاض مف (66)الطبيعية، لذا قيؿ إف  الطبيعة ىي" جانب يرمز إلى عالـ ثري مف المشاعر والأحاسيس"
، فتجميات" فناء البدوي في بيئتو، ووثيؽ صمتو (67)شعوره ووجدانو عمى كؿ ما تقع عميو أنظاره باعثاً فيو الحياة

يا، وطبيعة حياتو فييا، تدؿ عمى أف  الشعر العربي نشأ وحياً لبيئتو، وأف  شعر الطبيعة بمعناه العاـ مف أقدـ ب
. ويمكف تقسيـ الطبيعة في الشِّعر عمى نوعيف: الأوؿ منيا ما يختص بالطبيعة الصامتة (68)فنوف الشعر العربي"

والنجوـ والآبار، والثاني يختص بالطبيعة المتحركة كالحيوانات  كالميؿ والنيار والجباؿ والودياف والرياح والكواكب
 .  (69)والطيور والحشرات

 ) الكامؿ (           :                ( 70)فمف ألفاظ الطبيعة في شعر متمـ بف نويرة قولو

 بمُجدّةٍ عنسٍ كأف سراتيا             فدفُ تطيؼ بو النبيط مُرفّعُ                 

ا يفتخر الشاعر بناقتو الذي ذكر مواصفاتيا واجزائيا وقوة سيرىا، بأنيا " المجدة " وىي التي تجد في سيرىا وىن
وعموىا وصلابتيا ، وقد شبييا بالقصر في عموىا وقوتيا وصلابتيا وىنا ذكر "النبيط " لأنو اراد قصرا مف بناء 

  0العجـ ، شبو الناقة بو لارتفاعيا

 ) الكامؿ (                    :                                 (71)قةوذكر ايضاً  في النا

 قرّبتيا لمرّحؿ لمّا اعتادنى            سفرٌ أىّـُ بو وأمرٌ مجمعُ                    

يا عمد الشاعر في ىذا البيت الى رسـ صورة جميمة لناقتو حيث بيف انيا قد اكتممت واشتد قُواىا ادنيتيا وقربتُ 
  0لشدِّ الرحؿ عمييا ، لمّا ىمني سفر عارض وأمر مجمع عميو 

 ) الكامؿ (                 :                                        (72)وقوؿ متمـ بف نويرة 

 ولقد غدوّتُ عمى القنيص وصاحبي        نيدٌ مراكمو مسحٌّ جرشعُ                 

، لذلؾ ىو وصؼ فرسو دو الى الصيد بفرس تكوف مواصفاتو السريع والقوي والعالي وبيف الشاعر انو اراد اف يع
 بيذه المواصفات التي ذكرىا وىي "المسحّ " و"الجرشع" و"المراكؿ"  

 ألفـــاظ الزمان :ـــــ  2

لظواىر تُشكِّؿ ألفاظ الزماف مساحة واسعة في الأدب العربي، و" تعد ظاىرة الزمف في المغة الطبيعية مف ا   
، فالزمف والدىر يفترضاف" نمطاً مف (73)المعق دة، إذ تدخؿ في تكويف الزمف مؤشرات نحوية ليا طبيعة متباينة"
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" الموت والحياة سواء ما دامت بداية الوجود إيذاناً (74)النضج الفكري والقدرة عمى التأمُّؿ" ، فالشاعر يرى أف 
لإحساس بالماضي، والذكريات المصاحبة لمشاعر ضمف مقاصد ، وليذا كثر في ألفاظ الزمف ا(75)بنيايتو"

 ودلالات متعدِّدة. 

فالماضي يمثِّؿ" إحدى لُعب الإنساف الجاىمي للابتعاد عف واقعو الذي يبدو لو فاقداً معناه بيف ما سبؽ وما  
يشمؿ اختيار المفردة  ، لذا فإف  لمزمف ودلالاتو المترابطة" محنةً تفرض عمى الشاعر ثقلًا نفسي اً (76)سيأتي"
 . (77)المعبِّرة"

ىػ(، فالفرؽ بيف الزماف والمدّة؛ أفّ الزمف ىو جمع مف الأوقات 395ولمزمف ألفاظ بي نيا أبو ىلاؿ العسكري)ت  
إلا أف المد ة أطوؿ لأف المدة في أصميا: الطوؿ، والفرؽ بيف الزماف والوقت ىو أفّ الزماف أوقات مختمفة أما 

واحد، وممتزـ بالحركة الواحدة، أما في اختلاؼ الزماف عف الدىر فالأخير مجموعة مف الأزماف غير الوقت فيو 
 . (78)محددة فيو ربما يطمؽ عمى فصؿ مف فصوؿ السنة، وربما أطمؽ عمى مدة الدنيا كميا

" الزماف أو الدىر كالظرؼ الخارؽ السعة تتحرؾ داخمو الكائنات وتقع في فض   ائو الواقع، فميس يمكف القوؿ إف 
، فالزماف في مفيومو الأدبي (79)ثم ة موت أو حياة ولا سكوف أو ثبات ولا آلاـ أو مسر ات خارج ىذا الظرؼ"

يتجم ى ببعديف أساسييف: الأوؿ منيما: الزماف الطبيعي الخاضع لمظواىر الفيزيائية الذي يتضم ف حركة الشمس 
 . (80)ذي يخضع لخبرات الشاعر وتجاربو في مجريات الأحداثوالكواكب، والبعد الثاني ىو الزماف ال

مف الجدير بالذكر أف كثيراً مف الألفاظ يمكف إدراكيا عبر ارتباطيا بالزمف، "ولكف  الزماف الذي يغيِّر كؿ شيء  
وية في كؿِّ ىو نفسو المتغيِّر، فيو المتحرِّؾ أبداً والذي يحرِّؾ ما حولو في كؿ اتجاه، وحركة الزماف ليست متسا

 . (81)العصور، فقد يكوف إيقاع الزماف متفاوتاً في القوة، مما يترؾ أثره عمى لغة الشعر"

وفي شعر متمـ بف نويرة وردت ألفاظ الزماف متباينة المقاصد والمعاني بضمف الأطر الزمنية المتفاوتة، ومنيا  
 )الكامؿ(     :                                    (82)قوؿ متمـ بف نويرة

    ولقد قطعتُ الوصؿَ يوَـ خلاجِوِ     وأخو الصّريمةِ في الُأمورِ المُزمِعُ          

أراد الشاعر أف يبيف انو إذا لـ يستقـ الوصؿ بيني وبيف مف أصادقو ، وصار تجاذبو الشكوؾ أجمعت الصرـ 
 0فقد دؿّ ذلؾ عمى قطع الوصاؿ ووقوع الحدث في الزمف القريب 

 ) الكامؿ (                   :                                              (83)و ايضاوقول

 وليأتيف عميؾَ يوٌـ مرةً            يبكي عميؾ مقنّعاً لا تسمَعُ            
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 ىنا يشير الشاعر بكممة " يوـ " الى الحدث لا الى وقتو ، وىو يصور بذلؾ حدث عظيـ وىو أف  يأتي عميؾ
يوـ لا تسمع فيو ندبة النادب ، وبكاء الناس عميؾ ، كونؾ لا تحس بما يجري حولؾ، فقد ورد النفي محدد بزمف 

 "   0وىو " اليوـ

 ) الكامؿ (               :                                              (84)وكذلؾ في قولو

 الرّحيؿِ فدمعُيا المستنفعُ  ولقد حرصتُ عمي قميؿِ متاعيا            يو َـ       

فذكر في ىذا البيت ، ولقد حرصت عمى أف تنولني يوـ الوداع شيئًا، يقوؿ حرصت عمى أف تمتعني، وكاف ما 
متعتني بو أف دمعت عيناىا، واف تمتعني بو عند الوداع رغـ قمة التفاعؿ بينيما ، ولـ يكف منيا الا البكاء عند 

منفعة بو ، أي كاف مارُجي الانتفاع بو مف جيتيا بكاءً ، فكاف قد ذميا لسوء  الوداع ، فيو المستنفع ، ولا
اجابتيا ، والمعنى لـ يحمد ما كاف منيا، ويروى " فدمعيا المستمتع" ، أي ما حمدىا عمى متاع متعتو، أي 

 .جعمت بكاءىا زادًا زودتني فمـ تزدني إلا غمًا

 ) الكامؿ (                                     :                    (85)وقاؿ في موضع آخر

 ولقد غبطتُ بما أُلافي حقبةً            ولقد يمُرُّ عمي  يوٌـ أشنعُ              

 بغمبة الشاعر مف احساس فتات ، وذلؾ الابيات ىذه في السائدة ىي الزمف عمى الدالة الالفاظ اف كثرة نلاحظ
  "حقبة "، فذكر لفظة  بذلؾ، واف الموت عاقبة كؿ حي ايقانو بؿ بالخمود حساسالا وفقدانو . الاياـ و الدىر
ليدؿ عمى انو مستعد في أي وقت  ، المعنى ىذا عمى لتدؿ الشعراء استعمميا ، معموـ غير زمف عمى تدؿ التي

  0وىو محتمؿ ذلؾ 

 ) الكامؿ (               :                                            (86)وفي قوؿ آخر

 يعدُو تبادرهُ المخارـ سَمحجٌ          كالدّلوِ خافَ رشاؤىا المتقطّعُ               

لقد وصؼ الشاعر فرسو بانو القوي والصمب في شدة اندفاعو وسرعتو ، وشبييا في سرعتيا بالدلو حيف انقطع 
رس في شعر متمـ مجاؿ رحب كوف البيئة رشاؤىا فسقطت بالبئر ، فيو يعد والأتاف تسابقو ، وكاف لذكر الف

 وتأثيرىا في حياة الشاعر 

 ) الكامؿ (                :                                             (87)وقاؿ ايضا 

 قاظَتْ أُثاؿ الى الملا وتربعت            بالحزفِ عازبةً تُسفُّ وتودعُ              

يش في دعو ، وىي تقيض وتربع في مرعاه لـ تؤثر عمييا اياـ الصيؼ القحط المجرب فقد أكد متمـ بأف ناقتو تع
، وقد كنى الشاعر عف دعو عينيا انما ذكر انيا ترعى صيفاً وشتاءاً في مرعاىا فيي لـ تحرـ العشب في 
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الشاعر الى  الصيؼ ، أي لا فرؽ بيف اياـ الصيؼ والشتاء في مرعاىا ، وىذا ما ليس ممكناً واقرانيا وقد عمد
الاسموب الكنائي ) الاسموب الكنائي ما ىو الا تغميؼ لممعنى المقصود بستار شفاؼ ليكشؼ عف الذىف الواعي 

، فالشاعر يتجاوز  (88)بفضؿ التأمؿ لسر مف الاسرار النفسية التي ينبغي توضيحيا عف الكشؼ عف جمالو (
المغوية الكامنة غير المرئية التي تجعؿ المغة قادرة عمى  الاطار المغوي وبتوسيع مدايؿ المغة ، وبتفجير الطاقات

تصوير المعنويات ، وخمؽ وجود جديد لمعبارات ، لا يكوف ذلؾ الا بفعؿ استعماؿ علاقات جديدة بيف الالفاظ 
  0عبر الصور البيانية 

 ثانياا : الأساليب التركيبية

 التقديم والتأخير :ـــــ  1

التي تُشكّؿ مممحاً فنّياً بارزاً في لغة الشعر لما لو مف تأثير بابًا مف ابواب البلاغة ر يُعد أسموب التقديـ والتأخي
في النص الشعري، وذكر عبد القاىر الجرجاني بأنّو"بابٌ كثير الفوائد، جّـُ المحاسف، واسعُ التصرّؼ، بعيدُ 

رى شعراً يروقؾ مسمعو، ويمطؼ لديؾ الغاية، لا يزاؿ يفترُّ لؾ عف بديعةٍ، ويُفضي بؾ إلى لطيفة، ولا تزاؿ ت
ؿ المّفظ مف مكافٍ إلى مكاف" َـ فيوِ شيء، وحُوِّ ّـ تنظر فتجد سببَ أفْ راقؾ ولطؼ عندؾ، أفْ قُدِّ موقعو، ث
فيو  ،(89)

أسموب تظير فيو المقدرة المغوية لمشاعر ومواىبو وبراعتو ومكنتو مف التصرؼ في الكلاـ، والتي تُصاحب معنى 
ورأى سيبويو في ىذا الأسموب أن يـ" يقدموف  ،(90)رّاء ىذا الأسموب مع الحفاظ عمى المعنى العاـبلاغيٍّ مف ج

الذي ىو بيانوُ أىّـ ليـ وىـ ببيانو أعنى..."
ظياره،  ،(91) وىذا التقديـ يقتضيو غرض بلاغيّ يُريد الشاعر تأكيده وا 

                                                                                                                    :          (92)ومف ذلؾ قوؿ الشاعر متمـ بف نويرة في فرسو 

 ) الكامؿ (              فَمَوُ ضَرِيبُ الش وْؿِ إلّا سُؤرَهُ         والجُؿُّ فيو مُرَب بٌ لا يُخمَعُ       

البيت، متمثّلًا بشبو الجممة مف الجار والمجرور) فمو( ، فتقدـ الخبر)شبو  جاء التقديـ في الشطر الاوؿ مف
الجممة( عمى المبتدأ )ضريبُ الشوؿِ( وىذا التقديـ الذي وظّفوُ الشاعر جاء لغرض التخصيص والحصر ، بأنو لا 

  0دوف غيرهيسقي فرسو إلا المبف الخالص ، فيدؿ ذلؾ عمى عنايتو واعتزازه بو حيف يخصو بالمبف الخالص 

 :(93)وقولو أيضا

 وأني متى ما أدع باسمؾ لا تجب       وكنت جديرًا أف تجيب وتسمعا           

يقوؿ كنت إذا أجبت أسمعت المستغيث بؾ ولـ تحوجو إلى إعادةٍ  ويروى : )اف تجيب وتسمعا(، والمعنى فيو 
فتسمعا عمى أف الفاء في المعنى لتجيب  التقديـ أف تسمع فتجيب . قاؿ الاصمعي : لو كاف عمى ىذه الرواية

 كاف أحسف . قاؿ أبو جعفر : الرواية وتسمعا ، أراد أف تسمع فتجيب فقدـ ونسؽ.   
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 الجممة الشرطية :ـــــ  2

يُعد الشرط مف الأساليب المغوية التي يمجأ إلييا الشعراء؛ لما فيو مف إمكانيات تُمكف الشاعر مف استثمارىا، 
 عمّا يتلاءـ مع حالتيـ النفسية ومقاصده الفكرية  والتعبير بو

ومف تمؾ الأدوات)إذا( وىي مف أدوات الشرط غير الجازمة، ومف الأمثمة عمى الجُمؿ الشرطية ، قوؿ الشاعر 
                                                    الكامؿ (                                   )                                           :                   (94)

 ا إذا مػػػا يُقدَعُ ػػػػػػػػػػضافي الس بيبِ كأف  غُصفَ أباءَةٍ      ري افَ ينفُضُي         

  عُ ا يُنْزَ ػػػػػػراؼٍ إذا مػػػػػػػػاحُ أشػػػػػػطم       تئػػؽٌ إذا أرسَمتػَػػػػوُ مُتَقػػػػاذِؼٌ                

 )الكامؿ (                                                                   :                                              (95)وقولو أيضا

 فإذا نُراىف كافَ أوّؿ سابؽٍ                   يختاؿُ فارسو إذا مايدفَعُ              

ت في ىذه الابيات ، والاصؿ في ىذه الأداة " أف تكوف لممقطوع بحصولو ولكثير وردت الاداة )إذا( التي تكرر 
، ولعمؿ نوع مف التفاعؿ مع  (97)، كما إفّ المتكمـ يستطيع مف خلاليا أف يعمؽ شيئاً عمى شيء (96)الوقوع " 

ممتيف ، جممة فعؿ المتمقي ، ولاجراء نوع مف الترابط بيف اجزاء القصيدة ، ولاسيما اف ىذا الاسموب يتطمب ج
  .الشرط وجممة جواب الشرط  ، لذا أفاد الشاعر في ربط الأحداث مع بعضيا البعض

 الًستفهام:ـــــ  3

يُػػعػػد الاستفياـ عػػند البلاغييف مػػػػػف الأسالػػػيب المػػغوية الػػذي يمتمؾ مجموعة مػػػػػػف الآليات الفاعمة فػػػػي إظيار     
، فيو" طمب الفيـ، أي طػػػمب العمـ بشيء لػػػـ يكػػف معموماً، بػػوساطة أداة مػػػػف (98)النص المعنى البلاغي فػػي

ىػ( بػػػقولو: "والاستفياـ لطػػمب حصوؿ فػػػػػي الػػذّىف، والمطمػػوب حصػولو فػػػي 626، وذكره السكاكي)(99)أدواتو"
وىو التصديؽ ويمتنع انفكاكو مف تصور الذىف إما أف يكوف حكماً بشيء عمى شيء أو لا يكوف. والأوؿ 

، فيتمثّؿ الاستفياـ بأدواتٍ عدّة، ىي اليمزة وىؿ)حرفاف(، أمّا الأدوات الأخرى فيي أسماء (100)الطرفيف"
مَفْ، أيّ، أن ى، أيف، كيؼ، ما، متى، أياف(، وبمقتضى ذلؾ استعممت بعض ىذه الأدوات في شعر متمـ وىي)

إذ أشركت المتمقي مع الشاعر فجعمتو بحالة مف الشعور غير المستقر عف طريؽ  بف نويرة وكانت فاعمة فييا،
ـ بف نويرة  في تحكميا في السياؽ؛ لأفّ السؤاؿ يحتاج إلى إجابة تغطي ما ورد السؤاؿ عنو، فاستثمرىا متم

  .في أماكف متفرقة لأغراض مجازية منيافإنيا تخرج علاوة عمى ذلؾ أغراضيا الحقيقة،

 ) الكامؿ (                         :                           (101)مـ بف نويرة قاؿ مت   
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عُ      أفبَعدَ مَف ولدتْ نسيبةُ أشتكي                                  زو  المنيّةِ أو أرى أتوَج 

نكاري ، اي انو يرى لا بقاء وردت أداة الاستفياـ)اليمزة( التي أسيمت بإخراج التركيب المغوي إلى المعنى الأ 
، وىذا يكشؼ مدى اليـ الذي بمغو ، لذلؾ لـ فقد انكر الشاعر عمى نفسو الحياة بعد موت مف احبيـ لي بعدىـ 

يكف الموت بالشيء الذي يسبب لو الجزع والخوؼ والرىبة فقد ذىب في ىذا البيت الى مايشبو الاقرار والاذعاف 
  ف .لحقيقة الموت كونو مصير كؿ انسا

 ) الكامؿ (               :                                                 (102)وقولو    

 لا بد مف تَمَؼٍ مُصيبٍ فانتظر              أبأرضِ قومؾِ أـ بأخرى المصرَع       

انؾ ميت لا محاؿ ولكف وظّؼ الشاعر)اليمزة( مع "أـ" المعادلة ليبيف ويعيف أحدىما بمعنى "اييما" والتقدير : 
السؤاؿ باي ارض تموت أبأرض قومؾ التي ولدت وترعرعت فييا أـ بأرض أخرى سيكوف حتفؾ ونيايتؾ ، وقد 
خرج الاستفياـ الى معنى التقرير عف المصير ، والتقرير ) استفياـ غايتو حمؿ السامع عمى الإقرار ، ومف 

ىػ( 180، وقد ذىب سيبويو ) (103)الاستخبار الى التقرير ( خصائصو أف يكوف الكلاـ منفياً ، فيخرج المعنى مف
الى أفّ ) أـ ( لا يكوف الكلاـ بيا إلا استفيامًا عندما تقع معادلة للألؼ بمعنى ) أي ( وذلؾ قولؾ : أزيدٌ عندؾ 

ما ، أي اذا أـ عمرو ، وازيدًا لقيت أـ بشرًا ؟ فلا يكوف الجواب ) بنعـ ( أو ) لا ( ، لأنّؾ مدعٍ اف عنده احدى
، فاف كاف بدؿ ) أـ ( ) أو ( فمست تدعي  (104)قمت أييما عندؾ وأيّيما لقيت ، فالجواب يكوف بتعييف احدىما

أحد الامريف ، فالجواب يكوف في الايجاب ) نعـ ( وفي النفي ) لا ( كقولؾ : أزيدٌ في الدار أو عمرو ؟ كأنؾ 
، وسمي ذلؾ سؤلا عف النسبة لاف النسبة  (105)عـ ( أو ) لا (قمت أأحد ىذيف في الدار ؟ فالجواب يكوف بػ )ن

، وقد بيّف اليروي  ( 106)يجاب عنيا ) نعـ ( في الاثبات وبػ) لا ( في النفي وىو ماسمي بالاستفياـ التصديقي 
ىػ ( الفرؽ بيف ) أو ( و ) أـ ( في الاستفياـ ) اعمـ أفّ ) أو ( ىي لمسؤاؿ عف شيء بغير عينو ، 415)
الجواب فييا : ) نعـ ( أو ) لا ( ، و ) أـ ( لسؤاؿ عف شيء بعينو ، والجواب فييا أف تذكر أحد الاسميف ف
)(107) 0  

 ) الكامؿ (               :                                                     (108)وقولو  

 ثاتِ فيؿ تريني أجزَعُ ولقد عممتُ ولا محالة أنني               لمحاد            

في ىذا البيت وردت أداة الاستفياـ)ىؿ(، التي استثمرىا الشاعر مخاطب مف حولو ، قائلًا بأنني غير ميتـ 
لنزوؿ الحادثات ، فيو انكر الجزع لنزوليا، فقد خرج أسموب الاستفياـ مف دلالتو الاصمية لمدلالة عمى المستفيـ 

لأسموب؛ لما لو مف قوة تعبيرية فنية عالية تُمكّنو مف عنو ،  ومما تقدّـ يتضح أفّ الشاعر متمـ قد لجأ إلى ىذا ا
الكشؼ عف مقاصده الفكرية والشعورية التي أراد بيا الشاعر متمـ بف نويرة إشراؾ المتمقي معو فييا، فينا تتبيّف 

            0قيمتو الجمالية التي تُسيـ في رفع القيـ الجمالية لمّغة الشعرية 
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 : النداءـــــ  4

حد الأساليب الإنشائية التي ليا الأثر الفعّاؿ في شدّ انتباه المتمقي، واتّخذه الشعراء متنفساً لمتعبير عف ىو أ   
، أي أف  النداء ىو رفع (109)أغراضيـ، فيو" طمب الإجابة لأمرٍ ما بحرؼ مف حروؼ النداء ينوب مناب أدعو"

ب متداخلًا مع الأساليب الأخرى في السياؽ؛ ليمنحو ، فيكوف ىذا الأسمو (110)الصوت مف أجؿ لفت انتباه المتمقي
المقدرة عمى أخذ مساحة واسعة لمتعبير عف إذاعة خبر ما  في داخمو أراد الشاعر التنبيو عميو أو إظياره 

 لممتمقي، إذ إف  الشاعر"بينو وبيف الأشياء صمةٌ حميمةٌ عبرَ ىذا الأسموب وغيره مف أساليب الطمب.

وىذه العلاقة تمكّنو مف مفارقة ىذا المعنى إلى ( 111)لتنوءَ برفقة الشّاعر ويجبرىا عمى مُسايرتوِ"وقد يرغـ الأشياء 
أغراض بلاغية تتلاءـ مع حالتو الشعورية، والنداء لو أدوات متعدّدة، والتي وردت في شعر متمـ بف نويرة ىي) 

 يا (، فمف 

 : (112)داء قوؿ الشاعرالأغراض البلاغية التي خرجت عف الغرض الحقيقي في الن

 ) الكامؿ (          جُذِّي حبالَؾِ يا زُنَيبَ فانني      قد استبدُّ بوصؿِ مف ىو اقطَعُ          

رخـ الشاعر ) زُنَيْبَ ( وىي غير منادى عمى لغة مف ينوي رد  المحذوؼ ) لغة مف ينتظر ( لمضرورة ، فقد 
وىذا  ( 113)، عمى ما كاف عميو قبؿ الترخيـ مف حركة أو سكوف وأبقى الحرؼ الذي صار اخراً بعد الترخيـ 

الوجو في الضرورة مجمعٌ عمى جوازه واجاز سيبويو ذلؾ لمضرورة أفْ يرخـ وينوي المحذوؼ ، فيدع الحرؼ الذي 
 ، لذا الحرؼ الذي يمي ماحذفت ثابت عمى حركتو التي كانت فيو قبؿ اف (114) قبمو عمى ماكاف عميو قبؿ الحذؼ

اف فتحا أو كسرا أو ضما ، ) لأنّؾ لـ ترد أف تجعؿ مابقي مف الاسـ اسمًا ثابتًا في النداء ، وغير ػػػػػػتحذؼ إف ك
النداء ، ولكنؾ حذفت حرؼ الإعراب تخفيفًا في ىذا الموضع ، وبقي الحرؼ الذي يمي ما حذؼ عمى حالو لأنو 

وىنا افاد حرؼ النداء التحبب فضلا عف  0 (115)ليس عندىـ حرؼ الإعراب وذلؾ قولؾ في حارث : ياحار (
صيغة التصغير التي جاء بيا، فالشاعر في بحث دائـ ومستمر ليجد وسائؿ جديدة لتطوير ادواتو ، ونقؿ تجربتو 

 الشعرية وايضاحيا بصورة صادقة .  

 ) الكامؿ (              :                                                      (116)وػػػػػػػػػػولػػػوق

 يا لَيؼَ مف عرفاء ذات قميمةٍ                 جاءَت الي  عمى ثلاثٍ تَخمَعُ        

فقد ورد الشاعر ) يا ليؼَ ( ، وىو يتأسؼ عمى نفسو أف يموت وتأكمو الضبع الذي اعدّ ليا صورة في مخيمتو 
و وماتفعؿ بو ىذه الضبع ويصفيا بالخمع لأنيا مخيفة ذات شعرا طويؿ عرجاء فيو يتحسر ويحزف لما قد يصيب

في خمقيا عرجاء فتميؼ وتأسؼ عمى نفسو اف يموت ، وتأكمو ىذه الضبع كونو كاف مثقؿ بالجراح فجاءتو 
    0الضباع لتأكمو 

 التمني : ـــــ  5
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مني نحو : لو تأتني ،  وضح الزمخشري : أفّ " لو " تأتي في معنى الت( 117)" لو " تستعمؿ لمتمني مثؿ " ليت " 
فتحدثني ، أراد أف الاصؿ : وددت لو تأتني فتحدثني ، فحذؼ فعؿ التمني لدلالة " لو " فأشبيت " ليت" في 

 0 ( 119)أي انيا تكوف بمنزلة " ليت " في المعنى لا في العمؿ والمفظ ( 118)الاشعار بمعنى التمني

و أف التمنّي بمو يزداد المتمني فيو بعد أو استحالة حصوؿ والفرؽ بيف التمنّي بػ ) ليت ( والتمني بػ) لو ( ى
، أما الغرض البلاغي مف استعماؿ )  (120)الشيء وذلؾ عمى وفؽ طبيعة دلالتيا إذ ىي حرؼ امتناع لامتناع 

لو ( في التمني ، ىو الاشعار بعزة المتمني وقدرتو  ، لأف المتكمـ يظير في صورة الممنوع ، إذ أف " لو " تدؿ 
                                                               (122)، ومف ذلؾ قوؿ الشاعر (121)أصؿ وضعيا عمى امتناع الجواب لامتناع الشرطب

 ) الكامؿ (         لو كاف سيفي باليميف ضربتُيا       عنّي ولـ أُوكؿ وجنبي الأضيَعُ         

داتو) لو(، لمتعبير عف التحسّر والألـ، وىو يستشعر بالضياع ، وعدـ مقدرتو وظّؼ الشاعر أسموب الشرط عبر أ
عمى الأخذ بحقو وحده؛ ولـ يجد مف يدافع عنو وجاء جواب الشرط)ضربتيا ...( أي تمنّى وجود سيفو بالقرب 

 0منو لكي  يأخذ بحقو ويواجو أعداءه ميما كانوا، فخرج الشرط إلى غرضٍ بلاغيّ ىو التمني 

 ا : الأساليب البيانية ثالثا 
لكي يوضح الشاعر لغتو الشعرية نجده يتقرب ويتوسؿ بادوات فنية وامور اسموبية ، ليتـ مف خلاليا التصرؼ بما 

 0شاءت لو قدرتو وخيالو وامكانياتو في أف يتصرؼ بذلؾ فػمغة الشعر تصنع وجودًا متميزًا ليا 

 التشبيو :ـــــ  1

الشيء بما قاربو وشاكمو مف جية واحدة أو جيات كثيرة لا مف جميع جياتو؛ لأنو يعرّؼ التشبيو بأنو"صفة     
، أو ىو"الدلالة عمى مشاركة شيءٍ لشيءٍ في معنى مف المعاني أو أكثر (123)لو ناسبو مناسبة كمية لكاف إياه"

الذي عرفتو الأمـ  ، والتشبيو لوف مف ألواف التعبير الإنساني(124)عمى سبيؿ التطابؽ أو التقارب لغرضٍ ما"
جميعاً، وامتاز في البياف العربي بأنو بداية لكثير مف الألواف البلاغية ذات الصيغة الفنية، ويُعد مف أوضحيا 

 .(125)وأكثرىا تعبيراً عف البيئة، وتضمّف الشعر الجاىمي والإسلامي كثيراً مف ألوانو

وتأثيره في الشعر فقد  تويّ ولأىمّ  ؛(126)و( لعلاقة تجمع بينيما)المشبّو والمشبّو ب: والتشبيو عمميّة مقاربة بيف طرفيف
الشاعر بمقدار براعتو وقدرتو فيو لأنّو يجعؿ القارئ يتعمّؽ في النصّ، ويمعف النظر فيو باحثاً عف  ةاقترنت جود

لأفّ النصوص  العلاقة بيف طرفيو، والصفات المتماثمة بينيما، فإذا ما وجدىا تحقّقت المتعة لديو، ونالت إعجابو
يضاحيا، فقيمتو  .أوحت إليو معنى جديداً لـ يكف حاصلًا قبمو وتتّضح قيمة التشبيو عف طريؽ كشؼ المعاني وا 

. (127)تتمثّؿ بأنّو" إذا مثمت الشيء بالشيء فإنما تقصد بو إثبات الخياؿ في النفس بصورة المشبو بو أو بمعناه"
 :                                   ) الكامؿ ( (128)قوؿ متمـ بف نويرة يصؼ الضبع ومف ذلؾ
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 يا لَيؼَ مف عرفاء ذات قميمةٍ                  جاءَت الي  عمى ثلاثٍ تَخمَعُ      

 عُ ػػػي مطمػػػػا رمػػؽٌ وأنّ ػػػظمتْ تراصدني وتنظرُ حوليا                  ويريبي     

 وسط العريف وليس حيٌّ يدفعُ                 وتظؿُّ تنشطني وتمحُـ أجػػػػػرياً        

 عني ولـ أُوكؿ وجنبي الأضيعُ    لو كاف سيفي باليميف ضربتُيا                  

 ػػروعُ ػػػػاة كأنّيف  الخػػػػػػولقد ضربتُ بو فتسقطُ ضربتي                أيدي الكم     

ءت ضبع طويمة الشعر ، وتقدمت نحوه لتقتمو وقد خصّيا وبعد ذلؾ تخيؿ نفسو جريحا وقد تركو أصحابو ، وجا
ثـ تبدأ بجذب ٓبالطويمة الشعر ليكوف ذلؾ أكثر اثارة لمخوؼ والرعب اذ انيا جاءتو وقد ازمعت عمى قتمو وأكمو 

لحـ جسمو وتوزيعو عمى جرائيا ، ولا يجد مف يدافع عنو ،  ، ويخمصو مف ىذه الميتة الشنيعة ، فيحزف عمى 
لمؤسؼ ، وكيؼ اضعفتو الجراح وافقدتو سيفو الذي طالما صرع بو الفرساف ، فاذا بو يموت ىذه الميتة مصيره ا

  ٓ (129)الذليمة عؿ يد الضبع

وبعد اف يعرض متمـ ىذه الصورة ويتخيؿ السامع الائـ الميتة الشنيعة التي قد يموت عمييا يرجع الى غرضو 
تمتع بأيامو وشرب الخمرة مع الفتية ، وأنغمر في لذاتو فما مف حؽ الرئيس في تخيؿ ىذا التشبيو وىو انو اذا 

 : (130)أحد أف يمومو ، انما الضياع اف يجرح في الحرب وتأتيو الضبع ويموت تمؾ الميتة الشنيعة التي يصفيا 

 )الكامؿ(                 ذاؾ الضياع فافْ حززتُ بمديةٍ        كفّي فقولي محسفٌ ما يصنعُ     

 الًستعارة :   ــــــ  2

تُعد الاستعارة مف الأساليب الفنية في تشكيؿ الصورة البيانية التي اىتـ بػيا الػػقدماء والػمحدثوف، فيي عند    
صاحب  -، وىي عند أبي ىلاؿ العسكري (131)عمرو بف بحر الجاحظ "تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو"

استعماليػػا فػي أصؿ المغة إلػى غيره لغرض، وذلػػؾ الغرض إما أف يكوف الصناعتيف" نقؿ العبارة عف موضع  
شرح الػمعنى وفػضؿ  الإبانة عنو، أو تأكيده والمبالغة فيو، أو الإشارة إليو بالقميؿ مػف المفظ، أو بحسػب 

 .(132)الػمعرض الػػذي يبرز فيو"

وأوؿ أبواب البديع، وليس في حمي الشعر أعجب  الاستعارة كما يرى ابف رشيؽ القيرواني أن يا "أفضؿ المجاز،
 . (133)منيا، وىي مف محاسف الكلاـ إذا وقعت موقعيا ونزلت موضعيا"

ويعد عبد القاىر الجرجاني مف أبرز عمماء البلاغة الذيف تناولوا الاستعارة وفصموىا بلاغياً، فالاستعارة عنده 
الشواىد عمى أنّو اختصّ بو حيف وضع، ثـ يستعممو ىي"أف يكوف لمفظ أصؿ في الوضع المغوي معروؼ تدؿ 

، فيكوف ىنالؾ كالعارية"  .(134)الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، وينقمو إليو نقلًا غير لازـ



 
 

 

214 

2024 تشرين الاول – الثانيالجزء  – الرابعالعدد  –المجلد الثالث والاربعين  –مجلة الباحث   

 

أما الاستعارة في المنظور النقدي الحديث ىي: "أسموب مف الكلاـ يكوف في المفظ المستعمؿ في غير ما وضع 
مشابية بيف المعنى الحقيقي والمعنى المجازي. وىي لا تزيد عف التشبيو إلا بحذؼ  لو في الأصؿ لعلاقة

  .(135)المستعار لو، فيي ضرب مف التشبيو حذؼ أحد طرفيو الرئيسيف"

 ) الكامؿ (                 :                                     (136)ومف ذلؾ قوؿ الشاعر

 حبؿ مف لا يقطع       حبؿَ الخميؿِ وللأمانة تفجعُ  صرمتْ زنيبةُ                 

فقد وردت لفظة " الحبؿ " وجاء بيا الشاعر ملازمو لػ" لا يقطع " وىي مف لوازـ المستعار منو وبذلؾ كانت  
،  (138)، وجاء بػ) حبؿ الخميؿ ( وىو مف لوازـ المستعار لو ، وبذلؾ تكوف استعارة مجردة  (137)استعارة مرشحة 

 . (139)فظة الحبؿ ىي اسـ جنس غير مشتؽ وبذلؾ تكوف الاستعارة أصمية ول

 ) الكامؿ (                 :                                               (140)وقولو ايضا

 ويظؿُّ مرتبئاً عمييا جاذلًا            في رأس مرقبةٍ ولأياً يَرتعُ                  

رأس " لا عمى المراقبة ، استعارة تصريحية مطمقة تبعية ، واستعارة الرأس لمعمو مما الفتو  استعار الشاعر "
   0 (141)اسماع العرب 

 

 الكناية : ـــــ  3

لمصورة الكنائية أىمية كبيرة في المنجز الأدبي، بوصفيا إحدى سبؿ التعبير الموحية بأدؽ المعاني في أوجز     
ىػ( عف ماىية الكناية حيف قاؿ: "والمراد بالكناية ىا ىنا: أف يريد المتكمـ 471ي)الألفاظ، وقد تحدث الجرجان

إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في 
دلت عمى معنى، يجوز  ىػ(" كؿ لفظة637. وىي عند ابف الأثير)(142)الوجود، فيومئ بو إليو ويجعمو دليلًا عميو"

ىػ( " ترؾ التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يمزمو 626، وعند السكاكي)(143)حممو عمى جانبي الحقيقة والمجاز"
. أما الكناية في الاصطلاح الحديث فيي: "كؿ صورة اندرجت تحت معنى (144)لينتقؿ مف المذكور إلى المتروؾ"

 .  (145)الستر والخفاء..."

              ()الكامؿ                                                    :   (146)الشاعر قوؿ ومف ذلؾ 

 داويتوُ كػػؿ  الػػػدواءِ وزدتُو             بذلًا كما يُعطي الحبيبُ المُوسِعُ               

 عُ ػػػػو مػػرببٌ لا يخمػػػػػفموُ ضريب الشّوؿِ إلّا سورهُ           والجيػػػؿُّ في              
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يذكر متمـ صورة اشتير بيا مالؾ وذكرىا في شعره ، وأصبحت مف ظواىر فروسيتو ، الا وىي تغنيو بفرسو ، 
حيث يوضح اف الابؿ التي شولت البانيا ، أي ارتفعت .  (147)واعتزازه بو حيف يخصو بالمبف الخالص دوف أىمو 

الفرس المقرب لديو الذي لا يتغذى إلا المبف الخالص ، وانما ىذا  يريد انو يسقي فرسو المبف الخالص ، وىو
  0كناية عف قرب الفرس لنفس الشاعر، وما بقي مف سوره لا يرده عميو بؿ يشربو ىو وعيالو 

 : (148)قاؿ ايضًا

 لقد كفف المنياؿ تحت ردائػػػػػو         فتى غير مبطاف العشيػػػػػػات اروعػػػػػػػػا           

 ولا بر مف تيدي النساء لعرسو        اذا القشػػػػػػع في حسػػػػػػػػف الشتاء تفقعا          

 لبيب اعاف المب منو سمػػػػػاحػػػػػػة        خصيب اذا ما ركب الجدب اوضعا        

ه الواضحة فمتمـ بف نويره معروؼ بانو شاعر الرثاء، فقد رثا بقصائد مشيورة اخاه مالكا، عبر فييا عف مشاعر 
والصادقة، فقد وضح فييا ما يجوؿ في خاطره تجاه اخاه وترجمتيا ترجمة صادقة مف خلاؿ الافادة مف الوظائؼ 
البيانية حيث )) تعتبر الوظيفة الانفعالية التعبيرية اولى وظائؼ الصورة اذ انيا تساعد عمى توضيح شخصيتو 

صرؼ والجماؿ التي كاف يجدىا الشاعر في اخيو، وعدـ ،  وىنا ترؾ الشاعر كؿ معاف الكرـ وحسف الت(149)((
الافصاح عنيا بصورة مباشرة وذىب الى اسموب اخر وىو اسموب الكناية والذي يعد مف الاساليب البيانية فقد 

 كاف مالكا كثير الاستقباؿ لمضيوؼ وىذه الكناية عف كرمو فيو الخصيب. 

 رابعاا : الًيقاع
متشػابية تنشػا فػي  جوىريػة  ديث يعتمد عمػى الايقػاع، والإيقػاع ىػو مجموعػة أصػواتف شعرنا العربي القديـ والحإ

 .( 150)الشعر مف المقاطع الصوتية بما فييا مف حروؼ متحركة وساكنة 
اف تكرار أصوات بعينيا في النص يسيـ مساىمة فاعمة في أغناء النص الشعري ويضفي عمى إيقاعو عناصر 

فيو حركة  الشاعر لأصوات وأجراس موسيقية تنظيـ ويعكس حسف بكؿ الفنوف ،فيو يتعمؽ  العذرية والانسجاـ
 النفسية مف جية أخرى.حالتو الشاعر وبيف مع بعضيا البعض مف جية شعرية تتجانس 

 التكرار:ــــــ  1

عمى يُعد التكرار مف إحدى وسائؿ التعبير الفني في الإيقاع الداخمي التي لجأ إلييا الشاعر متمـ ليضفي     
نصوصو الشعرية إيقاعاً جميلًا يومئ بو مف طرؼ خفي إلى انفعالاتو العاطفيّة، فالتكرار في النص الأدبي ىو" 

عادتيا في سياؽ التعبير، بحيث تُشكّؿ نغماً موسيقيّاً يقصد بو الناظـ في شعره أو نثره" ، (151)تناوب الألفاظ وا 
جمالية لذلؾ " فيو عنصر مف عناصر الأسموب الذي يكوف رابطاً والتكرار بدوره يُعطي البيت الذي ىو فيو قيماً 



 
 

 

216 

2024 تشرين الاول – الثانيالجزء  – الرابعالعدد  –المجلد الثالث والاربعين  –مجلة الباحث   

 

ينتظـ الأبيات الشعرية التي يرد فييا، كما أن و في الوقت نفسو مانحٌ لمجماؿ مف خلاؿ الموسيقى التي 
 0 (152)تُشكِّميا"

 :(153)يقوؿ متمـ بف نويره

ف كاف نائيا                 وامسى                ترابا فوقو الارض بمقعا تحيتو منّي وا 

 :(154)وفي موضع اخر

ف ىازلتني قد أصابني            مف البث مايبكي الحزف المفجعا            نّي وا   وا 

 :(155)كذلؾ قاؿ

 يذكرف ذا البث الحزيف ببثو             إذا حنت الأولى سجعف ليا معا         

فنمحظ عاطفة الحزف قد خيمت عمى ىذه الابيات وسيطرت فقد ذكر الشاعر ىذه الابيات وىو في شدة الحزف 
عمييا، فتكرار حرؼ النوف يوضح لنا الصورة المأساوية ، فقد تكرر في البيت الأوؿ أكثر مف مرة كميا في صدر 

 0البيت،  كذلؾ في البيت الثاني جاء حرؼ النوف سبع مرات ، بينما في البيت الاخير تكرر خمس مرات 

 ) الكامؿ (                      :                                 ( 156)قاؿ الشاعر أيضا

 أىوى ليحميَ فرجيا إذ أدبرتْ       زجلًا كما يحمي النّجيدُ المُشرِعُ               

حرصاً منو عمى ابراز ه عمد إلى تكرار لـ يدفعو إلى اختيار ىذا الفعؿ فقط بؿ الشاعر الشعور الغالب لدى ف
القيمة التعبيرية يؤدي إلى زيادة انسجاماً مع الجرس الصوتي للالفاظ بما يحدث تناغما صوتياً و معنى الدلالي ال

فأكد ،  وبذلؾ يؤدي الى اثارة الاحساس عند المتمقي،  للاداء المغوي ، وىذا مازاد في تقوية ، وجمالية القصيدة ،
غوار والذي يستعد لاف يكوف المدافع والحامي ، وقد ىيأ وتييأ لمدفاع عنيا ، وصور نفسو بالرجؿ الشجاع والم

  0رمحو لمطف بو لكؿ مف يقترب منيا

 )الكامؿ (                                                   :                             (157)وقاؿ أيضا

 أخو المَصَانِع تبُ عَ  ولَيُف  كافَ الحارثافِ كلاىُما          وليف  كافَ               

وىنا ذىب الشاعر الى تكرار العبارة )وليُف  كاف ( في النص الشعري وىو عناية الشاعر بتركيب معيف والإلحاح 
ي أنغاماً بو بخلاؼ التراكيب الأخرى، وىذا التكرار لو أىميةٌ يُريد الشاعر عبرهُ إظيار المعنى المكرر الذي يضف

 0موسيقيّة في ذلؾ النص

 الجناس:ـــــ  2
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يُعد الجناس مف الفنوف البلاغية التي حظيت باىتماـ القدماء والمحدثيف، فعرّفو السكاكي بأنّو "تشابو الكممتيف    
، وىو مف الفنوف (159)، أي أنّو يورد الشاعر لفظتيف متشابيتيف في المفظ  مختمفتيف في المعنى(158)في المفظ"

مف الانسجاـ بيف الألفاظ عف طريؽ إثارة ىذه الألفاظ لمتناغـ الموسيقي  التي يمجأ إلييا الشاعر؛ لخمؽ نوع
  0 (160)والتماثؿ في الصورة، فإفّ تمؾ"الألفاظ المتشابية تدقع السمع، وتوقظ الأذىاف، وتشوؽ لوقعيا النفوس"

 ؿ () الكام                    :                                  (161)ومف ذلؾ قوؿ الشاعر

 فتصُؾُّ صكّا بالسّنابؾِ نحرهُ                 وبجندؿٍ صُّـٍ ولا تتور عُ                    

لقد جاء الشاعر بالجناس وذلؾ لأنو يساعد في ابراز موسيقى الالفاظ فقد وضح الخصائص الصوتية للألفاظ ، 
الفنية فتبرز للألة الصوتية للألفاظ ، وتألؼ واف استعماؿ ىذا النوع مف الفنوف يتطمب ميارة وبراعة في الصياغة 

الاصوات مع بعضيا . فالجناس يمثؿ مقوماً مماثلا لمقافية ، فيو يستفيد ، مثؿ القافية ، مف الامكانات المغوية 
لمحصوؿ عمى اثر قوامو المماثمة الصوتية مع فارؽ ىو اف التجنيس يعمؿ داخؿ البيت ويحقؽ مف كممة لكممة 

 (162)فية مف بيت لبيتما تحققو القا

 : الخاتمة

 بعد تمؾ المرحمة مع البحث في لغة الشعر عند متمـ بف نويرة نخرج بما يأتي :

 0ػػ أثبت عبد البرِ إسلامو مستثنياً أخاه مالؾ الذي اختمؼ في اسلامو  1

  .ػػ فضمو ابف سلاـ عمى طبقة أصحاب المراثي ووصؼ بأنو صاحب المراثي الحساف في أخيو 2

 0ػػ اختمفت الروايات في سبب مقتؿ اخيو مالؾ وقد بينت اىـ الاسباب في البحث  3

ولعػؿ صػوت العػيف المجيػور يُعبػر عػف صػرخةٍ مدويػة بوجػو  ،الػذي وصػؿ إلينػا عمػى قافيػة العػيف ػ كثػرة شػعره 4
 فتىً ولا كمالؾ(. ) أخيو الذي وصفو بقولوعالٍـ لـ يباؿ بمقتؿ 

قصرىا عمى ئدٍ مف عشريف قصيدة لمشعراء المخضرميف في كتاب المفضميات ػػ لمتمـ بف نويرة ثلاث قصا 5
فجاءت أكثر قصائد الشاعر تأبينية ؛ لأنو يركز عمى صفات المرثي وخصالو الحميدة، وبدلًا  ،رثاء اخيو مالؾ 

بو بقصائد مف الاىتماـ بعواطفو وأحزانو يذىب إلى ابعد مف ذلؾ إذ يصنع مف المراثي مثالًا، فتأتي قصائده أش
 المدح لمحي، ونحف نتعاطؼ مع تجربتو، لأننا نشعر بمشاركتنا لتجربتو .    

ػػػ لـ يتضح اثر الإسلاـ في الكثير مف مراثي الشاعر باستثناء بعض المفاىيـ ولعؿ السبب في ذلؾ ىو قمة  6
 ىمية ومدى تأثره بيا .المعاني الإسلامية في شعره إنما يكشؼ لنا مدى رسوخ الامور والعادات الشعرية الجا

ػػػ اتاح لو البحر الطويؿ بطوؿ تفعيلاتو اداء تجربتو الشعرية باكمؿ وجو مف خلاؿ منحو مساحة تعبيرية  7
 واسعة استوعبت الحالة النفسية التي كاف عمييا الشاعر . 
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مالو لمفعؿ ػػػػ عمؿ الشاعر عمى استحضار الماضي الجميؿ الذي كاف يعيشو برفقة اخيو مف خلاؿ استع 8
 الماضي الذي يعكس مدى ارتباطو وتعمقو باخيو الذي بقى ذكراه خالدا معو في كؿ وقت . 

ػػػ عمؿ الشاعر عمى استعماؿ السجايا الحيويّة التي تجذب القارئ ليشارؾ معو في احزانو وآلامو مف خلاؿ  9
 بتو الدىر وعدـ تقبؿ الواقع . استعمالو الالفاظ الزمانية وكاف الجزع الاساس في حزنو العميؽ ، ومعات

 ػػػػ استعمؿ الشاعر النداء لعتاب اللائـ ولبياف مكانة المرثي وتعظيمو والمبالغة في شدة ما اصابو .  10

ػػػ كرر متمـ بف نويرة مجموعة مف الحروؼ والألفاظ التي تدؿ عمى الحزف بسبب ما مره بيو الشاعر مف ألـ  11
 ما كرر مجموعة مف التراكيب التي أوضحت الحالة النفسية التي مر بيا الشاعر . وفقداف لأخيو وحزنو عميو ، ك
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 الاستعارة الاصمية ىي التي تكوف فييا المستعار اسـ جنس غير مشتؽ (139)
  50المفضميات : ( 140)
   282الصناعتيف :  (141)
 
 .66( دلائؿ الإعجاز: 142)
 .2/194( المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر: 143)
(144 :  .402( مفتاح العموـ
 .223لبياني، د. حنفي محمد شرؼ : ر ا( التصوي145)
  52ػ  51( المفضميات : 146)
 38مالؾ ومتمـ ابنا نويرة :   (147)
 2/65المفضميات : ( 148)
 78دليؿ الدراسات الاسموبية :( 149)
 .1الايقاع في الشعر العربي مف البيت الى التفعيمة، مصطفى جماؿ الديف: ( 150) 
  .239ي البحث البلاغي والنقدي عند العرب: جرس الألفاظ ودلالتيا ف (757)
 0 175التكرار في الشعر الجاىمي دراسة أسموبية، د.موسى ربايعة،  (751)
 50( المفضميات : 751)
 57( المصدر نفسو : 751)
 57( المصدر نفسو : 755)
 50( المصدر نفسو : 751)
 51( المصدر نفسو : 751)
(158)  :  . 429مفتاح العموـ
 1/246ىػ( : 637اعر، لابف الأثير)ظر: المثؿ السائر في أدب الكاتب والش( يُن159)
  .273جرس الألفاظ ودلالاتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د.ماىر ميدي ىلاؿ: ( 160)
 51المفضميات : ( 161)
 82( بنية المغة الشعرية :162)

 المصادر والمراجع 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ1968، 1الأدب العربي، د. فائؽ مخمص، مطبعة وزارة التربية، بغداد، طػػػػػػ 

مطابع عابديف، فرع الاسكندرية،  -الأدب وقيـ الحياة المعاصرة، الدكتور محمد زكي العشماوي، الييأة المصرية العامة لمكتابػػػػػػ 
 ـ.1974، 2ط
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ىػ ( ، تحقيؽ : عبد المعيف الممّوحي ، مطبوعات مجمع المغة  415الأزىية في عمـ الحروؼ ، عمي بف محمد النحوي اليروي ) ػػػػػػػ 
   0ـ 1993ىػ ػ  1413العربية ، دمشؽ ، 

 0ـ 2001، 5الخانجي بالقاىرة، طالأساليب الإنشائية في النحو العربي، عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة ػػػػػػػػ 

 ـ1980، 1أساليب بلاغية، د. أحمد مطموب، الناشر وكالة المطبوعات، الكويت، طػػػػػػػػ 

الاستيعاب في معرفة الأصحاب ، أبو عمر يوسؼ بف عبد الله بف محمد بف عبد البر بف عاصـ النمري القرطبي )المتوفى: ػػػػػػػػػ 
 0ـ  1992 -ىػ  1412، 1بجاوي الناشر: دار الجيؿ، بيروت ، طىػ( ، المحقؽ: عمي محمد ال463

أبو الحسف عمي بف أبي الكرـ محمد بف محمد بف عبد الكريـ بف عبد الواحد الشيباني الجزري،  ، الصحابة معرفة في الغابة أسدػػػػػػػ 
 .ط.ت .د صبيح محمد تحقيؽ ، ىػ(630عز الديف ابف الأثير )المتوفى: 

 .لمطباعة مصر نيضة دار البجاوي، محمد عمي تحقيؽ ، الصحابة تمييز في بةالإصاػػػػػػػػ 

 .1ـ: 7711النجؼ الاشرؼ،  –الايقاع في الشعر العربي مف البيت الى التفعيمة، مصطفى جماؿ الديف، مطبعة النعماف ػػػػػػػ 

ؽ : عمي السباعي ، وعبد الكريـ العزباوي ، ػػػػػػػػيىػ ( ، تحق356الأغاني ، عمي بف الحسيف بف محمد القرشي الاصفياني ) ت ػػػػػػػػ 
 0ـ  1973ومحمود غنيـ ، مطابع الييئة المصرية العامة ، مصر ،

 ت0ابتساـ مرىوف الصفار ، مطبعة الارشاد ،بغداد ، د0الامالي في الأدب الإسلامي ، دػػػػػػػ 

 0والنشر والطباعة لترجمةوا لمتأليؼ المصرية المؤسسة ، الأدب فنوف في الأرب ايةػػػػػػػػ 

  0ـ  1986،  1بنية المغة الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري ، الدار البيضاء ، المغرب ، طػػػػػػػػػػػ 

بواعث المذة والألـ عند الشاعر العباسي الطبيعة والمرأة أنموذجاً،د. عثماف عبد الحميـ الراوي و.ـ. رائد عكمة خمؼ العساؼ، ػػػػػػػػػ 
 0ـ 2011، السنة الثانية، 5مجمة جامعة الأنبار لمغات والآداب، ع 

البياف والتبييف ، أبو عثماف عمرو بف محبوب بف بحر الكناني الجاحظ ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاروف ،در الفكر ، بيروت ، ػػػػػػػػػػ 
 ٓ ٗط

 –ىػ( الناشر: دار التراث 310مي، أبو جعفر الطبري )المتوفى: تاريخ الطبري ، محمد بف جرير بف يزيد بف كثير بف غالب الآمػػػػػػػػػػ 
 ىػ  1387 - 2بيروت ط

 ـ 1976ىػ ( ، دار صادر بيروت ، 284تاريخ اليعقوبي ، ابف واضح اليعقوبي )ت ػػػػػػػػػ 

قيؽ : د . فتحي أحمد مصطفى التبصرة والتذكرة ، أبو محمد عبد الله بف عمي بف إسحاؽ الصيّمري مف نحاة القرف الرابع ، تحػػػػػػػػ 
 ـ  1982ىػ ػ 1402،  1عميّ الديف ، دار الفكر ، دمشؽ ،ط

 0 1970التصوير البياني ، حنفي محمد شريؼ ، دار النيضة ، مصر ، ػػػػػػػ 

  0ـ 1973، 2التصوير البياني، د. حنفي محمد شرؼ، مكتبة السباب، المطبعة العثمانية بالدراسة، طػػػػػػػػػ 

  0ـ 1992ىػ ػ 1413،  2، د . عبد العاؿ سالـ مكرـ ، مؤسسة الرسالة ، بيروت ، طتطبيقات نحوية وبلاغية ػػػػػػػػ
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  ـ.1990، 1، ع5التكرار في الشعر الجاىمي دراسة أسموبية، د.موسى ربايعة، مجمة المؤتة، مجػػػػػػػػػ 

ب، د.ماىر ميدي ىلاؿ، دار الرشيد لمطباعة والنشر، بغداد، د.ط، جرس الألفاظ ودلالاتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العر ػػػػػػػػ 
 0ـ 1980

  0ـ 1978ىػ ( ، دار المسيرة ، بيروت ،  230جميرة اشعار العرب ، ابو زيد محمد بف ابي الخطاب القرشي ) ت ػػػػػػػػػػػ 

 .ـ 1983 – ىػ1403 ط لبناف بيروت العمميو الكتب دار ، العرب أنساب جميرةػػػػػػػػػػػ 

ىػ ( ، تحقيؽ : طو عبد الرؤؼ سعد ، 1206حاشية الصباف عمى شرح الاشموني عمى ألفية ابف مالؾ ، محمد بف الصبّاف ) تػػػػػػػػػػ 
   0المكتبة التوفيقية 

بة الخانجي ، ىػ ( ، تحقيؽ عبد السلاـ ىاروف ، مكت 1093خزانة الادب ولب لباب العرب ، عبد القادر بف عمر البغدادي )ت ػػػػػػػػػػ 
 0ـ 1997القاىرة ، 

خصائص الأسموب في الشوقيات، محمد اليادي الطرابمسي، منشورات الجامعة التونسية، طبع بالمطبعة التونسية الرسمية، ػػػػػػػػػػػػػ 
 0ـ 1981

 ـ1978، دراسة في لغة الشعر)رؤية نقدية(، د. رجاء عيد، منشأة المعارؼ، الاسكندرية، مطبعة أطمسػػػػػػػػػػػػػ 

  0ـ 2006، 1دراسة النسؽ الزمني للانفعاؿ،  د. عبد المجيد جحفة، دار طوبقاؿ لمنشر، ط -دلالة الزمف في العربية 

ىػ ( ، تحقيؽ : محمد محيي الديف عبد 769شرح ابف عقيؿ ، بياء الديف عبد الله بف عقيؿ العقيمي ، المصري ، اليمداني ) تػػػػػػػػػػ 
  0ـ 1980ىػ ػ 1400: دار التراث ، القاىرة ،  الحميد ، نشر وتوزيع

،  2شرح أختيارات المفضؿ ، لمخطيب التبريزي ، تحقيؽ : د . فخر الديف قباوة ، دار الكتب العممية ، لبناف بيروت ، طػػػػػػػػػػػػػ 
 ـ 1987ىػ ػ 1407

 بف مالؾ الطائي الجياني ، حققو : د . عبد المنعـ أحمد شرح الكافية الشافية ، جماؿ الديف ابي عبد الله محمد بف عبد اللهػػػػػػػػػػػػ 
  0ىريري ، دار المأموف لمتراث 

 ـ.1945شعر الطبيعة في الأدب العربي، د. سيد نوفؿ، مطبعة مصر، شركة مساىمة مصرية، القاىرة،د.ط،ػػػػػػػػػػػ 

  0ـ 1975(، د.ط، 88، سمسمة الكتب الحديثة)الشعر والزمف، جلاؿ الخياط، منشورات وزارة الإعلاـ، الجميورية العراقية

ىػ ( ، تحقيؽ : أحمد محمد شاكر ، دار التراث العربي 276الشعر والشعراء ، ابو محمد بف عبد الله بف قتيبة الدينوري )ت ػػػػػػػػػػػ 
  0ـ 1977القاىرة ، 

سيف المعروؼ بالنيمي مف عمماء القرف السابع اليجري ، تحقيؽ الصفوة الصفية في شرح الدرة الألفية ، تقي الديف إبراىيـ بف الحػػػػػػػػػػ 
 0ىػ 1415،  1: د . محسف سالـ العميري ، جامعة اـ القرى ، ط

 0ـ 1974مطبعة المدني ، القاىرة ،  محمود محمد شاكر،  :تحقيؽ ، محمد بف سلاـ الجمحي ، الشعراء طبقات فحوؿػػػػػػػػػػػػ 

  0ـ 1970، 1اىمي، د. نوري حمودي القيسي، دار الإرشاد، بيروت، طالطبيعة في الشعر الجػػػػػػػ 
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 0عبد العزيز عتيؽ ، دار النيضة العربية ، بيروت  0عمـ المعاني ػ البياف ػ البديع ، د ػػػػػػػػ 
 عمـ المعاني ، د . بسيوني عبد الفتاح فيود ، مكتبة وىبة ، القاىرة ، د . ت ػػػػػػػػ 
ىػ ( ، تحقيؽ : محمد محي الديف عبد الحميد ، دار الجيؿ 456اسف الشعر وأدبو ، ابف رشيؽ القيرواني )ت العمدة في محػػػػػػػػ 

  0ـ 1972بيروت ، 
ىػ( ، تحقيؽ: عبد العميـ الطحاوي ، مراجعة: محمد عمي 290الفاخر ، المفضؿ بف سممة بف عاصـ، أبو طالب )المتوفى: نحو ػػػػػػػػ 

 0ىػ  1380، 1العربية، عيسى البابي الحمبي ، ط النجار ، دار إحياء الكتب
ىػ(، تحقيؽ محمد إبراىيـ سميـ، دار العمـ والثقافة، 395الفروؽ المغوية، تأليؼ أبي ىلاؿ الحسف بف عبد الله العسكري)ت ػػػػػػػػ 

 0ـ 1997القاىرة، د.ط، 
 ـ1980، 3المبناني، بيروت، طفف الوصؼ وتطوره في الشعر العربي، إيميا الحاوي، دار الكتاب ػػػػػػػػػ 
 0ـ 1975، 1البديع(، د. أحمد مطموب، دار البحوث العممية، الكويت، ط-فنوف بلاغيّة)البيافػػػػػػػػػ 
 ٓفي النحو العربي نقد وتوجيو ، د . ميدي المخزومي ، منشورات المكتبة العصرية ، صيدا ػ بيروت ػػػػػػػػ 
ىػ ػ 1408،  3بف قنبر ، تحقيؽ : عبد السلاـ محمد ىاروف ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، طالكتاب ، أبو بشر عمرو عثماف ػػػػػػػ 

  0ـ 1988
 ىػ ( ، تحقيؽ محمد ابي الفضؿ ابراىيـ ، دار الكتب المصرية 395كتاب الصناعتيف ، لابي ىلاؿ العسكري )ػػػػػػػػ 
  0ـ 2009، 1د لمنشر والتوزيع، الأردف، طلغة الشعر عند الجواىري، د. عمي ناصر غالب، دار الحامػػػػػػػػ 
 0ـ 1993، 1، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،طلنقدي العربي، محمد رضا المبارؾالمغة الشعرية في الخطاب اػػػػػػػ 
  0ـ 1968مالؾ ومتمـ ابنا نويرة اليربوعي ، ابتساـ مرىوف الصفار ، مطبعة الرشاد ، بغداد ، ػػػػػػػػػػ 
ىػ( تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، شركة مكتبة ومطبعة 637مثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، لابف الأثير)الػػػػػػػػػػ 

 0ـ 1939مصطفى البابي الحمبي، مصر، 
داب، كمية الآ –المستوى التركيبي والإيقاعي في شعر أحمد شوقي)الرثاء أنموذجاً(، عصاـ محمد كريكش، مجمة جامعة الأنبار ػػػػػػػػػ 
  .0ـ 2011السنة الثانية،  –4ع

ىػ( ، الناشر: دار صادر، بيروت ، 626معجـ البمداف ، شياب الديف أبو عبد الله ياقوت بف عبد الله الرومي الحموي )المتوفى: ػػػػػػػػػػ 
 ـ 1995، 2ط

 الثقافة لقصور العامة الييئة مطبعة .فراج أحمد عبدالستار تحقيؽ ىػ ( ،384الشعراء، محمد بف عمراف المرزباني ) ت معجـػػػػػػػػػػػػ 
 .ت .د

(  21مغني المبيب عف كتب الاعاريب ، ابف ىشاـ الانصاري ، تحقيؽ : د . عبد المطيؼ محمد الخطيب ، السمسمة التراثية ) ػػػػػػػػػػ 
0 

ىػ( ، ضبطو 626يعقوب )المتوفى:  مفتاح العموـ ، يوسؼ بف أبي بكر بف محمد بف عمي السكاكي الخوارزمي الحنفي أبوػػػػػػػػػػ 
 ـ 1987 -ىػ  1407، 2لبناف ، ط –وكتب ىوامشو وعمؽ عميو: نعيـ زرزور ، دار الكتب العممية، بيروت 

 ٓـ ٦٦٥ٔىػ ( دار الجيؿ ، بيروت ػػ لبناف ، ٥ٖ٘المفصؿ ، في عمـ العربية ، أبو القاسـ محمود بف عمر الزمخشري ) تػػػػػػػػػػ 
ىػ ( ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاروف ، أحمد محمد شاكر ، دار المعارؼ ،  178ضميات ، لممفضؿ بف محمد الضبي ) تالمفػػػػػػػػػػ 

 0 6القاىرة  ، ط
 
 


