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 سيرة الغيبة  ـ )1(سيرة بئر
 )*(مشبكلت بين عتبت العنوان ولوحت الغلاف

 
 د. عشتار داود

 كلية التربية للبنات
 جامعة الموصل 

 

    بسم الله الرحمن الرحيم
 

من خلاؿ اندراجو ضمن  ،بتحقق فضائي مميز –عادةً  –ينفرد العنواف الرئيس 
كما أسبغ عليها ىو خصوصية   ،انيةالتي أسبغت عليو خصوصية مك ،مكونات لوحة غلاؼ

لهذا كانت مقاربة لوحة غلاؼ تختلف إجرائيا عن مقاربة أية لوحة  .بحكم صياغتو اللغوية ،زمانية
ليس من الممكن التوكؤ كلياً على آليات  –كذلك   –ولهذا  ،تقتصر على الرسم في تشكيلها

ك المصاىرة بين نظامين دونما أدنى إلتفات إلى تل ،تلقي الرسم في تقصي لوحة الغلاؼ
ومن ىنا كاف لابد من الاستعانة  .صوري أيقوني :والآخر ،لساني :أحدىما ،تواصليين مختلفين

على  ،كالاستعانة بالمكتوبة في قراءة المرسومة  ،بالصورة المرسومة في قراءة الصورة المكتوبة
تأخذ لها موقعا ىاما على عبر شفرة خاصة " ،فثمة عملية تضايف متبادلة بين الطرفين .حدّ سواء

يضطلع بالمهاـ التعريفية  ،كلًا نصياً واحداً   ،ليكوناّ معاً  ٕمفترؽ الطريق بين اللساني والأيقوني" 
نظراً  ،وإنما أىمها كمّاً ونوعاً كذلك ،وعتبتو الأولى حسب ،لا بوصفو رأس الديواف ،للنصوص

ىي صفحة  ،ص في صفحة واحدةولاختزاؿ كل النصو  ،للمساحة الرحبة التي يشغلها أولاً 
، مما يحيل ٖإنطلاقا من مبدأ "أف ترى يعني أف تختصر"  ،نظرا لطابعها البصري ،الغلاؼ ثانياً 

لهذا كاف الغلاؼ  ،يدور حوؿ الثيمة المشبع بها الغلاؼ ،تلك النصوص إلى نص أكبر واحدٍ 
من  ،بغ عليها ىويتهاالتي تس ،بوصفو واجهتها ،يوازي تلك النصوص جميعاً  ،بتحققو المنفرد

الأمر الذي دعا جينيت إلى عد الغلاؼ أحد تمظهرات  ،خلاؿ تهيئة القارئ وتوجيو قراءتو
 .ٗالموازيات النصية
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فلابد من  ،وإذا ما أخذنا ذاؾ التضايف الزمكاني بين الكتابة والرسم في لوحة الغلاؼ
نتيجة تلك الكينونة  ،ذلكوإنما للعنواف ك ،لا للنصوص حسب ،تعديل ما سيطرأ على قراءتنا

يختلف عن تلقي عنواف  ،إذ إف تأويل عنواف رئيس يتقدـ ديواناً موشحاً بلوحة غلاؼ ،المزدوجة
أما الأوؿ فثمة موجو  ،لأف الأخير مفتقر كلياً إلى قصائد الديواف ،ديواف لا تتقدمو أية لوحة

 ،تزؿ القراءة في بؤرة معينةىو تلك اللوحة التي تخ ،دلالي يسبق الشروع بقراءة النصوص فيو
"وىذا ما يساىم على تمكين  ،عبر تمثيلها تأويل الرساـ لو ،لأنها تمثل بحد ذاتها قراءة ما للنص

. وكل ذلك ناجم من ٘وأجوائو العامة" ] النص [من التعرؼ المسبق الى عوالم  ،القارئ / الناظر
قبل  ،الكتابة المحاكية للصور قديماً  وىو ما يفسر ظهور ،كوف الصورة أبسط إدراكيا من الكتابة
ىي  ،ولذلك كانت الوسيلة الأولى لتعلم الكتابة لدى الطفل ،الكتابة التي تعتمد الرموز الصورية

فإف عملية الإدراؾ تقترف بالتشكل الصوري المكاني، لما ىو زماني تتابعي، كما  ،محاكاة الصور
غلفة، فػ "الصورة أكثر التصاقا بالواقع، يحدث في ترجمة لوحة الغلاؼ للنص أو النصوص الم

وأكثر قدرة على التعبير عنو، لأنها تتميز بجانب مادي ملموس، على خلاؼ العلامة اللغوية، 
. كما أف الرسم ٙفأي كلمة من كلمات المعجم لا تمتّ بصلة الى الشيء الذي تشير إليو" 

عد الآخر، دوف اف يتأثر التلقي، مكاني إرتهاني من الممكن رصد أي جزء من أجزائو قبل أو ب
 .لكن المهم أف يحافظ على موضعتو المكانية تلك

لهذا كانت الجدلية المتحققة جراء تقدـ لوحة الغلاؼ لنصوص تحقق انتماءىا للجنس 
وما بين  ،فالشعر يكثّف اللغة ،شعرية –وعبر الكينونة الرسم  ،الشعري لا سواه أكثر إحتداماً 

ولكل كلمة وسطر موقعو  ،فهو ينهل من اللغة طابعها الزماني التتابعي .هاالسطور أعمق مما علي
  .في تأويلو -قرائياً  -الذي ستؤثر خلخلة ترتيبو  ،الدقيق

 ،لا من حيث التلقي ،أو من حيث الكينونة النصية ،إذف كل منهما مكاني في تموضعو
لأنو لا يلتزـ  ،ؿ أكثر حريةفتلقي الأو  ،ما يفترض في الشعر ،إذ لا يفُترض في تلقي الرسم

"فإذا كاف الرساـ يعكس  ،وىذا بالضبط ما تمّ إقراره في نظرية المحاكاة لأرسطو .تسلسلًا معيناً 
فيكوف  ،لا عالم المثاؿ ،فإف الشاعر يصدر عن عالم الصورة ،لنا عالم المثل في عالم الصور
وىذا ما نسعى إلى  .ٚة واحدة" بينما الرساـ بعيد عنها خطو  ،ىذا بعيدا عن الحقيقة خطوتاف
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وسنلاحظ الفارؽ  ،مقاربتو في عنواف ديواف الشاعر السوري محمد المطرود ) سيرة بئر (
 :ومن استقصائو مشاكلا للوحة الغلاؼ ثانيا ،الدلالي الناجم من استقصائو منفردا أولا

 
 العنواف لسانياً: -

مكونػػاف  –علػػى مػػا يبػػدو  –ازعهػػا يتن ،إف الثيمػػة المحركػػة لعنػػواف ديػػواف ) سػػيرة بئػػر (
عبػػر المجػػاورة  ،ليتمازجػػا معػػاً فػػي بودقػػة ىػػذه العتبػػة -دلاليػػاف متضػػاداف فػػي حمولتيهمػػا الدلاليػػة 

بوصػػفها نصػػاً أكبػػر  ،مهيئػػةً القػػارئ للػػدخوؿ إلػػى قصػػائد الػػديواف ،الفضػػائية الحػػادة فيمػػا بينهمػػا
لػذلك إسػتحوذ العنػواف لػدى  ،ءة التأويليةإذا ما كاف العنواف الرئيس للديواف منطلق القرا ،واحداً 

 .ٛإيكو على مفتاح التأويل 
محققػػاً  ،وذلػػك التضػػاد نػػاجمٌ عػػن الإيحػػاءات الكامنػػة فػػي كػػل مػػن كلمتػػي ىػػذا العنػػواف

 ،نتيجػػة مػػا يسػػبغو السػػياؽ عليهػػا ،تتجػػاوز حػػدود مػػا توحيػػو الكلمػػة بمفردىػػا ،أبعػػاداً دلاليػػة كبػػرى
وعتبتػػو  ،بوصػػفها رأس الػػديواف ،وضػػعها فػػي ىػػذا الموقػػع المهػػمولتم ،لكونهػػا لػػم تػػرد مفػػردة أولاً 

 .الاولى ثانياً 
تُظهػػر الجوانػػب الخبيئػػة مػػن حيػػاة  ،كشػػفيو  -كمػػا ىػػو معلػػوـ   -) السػػيرة (  فمهمػػة

إنهػػا جوانػػب لا يعلمهػػا إلا  ،الجوانػػب التػػي لا تظهػػر فػػي تواصػػلو اليػػومي مػػع الآخػػرين ،صػػاحبها
 .ىووربما لا يعلمها إلا  ،خاصة الخاصة

مػػن أبػػرز صػػفاتها  ،تخػػتص بشخصػػية عامػػة –عػػادة  –علػػى الػػرغم مػػن أف كتابػػة السػػيرة 
حتػػػى وإف  ،لػػذلك لابػػػد مػػن أف تكػػوف ظػػاىرة علػػى سػػواىا ،البػػروز علػػى الشخصػػيات الاعتياديػػة

مع ىذا تبقى ثمة  ،لأف كل أفعالها محط انظار الآخرين الراصدين لها ،انتهجت الانزواء والتخفي
تػػدور حػػوؿ سػػيرة الشخصػػية بعيػػداً عػػن  ،وىػػي غالبػػاً خاصػػة ،ا فػػي حياتهػػاجوانػػب مسػػكوت عنهػػ

مػػن ضػػوابط  ،نتيجػػة ذاؾ البػػروز ،وعػػن مػػا يقتضػػيو المقػػاـ الاجتمػػاعي المفػػروض عليهػػا ،الاضػػواء
مضػػافة إلػػى الضػػوابط المفروضػػة أصػػلًا  ،وعليهػػا انتهاجهػػا ،يخطهػػا لهػػا المجتمػػع ،تداوليػػة صػػارمة

 ،تضػيق ذرعػاً بأيػة قيػود –بحكػم تلػك الشخصػية الإشػكالية  –ا ولكنه .على الإنساف الإعتيادي
 ،ليتمظهػر تمردىػا عبػر الكتابػة الإبداعيػة عمومػاً  ،فكيف ىي الحاؿ إذا كانت قيوداً بهذا الحجػم
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ًً  ،وعبر سيرتها الذاتية المكتوبة على وجو التحديد لأف الكتابة الإبداعيػة إذا  ،وىي الأىم كشفياً
لػذلك  ،تنتهج الترميز والمراوغػة ،تمتاز بأبعاد تمويهية إيحائية عالية ،جوّزاً ما أفردنا السيرة عنها ت

 –ببساطة  –لأنو  ،عصياً على التحديد ،عادة تحصّن المسكوت عنو بما يجعلو احتمالياً  –فهي 
  .من بين تأويلات متجددة ،ليس إلا تأويل قرائي مؤجل

مادتهػا فػي كػل مػن القػراءتين السػطحية لأف الواقػع  ،أما السػيرة الذاتيػة فميثاقيػة الطػابع
التػي يكػوف فيهػا  ،وبهذا تنفرد عن سواىا من النصوص الإبداعيػة ،الشكلية والمضمونة ،والعميقة

وبهػػػػذا اسػػػػتحوذت علػػػػى إمكاناتهػػػػا الكشػػػػفية  ،الواقػػػػع مػػػػادة إحػػػػدى مسػػػػتويي الػػػػنص لا كليهمػػػػا
فهػػي صػػياغة جديػػدة  ،خػػارج حػػدودىا ،بوصػػفها تفضػػ  كػػل مػػا يتسػػتر عليػػو الأديػػب ،المضػػاعفة

 .يعبّر عن حياتو الخلفية بكل انتهاكاتها للتمظهرات المختلفة للسلطة ،لمسكوت عنو أكبر
نصػػػاً يصػػػل   –خػػػارج حػػػدود السػػػيرة الذاتيػػػة  –وإذا مػػػا عػػػددنا حيػػػاة الأديػػػب عمومػػػاً 

فػي وصػل حلقػات  ،فإف سيرتو المكتوبة ستشكل بمواثيقها حلقة مهمة ،للتقصي القرائي التأويلي
لأف الجوانػػب  ،بوصػػفها تختػػزؿ رؤيػػة الػػراوي ،إذ يتعػػذر علػػى المتقصػػي تجاوزىػػا ،لسػػل حياتػػومس

-فهي تمثل أبعاده الغائبة لأسػباب ميتػا ،ىي الجوانب المعبرة عن آيدلوجيتو ،الصامتة في النص
بحكػػم توحػػد  ،عػػن سػػواىا أدبيػػاً  ،تنفػػرد بهػػا السػػيرة الذاتيػػة ،وىنػػا تطالعنػػا نقطػػة جديػػدة ،ٜنصػػية
علػى خػلاؼ  ،نصػي-والثاني ميتػا  ،، رغم إف الأوؿ نصيٓٔفيها  –المؤلف  –بالكاتب  ،الراوي

 .انفصالهما في سواىا
 ،مػػن شػػأنو أف يػػرج  سػػيرية الػػديواف قرائيػػا ،إف اسػػتهلاؿ الػػديواف بهػػذه الكلمػػة تحديػػداً 

لاسػيما إذا أخػذنا بنظػر  ،لتسػليم مهمػة تجنيسػو بيػد القػارئ ،بوصفها موجهػا قصػديا مػن المؤلػف
ومن المعلوـ  .بدلا من تذييلو بػ ) سيرة ذاتية ( ،الاعتبار تذييلو العنواف بكلمة ) نصوص ( العائمة

 .  ٔٔباحتمالية الأوؿ وإمكانية تغيره بتغير القارئ ،اختلاؼ التجنيس القرائي عن الكتابي
تمثلػػػػت  ،تػػػػم تزويػػػػد القػػػػارئ بموجهػػػػات قرائيػػػػة متعػػػػددة ،وإمعانػػػػا فػػػػي قصػػػػدية الكاتػػػػب

وأىمها تكرار اسم الشاعر الصري  في أكثػر مػن نػص  ،التي تشف عنها تلك النصوص بالمواثيق
 ،فضلًا عن ذكر أسماء رفاؽ الشاعر ممػن يشػاطرونو رحلػة الكتابػة الشػعرية فػي سػورية ثانيػاً  ،أولاً 
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وىػػو بػػذلك  .بشػػكل أو بػػثخر ثالثػػاً  ،يضػػاؼ إلػػى ذلػػك أسػػماء المػػدف السػػورية المهمػػة فػػي حياتػػو
  :مواثيق الضمنية والجلية للسيرة الذاتية معايكوف قد وضّف ال

. وكػل ٕٔوالجليػة فػي توظيػف اسػم العلػم لػذلك ،فالضمنية تتمثػل فػي سػيميائية العنػواف
بوصػػفو ميثاقػػا "مبعثػػرا  ،ذلػػك جػػاء مشػػفوعاً بتػػواتر متػػػعدد لكلمػػة ) سػػيرة ( فػػي نصػػوص الػػديواف

 .ٖٔومكررا على امتداد النص" 
ينهل من  ،لأف كلًا من السيرة والشعر ،سيرة الشعريةوىنا تنبجس أمامنا إشكالية ال

 .والسيرة ميثاقية كاشفة ،فالشعر احتمالي عائم .لا اجناسياً حسب ،رافدٍ يفارؽ الآخر إجرائياً 
تشكيل سيرة شعرية تقف على دقائق  ،ىو أنو من الصعوبة بمكاف ،والملحظ اللافت للانتباه ىنا
لأف الشعر لابد من أف يأخذ مأخذه  ،المرويات السرديةكما في   ،الحياة كاملة بشكل تفصيلي

تقتضي ذلك  ،وإف كانت اللغة الأدبية عموماً  ،لأنو أكثر تكثيفاً من أي جنس أدبي آخر ،منها
 .بالضرورة

فلػيس مػن الممكػن تحقػق  ،كاملػة  –على ما يبدو  –حياةً  ،فحتى إف تتبعتْ قصيدة ما
النػػػاجم مػػػن توكػػػؤ الأخيػػػرة علػػػى  ،لذاتيػػػة المسػػرودةذاؾ المسػػ  الشػػػمولي الاستقصػػػائي للسػػػيرة ا

الأمػػر الػػذي  ،الػػذي يولػّد الافتقػػار القرائػي ،نتيجػػة الطػابع التشػػويقي للحكػي ،تقانػات شػػبو واقعيػة
 ،الػذي يقػوـ أساسػاً علػى المماثلػة ،بخػلاؼ الشػعر ذي البنيػة التعويضػية ،يتطلب التتابع الحػدثي

  .يحقق ىيمنتو عليها أجناسياً فأف الشعر  ،فعندما تتحقق السيرة شعرياً 
لأف "السػػيرة  ،فالسػػيرة الذاتيػػة الكاملػػة لأي أديػػب تنػػتهج الطػػابع السػػردي لا الشػػعري

 ليست إلا شكلًا من أشكاؿ السرد" ]أصلاً [الذاتية 
، أما تمازجها مع الشعر في مصػهر نصػي ٗٔ

بهػػا كػػل  التػػي سيضػػفي ،مػػن شػػأنو أف يسػػفر عػػن اكتسػػاب متبػػادؿ للخصػػائص الأجناسػػية ،واحػػد
فالقػػارئ ىػػو مػػن سيضػػطلع  ،فحتػػى إف صػػرّح الشػػاعر بسػػيرية أحػػد دواوينػػومنهمػػا علػػى الآخػػر. 

 .بمهمة صياغة تلك الصيغة المبثوثة في ثنايا الديواف
ىو قصيدة سير ذاتية  ،ولذلك نجد أف المتحقق فعلًا بعد ىذه المصاىرة بين الجنسين

وىػػذا مػػػا دعػػػا  ،سػػيرة ذاتيػػػة شػػعرية بالضػػػرورةولػػػيس  –إف إرتأينػػػا التعمػػيم  –أو شػػعر سػػػير ذاتػػي 
 .٘ٔبخلاؼ السيرة الذاتية الشعرية مصطلحيا  ،للتأسيس للقصيدة السير ذاتية
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فقد تعورؼ تداولياً وقوؼ البئػر علػى الطػرؼ الضػد  ،أما المكوف الثاني للعنواف ) بئر (
عػد المجػازي المسػبوغ ناجمػة مػن الب ،بوصف البئر ذات مهمة  تغييبية ،من كلمة ) سيرة ( دلالياً 

وإنمػا  ،لا بإطلاقهػا علػى أي مكمػن لاسػرار ،نتيجػة اقترانهػا بصػيغة المثػل المتعاقػد ،عليها عرفياً 
وإنمػا  –المسػتور  –فػالبئر لا تعبػر عػن المفعػوؿ  ،الحريّ بالحفػاظ عليهػا ،على  المكمن الأمين
بهػػػا تلػػػك الدلالػػػة  ولػػػم تقتػػػرف ،الػػػذي يحتػػػوي المسػػػتور ويحميػػػو –السػػػاتر  –عػػػن فاعػػػل السػػػتر 

 ،الناجمة من كونها مختلفة عن أي مصدر مائي آخر ،لولا الحمولة الدلالية الذاتية لها ،المجازية
تتطلب جهداً مضػاعفاً ناجمػاً مػن  ،لاعتمادىا على المياه الباطنية لا السطحية ،فهي عميقة الغور

وإف  ،د لا تثمػػر عػػن شػػيءالتػػي قػػ ،فلابػػد أولًا مػػن تحمّػػل مشػػقة حفرىػػا ،صػػعوبة اسػػتخراج مائهػػا
لػػذلك يكػػوف حفرىػػا الخيػػار  ،ىػػي الإسػػتحواذ علػػى مائهػػا ،فػػلا منػػاص مػػن مشػػقة أخػػرى ،أثمػػرت

وكثيػرة ىػي الآبػار  ،مهػددة بالجفػاؼ -فضلًا عػن ذلػك  –لأنها  ،الأخير للاستحصاؿ على الماء
 .لكونها لا تصدر عن مصدر جارٍ  ،المهجورة القديمة

جعلهػػػا تحمػػػل كػػػل ىػػػذه الػػػدلالات علػػػى سػػػبيل  ،كيريػػػةوورود كلمػػػة ) بئػػػر ( بصػػػيغة تن
مػن شػأنو أف يحيلنػا إلػى دلالػة البئػر  ،لأف التحديد النػاجم عػن التعريػف ،دوف التحديد ،الإطلاؽ

 .إلى البئر لحظة كونها بئراً ينتفع بها -بتعبير آخر –أو  ،على وجو التعيين
 ،تلػك الػدلالات بالضػرورةعليهػا  ،وقد أسبغت إضافة كلمة ) بئر ( إلى كلمػة ) سػيرة (

التػي  ،يعرَّؼ بالمضاؼ إليػو لأبعػاده الإيضػاحية –كما ىو معلوـ   –لا لشيء سوى لأف المضاؼ 
 .لما يعتوره من اكتساب ناجمٍ عن المجاورة ،قد تؤدي إلى تعديلٍ كبير في تلقي المضاؼ
 –ءاً بػػد –سػػنجد أف المهػػاـ الكشػػفية المرصػػودة  ،وإذا مػػا أخػػذنا ذلػػك بنظػػر الاعتبػػار

 .وما يمكن أف تجود بو من أسرار مسكوت عنها ،أصبحت محدودة في أطر البئر ،للسيرة
وبمػػػا أف العنػػػواف مػػػن الممكػػػن أف يحيلنػػػا إلػػػى تصػػػنيف الػػػنص أجناسػػػياً بوصػػػفو "يعػػػرّؼ 

لأف إلحػاؽ كلمػة  ،، فإننا نجد ىػذا التسػاوؽ العنػواني الأجناسػي متحققػاً ىنػاٙٔبالجنس الأدبي" 
لأف  ،التػػي كنػػا قػػد لمسػػناىا ،جػػاء مغػػذياً لتلػػك الهيمنػػة الشػػعرية علػػى السػػيرة ،( سػػيرة بالػػػ ) بئػػر

فتفتقػر إلػى  رأمػا البئػ .الذي بإمكاننػا الاغتػراؼ منػو أنػّى شػئنا ،سيرورة السيرة تشبو النهر الجاري
كالشػػػعر الػػػذي لػػػيس مػػػن   ،لأنهػػػا باطنيػػػة التشػػػكل ،ذاؾ الكشػػػف السػػػيري للواقػػػع علػػػى السػػػط 
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فللبئػػر كمػػا للشػػعر  .الدفينػػة وعلػػى معنػػاه دوف اسػػتغوار وصػػولًا إلػػى مكنوناتػػ الممكػػن الاسػػتحواذ
مرصوصػة علػى أرضٍ  ،خاليػة مػن الحيػاة ،حجػارة صػلدة :فظاىرىػا ،ظاىرىا المختلف عن باطنهػا

 .متلقفة لبعث مظاىر الحياة في  ذاؾ الجفاؼ البادي  ،وباطنها مياه غائرة ،جافة
التػي تنازعػت  ،ىػي جدليػة الحضػور / الغيػاب ،نواففالجدلية المتحققة إذف في ىذا الع

جعلتػو   ،ومكلػلًا بإمكانػات ترميزيػة شػعرية ىائلػة ،ليتمظهر نصػياً علػى اسػتحياء  ،المسكوت عنو
الذي سنلمسو بعد الاستعانة  بمػا تحملػو  لوحػة  ،منفتحاً قرائياً انفتاحاً لا متناىياً للتجدد القرائي

 :الغلاؼ من  توجيهات  تأويلية
 

 العنواف بين الصوري واللساني: -
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إحداىما  ،تتكوف لوحة الغلاؼ قيد الرصد من تراكب صوري للوحتين على بعض
واقتصرت في تكوينها على حبات الرماؿ  ،شغلت الغلاؼ كلو بوجهيو الأمامي والخلفي

الشعر  وعدة أسطر من ،. من الأماـ.الموشحة بالكتابة المؤلفة من عنواف الديواف واسم الشاعر
  .على ظهره

أما اللوحة الثانية فهي اللوحة التي توسطت الغلاؼ الأمامي للديواف المؤلفة من كتلتين 
غير أف ذىن القارئ ينصرؼ بدءاً إلى  .والرجاؿ المتراصين خلفها ،ملقاتين في فراغ ىما البئر

معالم في الصورة نتيجة الطاقة التمويهية العالية الناجمة من غياب ال ،ىذه اللوحة الداخلية
وتوظيف الكتابة  ،ووجود لوحة داخلية واضحة المعالم ملصقة عليها ثانياً  ،الإطارية الكبرى أولاً 

ونظراً للقدرة  .الأمر الذي جعلها تبدو فضاءً كتابياً خارج حدود الصورة ،في اللوحة الإطارية ثالثاً 
من الأدعى انطلاؽ التحليل من  كاف  ،لا العكس ،التوجيهية العالية للصورة في تقصي المكتوب

التي  ،للوصوؿ من خلالها إلى صورة العنواف واسم المؤلف الإطارية ،الصورة التي تفتقر الكتابة
الإستغناء عن المكتوب في تقصي الصورة  ،لكن ليس من الممكن ألبتة .شكلت أرضية لاولى

بحكم علاقة التضايف  ،وحتى إف كاف خارجها ،حتى وإف كانت المرصودة بدءاً  ،الداخلية
 وبحكم تداخل الصورتين ببعض أيضا. ،اللسانية / الصورية

فإننا سنجد أف الدلائل الصورية والكتابية معاً تشير  ،وإذا ما عدنا إلى الصورة الداخلية
تتقدـ  ،فقد كانت صورتها المرسومة في اللوحة بشكل بارز ،إلى أف البئر ىي محور الصورة

 ،فضلًا عن كونها واضحة المعالم إلى درجة متناىية الدقة ،الآف ذاتووتتوسطها في  ،الصورة
يضاؼ إلى  ،إذ من الممكن تمييز كل حجرٍ من حجارتها عن الآخر ،بخلاؼ الواقفين خلفها

كما أف غيابهم   ،الذي توحي بو وضعية رؤوسهم ،ذلك توجو أنظار المتراصين خلفها جميعاً إليها
 ،م من وجودىم الفعلي المرتهن بحدث ىذه الصورة الملصقةحجّ  –سيرة بئر  –من العنواف 

لكن مع الأخذ بنظر الاعتبار تأثيرىم المباشر في منحى تلك  ،مادامت السيرة للبئر وليست لهم
 .بوصفهم منعطفاً حاداً مرت بو ،السيرة
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إلى جريمة أخوة يوسف  –بالضرورة  –يحيلنا  ،واجتماع البئر مع الرجاؿ المتكاتفين
وىذا ما يسجلو نصياً أيضا عند قولو في نصو ) زنزانة الحواس ( المتناص مع قصة  ،بحقو
  :يوسف

 أعرؼ كم أنا يوسف   
 وأخوتي ىم أخوة يوسف   
 في السيرة البعيدة للبئر   
 يزينوف للذئب طيب لحمي  

مستحضر بقوة رغم  –يوسف أو صاحب السيرة  –فإف الغائب نصياً في لوحة الغلاؼ 
أي فػي ثنايػا لغتػو )...(  ،ذ اف التناص أو "التفاعل النصي لا يندفع في جسد النص فقطإ ،غيابو

 ٚٔ)..( عنوانو وغلافو أيضا":أو متنو اللغوي ،بل قد يتعداىا إلى ما قبل كتلتو النصية المباشرة
الذي يذكرنا برداء السيّاؼ  ،ومن اللافت للانتباه الرداء الذي يرتدونو ىؤلاء المتكاتفين

 ،المتسػػاوؽ مػػع ىيكػػل المقصػػلة ذي الأضػػلاع الثلاثػػة الػػذي يعتلػػي البئػػر ،تنفيػػذه الحكػػم لحظػػة
فميلانو يشير إلى تدلي جسم ثقيل في الطرؼ  ،فضلًا عن التشكل الغريب للدلو أعلى المقصلة

عػػدـ تػػأثر اسػػتقامة الحبػػل بػػالعروة الضػػخمة نحػػو اليسػػار  ،وممػػا يػػرج  ذلػػك أيضػػا ،الثػػاني للعتلػػة
وتتسػاوؽ مػع كػل ذلػك العتبػػة  ،يػاح المحركػة لرمػاؿ الصػحراء فػي أعلػى الصػورة كػذلكوبالر  ،أولاً 

 :الداخلية قبل نصو الأوؿ المقتبسة من محمود درويش
 .لي حكمة المحكوـ بالإعداـ

المتمثلة  ،وىنا ترتسم في ذىن القارئ أبعاد الصورة الحركية التي سبقت ىذا السكوف
 ،ثم القذؼ بو باطنها ،ب من حبل الدلو خارج البئربربط عنق صاحب السيرة بالطرؼ السائ
 ،ليخالفوا بذلك الطريقة المعهودة لمحاكمة الشنق ،لتستقر كتلتو جثة متدلية في وضع شاقولي

ليفارؽ الحياة مع بقائو معتلياً سط  الأرض  ،التي تتم فيها إزالة العتبة من تحت قدمي المحكوـ
أما في اللوحة قيد  .كوف مرحلة لاحقة لتنفيذ المحاكمةأما الدفن في .لاف التعليق يقتضي ذلك

أو بتعبير آخر  ،الرصد فقد كاف تنفيذ الحكم مرتهناً في تحققو بالغور السفلي إلى باطن الأرض
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المجازي بحكم توظيف البئر الحرية بدفن  ،أف التنفيذ كاف مقروناً بالدفن المجازي والحقيقي معاً 
لاسرار، والحقيقي بفعل اجتماع عوامل التعرية جميعاً من رياح، السر بوصفها المكمن الأمين 

البئر بمحتوياتها  –التي ستؤدي لا محالة إلى دفن الكتلة القارة في ىذه الصورة  ،ورماؿ، وزمن
الدلو  ،الحجارة ،الحبل –مع الجامدة أصلًا  –الجثة  –التي تتساوى فيها المجمدة القوى  –
 .ة اللوحة الإطارية الأصل، دونما أدنى معالم من دلالة الدفن ىذهوقد عززت الرماؿ السائد -

كما في أحكاـ الشنق التي يعلن   ،وىذا كلو ناجم عن أف الحكم المنفذ ليس حكماً على جرـ ما
لأنو أُصدر بحق  ،وإنما كاف ذاؾ الحكم جرماً في حد ذاتو ،عنها على الما عادة قبل تنفيذىا

التستر الذي جاء مقروناً بتوظيف ما يحملو الملبس من دلالة  وىو ما يبرر كل ذاؾ ،بريء
الأمر الذي يوحي  ،فقد جللهم ذاؾ الرداء الغريب الذي أسبغهم بالسواد ،ٛٔسيميائية عالية

التي تشكل ىوياتهم، وىذا يضاؼ  ،بالغموض الذي يشوبهم ويشوب وجوىهم المغيبة الملام 
 .وإخفاء آثار الجريمة في بئر مهجورة ،إلى اختيارىم مكاف قصي وسط عرض الصحراء

كانت   ،فبدلًا من أف تكوف البئر مورداً  ،وىنا نسجل انقلاباً دلالياً صورياً لوظيفة البئر
ىي المتسببة في  ،وىذه الخاصية اللصقية بها ،مورداً لحياة ما –كما ىو معلوـ   -فالبئر .موروداً 

وظف الجناة ىنا الطرؼ المعاكس لحبل لي ،ومن  يوسف حياة جديدة ،فشل جريمة أخوة يوسف
الذين وظفوا الطرؼ  ،مصححين الخطأ المتسبب في عدـ تكامل جريمة أخوة يوسف ،الورود
  .والوارد لا يصل  أف يكوف إلا كذلك ،-الدلو  –الوارد 

سوى  ،إضاءة قرائية أكثر من سواه لا لشئ –عادة  –إذ يوفر التناص القصصي الديني 
فهي  ،واضحة الأبعاد ،حتى غدت ،تم التعاقد عليها عرفياً  ،قصة متكاملة لكونو مستمداً من

ليتم استدعاء القصة كاملة في ذىن  ،تكثّف القصة ،فأف أية إشارة إليها ،حتى وإف لم تذكر كاملة
فضلًا عما يمنحو  ،يضفي ظلالو على فهم المستغلق ،فاندراج القصة في سياؽ جديد .القارئ

لأف توظيفو الجديد ليس إلا تأويل من بين  ،بعد اقتطاعو من نصو الأصلالسياؽ الجديد عليو 
لكنو   ،وإف كاف يحمل قراءة جديدة ،نصي -فالتغيير الذي يطرأ على النص الميتا .تأويلات شتى

وإلا لَما   ،المنتقاة صكذلك لا بد من أف يحقق التقارب مع النص الأصل في بعض مواطن التنا
لهذا يعرؼ النص بحسب باختين بأنو "ملتقى  .كرة بصورة مباشرةولطرحت الف ،صكاف التنا
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في الآف  ٜٔويؤكدىا ويكثفها ويحولها ويعمقها" ،يعيد قراءتها ،مجموعة من النصوص الأخرى
 .ذاتو

 ،الكتابي جاء مؤازراً للقراءة الصورية لغلاؼ الديواف قيد الرصد –إف التشكل البصري 
لذلك   ،بمجرد تسجيلها كتابياً  ،طابعاً بصرياً  ،ا السماعيلأف اللغة ببساطة تكتسب فوؽ طابعه
وتختلف صورة  ،، نظراً للفضاء الذي يشغلو المكتوبٕٓكانت "تجمع نوعين من إشارة اللغة"

لأف  ،عن الصورة التي توحيها الكلمات بعيداً عن تسجيلها الكتابي ،الحروؼ المكتوبة للكلمات
من توثيق الجانب  ،وذاؾ الفارؽ ناجم بالضرورة ،ثانيةومجردة في ال ،الصورة مجسدة في الأولى
 ،من خلاؿ الموضعة المنتقاة في فضاء الورقة أولاً  ،عند الكتابة ،الزماني المجرد للغة مكانياً 

وفي لوحة غلافنا قيد  ،وطريقة الخط ثانياً. وىو ما يتم تشخيصو في أية لوحة غلاؼ عموماً 
 :الرصد تحديداً 

موازياً للمتدلي  –بتعبير أدؽ  –أو  ،موازياً للبئر ،سم الشاعرفثمة تشكل شاقولي لا
 ،نلمس تكثيفاً ايحائياً يتعاضد مع صورة الملصق الداخلي ،وفي ىذا التشكل ،داخل البئر

وإنما  ،وإلا لكتب الاسم تحت الصورة بشكل أفقي ،بوصف المحكوـ لم يستقر في قعر البئر
 .مما يحكم موتو خنقاً  ،كتلتو المتدلية تلكجاذبية الأرض ل ما زاؿ معلقاً، ينازع

لحظة مفارقتو  ،والتشكل الشاقولي لابد من أف يحيلنا إلى تنازع علوي أرضي عليو
إنشطر الإثناف عن بعض لحظة طرده من  ،فبعد أف كاف على سط  الأرض روحاً وجسداً  ،الحياة

 ،ليكوف أولًا جسداً غائراً  ،سفلعلى سطحها، وىو ما يؤكده نتوء الواو في كلمة مطرود باتجاه الأ
لما يحملو ىذا اللوف من بعد مادي يضارع )  ،مرموزاً لو باللوف الاحمر الذي اصطبغ بو الاسم

ولاضطلاعو بتوثيق  ،لكونو مكمن الدماء  ،فضلًا عن ايحائو الدموي بجريمة القتل ،الجسد (
 .الجريمة ببعده المادي الملموس

بغياب  ،قد تمت معاضدة ىذا البروز المميز لاسم الشاعرومن الجدير بالذكر ىنا انو 
ويلفت الانتباه إلى اسم الشاعر  ،مما يؤكد سيرية الديواف ،تاـ لاسم الرساـ أو توقيعو من اللوحة

 ) المطرود ( بشكلٍ أكبر.
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وقد قابلت ذاؾ الجسد ثانيا روح مرتقية ترفرؼ فوؽ الصورة الملصقة تتمثل باللوف 
ونقاء ىذا اللوف يحيلنا إلى تعزيز ما ذىبنا إليو من براءة صاحب  ،) سيرة بئر (الأبيض للعنواف 

وذلك لأف اللوف الأبيض "يمثل غياب  ،السيرة من أي جرـ يستدعي ىذا المصير المأساوي
وخواء  ،إنو يتصف بنقاوة البريء الذي لم يحيا بعد ،ومن ثم غياب الحياة أيضا ،النوعية اللونية

 .ٕٔانتهت الحياة بالنسبة لو" الميت الذي قد 
فكل دواؿ النصوص  ،وىنا تطالعنا ثنائية اللفظ/المعنى، التي تقابل ثنائية الجسد/الروح

تتوحد في إحالتها إلى مدلوؿ العنواف لتكثيفو الثيمة المشتتة بين صياغات الديواف،  ،قيد الرصد
لهذا كاف  ،ؼ قرائياً نحو المسمىغير أف ولاءه ينصر ،فرغم كوف العنواف اسما ،في بنيتو المختزلة

على اعتبار أنو تسمية مصاحبة للعمل  ،"يهدؼ الى تبئير انتباه المتلقي ،عتبة قرائية توجيهية
واتشاح العنواف  ،من ىنا كاف اصطباغ كلمة ) نصوص ( باللوف الأحمر ،ٕٕمؤشرة عليو" ،الأدبي

لابد من المرور بالشكل باللوف الأبيض، بحكم التشكل المادي لصياغات تلك النصوص ف
للوصوؿ إلى مضمونها، وبحكم كوف العنواف ىو المعنى المحرؾ لكل تلك التشكلات 

قد  ،فهو الروح التي تشف عنها بعد التقصي، ومن الملاحظ أف العنواف ) سيرة بئر ( ،النصوصية
 لتشكل ببياضها ،إذا ما اكتملت الصورة الداخلية ،تموضع في موقع قرص الشمس بالضبط

 ،مصدر اشعاعٍ اضطلع بمهمة ايضاح كل مكونات الصورتين فيما عدا الجناة ،الروحي الناصع
لكونو ليس  ،نتيجة تموضعهم في الظل الذي يضاىر ذاؾ الاشعاع ،فقد ظل الغموض يشوبهم

 ،وإنما ىو ظل أجسادىم ،فمن اين يأتيهم ذاؾ الظل وىم يقفوف في العراء ،ظل أي شيء آخر
  .ية ظلاؿ أخرى يحيلنا إلى عدـ مباركة أحد للجريمةوعدـ تظليلهم بأ

يمنع  ،فأف تراص الرجاؿ ،والملحظ الجدير بالذكر ىنا عدـ تطابق الظل مع الأصل
 –الأيمن والأيسر  –فإذا بالظل يفاجئنا بفسحتي الضوء لجانبي البئر  ،تسلل أية إضاءة بينهم

بروزاً وتمايزاً  –حتى ظلياً  –وما منحها  ،وىو ما حاؿ دوف اختلاط البئر ظلياً بظلاؿ الرجاؿ
 .عنهم

فإف عدـ تطابق البئر ظلياً مع الأصل بحكم نتوء الرأس وسط  ،ليس ىذا حسب
الذي ليس من الممكن عده انعكاساً لأحد رؤوس الجناة لالتصاقو بظل  ،الطرؼ العلوي لظلها
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كل ذلك   ،كاسها أسفل الصورةولأف الطاقية التي تعتلي رؤوسهم تحتم أف يكوف انع ،البئر أولاً 
فقد شف الظل عن المرموز  ،إذا ما قلبنا الصورة ،جعل من ظل البئر يغدو وكأنو ظل رجل ضخم

فقد خالف طبيعتو ليكوف كشفياً مع الموارى،  ،فإذا كاف الظل إخفائياً مع الجناة ،الموارى داخلو
والضوء المنبعث من  ،المقرة سلفاً  ،مشكلًا بالتحاـ البئر معو ظلاؿ انتفاضة الروح باتجاه السماء
 .ما ىو إلا ضوء انتفاضة الروح تلك ،جانبي البئر، رغم وقوعو في الظل شأنو شأف الواقفين وراءه

ويشير توسط العنواف أعلى اللوحة الخارجية بشكل مطل ومشرؼ على مسرح 
المنعتق من  ،بوصفها شاىد العياف الوحيد ،إلى أف تلك الروح شخصت كل ما جرى ،الجريمة

عبر الصورة الداخلية الملتقطة لحظة تنفيذ  ،لتسجل توثيقها ذاؾ للحدث ،فعلي القتل والدفن
سفلية،  اوىو ما يفسر كوف الصورة ملتقطة بكامير  ،وبعين المنفَّذ بحقو ذاؾ الحكم ،الحكم

سجل ذاؾ وأي تصوير ي ،بحكم طوؿ الجناة والبئر، الذين تاخموا بطولهم الحافة العلوية للصورة
في حين أف بتر الصورة بمجرد انتهاء  ،فاف السماء لابد من أف تكوف مكوناً علوياً لو ،الحدث
لأف تأطيرىا بصورة أخرى منع من  ،من  تلك المعالم أولوية التلقي على السماء ،معالمها

ا فعلى الرغم من تلاقي مكونيه ،انصراؼ الذىن إلى انفتاحها اللامحدود سماوياً لا أرضياً 
 ،الفراغيين السماء والأرض، إلا إف لصق الصورة الداخلية على صورة إطارية لبحر من الرماؿ

  .يؤكد سيادة الجانب الأرضي، ويجرىا إليو
كتابية وىو النتوء المتجو -فثمة إشارة بصرية ،إلا أف العنواف رغم توسطو أعلى الصورة

وح المكاف حاملة في جعبتها تلك يحيلنا إلى مغادرة تلك الر  ،نحو اليسار في كلمة سيرة
ذاؾ  ،نصوص الديواف جميعا التالية للوحة الغلاؼ ،لتحكي من خلاؿ الصورة الموثقة ،السيرة

 .التتالي المتساوؽ مع الترتيب القرائي نحو اليسار المستقى من نتوء التاء
قيقة وأف يغدو الإنساف روحاً خالصة منعتقة من مادية الجسد يجعلو عارفاً لجوىر الح

فهو العارؼ الذي يتكلم برموز لا يفهمها إلا خاصة الخاصة ممن يشاطرونو  ،بالمفهوـ الصوفي
  :ىذا الإنعتاؽ

 وأنا النبي بلا نبوة
 والعارؼ سر الذين يسوّرونو
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 .ٖٕعن حقيقتها وموقفها الأصلي" ،الموقف العرفاني يتلخص في البحث عن الذات فػ" إف
 :في الغلاؼ الخلفي للديواف وىذا بالضبط ما توحي بو الأسطر

 يا شجر المعنى
 كلما جاءؾ حطابوؾ الجاىلوف
 غافلتَ بالدمع فؤوس جهالاتهم

 وتحولتَ إلى صيغة نهر
         :وعلى النحو الآتي     

 



 مجلة جامعة تكريت للعلوم الإنسانية
 (ٕٓٔٓ)نيساف      (ٗالعدد )    (ٚٔالمجلد )

144 

ىو )روح الشفويات(  ،وىذه الأسطر تمثل في أصلها جزءاً من أحد نصوصو الداخلية
 ،الذي يؤكد إجتراحنا القرائي ،ن نص يحمل ىذا العنواففثمة قصدية عالية في ىذا الإقتطاع م

لكنو يبقى كلاماً  ،لأنها ستحكي عبر شفوياتها أبعاد الجريمة ،بمن  الروح جانباً مهماً من العناية
ففي الثقافة الشفاىية "لا يعرؼ ] المرء [ إلا  -الجسدي  -يفتقر الى التوثيق الكتابي  ،شفوياً 

 ،لن يقف على حقائق ذاؾ الكلاـ إلا من خاطبتهم مقولة الحلاج، لذلك ٕٗما يمكنو تذكره"
 :بوصفها عتبة لدخوؿ النص نفسو

 )) مَن لم يقف على إشاراتنا، لم ترشده عباراتنا (( 
 ) الحلاج (                                                                         

 ،الباطن الصوفية، فالإشارة ذات طابع إيحائي فثمة إشارة مكثفة الى ثنائية الظاىر /
. فلابد لأجل أف تؤدي العبارة ٕ٘فطابعها إيضاحي ظاىر ،أما العبارة ،يستلزـ إستغواراً باطنياً 

وإنما ىو مجرد  ،أي أف الظاىر ليس غاية بذاتو ،مهامها التوجيهية إيلاء الإشارة أولوية الاستكناه
أو  ،لشاعر لهذه المقولة التي ترج  الإشارة على العبارةولم يأت تبني ا ،وسيلة لفهم الباطن
منذ  ،ولاسيما في ديواف إتخذ من ىذه الثنائية محركاً ثيمياً  ،عفو الخاطر ،الباطن على الظاىر

 .أولى عتباتو
التي تمحورت حوؿ الطابع الإستلابي الذي مارسو البئر  ،وىذا كلو يعزز قراءتنا السابقة

 .على البعد الظاىري للسيرة ،للمعنىباستغواراتو الباطنية 
فالسر الذي  ،وىو ما قالتو كذلك السطور المكتوبة على اللوحة الخلفية للغلاؼ

 ،تجري كجرياف النهر ،عبر إنفتاحو على قراءات متجددة ،يحملو المعنى العميق سيبقى مستغلقاً 
 .ريمةالتي اصطبغت بها تلك الكتابة، تجسيداً للج ،وكجرياف الدماء الحمراء

 
.*.*.*.*.*.*.*.*.*.*.*. 
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 هوامش البحث

_____________________ 
 .ٕ٘ٓٓ/  ٔ( سيرة بئر / محمد المطرود / دار التكوين / دمشق / ط  ٔ

لفيا الدولي الثاني عشر )ثقافة دفيلا* ( البحث منشور بالعنواف نفسو، ضمن وقائع مؤتمر 
 .ٕٚٓٓ، الأردف، المنعقد عاـ (الصورة

من سلطة المرجع الى جماليات التشكيل / عبد المالك   -صورة الغلاؼ في الرواية العربية ( ٕ
 .ٕٔٔ/  ٕٙٓٓ/  ٘ٗأشهبوف /  ـ البحرين الثقافية / ع 

 .ٖٖٔ/  ٖٕٓٓ/  ٕٙ(  الصورة والثقافة والاتصاؿ / محمد العبد / ـ فصوؿ / ع  ٖ

فة / ( ينظر: في التعالي النصي والمتعاليات النصية / محمد الهادي المطوي / ـ العربية للثقا ٗ
 .ٜٙٔ/  ٜٜٚٔ/  ٕٖع 

 .ٖٔٔ(  صورة الغلاؼ في الرواية العربية /  ٘

 ٕٕٓٓالعلامة والدلالة / سيزا قاسم / المجلس الاعلى للثقافة / د.ط /  -القارئ والنص(  ٙ
مدخل لتحليل ظاىراتي / محمد الماكري / المركز  –الشكل والخطاب ، وينظر: ٜٕٓ/ 

 .ٜٗ/  ٜٜٔٔ/  ٔالثقافي العربي / بيروت / ط

 .ٕٖ/  ٕ٘ٓٓ/  ٓٓ٘( التراسل بين الذاكرة والصورة / د. نذير العظمة / ـ المعرفة / ع  ٚ

/  ٔ( ينظر: البداية في النص الروائي / صدوؽ نور الدين / دار الحوار / اللاذقية / ط  ٛ
ٜٜٔٗ  /ٚٓ. 

المسكوت عنو ( بشأف الوضع النظري والمنهجي لمفهوـ )  -( ينظر: الأيدلوجية في الرواية  ٜ
 .ٗٓٔ/  ٜٜٚٔ/  ٚ/ عبد الجليل الأسدي / علامات المغربية / ع 

الميثاؽ والتاريخ الأدبي / فيليب لوجوف / ترجمة: عمر حلي /  –( ينظر: السيرة الذاتية  ٓٔ
، والسيرة الذاتية / ٕ٘ – ٔ٘/  ٜٜٗٔ/  ٔالمركز الثقافي العربي / الدار البيضاء / ط 

بيت الحكمة  –مد القاضي وعبد الله صولة / المؤسسة الوطنية جورج ماي / تعريب: مح
 .ٖٜٔ/  ٕٜٜٔ/  ٕ/ تونس / ط 
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( ما الجنس الأدبي ؟ / ماري شيفر / ترجمة: د. غساف السيد / إتحاد الكتاب العرب /  ٔٔ

 .ٔٔٔ/  ٜٜٚٔ/  ٔدمشق /  ط 

 .ٔٗ- ٜٖالميثاؽ والتاريخ /  –( ينظر: السيرة الذاتية  ٕٔ

 .٘ٗ( ـ. ف /  ٖٔ

السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث / د. محمد الباردي /  –( عندما تتكلم الذات  ٗٔ
 . ٜٚ/  ٕ٘ٓٓ/  ٔإتحاد الكتاب العرب / دمشق / ط 

قراءة في  –( حوؿ الفارؽ الدقيق  بين المصطلحين، ينظر: تمظهرات التشكل السير ذاتي  ٘ٔ
عبيد / إتحاد الكتاب العرب / دمشق تجربة محمد القيسي السير ذاتية / د. محمد صابر 

 .ٖٛٔو  ٖٙٔ/  ٕ٘ٓٓ/  ٔ/ ط 

 .ٜٙ البداية في النص الروائي /(  ٙٔ

قراءات في شعرية القصيدة الحديثة / د. علي جعفر العلاؽ دار  –( الدلالة المرئية  ٚٔ
 .٘٘/  ٕٕٓٓ/  ٔالشروؽ / عمّاف / ط 

وجيا / د. محمد السرغيني / دار ( حوؿ سيميائية الملبس، ينظر: محاضرات في السيميول ٛٔ
 .ٕ٘/  ٜٚٛٔ/  ٔالثقافة / الدار البيضاء / ط 

 .ٖ٘( نقلا عن: ـ. ف /  ٜٔ

( البنيوية وعلم الإشارة / ترنز ىوكز /  ترجمة: مجيد الماشطة / دار الشؤوف الثقافية العامة  ٕٓ
 .ٕ٘ٔ – ٕٗٔ/  ٜٙٛٔ/  ٔ/ بغداد / ط 

عبد الرحمن قلج / المكتبة العربية / القاىرة  / ( جماليات اللوف في السينما / سعد  ٕٔ
ٜٔٚ٘  /ٖٔٛ. 

( ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل / شعيب حليفي / دار الثقافة / الدار البيضاء /  ٕٕ
 .ٔٔ/  ٕ٘ٓٓ/  ٔط 

دراسة تحليلية نقدية لنظم المعرفة في الثقافة العربية / د. محمد  –بنية العقل العربي (  ٖٕ
 .ٕٙ٘ / ٕٓٓٓ/  ٙجابري مركز دراسات الوحدة العربية / بيروت / طعابد ال
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نا / المجلس الوطني للثقافة بونج / ترجمة: د. حسن الأالشفاىية والكتابية / والترج.  ( ٕٗ

  .ٕٜ/  ٖٜٜٔوالفنوف والاداب / الكويت / د.ط / 
/ بيروت /  معجم مصطلحات الصوفية / د. عبد المنعم الحفني / دار المسيرة( ينظر:  ٕ٘

 . ٙٔ/  ٜٓٛٔ/ ٔط
 

 المصادر والمراجع
بشأف الوضع النظري والمنهجي لمفهوـ ) المسكوت عنو ( / عبد  -الأيدلوجية في الرواية  -

 .ٜٜٚٔ/  ٚالجليل الأسدي / علامات المغربية / ع 
 .ٜٜٗٔ/  ٔالبداية في النص الروائي / صدوؽ نور الدين / دار الحوار / اللاذقية / ط  -    
دراسة تحليلية نقدية لنظم المعرفة في الثقافة العربية / د. محمد  –بنية العقل العربي   -    

 .ٕٓٓٓ/  ٙعابد الجابري مركز دراسات الوحدة العربية / بيروت / ط
البنيوية وعلم الإشارة / ترنز ىوكز /  ترجمة: مجيد الماشطة / دار الشؤوف الثقافية العامة  -    

 ٜٙٛٔ/  ٔ/ بغداد / ط 
 .ٕ٘ٓٓ/  ٓٓ٘التراسل بين الذاكرة والصورة / د. نذير العظمة / ـ المعرفة / ع  -

قراءة في تجربة محمد القيسي السير ذاتية / د. محمد  –تمظهرات التشكل السير ذاتي  -
 .ٕ٘ٓٓ/  ٔصابر عبيد / إتحاد الكتاب العرب / دمشق / ط 

 .ٜ٘ٚٔالمكتبة العربية / القاىرة  /  جماليات اللوف في السينما / سعد عبد الرحمن قلج / -

قراءات في شعرية القصيدة الحديثة / د. علي جعفر العلاؽ دار الشروؽ  –الدلالة المرئية  -
 .ٕٕٓٓ/  ٔ/ عمّاف / ط 

 .ٕ٘ٓٓ/  ٔسيرة بئر / محمد المطرود / دار التكوين / دمشق / ط  -

 –صولة / المؤسسة الوطنية السيرة الذاتية / جورج ماي / تعريب: محمد القاضي وعبد الله  -
 .ٕٜٜٔ/  ٕبيت الحكمة / تونس / ط 

الميثاؽ والتاريخ الأدبي / فيليب لوجوف / ترجمة: عمر حلي / المركز  –السيرة الذاتية  -
 .ٜٜٗٔ/  ٔالثقافي العربي / الدار البيضاء / ط 
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للثقافة نا / المجلس الوطني بونج / ترجمة: د. حسن الأج.  الشفاىية والكتابية / والتر -

 .ٖٜٜٔوالفنوف والاداب / الكويت / د.ط / 

 مدخل لتحليل ظاىراتي / محمد الماكري / المركز الثقافي العربي /  –الشكل والخطاب  -
 .ٜٜٔٔ/  ٔبيروت / ط   

من سلطة المرجع الى جماليات التشكيل / عبد المالك   -صورة الغلاؼ في الرواية العربية -
 .ٕٙٓٓ/  ٘ٗ/ ع  أشهبوف /  ـ البحرين الثقافية

 .ٖٕٓٓ/  ٕٙالصورة والثقافة والاتصاؿ / محمد العبد / ـ فصوؿ / ع  -

السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث / د. محمد الباردي /  –عندما تتكلم الذات  -
 .ٕ٘ٓٓ/  ٔإتحاد الكتاب العرب / دمشق / ط 

للثقافة / د.ط / العلامة والدلالة / سيزا قاسم / المجلس الاعلى  -القارئ والنص  -
ٕٕٓٓ. 

 ٕٖفي التعالي النصي والمتعاليات النصية / محمد الهادي المطوي / ـ العربية للثقافة / ع  -
 /ٜٜٔٚ. 

ما الجنس الأدبي ؟ / ماري شيفر / ترجمة: د. غساف السيد / إتحاد الكتاب العرب /  -
 .ٜٜٚٔ/  ٔدمشق /  ط 

/  ٔار الثقافة / الدار البيضاء / ط محاضرات في السيميولوجيا / د. محمد السرغيني / د -
ٜٔٛٚ. 

/ ٔمعجم مصطلحات الصوفية / د. عبد المنعم الحفني / دار المسيرة / بيروت / ط -
ٜٔٛٓ. 

ىوية العلامات في العتبات وبناء التأويل / شعيب حليفي / دار الثقافة / الدار البيضاء / ط  -
ٔ  /ٕٓٓ٘. 


