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 (دراسة مقارنة) بين بيكاسى وبىل كهي انتجريد نهشكم انبشري 
 

 شهاب أحمد السويدي .م. د   نبراس وفاء بدري .م. م
 الجامعة التكنولوجية       جامعة تكريت    
 مديرية الرياضة الجامعية والنشاط الفني       كمية الآداب     

 

 انفصم الأول
 أهمية البحث والحاجة إليه -1

ولكون الفن عممية  ،ضمن العمل الفني وميماً  رئيسياً  البشري موقعاً  أتخذ الشكل
الزمنية المتعاقبة التي مر  الحقبفقد كان ىاجس الفنان الأول وعبر  ،يتفرد بيا الإنسان

فقد  .ا يحممو من دلالات ورموز متنوعةىو الاىتمام بالشكل البشري بكل م ،بيا الفن
من  ،ضمن سطحو التصويريجات فنية مختمفة وفق معال الشكل البشريادخل الفنان 

لاتشخيص والابتعاد عن المعالجة الواقعية لمحاولات التشذيب وا إلىالنقل الواقعي الصارم 
  .لذلك الشكل

بل  ،محض صدفة تحول في المعالجات الفنية لم يكن عشوائياً أوىذا الانتقال وال
من  الفنان الذاتية وما يجاورىا يةية وفمسفية بل وحتى عقائدية لرؤ ىو نتاج لتحولات فكر 

 الذيوالتجديد عمى ىذا التحول عبر العصور  ساعدت ،مؤثرات اجتماعية وفكرية متنوعة
 ية وبالتالي التنوع في طرح القضايايتناسب مع التنوع اليائل لممجتمعات الإنسان

مع وكيفية كل مجت نية وبتجديد الاتجاىات والمدارس التي تتناسب مع رؤيةوالمعالجات الف
طار الفن  تناولو   .وبتأثير متبادللمقضايا التي تخصو ضمن قالب وا 

الذي طرح ضمن وبالتحديد لمشكل البشري  (،التجريد)يتناول ىذا البحث فكرة 
فقد  ،فكرة التجريد ليست بالفكرة المعاصرة بمفيومو الواسع أنورغم  ،معالجات فنية مختمفة

وبالحديث عن الشكل  .إلى حضارات قديمةالتي تعود  ير في الكثير من الأعمال الفنيةظ
ظير في أعمال قد نرى أن محاولات التخمص من النقل الواقعي لمييئة البشرية  ،البشري
 إلىوما قبميا في بعض الأعمال التي تعود في سومر  ،ى حضارة وادي الرافدينتعود إل
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من قيود الشكل الواقعي رر الابتعاد ولو بجزء بسيط والتح وكذلك .عصر القرى الزراعية
 مالكما في أع ،العصور الإسلامية إلىظير في الأعمال الفنية التي تعود قد نراه 

 فمسفية أوعقائدية  فمقد حاول الفنان المسمم ولاعتبارات ،في القرن الثالث عشر (الواسطي)
ا في طة كمساحة الحدس أكثر من انغماسو في واقعية الحس المفر  إلىجمب العمل الفني 

  .في القرن الثامن عشر (الواقعية)الإغريقية وحتى فنون الغرب منذ العصور 
بدايات القرن  التجريدية كمفيوم معاصر أخذ تسميتو وقواعده العامة في أن إلا

المحدد بقيـم فنيـة اقعـي محاولات التخمص من قيود الشـكل الو العشرين عندما بدأت 
 ،فنووالتي تحدد بموجبيا الفنان بفكره وشكل  (كلاسيكية) نستطيع أن نطمق عمييا

سيزان وغوغان وفان كوخ عند والانطلاق نحو الفردية والحرية في طرح العمل الفني 
قصت وظيور النظرية الشكمية التي أ ،الفن الجديدة لشكل رؤاىموقبميم الانطباعيون مع 

ق جوىر الشكل الخالص إلىثم الدخول  ،المضمون وأكدت عمى الشكل كل ما ىو  صاءوا 
  .غير ميم وتجديد الشكل

ي لمييئة البشرية كان من ن محاولات التخمص من الشكل الواقعوبالتأكيد فأ
وقد أخذ شكل التحول لمييئة البشرية من الشكل  ،أوليات الفنان الذي اتخذ ىذا المنيج

البحث وسيتناول ىذا  ،معيناً  من التجريد عند كل فنان شكلاً  نقطة معينة إلىالواقعي 
وتعد أعماليم مصدر إشعاع لمكثير من  ،ين يعدان من رواد الفن التشكيمي المعاصرفنان

 (،بول كمي)و  (بيكاسو) ة ولمكثير من الفنانين الذين جاءوا بعدىم وىماالاتجاىات الفني
والتي أدخميا  لمشكل البشري في أعماليماتسميط الضوء عمى مراحل التحول في محاولة ل

خضاعسمسمة من عمميات التحميل كل فنان ضمن  العلاقات التي تربط أجزاء الشكل  وا 
ضمن  شكل جديد لإخراججديدة  إيجاد أواصرعمميات  إلى ،ضمن أواصر مختمفة

نقاط  ومعرفة ،علاقات جديدة تربط العناصر الداخمة ضمن تكوين الشكل البشري
وبالتالي اختلاف النتائج  ،والتقارب لمراحل التحميل لذلك الشكل عند كل منيما الاختلاف

الرابطة لذلك الشكل وكيفية تطويع الأواصر  ،ي لدييماالتي تظير ضمن السطح التصوير 
  .الفردية لكل فنان ضمن الرؤية ،لذلك الشكل الواقعي وخمق العلاقات الجديدة
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من خلال ما تقدم ومن الاىتمام الكبير الذي وتأتي الأىمية والحاجة ليذا البحث  
الجميمة والمراحل التي مر بيا لشكل البشري في التناول الفني منذ نشأة الفنون حضي بو ا

  .يذا الشكلل والتجريدإلى بوادر التحول  الحقب الزمنية لتاريخ الفن وصولاً عبر 
 

 أهداف البحث :  -2

ييئــة البشــرية ضــمن شــكميا التعــرف عمــى مراحــل التحــول الشــكمي لم إلــىييــدف البحــث 
ونقــاط الاخــتلاف  (بــول كمــي) و (بيكاســو)لكــل مــن  (الرســم) الفنيــة فــي الأعمــال التجريــدي

إلــى التجريــد عنــد وكيفيــة المعالجــة لمشــكل البشــري مــن الواقعيــة  ،والتشــابو فــي تمــك المراحــل
 .كل منيما

 
 حدود البحث :  -3

لكل من  (،الرسم)وتحميل نماذج منتخبة من الأعمال الفنية دراسة البحث ب حدديت
 (.بول كمي) و (بيكاسو) الفنانين
 

 :تعريف المصطمحات  -4

 :  (Abstraction) التجريد -
والذىن من  ،عمييا الاعتبارسيكولوجياً : عزل صفة أو علاقة عزلًا ذىنياً وقصر  -6))

 ،شأنو التجريد لأنو لا يحيط بالواقع كمو ولا يرى منو إلا أجزاء معينة في وقت واحد
 .أو تظيره عمى صفة ما مجزءاً تعرض لو الواقع  وتسوقو التجربة أيضاً إلى التجريد لأنيا

في المنطق الصوري : عممية ذىنية يسير فييا الذىن من الجزئيات والأفراد إلى  -6
 (92ص  ،: مجمع المغة العربية 66) .((الكميات والأصناف

 
 (Abstractionism)التجريدية  -
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فكرة الفنان أو  التجريدية من الناحية الفنية اتجاه حديث يقوم عمى تصوير))
مع استخدام الألوان أو الأشكال  ،شعوره تصويراً لا يعتمد عمى محاكاة لموضوع معين

 (92ص ،: مجمع المغة العربية 66) .((اليندسية أو الأنغام الموسيقية
 (Formalism)الشكمية أو الصورية  -

م تسمية عامة لمنيج غير واقعي يتضمن اتجاىات ومدارس كثيرة في الفن وعم)
تضع  : فيي فمكل الاتجاىات الفنية المعاصرة فيما بينيا من فروق سمات مشتركة الجمال

 وأوليةالفن في تعارض مع الواقع وتفصل بين الشكل الفني والمضمون وتعمن استقلال 
 (606ص  ،: بودين 5) (.الأعمال الفنيةالشكل في 

 ( Real)ي الواقع -

مـا يـؤثر فعـلًا ومـا يمكـن أن يعـول  -ب .المتحقق فـي الأعيـان مقابـل المثـالي -أ)
 (.مــا يتصــل بالأشــياء مقابــل الأســمى -جـــ .فــي مقابــل الــوىمي والخرافــي والظــاىري ،عميــو

   (660ص  ،: مجمع المغة العربية 66)
 (Realism)الواقعية  -

.. وفـي .الواقعية بوجو عام : نزعة تقدم الأعيان الخارجية عمى المدركات الذىنية)
ص  ،: مجمــع المغــة العربيــة 66) (.مــذىب يقــرر أن الفــن محاكــاة لمطبيعــة عمــم الجمــال :

660)   
 

 الإطار اننظري:  انفصم انثاني
 انتجريد وانتجريدية المبحث الأول :

الاتجاىات الفنية في الفن المعاصر  أىماللاموضوعي احد  أويعد الفن التجريدي 
ني وىو نتيجة حتمية لمتغيرات وقد اتخذ صيغ تركيبية في شكل البناء الف ،في العالم

في فترة مابين الحربين  وخصوصاً  الأفكاروبعولمة  الإنسانيالجذرية التي حدثت بالفكر 
التي ديد وبالتحديد الولايات المتحدة العالم الجأتخذ  إذ ،بعد الحرب العالمية الثانية وفترة ما

 ،من الحروب اً عالم ىروبأرجاء الالفنانين من مختمف  إليوينجذب  أصبحت قطباً رئيسياً 
الاجتماعية  واتجاىاتو بأفكارهمعاصر  بأنونقول عنو  أنعن عالم قد نستطيع  وبحثاً 
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جذور التجربة في الفن قد ترى في  أنورغم  ،بل وحتى الاقتصادية والسياسية ،والفنية 
فكرة  وأخذتالتغيرات التي حدثت عمى شكل العمل الفني في نيايات القرن التاسع عشر 

 أصبحوتداخل الفنون مع اتجاىات الحياة المختمفة  فتوسع ،لانحراف عن الشكل الواقعيا
ومن  والتعبيرية ،ومن ثم اتجاىات التكعيبية (،الفن الجديد)شمولية ووضوح كما في  أكثر

وبناءىا لمشكل داخل العمل الفني ىي  أفكارىا أساسالتي كان  ،ثم الدادائية والسريالية
حالة  أقصىالانحراف اتخذ  أوىذا الابتعاد  أنغير  ،عن الشكل الواقعيالانحراف( )فكرة 

 أو ،ورفض كل ما ىو واقعي إقصاء إلىحد وصول الفنان  ،في الاتجاه التجريدي في الفن
لكي  ،والمساحة فقط الأفقيالخط  إلىكما وصل موندريان  ،للأشياء ييرتبط بالشكل الواقع

فالخروج عن التقاليد الفنية المتعاقبة خلال  ،توابعد حالا إلىيصل بالتجريد الشكمي 
الشكل مع الاختلافات بين  أوحوصرت بواقعية الواقع سواء في المفيوم  ،العصور الزمنية

بصورة عامة والفنان  الإنسانلنظرة  التحول المفاىيمي أنغير  ،اتجاه ومدرسة وطراز
 ،لشكل والبحث عن الجوىرباطن ا إلىبصورة خاصة والنداءات المتعاقبة نحو الولوج 

 (.بالفن التجريدي)يسمى  ما إلىبمورت كل ىذه الدعوات 
 أو اللاموضوعي يمثل اتجاىاً فنياً اللاصوري  أووصف بالفن التجريدي  ما إن))  

وتأكد في فترة مابين الحربين وتكرس من ثم بعد الحرب العشرين ظير مع بداية القرن 
وبقي كظاىرة مميزة لمنشاط الفني في القرن  ،ي الخمسيناتمية الثانية حيث بمغ قمتو فلالعا

 (697ص  ،: أميز 6) .((العشرين
 (،دورا فالييو)و ظاىرة بحسب تعبير بل ى ،فالفن التجريدي ليس مجرد اتجاه فني

ىذه الظاىرة اجتاحت الحياة المعاصرة بكل  (،692ص  ،: أميز6) لكنو ظاىرة معاصرة
وحتى الثقافة والمغة وقد جاءت نتيجة تطور بطيء لا لتبدل  والفن بل الأدبتشعباتيا من 

فان الاتجاىات الفنية السالفة الذكر قد ميدت الطريق نحو ىذا  وكما ذكر سابقاً  ،مفاجئ
فالتغيرات الكبيرة التي  ،الواقع وفي تقديم العمل الفني لممتمقي إقصاءالتبدل الحقيقي في 

 ىي نتاج لتغيرات وتحولات جزئية بسيطة قد لا اً عموم الإنسانيتحدث في مسيرة التاريخ 
في مسيرة الحياة  ىاماً  بالنتيجة ستحدث تحولاً  أنيا إلايشعر بيا الفرد في زمنو المحدود 
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براز تحول حقيقي  بأنووالفنون عمى وجو الخصوص مما يظير لمعيان   وأساليبمفاىيم وا 
 .سمة الفن الحديث أنياجانب  ىإلجديدة ومستحدثة وىو بالنتيجة سمة الحياة المعاصرة 

رد الفعل ضد الطبيعة التي سرت في لظير الفن التجريدي نتيجة حتمية  ((دفق
الصراع بين فن المحاكاة  إن (،627: باونيس ص  6)( (التاسع عشرثمانينات القرن 
دار الصراع مابين فكرتين  إذ ،عشر في نيايات القرن التاسع أوجوواللامحاكاة بمغ 

فقد بقيت نظرية المحاكاة تسود عالم الفن  ،(نظرية المحاكاة)و (النظرية الشكمية) أساسيتين
معينة ففي عصور  ،الفن مجالتطبيقية متنوعة في  أشكالاً وعمى مدى قرون عديدة متخذة 

من النقل الحسي لمشكل  جعمتمثالية وقيم  بأفكارلكن  ،د الواقعيحاكي أو يقمالفنان كان 
والصادق في قياس جودة  الأولذو النسب الذىبية ىو المقياس  شريوبالتحديد الشكل الب

تمك القيم الكلاسيكية كما حدث في  إحياءفي  (الأفلاطونية) الأفكار إلييا مضافاً  ،الفن
إن صح  (،الكينوتية)ثم انسلاخ ذلك الفن عن تمك المحفزات  ،فنون عصر النيضة

 وككما في فنون الروك ،الحاكمة العمياالطبقة  ،عالم البرجوازية إلىودخولو  ،التعبير
عالم الفن والذي  إلىالمشاعر والدخول  إطلاق إلىن الباروك وبعدىا دعوة الرومانتيكييو 

 معاً  الإنسانتتخذ من شكل وعواطف  لكن بمناىج فكرية جديدة سيبقى واقعياً  بالتأكيد
عالم الصراع بين  ىإلوكل ذلك كان بوابة الدخول  ،الفن رائعة ومميزة لخمق جسد أدوات

أي  (الشكمي)شكمو  أمالشكل والمضمون بل بين كيفية تكوين الفن في شكمو الواقعي 
بعد  بدأتكل بوادر التحول التي  إلا أن (،ونظرية المحاكاة)الصراع بين النظرية الشكمية 

يد ظيور الثورة الصناعية وما رافقيا من تحولات عممية وتقنية واجتماعية وفمسفية وفيم جد
ثم التحولات  التي ظيرت جزئياً  (النظرية الشكمية)ر أصبح لا يضمن انتصالمعنى الشكل 

ليو الفن في الوقت شكمية لمفن منذ بدايتيا عند ظيور الانطباعيين إلى ما وصل إال
ن إلى حالة من صراعات جسمت بنتيجتيا النظرية الشكمية بعد إن وصل الف ،الحالي

أحد أنصار تمك النظرية في أواسط القرن التاسع عشر  (بيلف يكلا)ل الانحطاط كما يقو 
ما يمكن إن  كأقصىفي أواسط القرن التاسع عشر كاد الفن إن يكون ميتا )) :إذ يقول

 (627ص  ،: ستولنيتز 2) .((يموت الفن
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ن نفيم أ ،وباتجاىاتو وأساليبو المختمفة (الفن الحديث)فمن الضروري لكي نفيم  
ومقدار تأثير تمك النظرية عمى مجمل تحولات الفن التي حدثت  الشكميةمعنى النظرية  أولاً 

 (،الناس البسطاء) النظرية الشكمية ىي تحد مباشر لاعتقاداتف)) تقريباً في المائة سنة 
ن أفيي ترى .. .ليس في حقيقتو فناً  ،فناً  (المعتاد الرأي) عدهن ما يفيي تحاول أن تبين أ

والموضوعات  الأفعالوىو منفصل عن  ،ية المحاكاةالفن الصحيح وىو عمى عكس نظر 
 (الحياة)بترديد  وىو ليس مكمفاً  ،فالفن عالم قائم بذاتو ،التي تتألف منيا التجربة المعتادة

من مجالات التجربة  توجد في أي مجال آخر أنيمكن  وقيم الفن لا ،الاقتباس منيا أو
:  2) .((بذاتو مكتفياً  كون مستقلاً ي أنينبغي  يكون فناً  أنشاء  إذافالفن  ،البشرية
 (625ص  ،ستولنيتز

بصورة عامة مسارين أو أتخذ  ،الفن الحديث وبكل تنوعاتو اليائمة والمتداخمة إن
ميزان يت ،نوعين من الشعور)فيناك  ،حدىما بموازاة الآخرتطورين رئيسيين يسير أ

و الوضوح المثالي جو نححدىما يتأ… إلى جيود الفنان بالنسبة  باتجاىين مختمفين
عدم الشكمية و بباتجاه آخر نحو الغموض وعدم الالتزام  تجووالآخر ي ،والشكمية والضبط

  (607ص  ،: ريد 2) 0 (الدقة
فأساس  ،في الفن (القديمة)ىو رفض لمقيم والتقاليد  الفن الحديث عموماً إن 

ت بصورة متتالية جاءالتي ىو الرفض المتطرف لمقيم الفنية  الوضع الفني لمعصر الحديث
 إلى (اسيفيد)من  ة تراكمات متتاليةجاءت نتيجىذه القيم الفنية  ،منيةعبر الحقب الز 

 إلىوبصورة مفاجئة  ،رينوار فإلىمانيو  إلىكروا ثم وديلا (روفائيل)إلى ثـم  (ميكالنج)
  (672ص  ،: سوريو 60) .وكأننا ننطمق من نقطة الصفر بيكاسوموندريان و 

لفن ىو ليس بالنزعة المعاصرة أو أن التجريد في اىو  ،إليو شارةالإجدر ومما ت
من  تبدأوالموجود بالتجريد ىو بالتأكيد عممية  ،مدرسة خاصةأنو يقتصر عمى اتجاه أو 

 ،إلى أقصى حالات التجريد كما عند موندريان عممية التحوير البسيطة للأشكال وصولاً 
يوحي بالشكل في الواقع  أنيمكن  أواقع كل شكل قد يتصل بالو  إقصاء إلىالذي وصل 

وكرد فعل لكل  ،الخط المائل الذي قد يوحي ببعض من الشكل الواحد إقصاءلحد  ،لمشيء
ًً  بصورة عامة مؤيداً دم حتى القرن العشرين والذي كان التحوير منذ الق أساليب  ومحققاً



 مجمة جامعة تكريت لمعموم الإنسانية
 (6002) شباط(                   6(                 العدد )62المجمد )

629 

ن في القر )قعية الوا إلى في فنون عصر النيضة وصولاً  الذي وصل أوجولمشكل الواقعي 
:  2) .((والقالب يضة مغرمين بالمنظورعصر النقد كان مصورو مف)) ،الثامن عشر(

 (695ص  ،برتميمي
الواقعية  إليو تالذي وصموقد كان الفن التجريدي ردة فعل لممستوى السيئ 

  (657ص  ،برتميمي:  2) .في القرن التاسع عشرالرسمية 
من كممة  أن لا نحذريجب  (ريدىربرت )حسب بوبالحديث عن الفن التجريدي و 

لا نخاف من كممة  أنيجب ))الفنون :  كونيا كممة قد تنطبق عمى معظم مجرد
ًً فالفنون  ،((مجرد)) لا ،مجردة بشكل مبدئي جميعاَ التي  ،كون التجربة الجماليةفماذا ت وا 

ناغمات وعقمو لمت الإنسانسوى استجابة من جسم  وارتباطاتياعنيا غطاؤىا العارض  نزع
 ،أنو حركة محسوبة محكومة بالأرقام .إن الفن ىروب من الفوضى ؟المنعزلة أو المخترعة

 7) .((تبحث عن إيقاع الحياةإنيا تمقائية المادة وفوضاىا  ،أنو كتمة يحكميا مقياس معين
 (52ص  ،: ريد

جاء بصورة  ،ضمن نطاق الفن ،المرئية للأشياءالتخمص من معطيات الواقع  إن
لتاسع عشر وبدايات القرن ية ضمن مراحل الفن المتعاقبة في نيايات القرن اتدريج

من  ،عد محاولات سيزان لمتخمص من المعطيات المباشرة لمشكل المرئيإذ ت ،العشرين
عمى تحميل  فقد أنصب اىتمامو ،نحو التغيير في الفن في القرن العشرين الأولىالمحفزات 
عطائو طرق جديدة لبنائوالشكل  أولويات في البناء لمشكل والذي كان من  فالاىتمام ،وا 

 وأنماطومع المستجدات التي طرأت عمى الفن  شياً سيزان ومنيجو في الرسم كان متم
ىذه  ،ء الشكل في العمل الفنينسميو بالميول اليندسية في بنا أنوالميل نحو ما نستطيع 

فالفنان في ىذا  ،عيبية المعاصرةرسة التكالمد إلىمن قبل سيزان أدت بالنتيجة  الاىتمامات
 (المرئي)ثم يستخمص من ذلك الشيء الواقعي  ،نقطة انطلاق (الشيء)الاتجاه يجعل من 

 ،: ريد 2) .المجسمة للأشكالوالسطوح  ،المخروطية والزوايا المتجاورة والمتقاطعة أشكالو
 (79ص 

كل المرئي نحو تحطيم أو تحميل الش الأوليةىذا التوجو في الفن ىو الخطوة 
في  الأساسيوالتي عدت وعمى مراحل الفن المختمفة المحور  ،وبالتحديد الأشكال البشرية
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 ،بالشكل الواقعي المرئي لمشيء فالتخمص التدريجي من الالتزام الصارم ،الفنان اىتمامات 
 ،آخر إلى أسموبفعممية الخروج من شكل فني أو  ،خطوات تدريجية ومدروسة استمزم

اً ىام تتيح بالنتيجة وبصورة مفاجئة تحولاً  ،خ تتطمب خطوات صغيرة متلاحقةوعبر التأري
ن في ثم تبعو الفنانو  ،سيزان عممية التحريف لمشكل عند تبدأ فقد .في مجال الفن وخطيراً 
لمتجريد في  الأوليةأحد السمات  (التحريف)ويعد  ،دارسيم الفنية المختمفةوم ةيالفن اتيمنتاج
 الأساليبويظير ذلك بوضوح تام في  ،أنموذجو (التحريف) لتجريديمفن ان لإ)) ،الفن

سطوح كثيرة لكن استخدام  إلى والأجسامفييا الوجوه  التي تجزأ (كالتكعيبية)لحديثة ا
نما ،فن ما بعد الانطباعيةلا يبدأ ب (التحريف)  2) .((يوجد طوال التأريخ الطويل لمفنون وا 

 (667ص  ،: ستولنيتز
لم يوجد مقياس ليذا التحريف  إذالا يمكن أن نتعرف عميو  ىذا التحريفإن 

وبذلك لا  ،في الواقع ىذا المقياس لا بد من أن يكون موجوداً  ،والذي يطرأ عمى شكل ما
معتادة بالطريقة الواقعية التي  إدراكيةكانت لدينا معرفة  إذا إلانستطيع أن نتذوق العمل 

أو  ك اتصالاً لأن ىنا وعميو نستطيع القول ،لأشجاروالأشياء كالناس وا الأشكالتبدو عمييا 
 موجودفكل شيء  ،(667ص  ،: ستولنيتز 2) ما بين التجريد وبين الواقع المعتاد ترابطاً 

و أن الاختلاف ى غير ،شكل وبكل صيغو الشكمية أولون  أوفي الواقع سواء كان خط 
 ،يالمجرد لمشكل الواقع (المحرف) فالفنان الأشكال أجزاءالتي تصل  الأواصرفي ربط 

 ،ولى مأخوذ من الواقعصيغ تركيبية جديدة لذلك الشكل والذي ىو بالدرجة الأ بإيجاديقوم 
لكن بمعطيات جديدة غير  وتركيب إعادةثم تو بعد عممية تحميل متقنة عادة صياغثم يقوم بإ

فيي عمميات  ،لممرئيات المدركة من قبل الفنان جديداً  مما يحقق شكلاً  ،مألوفة لممشاىد
يجاد أواصرتحريف و  بعلاقات جديدة لعينة الشكل ضمن شبكة العلاقات التي تترابط فيما  ا 

 .بينيا محققة السطح الفني لممتمقي بالنتيجة
إلى اتجاىين رئيسيين التجريد في الفن المعاصر  أساليبنستطيع أن نوجو 

المدرسة التجريدية ت تمثل بإنجازاملحدىما قاد الفن نحو أسموب التجريد الخالص واأ
في التجريد والتي تتمثل بالتحريف  الأوليةتخذ الخطوات والآخر أ ،الخالصة في الفن

  .الشكل الواقعي إطاروالخروج من 
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مرحمة من التيقن من أن الاقتباس من الطبيعة  إلىوصل الفنان المعاصر فقد 
الشكل لمعيان فيو  ،كلأما الش (،موضوعي)ىو في حقيقتو تركيب فكري  ،وتمثيميا الدقيق

فكان لا بد لمفنان من أن يقوم  (،ذاتية)التجربة الحسية المرئية لذلك الموضوع وىو تجربة 
فجاءت النتيجة بأن تمك  (،يحرف)فبدأ  ،بخطوة أبعد من مجرد التمثيل الواقعي لمشكل

 (لمحقيقة)أن المشيد المرئي  بفكرة الأوليتمثل  ،مختمفين إلى اتجاىينالخطوة سوف تتفرع 
من  الأولفيكون الشكل  ،ستكون مجرد نقطة انطلاق نحو عدد مختمف من التنويعات

أما  ،ثم التجريد (،التحريف) نحو التنويع من خلال الانطلاق إلىالطبيعة ىو مجرد حافز 
والتي تتمثل  (الحقيقة) الظاىر كل محاولات النسخ لمشكل نالنقطة الثانية فسوف تبتعد ع

عن  تاماً  استقلالاً  فيكون مستقلاً  ،ونبذ تجربة العين المباشر ،في الطبيعة ءالأشيا بأشكال
وألوانو وترتيب خطوطو  بإسقاطفيقوم  ،ةمن الطبيع والمأخوذةتمك التجربة المادية المرئية 

والتي ستنسمخ من قوانين الطبيعة وتستقل  ،عمى قماش الموحة والتي ستكون بصورة ذاتية
ان الفن ىذه النقطتان أو النظريتان ستوجي ،خاصة بمنشئيا المستقلبل وتطبع قوانينيا ال
  (22–27ص  ،:ريد2.)الحديث بصورة عامة

 انيعتمد رئيسيينتيارين  إلىالفن الحديث  يمكن تقسيممن خلال الفكرة السابقة 
نوازيو لمفيوم  أنالطبيعة والذي نستطيع عن  (الانحراف)أساسية عمى مفيوم بصورة 

تمفان من ناحية تقديس الشكل يخ أنيما إلا ،الحياد عن كل ما ىو واقعيو  (التجريد)
يعتمد  ،واقعي (مرئي)بدأ من شكل وجعل نقطة الانطلاق تفالانحراف الجزئي  (،الطبيعي)

 أومتراكبة  لأشكال إلى مجالات متنوعة من الابتكارثم الدخول  ،تجربة العين المباشرة
 ،الوحشية ،التكعيبية) في اتجاىات ا نراه واضحاً وىذا م (الطبيعي) منحرفة عن الشكل

والثاني والذي  ،المعاصرة في الفن الحديث وغيرىا من الاتجاىات (المستقبمية ،التعبيرية
كل ما يمكن التعرف عميو أو أن يوحي بو شكل معين ضمن  إقصاءوصل بالشكل حد 
وان لا الخطوط والألمن  مستقلاً  فكان الفن غايتو أن يخمق عالماً  ،السطح التصويري

خلال مقارنتو بالتجارب الحسية المباشرة من الطبيعة بل من خلال ما من  تتحقق جماليتو
نجده من جممة العلاقات التي تربط العناصر المتداخمة ضمن ذلك السطح التصويري 
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التجريدية اليندسية )ت اتجاىاعن المحيط كما في  تاماً  بصورة ذاتية ومستقمة استقلالاً  
  (.تجريدية التعبيريةالو 

الحديث بصورة خاصة عمى الفن عموماً وفي الفن  تعتمد صيغ التركيب في
 ،مجموعة من المرجعيات والمغذيات الفكرية والاجتماعية بل وحتى الاقتصادية والسياسية

ية من أىم سمات الفن الفردسمة فكانت  ،أساليبووالتي وجيت الفن المعاصر نحو 
 أن يكون حتى في أسموبو الفردي متنوعاً لفنان المعاصر من ت باالمعاصر التي حذ

في  فكانت أىم محاولات التغيير بينة وواضحة ،لمظروف السابقة الذكر خاضعاً و  ومتغيراً 
الذي حدث في الشكل  (الانحراف) أن وبيذا نؤكد عمى ،انين المعاصريننتاجات الفن

مختمفة ومتنوعة  اتجاىاتكان ذو  ،المرسومة داخل العمل الفني الأشكالأو في  ،الفني
  .تعتمد عمى العينة الفكرية الذاتية لمفنان في العصر الحديث

ن كانت من القرن العشري الأولىتيا السنوات العشر التيارات الفنية التي شيد إن))
الفنية التي بدأت مع الانطباعية والتيارات  بالانطلاقة ،وما تزال ترتبط بشكل أو بآخر

 ،تحطيم الشكل إلى ،بحجة التفتيش عن المون والتعبير المباشر ،ي انتيتاللاحقة الت
بيدف شرح  والأشكالالمبالغة في التأليف والمون  إلى أيضاً من أجل ذلك  ،وعمدت

ضد ىذه المجادلات والمنيج  ،اعياً و  عنيفاً  ،فكان رد الفعل ،لمطبيعة الأساسيةالمظاىر 
يعنى بالظواىر والوقائع المرئية ويعمد بالتالي  المنيج الذي ،الوضعي لمقرن التاسع عشر

 ،الأسباب المطمقةي عن كل تفكير تجريدي ف تفسير الحقيقة بالعبارات الحسية بعيداً  إلى
اء فضاء بن لإعادةد ىذه الرغبة مثمت بالتكعيبية التي جاءت لتجسى ردود الفعل ىذه توأذك

 (26ص  ،ز: أمي 6.)((تشكيمي عمى أسس جديدة ومتينةالموحة ال
الاتجاه نحو تجريد الشكل ذو التجربة الحسية المباشرة بدأ يأخذ بالميل نحو  إن

الذاتي لرغبة الفنان في تحقيق زاوية شخصية يعبر من خلاليا عن كيفية اختزالو  الإشباع
مكن ملاحظة الأسموب الفردي والذي يفأخذ  .التي تدخل ضمن العمل الفني للأشكال

 ،من أجل الزخرفة وأكثر انفتاحاً  ريد فيو في جعل الشكل البشري مشوقاً الاتجاه الجديد لمتج
مما يدل عمى  والأفريقيةيزداد بالفنون الشرقية والشعبية  أخرى أخذ الاىتمام ومن ناحية

  (607ص  ،: ريد 2) .الصارم الأكاديميالنفور من تقديم الفن 
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ا الذاتي مميزات واضحة طابعيوالأفريقية تحمل بالفنون الشرقية  أنلاحظ ىنا ون
الواضح في أشكال الوجوه  والانحراف ،من خلال الزخرفة المتميزة لفنون الشرق ،لمتجريد
مراحمو المتقدمة من التكعيبية في بيا في التي نلاحظ تأثر بيكاسو  ،الأفريقية للأقنعة

ربي عمى التداخل ما بين الحضارات والانفتاح الغ إن .اء الأشكال البشرية في لوحاتوأنش
في العصر  (الغربي)حضارات الشرق كان من المؤثرات الميمة في بناء العمل الفني 

فلات من قبضة الان إلىوالتي كانت من المحفزات الميمة التي أدت بالفنان  ،الحديث
  .عشر إلى القرن التاسع ربية في العصور الكلاسيكية وصولاً التقاليد والقيم الغ

 
 انشكهي نهجسم انبشري : انتحىل المبحث انثاني
ضمن عممو الفني  بإدخالياالفنان  التي أىتم الأشكاليعد الجسم البشري من 

ين اتخذ شكل الييئة فمنذ فنون وادي الرافدين وحتى فنون القرن العشر  ،وعمى مر العصور
وقد تباين تمثيل الجسم البشري عمى مختمف  ،ضمن المنجز الفني البشرية موقعاً رئيسياً 

ىو المحور الرئيسي الذي يتمحور  الإنسانكان شكل  الإغريقيةففي الفنون  ،عصورتمك ال
 ذلك المخموق المتكامل الذي ،الإنسانتتجسد في ىيئة  الآليةل اشكأف ،حولو العمل الفني
وفق مقاييس  ،التي يتشكل وفقيا شكل الييئة البشرية (النسب الذىبية)يتبع مجموعة 

من خلال الشكل  أيضاً ىذه المقاييس المثالية تجسد  ،ريتحدد بنية الشكل البش منظمة
 الألعابالفائزين في  الأبطالالذي مثل المتكامل  (الرياضي)البشري روعة الجسد 

 إن)) ،رستقراطية الحاكمة في ذلك العصرالطبقة الأ إعجابولمبية والذي طالما أثار الأ
لطبقة  الأخلاقيةمنظرة ين كل الخضوع لوالتصوير كانا في ذلك الوقت خاضعالنحت 
فتماثيل الشبان …  في الجمال الجسمي والروحي الأعمىرستقراطي ولممثل الأ ،النبلاء

ووقفتيا  ،القوية الفخورة بأجساميا ...ولمبيةالألعاب الأانتصارات في  أحرزواالنبلاء الذين 
  (26ص  ،: ىاوزر 65) .((رستقراطي البطوليللأسموب الأىي النظير الكامل  ،المترفعة

يعرف بنزعة مطابقة الطبيعة ىي التي سادت العصور  وبصورة عامة فأن ما
 الأعمالوغيرىا من  ،نونيمعبد البارث أعمالكما نلاحظيا في  ،الكلاسيكية الإغريقية

 .النحتية والتصويرية الميمة من ذلك العصر
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 تقميد ليالم تكن مطابقة الطبيعة مجرد  إذ ،مع نزعة عقلانية ارتبطتىذه النزعة  
 أصبحتالشائعة والتافية  ،القبيحة الأشياء أخذتبل  ،رستقراطيةوفق القيم والتقاليد الأ

 وأبعادكان يستخدم عادة المنظور  الأوانيالرسم عمى  إلى بالإضافة ،موضوعات ىامة
الشكل  أىميةتقدم  من خلال ما تضحي الأحوالوبكل  .(602ص ، : ىاوزر 65) العمق

 .تو في فنون النحت والتصوير في ذلك العصرالبشري وبكل حالا
الشكل البشري في المراحل  أىمية ندرك أنالعصور اللاحقة نستطيع  إلىوبالتقدم 

إلى  الرومان ثم العصور اليمنستية والغوطية وصولاً  إلى الإغريقالمختمفة لمفنون من 
 وأىمية ،الإغريقية مسرح الفنون التشكيمية القيم الكلاسيكية إلى أعادالذي عصر النيضة 

في  وثيقاً  الكنيسة بالفن ارتباطاً  ولارتباط .بي لبنية الجسم البشري في الموحةالتكامل الذى
ن ومريم العذراء والقديسي (ع) المسيح السيد المواضيع الدينية التي تمثل وأىمية ،تمك الفترة
في كونيا  (الإنساني)الكنسية الطابع  إكسابفي الذي يمعبو الفن دور ال وأىمية ،والكينة
نرى الدعوة  ،في بدايات عصر النيضة لممجتمع خصوصاً  الأولوالراعي  الأولالمرشد 
 ،يحمل صفات جمالية أنىذا الجسد الذي يتحتم عميو  ،تمجيد الشكل البشري إلىواضحة 

ي يتحدد من خلال ذلك الذ (الجميل) الشديد بالشكل الواقعي تستمد جماليتيا من الالتزام
 وألزمتووالتقيد بالنسب الذىبية حددت الفنان في ذلك العصر  ،الإنسانيةن النزعة إ ،تزامالال

لمجسم البشري وأن أي  (الواقعية) من خلال الحفاظ عمى البنية (جميمة) أجسام بإنتاج
 الإنسانالتي جعمت من لمجسد البشري و  (الجميل)ن الشكل م تشويو لتمك البنية تنتقص

من خلال  ،حتى عمى المنحى الديني لمفرد الأحيانفي بعض  ثرتأوالتي  ،وىدف غاية
ىذه  (الإنسانية) يحمل كل الصفات المثالية ،كونو بحد ذاتو للإنسانالتمجيد المبالغ فيو 

يكون فيو  الذي لا ،كضرب من الدين البديل (الإلييالتي يقصد بيا )غير )الإنسانية )
:  69) .((أيضاً غاية في ذاتو  (ىو)يكون  نأبل فقط  الأشياءىو المعيار لكل  الإنسان
 (60ص  ،موري

والظل والضوء والمساقط اليندسية لممنظور، والمبالغة في  فكان الاىتمام بالتشريح
الفنية التي  الأعمالىو محور مجمل  (المثالي)بل وجعل الشكل البشري  ،التعبير والحركة

 سية عمى نسب ما يعرف بـأساوالتي تعتمد بصورة  .في فنون عصر النيضة أنجزت
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 ،قانون ىندسي الإغريقية إلى إيجادالفمسفة  أيامالفنان ومنذ  سعىفقد  (القطاع الذىبي)
ىذا التناغم سيكون  ،جزاءلأوىو التناغم بين ا (الجمال) الذي غايتو تحقيقذلك لأن الفن 

العلاقات ىكذا بقيت ىذه و  ،بالنتيجة خاضع لعلاقات منطقية دقيقة تتمتع بصفة الثبات
 لا تنطبق عمى الفن فحسب بل عمى الطبيعة (القطاع الذىبي)التي تتبع قانون الذىبية 

بعض الكتاب في القرن  إلييا أشاركما  ،وقد وصمت ىذه النسب حد التبجيل الذي ،أيضاً 
 (29ص  ،: ريد 7) .بالثالوث المقدس أجزائياالسادس عشر بربط 

وكما يظير في  ،كيل الذىبي لبنية الجسم البشريالفنان بتمك الفترة بالتش التزامإن 
وتمجيد الشكل  ،ضمن بنية النسب الذىبية ،الفنية لكبار فناني عصر النيضة الأعمال

بقيت  ،والحركة ،والإضاءة ،البشري من خلال المحافظة عمى التشريح والنسب والتجسيم
 أعمال اىد ذلك فيحيث نش ،تمك الفترة أعقبتالفنية التي  ملازمة لمعظم الاتجاىات

 إلا .الطبيعيين إلىثم  ،ديلاكروا وجيريكو إلىكيين الجدد والرومانسيين من دافيد يالكلاس
 .في كيفية تطويع الشكل البشري ثم العمل الفني نلاحظيا أن الاختلافات

الكبير  الأثرأخرى تعاقب الطبقات الحاكمة من البرجوازية تارة والرأسمالية تارة وكان ل
تنوع الطبقات وكذلك  ،التكوين إلىمن الموضوع  ،ية تقبل الجميور لنوع الفنعمى كيف

السياسية  الأوضاعوتداخلات  ،جدد أموالس و رؤ  أصحابوظيور  ،الاجتماعية
وطروحات  ،الفمسفات المعاصرة إلىوصولًا  ،أورباوالاقتصادية مع مسار العممية الفنية في 

التحول ف ،ثم الثورة الصناعية (عصر التنوير)في القرن الثامن عشر  الألمانالفلاسفة 
  .الجذري في بناء الموحة والفن بصورة عامة

وكيفية تحول ذلك الجسم وعمى  (،موضوع البحث) ىو الجسم البشري يعنيناما بيد أن 
 وصولاً  ،المنجزة في الفترات السالفة الذكر الأعمالمراحل متعاقبة من الالتزام الواضح في 

بل والخروج  ،ج عن النسب الذىبيةو بالخر  والبدء ،ميل وتحطيم ذلك الشكلبدايات تح إلى
 .بسط قوانين البنية الواقعية لمتجربة المرئية لمجسم البشريعن أ

 الأفكارنيايات القرن التاسع عشر وقد حمل معو جممة من  إلىالفن وصل 
 إلى بدورىا أدخمتوي الت ،والسياسية والاقتصادية والفمسفية والعممية والضغوط الاجتماعية
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العصور  أقدممرحمة ميمة من التحول قد تكون موازية لكل التحولات التي حدثت فيو منذ  
 .ذلك الوقت إلى وصولاً 

يحدث بصورة مفاجئة بل ىو نتيجة تحولات جزئية  أنيمكن  التحول لا أنغير 
ية الفن في بن مفاجئبسيطة تحدث عمى فترات زمنية طويمة تظير فجأة عمى شكل تحول 

في بناء العمل  جذرياً  في القيم الفنية وتبدلاً  حاسماً  حدث تحولاً أوالذي  ،في ىذه الفترة
اليزات الحضارية تحدث بصورة منتظمة  )إن ،الفني التشكيمي لم يشيد لو تاريخ الفن مثيلاً 

يا اليزات الزلزالية التي يمكن تقسيم إلىقرب ما تكون والأدب والفكر ىي أفي تاريخ الفن 
النوع الثالث ىو ذلك النوع المدمر الكاسح الذي يقوض مساحات … أنواع ثلاثة  إلى

 الأطلال)الأنقاض التي ننعتيا بـ من  أكواماً واسعة من البناء الحضاري والفكري ويتركيا 
القرن  أنيمكن التغاضي عنيا وىي  فيناك حقيقة لا ،تستثير اليمم لبناء البديل (النبيمة

ليذا النوع من اليزات  ىذا الفن الجديد جاء نتيجةً و  ،نوع جديد من الفنالعشرين جاء ب
 (62ص  ،: برادبري 9) (.أو ربما ىو ىزة كاسحة بحد ذاتو الكاسحة

علاقة ثلاثية ميمة بين وبصورة عامة يعتمد ازدىار الفنون التشكيمية عمى 
 اً الأطراف الثلاثة نشأ لمفن نسقمن خلال تفاعل ىذه  ،الذوق العام ،النقد ،الفن أطراف
نساق من القيم المادية وأ ،روح الشعب ،تبمور من خلالو روح الحضارةتحيث  ،داخمياً 

مع  الإبداعيتسمح لمفن من خلال ذلك التفاعل في تحقيق مناخ من التكامل  ،والروحية
 (5ص  ،: محمد 66) .النقد والجميور الأطرافباقي 

وتاريخ الفن في القرن التاسع  النقد بعد انفصالإن ىذا التفاعل الذي تكرس 
فكان  ،حررتو من قيود الموروثإبداعية مبتكرة تحريك الفن نحو جوانب  إلى أدى ،عشر

 إلييا لقيم مجمل الحضارات العالمية والقومية مضافاً  الفن في القرن العشرين وريثاً 
وم والفنون مفي الع صراعات الحداثة والثورات التي تمخض عنيا القرن التاسع عشر

التي والأخلاقية ىو تبدل القيم الجمالية الإرث يميز ىذا  ما أىملكن  ،والسياسة والاقتصاد
 ،: محمد 66) .دخمت في صمب عمارتو التشكيمية في فن التصوير والنحت وحتى العمارة

 (22ص 
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ظة والمحاف ،تخطي تمك المفاىيم لم يكن بصورة عشوائية ولا بالعممية السيمة إن
لمفنان  حقيقياً  عائقاً  أصبح ،جيل وعبر مئات السنين إلىعمى الموروث وتناقمو من جيل 

بناء وتمجيد  إعادةمن  ،التي عاشيا في منتصف القرن التاسع عشر أزمتولمخروج من 
 الحضارات وتحاورىا وصراعيا من ناحية وتداخل وانفتاح ،ناحيةىذا من  ،الماضي
 .المجردة لدى الفنان وتنوع المرئيات لمعين ،أخرى

الفنية  للأشكالوالتخطيطات  إلى سمسمة الابتكارات أدىىذا التداخل الواسع و 
 والإقدامخمق عوالم فنية جديدة تحظى بروح المغامرة  إلىالذي قاد بالنتيجة و  ،الموروثة

الشكل  بنية تحطيم إلى أدتالتي  الأسبابولعل من ابرز  ،نحو تحطيم ذلك الماضي
الثقافي والفني  ىو الاختلاط ،جديد يحكم البناء الفني المعاصر ديمة وخمق نظامالق الفني

والتي كان  ،والأفريقيةالعربية و اليابانية الحضارات الشرقية : من خلال الانفتاح عمى 
والتنوع  ،يحاول البحث عن شكل جديد لبقاء فنو الجديد ،طروحاتو الفنيةمن خلال  ،الفنان

بزمام الخارطة الفنية الحديثة في القرن  الإمساكنستطيع فلا )) ،اليائل لمفن الجديد
 ،الثقافات وشكل معالم ثقافية كونية ىي نسيج كل ،والأفقيلمتوسع العمودي  العشرين نظراً 

نسج  إلى والأفريقية والإسلاميةفاختلاط الذوق ودخول الموتيفات والرؤى الفنية اليابانية 
غوغان وبيكاسو والفن بعد الانطباعية وفان كوخ و  مامن  أوروبيةمفاىيم فنية حديثة 

ص  ،: محمد 66) .((بول كمي وماتيس وبراكو  ،والتكعيبية بمراحميا الثلاثة ،الأفريقي
25) 

الانقلابات في بناء الشكل ضمن الموحة التشكيمية المعاصرة في  أولى حدثتوقد 
 إلى ،طوات متدرجةنرى تحول الشكل البشري وعمى شكل خ حيث ،شكل الجسم البشري

التحول الذي حصل شمل بنية الجسم التي التزمت ف ،صيغ جديدة في بنية الجسم البشري
غير يعتقده  ما كل وأقصىفغير وحذف وشوه  .بالواقع المرئي والتجربة اليومية لعين الفنان

حاول الوحشيون وفق مفيوميم  فقد ،ضروري وفق المفاىيم التي تؤمن بيا كل نظرية
 (الانفعال)كانت غايتيم  تبعيم التعبيريون الذين ،اع من تشويو الشكل البشريبالانطب

نعدىا المفصل  أنالتي نستطيع التكعيبية  ثم ،ييم الموضوع الذاتي لشعور الفنان وفق ما
من  ليذه المدرسة الأوليعد بيكاسو المؤسس  وبالتأكيد ،الرئيسي في تحوير الشكل البشري
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 أننراه قد حمل الشكل البشري بعد  .وفنون الشرق عموماً  لأفريقيابالفن  خلال اىتماماتو 
النظرية النسبية في تحميميا لمزمان والمكان  وأعطى ،الأكاديمي في بداياتوالتزم الرسم 

بناء الشكل البشري عمى  بإعادةفقام  ،بالغة في تطبيقيا عمى سطح الموحة الفنية أىمية
مجال التطبيق في الفنون  إلىل تمك النظرية مما نق ،سطح الموحة وفق ذلك التحميل

  .البصرية
كسر لقيود الالتزام بالموروث التشكيمي في  أول ،أكيدةبصورة  ،وكان ىذا التطور

 الأولوجذرية في الربع  حسماً  الأكثرالتكعيبية الحركة الفنية  عدت)فقد  ،بناء العمل الفني
التي ستقود نحو التطور الكبير الذي لم ومعيا تبدأ المرحمة الخلاقة  ،من القرن العشرين

لتطور الذي تخطى بشكل كمي ونيائي وىو ا ،يوازيو منذ عصر النيضة ما أوروباتشيد 
عمى الرؤية الواحدية تشكيمي كما صاغتو النيضة والمبني لمفاىيم التقميدية لممدى الا

مساحات مسطحة الطبيعية لمعيش في  الأشكالتقسيميا ب (،خداع العين)البصري  والإييام
 بحسب ما ،بناء الصورة أعيدىكذا …  وبتمثيميا الشيء من مختمف وجوىو في آن واحد

عن  بنيتيا اليندسية الداخمية الخاصة بعيداً  إنما (المشاىد)وجية النظر المقابمة  تقتضيو لا
  (26 – 26ص  ،: أميز 6) (.تجربة العين الحسية

ثم  وأخرىنقمو ما بين الكلاسيكية بين فترة فت ،الأساليب الفنيةتميز بيكاسو بتنوع 
يعد من إذ  ،مسيرتو الفنية أغناءجديد ىو دليل عمى قدرة الفنان عمى  أسموب إلىالانتقال 

ىناك مراحل قصيرة  أنصحيح )) ،عمى مسيرة الفن في القرن العشرين تأثيراً الفنانين  أكثر
ما من تماسك  ا محتفظاً بشيءولفترة م فانو بقي ،فعندما ظير ،في بداية عمل بيكاسو

التين  6202 – 6202والمرحمة الوردية  6202 – 6206كالمرحمة الزرقاء  ،مزاجو
ولكن حتى  ،المون الطاغي عمى صور كل مرحمة منيما إلىعمييما ىذا الاسم نسبة  أطمق

 (22ص  ،: ريد 2) .((الأسموبفقد كان ىناك اختلاف كبير في  ،خلال ىاتين المرحمتين
في  أكثر الفنانين المعاصرين خصوصيةمن  جانب بيكاسو يعد بول كميإلى 

منطمقاً من اتجاه  ،غنياً منفرداً ذو طابع سحري خاص أسموباً  (كمي)حيث ابتكر  ،الإنتاج
ليخمق عالماً خاصاً  الأطفالمن رسوم  التي تعد (الأولية) الأشكالف فيو يوظ ،تجريدي

 ،عالم ما وراء الطبيعة إلىولا الدخول  ،التجريد المطمقفعممية الخمق الفني لا تعتمد  ،جداً 
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 إلى انتاجاتو من خلال ذلك الفنان عد وضفق ،مثل السرياليين ،اللاوعيالرسم من  أو
 الأشكالتحميل  إلىفيو يعتمد ) دقيقة حول شكل العممية الفنية أسساً  ،مدرسة الباوىاوس

 ،كما يشرح نجاحو ،السموك الفني حول طبيعة أفكارهويشرح بعمق  ،الأوليةوالحركات 
نو يرفض إ…  تصبح رمزاً ذي دلالة أنالتحولات التي تتعرض ليا الصورة البصرية قبل 

 ،فعممية الخمق لديو عممية مخاض معقدة ،وعيآلياً عن اللايكون العمل الفني منبثق  أن
ذ يمثل نتاجو إ…  تتطمب الملاحظة الدقيقة والتأمل ثم الضبط التقني لمعناصر التصويرية

لكنو يسجل اقتراباً من الواقع  ،صورية لا أشكاليبنى انطلاقاً من  الفني عالماً مستقلاً 
 (652ص  ،: أميز 6) (.الداخمي لمطبيعة

 إنشاءحذراً في تو واقع جعمعالم ما بين الواقع المحسوس واللا ن محاولتو لخمقإ
بل يحاول من خلال بناء عممو  ،ةيمثل الطبيعة ولا واقع الطبيع يو لاف ،سطحو التصويري

 للأشكالتتناغم فيو قوانين المحسوس وفق قوانينو الدقيقة  ،أن يخمق عالماً خاصاً الفني 
لطفل التي يرسميا االأطفال الاقتراب من رسوم  إلىوالتي قد تكون دفعتو  ،من الطبيعة

لكن ىذا  ،ل الفنيم وفق قدرتو عمى بناء العملكن انجازىا يتوفق ما يراه بعينو المجردة 
 (.كمي)الشكل محسوب من قبل 

متداخمة مع تعقيدات تجاور  ،لوسائمو الأوليةعمى النقاوة  (بول كمي)وقد حافظ 
نو إلى الفن ليس عمى أفقد نظر كمي  ،أنقىالتي ستخمق بالتالي عالم  (الأوليةالنقاوة ) تمك

لمكشف عن الحقائق التي  ياءالأشبواطن  إلىمحاولة نفاذ بل ىو  ،المرئية للأشياءتمثيل 
الرموز )وذلك بالبدء من الحوافز الشكمية الخالصة  ،والحدس إلييا بالبداىةيمكن التوصل 

 إلىحتى تصل  الأشكالثم تتداخل تمك  ،بتطوير تمك الرموز يبدأثم  (الأساسيةالصورية 
 - 665ص  ،: مولر 62) .والتي تحمل طابعيا الصوري الخاص بيا ،مرحمة من التعقيد

662)  
يتخمص من تجربة العين المجردة وأن يخمق  أنذلك البناء الفني جعل من كمي 

التي كانت بصورة عامة رغم  ،الطبيعية الأشكالعالم جديداً تختزل فيو الكثير من 
وىي  ،بالنسبة لبول كمي صفو نستطيع تعميميا عمى الفن المعاصر الإنتاجخصوصية 

 .ة الحسية المباشرةي المستمد من التجربالواقع المرئصفة الانحراف عن 
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 اننتائج انتي أسفر عنها الإطار اننظري 

التي أسفر عنيا الإطار مجموعة من النتائج  وصل إلىتتم المن خلال ما تقدم 
 النظري والتي يمكن حصرىا بالنقاط التالية :

يمثل  كونو ،عمى شكل الجسم البشريفنان التشكيمي وعمى مختمف العصور اعتماد ال -6
 .في قضية الفن الأساسيالمحور 

عمى بنيتو بتمثيل الشكل البشري اعتماداً التزام الفنان وحتى فنون القرن العشرين  -6
 .الواقعية والتي تتمثل من خلال نظم البناء الواقعي لمجسم البشري

من بنية الواقعية من قبل الفنان مجرد نقل لذلك  (الجسم البشري) خاذلم يكن ات -9
والتي ارتكز عمييا  ،في الشكل البشري بحد ذاتوية والقيمة تكمن ان الغأالشكل بل 

والتي تمجد  ،الإنسانيةوالنيضوي فيما بعد من خلال مفيوم النظرية  الإغريقيالفنان 
والتي تؤخذ من خلال ذلك  ،عالية في الكون عموماً  أىميةباعتباره يحمل  الإنسان

والنسب الذىبية لذلك الشكل وضرورة  (بيالقطاع الذى) مفاىيم إنشاءالمفيوم عمى 
 الإنسانيلشكل الجسد  الأعمى (المثال) التي تمثلتزام الفنان بتمك النسب الذىبية ال

 .الذي يجب أن يكون عميو
في نيايات القرن التاسع عشر وبدايات القرن  تخمص الفنان المعاصر وخصوصاً  -2

 (الجسم البشري)ية التي تنظم شكل التي تحدد البنة العشرين من القيم الجمالية القديم
خضاع ذلك تنوع جديد لبنية  إلىلموصول  ،عمميات تحميل وتركيبإلى  (الجسم) وا 
 ،الفنية الأشكال إقحامفي  ،مع فكرة الفن المعاصر والذي ينسجم ،الجسم البشري

وبحثية تخرج عن نطاق المفاىيم والتقاليد  ،ضمن سمسمة عمميات تجريبية
 .الكلاسيكية

التي عمى ىذه التجربة الحسية  ،ية الواقعيةدة فكرة )التحريف( عن التجربة العينسيا -5
 ،الواقعية الأشكالالفنان المعاصر أن يتخمص منيا واكتشاف البنى الجديدة لمجمل 

 الأولالتي نعدىا المفصل كما في التكعيبية  ،بالتحديد (الجسم البشري) وشكل
 في الفن المعاصر وصولاً لفنون التشكيمية والرئيسي الذي حول مجرى الانجاز في ا
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 ،كما حدث في الفنون التجريدية ،حالات التحريف والاختزال والتحويرأقصى  إلى
 .التي بدأت تمك التجارب مع بيكاسو وبول كمي

 ،تداخل المغذيات الفكرية والشكمية وتأثيرىا عمى المنجزات الفنية التشكيمية المعاصرة -2
عمى الاتجاىات الفنية المعاصرة كالتكعيبية  ،والشرقييقي الأفر  مثل تأثيرات الفن

 .والذي تسبب من خلال التداخل الفكري والحضاري مابين الشرق والغرب ،والتجريدية

 
 انفصم انثانث

 (إجراءات انبحث)
 وعينته مجتمع البحث 

 كمــــيبيكاســــو وبــــول  لكــــل مــــن (الرســــم)الفنيــــة  الأعمــــاليتضـــمن مجتمــــع البحــــث   
   .المتاحةالفنية والمراجع  المصادر المتوفرة في

اختيارىـــا  لكـــل فنـــان وقــد تـــم (رســم)أعمـــال فنيـــة  (9)اشــتممت عينـــة البحـــث عمــى   
   : للأسباب التالية قصديوبصورة 
ومحطــات  ،مراحــل تحــول ميمــة فــي الحيــاة الفنيــة لكــل فنــان الأعمــالتعــد تمــك   -6

   .ميمة ضمن سمسمة أعماليم الفنية
متناسبة مع فكرة البحث في محاولة تتبع مراحل التحـول  تعد الأعمال المختارة  -6

 .في الشكل وفق الاتجاه التجريدي

 :  أداة البحث  -
والتـي نعـدىا  ،كـأداة لمبحـثد مجموعة النتائج التي أسفر عنيا الإطار النظري ااعتمتم 
   .إضافة إلى مصطمحات البحث ،لمتحميلمعايير 

 :   المنهج المتبع في تطبيق الأداة -
فــي بنائيتــو التحميميــة نظامــاً الــذي يتضــمن ي مــنيج التحميمــال مــد تطبيــق أداة البحــثاعت    

    .عينة البحث عمال الفنية الداخمة ضمنللأوصفياً 
 تحميل أعمال العينة : -
 :   (بيكاسو)أعمال  -1
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 :    (1شكل رقم ) 1097آنسات أفينيون  - 
لنشـــوء  فيـــي تمثـــل المراحـــل الأولـــى ،الميمـــة الأعمـــالفينيـــون مـــن أتعـــد لوحـــة آنســـات      

ىــذا العمــل الفنــي فــي  إذ نشــاىد ،التحريــف فــي بنيــة الجســم البشــري يظيــروفييــا  ،التكعيبيــة
تظيـر فكـرة و  .وىن يشغمن مساحة السطح التصويري بالكامـلنساء بحركات متنوعة خمسة 

اضـــح عـــن الشـــكل الـــواقعي فـــي بـــداياتيا لـــدى بيكاســـو مـــن خـــلال الاختـــزال الو  (الانحـــراف)
خل مـع بعضـيا امـن خـلال مسـاحات لونيـة ىندسـية تتـد سـم يـتمبناء الجف ،الأجساملتفاصيل 

واحـــدة اليمــين و  فـــي جيــة انتــاثن ،نســاءمـــع التشــويو لوجــوه ثـــلاث  ،الــبعض لتكــوين الشــكل
 .فـي رسـم ىـذه الوجـوه (الأفريقيـة الأقنعـة) الأفريقيتأثير الفن وضوح ويظير ب ،يسار العمل
جـانبي وجـو وال أمـاميوضـع العـين ف ،وضـعيايتناسـب مـع  بشكل لافييا  الأعينلقد رسمت 
وينطبــق ىــذا الوصــف عمــى وضــعيات الوجــوه بالنســبة  ،يســار العمــلة فــالواق ممــرأةبالنســبة ل
لاحـظ التنـوع ون .الفنيـة السـابقة الأعمـاللم تعيده بنية الجسـم البشـري فـي  وىو ما ،للأجسام

م والخـداع ييحقق قـيم الضـوء والظـل والتجسـ ا التدرج لاأن ىذغير  ،المونيوالتداخل والتدرج 
بـل يعتمـد عمـى تجـاور السـطوح  ،لبنية الجسم البشري الأكاديميري من خلال المفيوم صالب

حـداثوالمساحات المونيـة لتحقيـق التنـوع المـوني  مفيـوم  إلـى بالإضـافة ،بـالعمق الإحسـاس وا 
 ،لممشـاىد نظـر الشـكل بـأكثر مـن زاويـةنسبية المكان والزمان لوضع الجسد البصري بتقـديم 

 ،الأمــام) وتقديمــو عمــى شــكل مســاحات لونيــة تقــدم البشــري مطريــق تحميــل بنيــة الجســ نوعــ
 مبتعـاد عـن التجسـيم وبنـاء شـكل الجسـفي نفس الوقت مع التأكيد عمـى الا (الخمف ،الجانب

ء الجســــم الاختــــزال الواضــــح لــــبعض أجــــزاوكــــذلك  ،لمفــــن   البشــــري وفــــق المفــــاىيم القديمــــة
غيـر أن الانحـراف عـن الواقـع لـم  .الواقعيـة تـوبنيالتقميل من التفاصيل التـي تكـون و  ،البشري

 مبنيــة الجســل (واقعيــة) أنطمــق بيكاســو مــن نقطــة فمقــد ،كــل أشــكال الواقــع إقصــاءيصــل حــد 
وبالتـــالي الانحــراف الـــذي يمـــي نقطـــة  ،فـــي تمثيـــل الشــكل البشـــريالبشــري نحـــو بنيـــة جديــدة 

 .ن جزء من الواقع نحو بنى جديدةالانطلاق م
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 * (1شكل رقم )

   .* تمت معالجة الموحة جزئياً بناءً عمى متطمبات النشر في المجمة
 
 
 
 :   (2شكل رقم ) 1021الموسيقيون الثلاثة  -

ففـــي  ،البشـــرية للأشـــكال (التجريـــد)تقـــدم فكـــرة الانحـــراف  نلاحـــظ فـــي ىـــذا العمـــل      
نلاحـظ ازديـاد تسـطح المسـاحة عمـى  ،كمـا فـي ىـذا العمـل ،مرحمة متقدمة من عمل بيكاسو
 الأشــــكالمعتمـــدة عمـــى بنيـــة  لبشـــريةا الأشـــكالشـــكمت  إذ ،حســـاب الجســـم والتنـــوع المـــوني

فقــد قـــام  (،فـــي بنــاء الشــكل البشــريالمثمثــات ر و الــدوائو  المســتطيلاتو  المربعــات) اليندســية
 .لبنية الشكل البشري الواقعيكبير باختزال بيكاسو 

فيمــا بيــنيم  متــداخمينبــزييم التنكــري وأقنعــتيم عــازفين  ةثلاثــ اىد فــي ىــذا العمــلنشــ
وصـل الاختـزال  حيـث ،الأشـكال ىـذهيصعب التفريق بـين  إذ ،مع آلاتيم الموسيقية والخمفية

 الأقــدامونلاحــظ كــذلك  ،مســاحات ىندســية إلــىواختصــارىا  ملامــح الوجــوه إقصــاءحــد  إلــى
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 تـــوحيفبقيـــت معتمـــدة عمـــى خطـــوط متجـــاورة  ،ل كبيـــروجـــردت بشـــك اختزلـــتقـــد  والأيـــادي 
 .شكل اليد أو القدمبلممشاىد 
بــين  ة مــن خــلال التضــاد المــوني مــاالموحـ يتحقـق شــكل الجســد لمعــازف عمــى يســار 

أن المســــاحات اليندســــية  حيــــث ،والخمفيــــة الغامقــــةو الــــذي تتشــــكل منــــو ملابســــ (الأبــــيض)
دون الخــــوض بأيــــة  ،زفاالعــــ (ســــمج)ل ة مــــن خــــلال المــــون ىــــي فقــــط التــــي تشــــكالمتحققــــ
التــدرج المــوني المنظــور( المتحقــق مــن خــلال ) م والبعــد الثالــثيالتجســ إقصــاءمــع  ،تفاصــيل

 تتشــكم فقــد ،العــازفين الآخــرين وىــذا مــا نشــاىده فــي طريقــة تمثيــل .ومســاقط الظــل والضــوء
 ،اينـةمتب المتراكبـة وبمسـاحات لونيـةمـن خـلال مجموعـة مـن المسـاحات اليندسـية  ميمأجسا

تحقــق مــن المــذان  ،فــي المنتصــفصــفر فــي ملابــس العــازف ونلاحــظ المــونين الأحمــر والأ
وتحقيـــق الشـــد  ،لتأكيـــد التبـــاين المـــونيمـــع المـــون الأزرق نـــوع مـــن التضـــاد المـــوني  مـــاخلالي

ورغــم الابتعــاد الممحــوظ عــن صــيغ التركيــب الــواقعي لبنيــة  .منتصــف الموحــة فــيالبصــري 
بقـي يحكـم شـبكة الموحـة، مــن  ()الشـبو واقعـي أن النظـام إلاعمـل، الجسـم البشـري فـي ىـذا ال

 للأشـــخاصخـــلال العناصـــر التـــي لـــم تبتعـــد بصـــورة كاممـــة ومطمقـــة عـــن التشـــكيل الـــواقعي 
حيــث  الأجســام، أشــكالعمــى ر أن الاختــزال الواضــح يظيــ، غيــر ضــمن الســطح التصــويري

تتجــاور  ودوائــر( ثمثــاتمســاحات لونيــة )مســتطيلات ومربعــات ومإلــى جــرد الشــكل البشــري 
 .لمعازفين الأجسام البشريةل اشكلتحقق البنية الجديدة لأ
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 (2شكل رقم )

 
 :   (3شكل رقم ) 1037الجورنيكا  -

تمثــل  فيــي ،الفنيــة التــي أنجزىــا بيكاســو الأعمــالمــن أىــم  (رنيكــاو الج)تعــد لوحــة   
الفنيــة المتميــزة التــي  الأعمــالرغــم أنتاجــو لمكثيــر مــن  ،فــي مســيرتو الفنيــة وخلاصــة تجاربــ

مـــن خـــلال بصـــورة ســـردية  الأشـــكالتتسمســـل فيـــو  إفريـــزيتكـــون العمـــل مـــن شـــكل  .أعقبتيـــا
لجميـع الأشـكال  الإبـداعيتكوين فني محكم لمعناصر الفنية وبعلاقات من التنظـيم الجمـالي 

عـة الرمزية الداخمة فـي الموحـة والتـي تمثـل المعـادل الموضـوعي لمفكـرة المأسـاوية وىـي الفاج
 اســتخدامنلاحــظ عــدم و  ،التــي حمــت بقريــة جورنيكــا الإســبانية إبــان الحــرب العالميــة الثانيــة

بـيض ضـوئية مختمفـة مـن الأ قـيمعمى الموحة  اقتصرت إذ (أي غياب الألوان) التنوع الموني
 .عن المضمون المأساويلمتعبير  والأسود
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ـــى تحريـــف وتشـــويو الأشـــكال ـــة فـــي الموحـــة ومنيـــا الأشـــكال  لقـــد لجـــأ بيكاســـو إل الداخم

فـي حــين  بوضـع جـانبي مـن العمـل اليسـارجيــة ثـور فـي أعمـى  رأس حيـث يظيـر ،البشـرية
تصـرخ رافعـة رأسـيا بشري محـرف لأم  أسفمو شكلونشاىد  ،أمامية  رسمت عيناه بوضعية 

بة سـبالن ىذه البنية المحرفة والمشـوىة لاحظ تكرارون .تحمل وليدىا الميتإلى الأعمى وىي 
فمقـــد لجـــأ  ،الأشـــكال الحيوانيـــة كالحصـــان والبشـــرية والرمـــوز المســـتخدمة كالمصـــباحلبـــاقي 

 المثمثــاتو  المســتطيلاتو  المربعــاتالمختمفــة مــن المســاحات اليندســية الفنــان إلــى اســتخدام 
 الأشــكالمــن خــلال التركيــز عمــى و  ،المتداخمــة فيمــا بينيــا لتحقيــق بنيــة العمــل  المخــاريطو 

وعـــدم الارتكـــاز عمـــى بنيـــة الجســـم  ،بشـــكل واضـــح حـــظ تحريفـــو لمشـــكل البشـــريالبشـــرية نلا
 (أو الحيوانيــة البشــرية)كانــت  ة ضــمن العمــل ســواءالداخمــ الأشــكاللكــن  ،البشــري الواقعيــة

 لواضحة عمى بعض العينـات الواقعيـة التـي تـدخل ضـمن التشـكيقد حافظت بصورة نجدىا 
فنــرى  ،يمبــث أن يتطــور بصــورة واضــحة شــكل لاأن الانحــراف عــن ذلــك ال إلا ،ليــا الــواقعي

 .بنيان جديد للأشكال استحداث
 قـامثـم  اً بسـيط تأخـذ مـن الواقـع جـزءاً  (رمزيـة)أشـكال  إلـى اختزلـتقـد  والأيدي فالأرجل

ـــان  ـــك  بإدخـــالالفن ـــى تم ـــ إلا ،الإشـــكالالتحـــويرات والتحريفـــات عم يبقـــى ورغـــم كـــل تمـــك  وأن
أجـــزاء مـــن الأجســـاد البشــــرية  باقتطــــاع فمقـــد قـــام ،ينطمـــق مـــن نقطــــة واقعيـــة (الانحرافـــات)
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البعــد ) المنظــور بنيــةمــع التأكيــد عمــى التــأثيرات الشــرقية فــي  ،الموزعــة عمــى ســطح الموحــة
والابتعــاد عــن التجســيم الــواقعي والخــداع البصــري والتحــرر مــن القــيم الكلاســيكية  (،الثالــث

 .البنية الفنية لأعمالوالفني لبيكاسو في أنشاء  الأسموبوالتي بمجموعيا تمثل 
 :   (بول كمي)أعمال  -2
 :   (4شكل رقم ) 1022سينشو  -

فقد رسم الفنان ىـذا الوجـو بشـكل دائـري احتـل معظـم  ،إنسانالعمل وجو  موضوعيمثل 
رسمت في الأسفل ولونت بمون بنـي ميزىـا مساحة الموحة تقريباً برقبتو المربعة وأكتافو التي 

 إلـىالشـكل البشـري ب ودفـعمن العمـق  حقق نوعاً والذي  والبرتقاليةعن خمفية العمل الحمراء 
أنصــاف و مثمثــات والمربعــات مــن العمــى شــكل أشــكال ىندســية متجــاورة  رســم الوجــو .الأمــام

فــي ىــذه الأشــكال والغيــر منــتظم ورغــم الإيقــاع الواضــح  ،ضــمتيا دائــرة كبيــرة واحــدةدوائر الــ
 (،مثـال ذلـك شـكل الحـاجبين) متنـاظرة غيـرنيـا إلا أ ،بألوانيا وخطوطيا عمى جـانبي الوجـو

أمــا  .والأيســر الأيمــنئيــو جز  بــين التــوازن المتنــاغم مــا حالــةولا يخمــو الوجــو بشــكل عــام مــن 
مـع بغيـة تحقيـق الإيقـاع والمسـاحة مختمفـة الألـوان  اتشكل مربعـمى عفقد قسم الرقبة  مربع

 مسـاحة لونيـة غامقـة تمثـل لرقبـةأسـفل ايمـي ثـم  ،بـاقي أشـكال المربعـات فـي الوجـو والخمفيـة
ومـــن  ،وبـــألوان منســـجمة ىـــي الأحمـــر والبنـــي الغـــامق والفـــاتح (نالكتفـــيمنطقـــة الصـــدر و )

ىــــو وجــــود إيقــــاع لــــوني فــــي الأجــــزاء المختمفــــة مــــن الشــــكل البشــــري  ،الجــــدير بالملاحظــــة
شــاىد تكــرار المــون الأحمــر فــي الوجــو والرقبــة ن ،وعمــى ســبيل المثــال لا الحصــر ،والخمفيــة
 .والخمفيةوالصدر 
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الفـــم بشـــكل متلاصـــق وىـــي قريبـــة مـــن الشـــكل الـــواقعي مـــع إلغـــاء ن العينـــيرســـمت 
أســـفل  (ينالغـــامق)المـــربعين الصـــغيرين  كمـــا تـــم الإيحـــاء بشـــكل الأنـــف مـــن خـــلال ،والأذن
يـة والمتكون من التقـاء المسـاحات المون نصفين إلىوالخط الطولي الذي يقسم الدائرة  العينين

 .المختمفة عمى جانبي الوجو
فقـد شـذب  ،التمثيـل المطـابق لمطبيعـةومن خـلال مـا تقـدم نـدرك ابتعـاد الفنـان عـن 

التـي تتجـاور مـع بعضـيا الـبعض المسـتوية واعتمد البنيـات اليندسـية  ،الفنان الشكل البشري
 إيحـاءً لة فـي ىـذا الشـكل التـي تعطـي ورغم وضوح الدلا .الشكل البشري إلى الإشارةلتحقيق 
 ،اســــتدارة الــــرأس) لمشــــكل الأوليــــةالصــــفات  إلــــىالمجــــوء  أن إلا ،لشــــكل البشــــريبا واضــــحاً 
لتمثيـل الفنـان  إلييـا أكـان الوسـيمة التـي لجـ (المون الوردي لموجنات ،الكتف وانحناء استطالة

فقــد حــافظ الفنــان عمــى الييئــة العامــة لمشــكل  وعمومــاً  ،العمــلىــذا بنيــة الجســم البشــري فــي 
مســتطيل بتسمســل ىندســي ثــم تســتقر الــدائرة فــوق مربــع  إذ ،فــي ىــذا العمــل الفنــي البشــري
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مـن خــلال عمميـة تركيــب وتجميـع وتجــاور  ،لمجسـم البشــري الأوليــةمـدروس يحقــق الصـفات 
 .أشكال ىندسية متنوعة

 :   (5شكل رقم ) 1037ما وراء الشطرنج  -
ونشـاىد مربعـات ىـذه  ،ونعمى خمفية أرجوانية المـشطرنج  رقعةمن  يتكون شكل العمل

 ،الرقعة قد تحولت إلـى أشـكال مـن المربعـات والمسـتطيلات المختمفـة فـي مسـاحاتيا وألوانيـا
أرجوانيــة وخضــراء وزرقــاء فبالإضــافة إلــى الأبــيض والأســود نشــاىد مربعــات ومســتطيلات 

ويستعير الفنان في ىذا العمل بثلاثة أشكال من أحجار لعـب الشـطرنج ىـي رمـوز  .وحمراء
ــة إلــى دوائــر وأنصــاف  ،للإنســان فيــي تشــابو فــي تكوينيــا أشــكال الأجســام البشــرية المختزل

   .دوائر وخطوط تعطي الييئة العامة لمشكل البشري
مــن خــلال ملاحظــة و ، الأحمــربــالمون  متشــكلاً  عموديــةبصــورة  رســم الشــكل الرئيســي 

شــابية رســـوم حــد م إلــىتين تصــل ضــبنــرى وجــود ىيئتــين بشــريتين مقت أنالشــكل نســتطيع 
نــرى مــن خلاليــا  أنالتــي نســتطيع و  (الخالصــة) الأوليــةتعتمــد عمــى الصــفات  التــي الأطفــال

ولــو قمنــا بتجزئــة ىــذا الشــكل مــن  ،وفــق ذلــك الشــكل إليــو الإشــارةالشـكل البشــري مــن خــلال 
يرمـــز ) صـــمينمتمجـــردين ين وجـــود شـــكم إلـــىخـــلال فصـــل الـــدائرتين فـــي الوســـط، سنصـــل 

ل مشــابو لمــا ذكــر ولكــن وفــي الأســفل نشــاىد شــك ،(إلــى الأنثــى خــرالــذكر والآ إلــىاحــدىما 
لــى الجانــب منيمــا .بحجــم أصــغر رســم شــكل صــغير ىــو رمــز لييئــة  ،فــي جيــة اليســار ،وا 
   .بوضعية أفقية الذكربشرية تمثل 
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بـين الرجـل ا شـطرنج عمميـة التـداخل لمعلاقـة مـال رقعـةفـوق  الأشـكال وضـع ىـذهويمثل 

بالعمميــــات  وكــــذلك ارتبــــاط لعبــــة الشــــطرنج عمومــــاً  ،تعقيــــدات الحيــــاة إلييــــا مضــــافاً  والمــــرأة
بــــين  تحديــــد حالــــة الصــــراع مــــا إلــــىالتــــي قــــد تكــــون محاولــــة  الأوليــــة والأرقــــاماليندســــية 

ونـــدرك بـــأن الفنـــان فـــي ىـــذا العمـــل لـــم يقـــم برســـم رقعـــة  ،المتناقضـــات وفـــق تنظـــيم ىندســـي
يعبــر عــن مضــمون أوســع وأشــمل يمثــل الحيــاة بــل حــاول مــن خلاليــا أن  ،شــطرنج وحســب

      .والعلاقة الخاصة بين الرجل والمرأة التي تؤدي بدورىا إلى ولادة حياة جديدة
اليندســية المدروســة بــل  والأشــكالوالخطــوط المتناســقة  الأوليــةن التأكيــد عمــى الصــورة إ

ن شـبكة علاقـات ضـم ،وحتى العلاقات البنائية للأشكال المتداخمة عمى سـطح العمـل الفنـي
التجريـــد والانحـــراف عـــن الشـــكل المرئـــي ومحاولـــة و  ،فـــي الموحـــةمتبادلـــة لمعناصـــر الداخمـــة 

الفنــان بــول  أعمــال فــيلمجســم البشــري ىــو عمميــة واضــحة  (الأولــي) الشــكل إلــىالوصــول 
 .كمي
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 :    (6شكل رقم ) 1034السندباد  -
وبالتحديــد لمشــكل  ،أوضــحرة مــن التمثيــل الــواقعي بصــو  فــي ىــذا العمــل يقتــرب الفنــان     

الجسـم )شـكل  لتحقيـقالبشري الذي لم يعد يتمثل من خلال مساحات ىندسية لونيـة تتجـاور 
 شخصية السـندباد البحـريالذي يمثل يتكون ىذا العمل و  ،صح التعبير إن ،الأولي (البشري

مـــن رئيســـيتين مـــن مجمـــوعتين  ،وىـــو يحـــارب ثـــلاث وحـــوش بحريـــة مـــن عمـــى ظيـــر قـــارب
ثـــلاث وحـــوش بحريـــة مشـــابية فـــي مجموعـــة مـــن  تمثـــل  ،يمـــين العمـــلالأولـــى  ،لالأشـــكا
التــي تصــل حــد  (البســاطة) مــن واضــحبشــكل تقتــرب وقــد رســمت بكيفيــة  ،للأســماك أشــكاليا
 وزينــت أجســاميا بزخــارف مــن الأشــكال اليندســية ،(النقــي الأولــيبالشــكل ) الأطفــالرســوم 

الســندباد وىــو عمــى ظيــر قــارب وقــد يظيــر  ،يســار العمــلالمجموعــة الثانيــة فــي و  .المختمفــة
 ،والضـوء عن التجسيم والتضميل ومسـاقط الظـلفمقد ابتعد الفنان  ،رسم بكيفية مبسطة أيضاً 

 (السـندباد) يئـةىالتـي تشـكل و التـي تمـلأ المسـاحات  (الزخرفيـة)اليندسـية  الأشـكال لجأ إلىو 
   .في يمين العمل ىي مشابية للأشكالو  (،القارب)و

بكيفيـة ىندســية مـن خــلال  لسـماءالتـي تمثـل الميــاه واخمفيـة العمــل  الفنــان برسـملقـد قـام 
ىـذه المسـاحات مقسـمة إلـى وحـدات صـغيرة مـن  ،مساحات متباينة الألوان والقيمـة الضـوئية

التــــي تمتــــاز بتنـــاغم ألوانيــــا مــــن خـــلال الإيقــــاع والتــــدرج المربعـــات ومتــــوازي المســـتطيلات 
وىكــذا  ،بحــر نجــدىا قــد لونــت بتــدرجات مــن المــون الأزرقفالمســاحة التــي تمثــل ال .المــوني

ونـدرك ىنـا بوضـوح تشـابو المسـاحتين  ،ولكن بمون آخـر السماءبالنسبة لممساحة التي تمثل 
خــط الأفــق الرتيــب الــذي يفصــل بــين ىنــا قــد تفــادى فالفنــان  ،المتــداخمتين مــن حيــث الشــكل

 .المساحتين
ـــمـــن خـــ بصـــورة مبســـطة (الشـــكل البشـــري)لقـــد رســـم  وابتعـــاده عـــن النســـب و لال اختزال

فــي كمــا و  ،فــي ىــذا العمــل يقتــرب ونجــد بــول كمــي ،مووعــدم الخــوض فــي تفاصــي ،الواقعيــة
لمجمــل  الأولــيعــن بــراءة وصــفاء الشــكل  باحثــاً  ،(الأطفــالرســوم ) مــن ،الســابقة الأعمــال
   .البشري بصورة خاصةومنيا الجسم الطبيعة  في الأشياء
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 (6شكل رقم )

 
 ناقشتهامحث ونتائج انب

تــم التوصــل  ،كمــيلفنــانين بيكاســو وبــول لكــل مــن ا (الرســم) الفنيــة الأعمــالتحميــل بعــد 
يمكـــن حصـــرىا مجموعـــة مـــن النتـــائج  إلـــى ،لالتحميـــ أداةمـــن خـــلال مقارنـــة التحميـــل وفـــق و 

 بالنقاط التالية : 
الواضـــح  (التجريـــد)كـــل مـــن الفنـــانين وبصـــورة رئيســـية الانحـــراف  أعمـــاليظيـــر فـــي  -6

 .الفنية أعماليمالبشرية الداخمة ضمن التكوين في  كالللأش
يتشـكل مـن خلاليـا حـث عـن بنيـة جديـدة والب ،القيم والتقاليد الفنيـة القديمـة الابتعاد عن -6

 .بشريال لمجسمالواقع الحسي المباشر  تمبتعدين عن معطيا ،البشري شكللا
النسـبة لمعالجـة الجسـم بيكاسو تقديمو لبنية تكاد تكـون متشـابية ب في أعمال ايظير لن -9

ىــذه المعالجــة  ،(كــاورنيالج) لوحــة كمــا فــي  ،المتــأخرة أعمالــوالبشــري وبالتحديــد فــي 
ــم  بــل اتخــذت مــن  ،الواقــع الحســي تبتعــد بصــورة كميــة عــن معطيــاتلمجســم البشــري ل

تميـز  ،طلاق نحو مجموعـة معالجـات متميـزةالشكل البشري نقطة ان واقع أجزاءبعض 
مـع  الأطـرافومعالجـة  الأماميـةديد معالجة الوجو الجانبي  والعـين وبالتح ،أسموبوبيا 
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حيــث  ،الفنيــة أعمالــوشــرية الداخمــة ضــمن الب شــكالعمــى الأحفــاظ وبصــورة واضــحة ال
 التأكيــدمــع  رجــلوالأ والأذرع كــالرأسالبشــري يحمــل الكثيــر مــن الملامــح  مبقــي الجســ

ىمــــالو وظيــــور العــــين باســــتمرار  ،عمــــى عــــدم الاىتمــــام بالتفاصــــيل الشــــعر بصــــورة  ا 
نلاحــظ التوجــو نحــو الانحـــراف  فإننــاالفنــان بــول كمــي  لأعمــالبالنســبة  أمــا .واضــحة

  ،البشــرية لــدى بيكاســو الأشــكالممــا كانــت عميــو  أوســععــن الواقــع بصــورة  (التجريــد)
 وضــوحاً  وأكثــر أعمــقظيــر بصــورة يالبشــرية  للأجســامالاختزال والمعالجــة التجريديــة فــ

التجريـد لـم  أنكـد ىنـا عمـى نؤ لكـن  (،الشـطرنجما وراء )في عممو  كما ،عند بول كمي
البشـرية  فقـد حـاول أن يصـل بأشـكالو ،حد حذف كل ما ىـو متصـل بـالواقعإلى ل يص
 .الأطفالرسوم أعمالو إلى  تالتي قرب الأشكالتمك  ،الصافية (الأوليةالمرحمة ) إلى

مـــع الحفـــاظ عمـــى نفـــس  بشـــكل واضـــح المـــرأة اً لشـــكلبيكاســـو نـــرى تكـــرار  أعمـــالفـــي  -2
التنــوع  إلــى بالإضــافةىــذا  (،حيوانيــة وغيرىــا)بأشــكال أخــرى واقترانيــا  المعالجــة تقريبــاً 

ىــذا و  ،الحــالات فــي بعــض الألــوانبــل وتــداخل  ،مــن ســطح لــونيأكثــر وخمــق  المــوني
 كمـــي كمـــا فـــي لوحـــةبـــول عنـــد  الأشـــكالمـــن  أكثـــربالتشـــبث بـــالواقع  يعطـــي انطباعـــاً 

تمــك ر اقتــران الــدائرة بالمســتطيل وتكــرانلاحظ لديــو فــبــول كمــي  أمــا (،ونيــفينأ آنســات)
متقاربــة فــي الدرجــة  ألــوانمــع التســطيح الواضــح واســتخدام  أعمالــوفــي كــل  الأشــكال
حالـــو مـــن التجريــــد  إلــــىمـــع بســــاطة الخـــط والابتعـــاد عــــن التعقيـــد لموصـــول  ،المونيـــة

المتعــددة فــي  بيكاســو غم محــاولاتفــر  ،وبيكاســ مــن  أكثــروانحــراف الشــكل عــن الواقــع 
 إلا ،والتبسـيط والاختـزال والتحريـف ،من زاوية نظر وبـنفس المحظـة بأكثرتقديم الشكل 

ىـذا الواقـع لـم يكـن  غيـر أن ،ورة جزئية بمعطيات الواقع المرئـيمقيداً ولو بص ينو بقأ
 .الاختزال والتجريدالانحراف و و سوى نقطة انطلاق نح لديو

 فقــد ،بيكاســو أعمــالعمــى  (الأقنعــة الأفريقيــة بالتحديــد)قــي الفــن الأفريمغــذيات  تــأثير  -5
ســاعدتو مرجعياتــو الفرديــة مــن التفاعــل مــع تمــك المغــذيات بشــكل جعمــت منــو معالجــاً 

النسـبة لبـول كمـي نـرى طغيـان ب أمـا ،متجدداً ومتنوعاً لمشـكل وبالتحديـد لمشـكل البشـري
 ،اضــية واضــحة ومحــددةدلات ىندســية ريمعــا إيجــادالصــافي ومحاولــة  الأولــي الفكــر

شـكال عمومـاً ولمشـكل لأالبحـث عـن المفـاىيم اليندسـية ل وس فـياىـو متأثراً بمفاىيم البا
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نجـــح الفنـــان المعاصـــر مـــن الـــتخمص مـــن التقاليـــد  أنبعـــد  ،البشـــري بصـــورة خاصـــة 
الـذي نـراه فـي عممـو حسـو الزخرفـي اليندسـي  إلـى بالإضافة ،الأوربيالكلاسيكية لمفن 

حـد المغــذيات أ وىـيالشـرق الزخرفيـة  تــأثيرات إلـى إرجاعـوي نسـتطيع والـذ (،سـندبادال)
   .بول كميلدى لبنية العمل الفني  والمرجعيات بالنسبة

 
 قائمة المصادر 

     ،ر، دار المثمـــث لمطباعـــة والتصـــميم والنشـــالفـــن التشـــكيمي المعاصـــر .محمـــود ،زأميـــ - 6
   .م6226 ،لبنان ،بيروت
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   .م6220 ،بغداد ،لمترجمة والنشر دار المأمون ،جبرا

ــــارلنمــــالكم  ،ريبــــبراد - 9 ــــد  : ت ،6ج ،(6290 – 6220) الحداثــــة .وجــــيمس ماكف مؤي
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   .م6270القاىرة  –الفجالة  ،نيضة مصر لمطبع والنشردار  ،لوقا

 ،دار الطميعــــة ،: ســـمير كــــرم ت ،6ط  ،الموســـوعة الفمســــفية .وروزنتــــال. ب ،ودينبـــ - 5
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 ،مطبعـــــة جامعـــــة عـــــين شـــــمس ،: فـــــؤاد زكريـــــا ت ،النقـــــد الفنـــــي .جيـــــروم ،ســـــتولنيتز - 2
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   .م6229 ،القاىرة
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