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ة عمى أحد في كؿ عصوره وأتجاىاتو الأدبية غمقاف قراءة النص ليست م
والفمسفية. مف ىذا المنطمؽ تنشأ ملاحظة الناقد عمى النص ويناقشو مناقشة نسقية 

سياقية في اف واحد، وىي ملاحظة تصوب بأتجاه الناقد المثقؼ في عصر الانفتاح و 
بحكـ كونو متخصصا. يتـ صياغة النقد الثقافي لمنص مف فمسفة بأف لكؿ دافع نقدي 

. الخ. نحف في ىذه الدراسة بصدد تحديد ىوية .غايات منيا اجتماعية ومنيا سياسية
ا النوعية ومصادر معرفتو وكيفية تشغيمو وتوظيفو النص مف الناحية البايولوجية وثقافتي

لاف القصيدة ليست مجرد مجموعة ،في التوليد والانتاج المعرفي شاخصا بالوعي والادراؾ
مف الخواطر أو الصور أو المعمومات ولكنيا بناء متدامج الاجزاء منظـ تنظيما صارما 

بؿ لابد مف التوازف بيف  وأف الكماؿ التشكيمي لمقصيدة لا يتـ بأحكاـ بناءىا فحسب
.. ىو المرجع الاساسي الذي .اذ لا يمكف اعتبار الخياؿ او الالياـ عناصرىا المختمفة،

يبنى عميو النص. فالنص يختمؼ بأختلاؼ ظروفو ومنيجو حيث انو لـ ينبع منيجا 
محددا في تعييف مراجعو المعرفية. غالبا وفي ظؿ الدراسات النقدية التقميدية فأف النص 
لدى كاتبو لو صفة توصية الفكر وأف صاحبو لو صفة تكويف الفكر سواء أكاف بواقعو 

 الحقيقي أو العضوي بالنص. مف ىنا عمينا التركيز عمى:
الإرتباط العضوي بالنص: فالناقد قد يميؿ الى اعتبار النص وحدة موضوعية وعميو  -

 و ذلؾ.البحث عف المواد التكوينية معضمة عف طبيعة ىذا الموضوع أ
 الارتكاز عمى مبادئ النص ومقاصده الأساسية. -

المولدات الواقعية: فطالما اف الشاعر ىو الذي يولد الشعرفانو يمقيو ويخرجو مف مساحة  -
ما قد تكوف بسيطة أو معقدة، واسعة أو ضيقة باختلاؼ الحالات والمواقؼ وتنوع 
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مرتبطة بالواقع سواء أكاف سمبا أـ الفراغات التي يخرج منيا. مف ىنا فأف ولادة القصيدة 
ايجابا في ظؿ خصوصية الحياة والمجتمع. فالعلاقة بيف القصيدة والواقع ىي علاقة تأثير 
وتأثر متبادلتيف أو علاقة مرتبية أو ضدية أو تكاممية في آف واحد. وأف نوعية الولادة 

لا تشابو بعضيا  واثرىا قد تؤثر عمى نوعية القصيدة. فالقصائد كأي كائف حي انساني
البعض. بمعنى اف القصيدة لا تحبذ اف تكوف مقمدة للاخريات بؿ تابعا ليف لاسباب 
وراثية او ثيمية وأف خاصية التمييز بيف القصائد تتضح مف خلاؿ القدرة عمى التخزيف 
الخبري او القدرة عمى الابانة )التعبير عف الذات( او الجدة فيما يقوـ بالابانة عنو 

الموضوعي والخياؿ بنوعيو الثانوي والاساسي. وليذا أكد بارت بأف التحميؿ  والمنطؽ
 النصي يتضح مف خلاؿ:

 الكشؼ عف الأصوات المتعددة داخؿ النص الواحد. -
تصنيؼ المادة الدلالية في النص بالاعتماد عمى المكونات المسانية والنفسية  -

 والايديولوجية. 
الرموز بالاعتماد عمى الأسس المعرفية ذات منيج بناء نظاـ النص مف خلاؿ تفكيؾ  -

 (٘ٔ: ٕلو ادواتو في تفكيؾ النص. )
يمكف القوؿ بأف النص الشعري منذ انظلاقة الثواني الاولى يبدأ بالتقسيـ  ،مف ىذا

وكؿ خمية مف الخلايا تختمؼ عف  –الخلايا التخصصية  –الى مجموعة مف الاوزاف 
تطيع أية خمية مف الخلايا تكويف الخمية الاساسية الأخر في الحجـ والوظيفة ولا تس

 )الكتمة( سيدة الخلايا بمفردىا بؿ اف كؿ خمية بحاجة الى الخلايا الاخرى.
وأدؽ مف ذلؾ، أف كؿ خمية ليا القدرة عمى الانقساـ غير المحدود في انشاء الخمية الكمية  

الأكبر لكتمة الخلايا والخاصة. فالغلاؼ الخارجي مف الخلايا فيو العامؿ المساعد 
الداخمية فبدونيا القصيدة لا تولد والعكس ىو الصحيح. مع ىذا، اف جميع القصائد عمى 
إختلاؼ مذاىبيا وزمنيا مكونة مف خمية واحدة او مجاميع مف الخلايا واف تكويف الخمية 

احدى عادة مف النواة وىي اكبر مؤسسة داخؿ الخمية وقد تقع في البداية او الوسط او في 
الزوايا. لذا اف خمية النص عندنا ىي الجنس الادبي الجديد الذي يولد في رحـ الشاعر 
ويعتمد ىذا الجنس الادبي الى حيز الوجود عمى استخداـ الشاعر خصائص النص 
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الداخمي الذي يطؿ عمينا عبر اشكالية وازمنة النص ويمكف اف نسميو بالنص المتفرع 
سالة والمتمقي معتمدا عمى التقنيات التي تتيحيا برمجة الناضج في ثقافة الشاعر والر 

النص وبخاصة الحديثة منيا مستفيدا مف الابتكارات المختمفة مف النصوص الشعرية 
الخارجية أـ المحمية تتنوع في اسموب عرضيا وطريقة تقديميا لممتمقي الذي لا يستطيع اف 

فاعؿ معيا. فعممية الولادة عمى يفيميا إلا مف خلاؿ الشاشة المخصصة لمتحميؿ واف يت
 النحو الاتي:

أيجابية والمظاىر أـ سمبية  ،بعد عممية الاخصاب )بفعؿ العوامؿ الداخمية والخارجية -
والتعيف المتناىي واللامتناىي...الخ( تبدأ عممية  ،الحياتية المختمفة،مف التكنيؾ والموضوع
في طريقيا الى رحـ الشاعر واف التي تستمر  ،الانقساـ غير المباشر لتوزيعات النص

لاف لمكتابة،  -الكتؿ الصغيرة -رحمتيا تستغرؽ اوقات منظمة حتى تنتج عممية الانقساـ
كما يؤكد عمييا بارت، عالما خاصا بيا مستقلا عف حياة مؤلفيا او انيا نسيج الالفاظ 

 ( ٙ٘-ٕ٘: ٔالمنسقة وىو جزء مف مجموعة مفاىيـ تشكؿ العلامات )
الرحـ بتييئة الموضوع العاـ لاستقباؿ الموضوعات الجنينية الخاصة وذلؾ ثـ يقوـ  -

 بتأثيرات او الامدادات الخارجية.
بعد ذلؾ تبدأ عممية انبات الموضوعات الجنينية الخاصة )الابيات الشعرية( الى اف  -

تظير ملامحيا الحسّية. ويتعمؽ كؿ بيت ببيت آخر بوساطة الموضوع الكمي ويستمر بعد 
ؾ بوساطة الكتمة الاساسية لمموضوع الكمي. بمعنى اف اتصالية الابيات بالموضوع ذل

الكمي والخاص تظير لنا الييكؿ المطموب مع صوره وتقنياتو الفنية ثـ يتحرؾ ىذا الييكؿ 
خلاصة القوؿ، اف القصيدة  .نحو فضاءات مختمفة منيا سياسية ومنيا اجتماعية وىكذا

الاولى بتثبيت عنونتيا ثـ وظيفتيا ثـ تطفوا فييا في رحـ  الابداعية تبدأ في مراحميا
الشاعر كأنيا في الفضاء تسبح بطريقة ىادئة أو منفعمة )حسب طبيعة الحالات النفسية 
والاجتماعية والفكرية( ثـ التحريؾ بوساطة الاطراؼ )الابيات( موضحة الملامح والصور 

 يائية.والتعبير والشعور والاغراض وأخيرا الولادة الن
مع كؿ ىذا، لابد، بأختصار شديد، مف المفارقة بيف بايولوجية العموـ وبايولوجية 

. وتجسيده .النص اذ اف الثاني يتحكـ بفعؿ النظاـ التشكيمي النفسي والاجتماعي والفكري
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في عضوية النص وتراسمو العضوي مف الكؿ الى الجزء أو مف الجزء الى الكؿ كما 
 طبيقات الشعرية التالية:سنبيف ذلؾ مف خلاؿ الت

 
 (:4091-4091النموذج الاول/ قصيدة "المرأة والجمال" لمشاعر الكوردي طؤران )

 شاىدت الانجـ في كبد السماء
 وجنيت الورد مف جناف الربيع
 وأخضؿ وجيي بأنداء الشجر

 وتأممت شعاع الاصيؿ،
 بارقا في الذرى الشامخات

 ازغةكـ شيدت قوس قزح، ينحني اماـ الشمس الب
 بعد انيمار المطر

 وشعاع الضوء في صبح نوروز وآيار
 والقمر في موسـ الحصاد

 يتابع خرير الشلاؿ الفضي المزبد
 المتدفؽ في الودياف

 وخيوط ممونة، ىي ألوؼ
 تممع في ثنايا الضباب

 واعناب وريانة
 صفرا حمرا في بساتيف الثمر ،وفواكو

 والاصداح والزقازؽ مف الغاب، في الجباؿ
 افواه المزامير واوتار الكماف ومف

 عمت شتى الانغاـ الموحية الفاتنة
 حموة كؿ ىذه الاشياء ،جميمة

 وىي تنير طريؽ الحياة
 ولكف الطبيعة تخمو ابدا
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 اف غابت عنيا بسمة الحبيبة ،مف النور
 ويخمو صوتيا الشجي مف الانغاـ

 ما لـ يأت بو الريح الى مسمعي ويبعث في الرضا.
 وأي ازىار برية ،ةفأي نجوـ زاىي

 تضاىي حمرة خدييا، وحممتييا وشفتييا؟
 وأي سواد يضاىي سواد عينييا؟

 وأىدابيا وحاجبييا وشعرىا المرسؿ؟
 وأي عمياء ابيى مف شموخ قامتيا؟

 وأي شعاع يقارب شعاع الطرؼ منيا؟
 وأي حنيف وشوؽ وانتظار 

 (ٜٗ-ٛٗ: ٚيجاري سحر لخط الشوؽ في مقمتييا؟ )
 

ىيكؿ القصيدة تأتي مف خلاؿ نسيجيا الدلالي وذلؾ مف أجؿ مطابقة الدواؿ اف شبكية  -
بالمدلولات لاف الداؿ يحمؿ مسؤولية دلالية في الحفاظ عمى ديمومة الخطاب والفاعمية 
وأف انتظاـ الدواؿ في النظاـ النصي ىو الكفيؿ بتمثيؿ المعنى والمدلوؿ فيو رىيف بتأويؿ 

اضافة الى ذلؾ اف ىذه القصيدة، عمى الرغـ مف بساطتيا المكوف الدلاؿ لرتب الدواؿ. 
في الاسموب، تخضع لتحولات قرائية عديدة وباشكاؿ مختمفة ومف اىميا فكرة التوصيؿ 
بيف التعبير والمحتوى او بيف الفعؿ التعبيري والمضموني مف خلاؿ الظواىر الافيامية 

 مف خلاؿ:وليذا نبيف مكونات جسد القصيدة  .وادواتيا الاجرائية
 أولا/ المكونات البايولوجية )العمود الفقري، المفاصؿ، الرئتاف، القمب، الاوردة، والشراييف(:

العمود الفقري: اف النص لا يعيش في البدء تجربة بايولوجية بوصفيا كمية موحدة فلابد 
اذف مف تحميمو الى وحدات صغيرة ومف ثـ تشريحيا بمنظور كمي وصولا بالاستقراء الى 

ستنباط اسسو ومفاىيـ الظاىرة واللاظاىرة، بؿ اكثر مف ذلؾ اف النص بحاجة الى ا
العنواف والصور الفرعية والاساسية )الجزئية والكمية( ثـ الوقوؼ عمى موضوعية محددة 
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تبمغ درجة مف الوعي الثقافي وصولا الى سيناريوىات خيالية وواقعية )واعية ولا واعية( ثـ 
 وية بوساطة عنصري الذات والآخر كما نرى في ىذه الخطاطة:التركيز عمى صورة الي

 

 
 

اف ىيكمية قصيدة كوراف تتكوف مف بُعديف مختمفيف الطبيعة والمرأة سواء أكانت 
العلاقة بينيما ىي مرتبية أو ضدية أو تكاممية لاف ىناؾ منطقا وراء المادة التعبيرية 

تأسس بوساطة الحواس.فعمى الرغـ مف اف الشاعر قدـ صورة لا والمضمونية التي ت
اساسية )الطبيعة( عمى صورة اساسية )المرأة( لكنيا بالغة الاىمية لتفاعميا مع حسية 
الصورة الاساسية. فمف أجؿ الوصوؿ الى مستوى الصورة الاساسية فأف الشاعر بحاجة 

اف درجة الكثافة الحسية لمصورة  الى عامؿ مساعد )الطبيعة( لصعوده الى المرأة بحجة
الاساسية اعمى بكثير مف الاوؿ بسبب تقارب صوت الشاعر الاساسي وانفتاحية الاحادي 
الشديد وسيطرتو عمى القصيدة بالنزعة الانفعالية وحتى اف طابع المنموج الداخمي جاء 

دة مف لابراز الحضور المباشر لصوت المرأة وبيذا ارتفعت الصيغة الحسية في القصي
 المحدود ) الطبيعة( الى اللامحدود )المرأة( أو مف حالة لا اضطرارية الى اضطرارية.
. .وىي حالة مرتبية. أو اف الطبيعة لا تعني شيئا بمفردىا دوف المرأة وىي حالة تكاممية

ولا مانع مف القوؿ بأف الطبيعة تعمؿ لصالحيا التعبيري والمضموني دوف المرأة وىي حالة 
ما أشرنا الى كؿ ذلؾ بالتفصيؿ في بحثنا المشترؾ بعنواف "التقابلات في الادب ضدية. ك

 (.ٖٕٓٓ( سنة ) ٓٔالمقارف " المنشور في مجمة جامعة السميمانية العدد )
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اجزاء  –المفاصؿ والغضروؼ: اف فعؿ الاتصاؿ بالمرأة يأتي عف طريؽ المفاصؿ 
الاساسية دوف مساعدة الطبيعة، وىي  اذ لا يحقؽ الشاعر مقاصده تجاه الكتمة –الطبيعة 

 حالة تمييدية مف أجؿ الوصوؿ الى الفعؿ الاستنتاجي:
 شاىدت الانجـ في كبد السماء
 وجنيت الورد مف جناف الربيع
 وأخضؿ وجيي بأنداء الشجر 

 وتأممت شعاع الاصيؿ، 
 بارقا في الذرى الشامخات

 
مة مبينة فييا حالة مف التوتر الرئتاف: عبارة عف تجسيد وحركية الييكؿ بصورة منتظ

 .العاطفي كما يتضح ذلؾ في المقصدية الاساسية )العشؽ والحب( كحركية الذات والاخر
مف ىنا يمكف القوؿ باف القمب ىو ليس الداينمو الوحيد لتحريؾ وتكويف القصيدة لاف 

اف الشاعر الرئتيف ىي الاداة الفعالة لابراز الاصوات داخؿ القصيدة. فعمى سبيؿ المثاؿ، 
يستعمؿ اصوات المد ) الالؼ والواو والياء( لمتعبير عف الآىات والاحزاف والانيف وليس 

 القمب. ليذا اف الجياز التنفسي أكثر التصاقا بالحالة النفسية والعاطفية لمشاعر.
القمب: إف القمب في القصيدة يتجسد في المرأة )بؤرة القصيدة( كذات فعالة ومسؤولة عف 

قصيدة حتى ولو جاءت بصورة خفية غير مباشرة. فالقمب ىو مادة تجميعية لمكتمة تكويف ال
 الاساسية فبدونيا اف ىيكمية القصيدة ىي ناقصة ومشوىة.

الاوردة والشراييف: اف الاجزاء المخصصة لممرأة في ىذه القصيدة ىي بمثابة الاوردة 
اف الكتمة لا تستطيع ابراز والشراييف ذات العلامة الرئيسة بمركزية الكتمة وبدونيا ف

خصوصيتيا وىويتيا النيائية. وأف عنواف القصيدة كأسـ لمشخصية البايولوجية يأتي بعد 
ولادة النص لاف الخطوات البايولوجية لمنص ىي التي تفرض نفسيا عمى تثبيتية العنواف 

سب ( الا انو يأتي حٖٛ: ٛالمناسب. أي عمى الرغـ مف اف العنواف ىو رأس القصيدة)
 منظورنا بعد المكونات البايولوجية الاساسية التي ذكرناىا.
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 ثانيا/ المكونات التعبيرية والمضمونية
 المفردات والصور ذات العلاقة بالكتمة الاساسية. -
 المفردات والصور ذات العلاقة بالعوامؿ التي تساعد عمى اظيار الكتمة الاساسية. -
 ة الكتمة الفرعية بالكتمة الاساسية.المفردات والصور التي تسبب اتصالي -
 المفردات والصور التي تسبب انفصالية الكتمة الفرعية بالكتمة الاساسية. -
 

 أولا/ المفردات والصور ذات العلاقة بالكتمة الاساسية
عمى الرغـ مف اف القصيدة تبدأ بالطبيعةالشمولية اللامخصوصة واف الشاعر  أ. العنواف:

ت متتالية بعد العنواف، الا اف مقصدية القصيدة تبدأ مف العنواف خصص ليؿ ثمانية ابيا
 الذي يخص المرأة وجماليتيا المثالية والروحية.

كمظاىر فيزيقية  ،فصور الطبيعة في القصيدة .ب. العلاقة التكاممية بيف الطبيعة والمرأة
جية ببايولو  ،كمعادؿ موضوعي ،ىي مشابية ،(٘ٔ: ٙالتي تقبميا بوساطة الحواس )

صورة المرأة، اذ اف ىناؾ اتصالا ومجاورة بيف السماء والنجوـ والحديقة والازىار، الندى 
والشجرة، قوس القزح والامطار الغزيرة، الفواكو والبستاف، تغريد العصافير في الغابة، 
الغابة والجبؿ، حيث لا قيمة لمسماء بدوف النجوـ ولا الحديقة بدوف الازىار وىكذا. فمثؿ 

لعلاقات موازية بعلاقة الانساف مع الانساف وبخاصة الرجؿ والمرأة ضمف علاقة ىذه ا
 الحب والانسانية والحياتية.

مف النور،  ،ج. العلاقة المثالية بيف الشاعر والحبيبة. أف عبارة " ولكف الطبيعة تخمو ابدا
 علاقة.اف غابت عنيا بسمة الحبيبة" والسطر الاخير مف القصيدة تشير الى مثؿ ىذه ال

 
 

 ثانيا/ المفردات ذات العلاقة بالعوامل التي تساعد عمى اظهار الكتمة الاساسية:
كما ذكرنا سالفا، لا يستطيع اف  ،أ. العلاقة المرتبية مف الطبيعة الى المرأة. اف الشاعر

 يتصؿ بجمالية المرأة الا مف خلاؿ الطبيعة.
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ة الى الحالة اللاطبيعية )أي مف ب. صورة كسر التوقع في القصيدة مف الحالة الطبيعي
 الطبيعة الى المرأة(، وذلؾ بفضؿ البيت التاسع والعاشر بعد أوصاؼ الطبيعة.

 صورة المرأة التي تؤكد حضورية جمالية المرأة المثالية: .ج
 وأي ازىار برية ،فأي نجوـ زاىية

 تضاىي حمرة خدييا، وحممتييا وشفتييا؟
 وأي سواد يضاىي سواد عينييا؟

 فاجمؿ مف كؿ ىذا، مفردة )العشؽ( التي جاءت في نياية القصيدة تماما. ،يراوأخ
 

 ثالثا/ المفردات والصور التي تسبب اتصالية الكتل الفرعية بالكتمة الاساسية:
كحالة تكاممية وكتؿ فرعية تساند اظيار الكتمة الاساسية وبدونيا  ،أ. الطبيعة: اف الطبيعة

وحسب المنظور  .غايتيا داخؿ الكتؿ الفرعية )الطبيعة(اف الكتمة الاساسية لا تحقؽ 
ىي جزء حيوي وجمالي وفعاؿ داخؿ الطبيعة الا انيا تريد مقارنة  ،السياقي، فأف المرأة

نفسيا بالاجزاء الاخرى مف الطبيعة مف كافة النواحي وبخاصة الجماؿ والروح في سبيؿ 
 الطبيعة(.الرغبة الاندماجية بأنيا ليست أقؿ قوة مف الاخرى )

ب. المرأة: اف اوصاؼ المرأة، ككتؿ فرعية أيضا، تساند الكتمة الاساسية وىي الحب 
 العفيؼ المثالي، كما نجد في الفقرة الاخيرة مف القصيدة. 

ج. مفاجئية القصيدة: التي تبدأ بعد أوصاؼ الطبيعة مباشرة عندما ركّز الشاعر عمييا 
 كز عميو تركيزا معنويا وروحيا.تركيزا حسيّا ثـ تحوؿ الى عنصر آخر ور 

 

 رابعا/ المفردات والصور التي تسبب انفصالية الكتل الفرعية بالكتمة الاساسية:
اف الطبيعة ككتمة مستقمة داخؿ القصيدة  .أ. حضور الطبيعة كحالة ضدية مع المرأة

 تحاوؿ ابراز ىويتيا الشخصية وانفصاليا عف المرأة التي أيضا تمثؿ كتمة مستقمة في
 القصيدة وتحاوؿ ابراز ىويتيا الشخصية.

اف البيت الذي يحوؿ الشاعر مف كتمة معينة )الطبيعة( الى  -ب. مفاجئية القصيدة : أ
كتمة معينة أخرى ) المرأة( ىو الذي يفصؿ نفسو بنفسو.اف ىذا البيت، بطريقة لا شعورية 
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عمى الطبيعة وصفاتيا خرج مف سمطة الشاعر الواعية. بتعبير أدؽ، اف الشاعر ركز أولا 
 الحسّية ثـ بفضؿ ىذا البيت تحوؿ الى المرأة وركز عمييا وصفاتيا الحسّية ايضا.

ب. صفاتية المرأة: اف صفاتية المرأة ىي حسّية وجاءت نتيجة التداعيات التي حصؿ 
عمييا الشاعر خلاؿ الحركة الانتقالية المفاجئة، فأنيمرت ىذه الصفات بصفةغير واعية 

طبيعية وبايولوجية ثـ جاءت المرأة المثالية بعد اف انتيى مف البايولوجية الحسّية كنتيجة 
وبيذا  .فمـ يبؽ سوى البايولوجية الروحية ،تماما.أي انو بعد اف اشبع بالبايولوجية الحسّية

فكؿ انساف  ،انيى رحمتو الزمكانية، التي بدأىا مف السماء وصولا الى حمقة محددة ومغمقة
البايولوجي لو بداية ونياية واف درجة الغمياف لاية قصيدة انفعالية ىي  حسب النظاـ

% وىي الحجر الاساسي لبناء ٔ% ثـ تنخفض تدريجيا الى اف تصؿ الى ٓٓٔتساوي 
 –القصيدة. وفي حالة انتياء الكتمة الاساسية سيتحوؿ الشاعر الى حالة التصفير 

 .-الانقطاع الكمي
 

 (:4001-4011طر" لمشاعر نزار قباني )النموذج الثاني/ قصيدة "الم
 اخاؼ اف تمطر الدنيا، ولست معي

 وعندي عقدة المطر.. ،فمنذ رحت
 كاف الشتاء يغطيني بمعطفو 

 ولا ضجر ،فلا افكر في برد
 وكانت الريح تعوي خمؼ نافذتي

 ... ىاىنا شعري.. تمسؾ.فتيمسيف
 والامطار تجمدني ،والاف اجمس

 ظيريعمى ذراعي، عمى وجيي، عمى 
 فمف يدافع عني، يامسافرة ؟ 

 مثؿ اليمامة، بيف العيف والبصر
 وكيؼ امحوؾ مف اوراؽ ذاكرتي؟

 وانت في القمب مثؿ النقش في الحجر
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 . يا مف تسكنيف دمي.انا احبؾ
 او اف كنت في القمر ،اف كنت في الصيف

 ففيؾ شئ مف المجيوؿ ادخمو
 (ٖٕٙ-ٕٕٙ: ٜ.)وفيؾ شئ مف التأريخ والقدر

 

ذه القصيدة عبارة عف جانب قصير مف حياة الشاعر ونظرتو الى الاشياء إف ى
المحسوسة واللا محسوسة، يتضح مف النص بأف حدثية المشيد جاءت نتيجة تنافسية 
الحياة ما بيف المحبة والاعتداء عمى حقوؽ الناس، بؿ ىو صراع بيف القوي والضعيؼ، 

ة العربية، والضعيؼ يرمز الى منتج والقوي يرمز الى الانظمة الاجتماعية والسياسي
القصيدة، وكؿ منيما يعمؿ لصالحو دليلا عمى رغبتو في التغمب عمى الاخر.. فالضعيؼ 
دائما ينادي بدمقراطية الحياة الاجتماعية فيو يتميّز بصوت مثالي دوف الطمع في تمسؾ 

تشكيمية القصيدة قيادة الانظمة الاجتماعية، مف ىنا بيّنا مكونات جسد القصيدة مف خلاؿ 
 السابقة..

 
 اولًا/ المكونات البايموجية:

العمود الفقري: إف ىيكمية القصيدة كالقصيدة السابقةِ تتكوف مف بُعديفِ  مختمفيف )الطبيعة 
والمرأة( سواء اكانت نوعية العلاقة بينيما مرتبة او ضدية أو تكاممية، فعمى الرغـ مف أف 

لمرأة الا أف الشاعر بدأ بالطبيعة عندما خصص عنواف الكتمة الاساسية في القصيدة ىي ا
قصيدتو ليا، بحجة انو بنية مكونة مف كميات خاصة يمكف أف تكمؿ عممية النص فيما 
بعد، بمعنى أف عنواف ىذه القصيدة لاتخص بصورة مباشرة عوالـ المرأة، ولكف الشاعر 

. مع ىذا أف المطر يعتبر حاوؿ امتزاج صورة المطر بالمرأةِ وكأنيما شيئافِ متلاحماف
 كتمة فرعية في القصيدة، والشاعر بحاجة الييا في ايجاد صورة المرأة:

 انا احبؾ يا مف تسكنيف دمي
 او اف كنت في القمر ،إف كنت في الصيف
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بتعبير ادؽ، اف اوؿ ما يفاجئنا في ىذه القصيدة عنوانيا المتميز اذ يصطدـ 
)المرأة( عمى اساس أف  ة )الطبيعية( والكتمة الاساسيةبعلاقة التناقض بيف الكتمة الفرعي
النوع  يمكف اف نقوؿ بأف مثؿ ىذه المفاجأة ىو مف لمطبيعة مفاىيـ ولممرأة ايضا، ولا

 ،كأنو لاحد يفصؿ بينيما التدخؿ بأنو -الجزئية الكمية–بؿ في انسجاـ الصور  المعجمي
قائمة عمى  ا اف الصورة المفاجئةكما يجعؿ ىذا التدليؿ أو ذاؾ الا عمى الحركة. بيذ

اف لطبيعة ىذا العنواف  ،الدىشة الجمالية والانفعالية التي نحس بيا. ومف جانب آخر
لمكؿ ومنيا محاولة وصؼ لما يأتي بعده ومنيا  احتمالات كثيرة لمقراءة، منيا نقص الجزء

 ،ر الفرعية والاساسية(بياف الاستراتيجية الاستقياسية )المشابيات القريبة والبعيدة بيف الصو 
) ومنيا بياف  ،ومنيا بياف استراتيجية الاستئطارية )الانطلاؽ مف المجيوؿ الى المعموـ

)استتباع المعنى الاولى معاف متفرعة عنو( ومنيا بياف  .الاستراتيجية الاستدوانية
 الاستتراجية )مف العاـ الى الخاص( وىكذا...

في تجسيد  ي ليست اداة بؿ نغمة ذاتيةفي كؿ ىذا، اف الصور بدءاًبالعنواف ى
 الاحداثيات التي تشكؿ سمطة النص مف خلاؿ المرجع والبنية والرؤية الفمسفية.

شأنيما شأف الثابت والمتحوؿ الاوؿ  ثنائية بؿ مفيوـ العنواف وما بعده لا يشكؿ
المرئي والثاني غير محسوس في ظؿ المصير الانساني بيف عنصري المعقوؿ واللا 

بضماف أو  ؿ، ولعؿ ىذا ىو المأخذ الاساسي عمى كؿ شاعر يمكف اف يرسـ عالمومعقو 
يحاوؿ قدر الامكاف اف يبرز رؤيتو الموضوعية للاخر  بدونو لتحقيؽ غاياتو لأف الانا

ولا يعتبر ىذا العمؿ وىماً ماداـ الانساف قادراً عمى تحقيقو،  ،بطرؽ مختمفة لكي يؤثر فيو
فمنتج الشعر بالتعامؿ مع الواقع واللاواقع جزء  ي ذاتية خيالاتو.سواء أكاف في واقعو أو ف
 واف عممية الفيـ والادراؾ ىنا عممية نسبية تتراوح بيف المعقوؿ ،اساس مف منيجو وادراكو

:"الانساف  واللامعقوؿ، مف ىذه الزاوية، اننا مع مقولة) سارتر( الوجودية عندما يقوؿ
: ٖمحكوـ لأنو لـ يخمؽ نفسو". ) فالانساف ،بالحرية مضطر اف يكوف حراً وقد حكـ عمينا

٘٘) 
المفاصؿ والغضروؼ: اف صورة المرأة تتحقؽ عف طريؽ صورة الطبيعة واف اجزاء 
الصورتيف تشكؿ المغة التشكيمية المرئية واللامرئية لمنص بحيث اف المعمومات داخؿ 
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مى امتداد النفس الزمني ىي التي تاتي الواحدة تمو الاخرى ع -الفرعية والاساسية-الصور 
بؿ اف خصوصية البطؿ في القصيدة معمومة بعد العنواف  ،حالة خصوصية ومتزامنة

 مباشرة:
 اخاؼ أف تمطر الدنيا، ولست معي
 فمنذ رُحتِ، وعندي عقدة المطر..

  
الرئتاف: مثؿ القصيدة السابقة فإف الرئتيف تبيف قصدية القصيدة مف خلاؿ التوترات 

كميا تؤكد امكانية  ف الانا والاخر، فالفاظ الخوؼ والرحيؿ والدـ والبرد والضجرالعاطفية بي
دراسة الصورة الاساسية في ذاتيا مادامت قد بمغت درجة مف الرشد الاجتماعي وتعمـ 

 اشاراتيا التوظيفية.
القمب: اف المرأة احتمت الصورة الاساسية لمقصيدة وفييا مجموعة مف الصور والانتماءات 

ففييا شيء مف التأريخ والقدر وليذا يدافع  ،ا بأنيا في القمب مثؿ النقش في الحجراليي
 عنيا الشاعر :

 وكيؼ امحوؾِ مف اوراؽ ذاكرتي؟
 وانتِ في القمب مثؿ النقش في الحجر

 . يامف تسكنيف دمي.انا احبؾ  
 او اف كنت في القمر ،إف كنت في الصيف

 
مية والشاعر لـ يأتِ بالمرأة لابراز اي اف عناصر المرأة ليا توظيؼ اكثر فاع

 صورتيا الخارجية، وانما يوظفيا كعنصر فعاؿ مشارؾ في رؤية الواقع.
الأوردة والشراييف: اف الصور الانتمائية لممرأة ىي شرياف القصيدة التي تقود الشاعر الى 

يشكؿ النصر وتدفعو الى عدـ الاغترار بالنفس في حالة النصر، وبدونيا فأف الشاعر لا 
الطبيعة، لأف  مصدر القوة مف الناحية المعنوية مما دفعو بو الى محاولة احتلاؿ اوكار

تريد إستغلاؿ الفرص دوف المرأة وتعذب الشاعر بطرؽ  -ككياف مستقؿ -الطبيعة 
 مختمفة:
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 وكانت الريح تعوي خمؼ نافذتي
 . ىا ىنا ش عري..".فتيمسيف:"تمسؾْ 

 والآف ا جمسُ، والأمطار تجمدني
 مى ذراعي، عمى وجيي، عمى ظيريع

  
 ثانيا/ المكونات التعبيرية والمضمونية:

 المفردات والصور ذات العلاقة بالكتمة الاساسية: -
بؿ ىي أعمى بكثير مف  العلاقة المرتبية: اف مكانة المرأة لدى الشاعر مكانة عالية جداً -أ

 الطبيعة كما وجدنا ذلؾ عند )طوراف( عندما قاؿ:
 ة كؿ ىذه الاشياءحمو  ،جميمة

 وىي تنير طريؽ الحياة
 ولكف الطبيعة تخمو ابدا

 اف غابت عنيا بسمة الحبيبة ،مف النور
 

بحاجة الى الطبيعة كوسيمة لإبراز ىوية المرأة  –كطوراف –مع ذلؾ اف نزار 
النزارية، لذلؾ اف حضور الطبيعة في القصيدة ضروري لإيجاد ىذا النوع مف المرأة: 

ف الطبيعة ىي مقياس بايولوجي لظيور مركزية المرأة، لأف ىناؾ تشابيا بتعبير آخر، ا
)الطبيعة والمرأة( واكثر مف ذلؾ اف الطبيعة ىي جزء مف  في الروح المعنوية بيف الاثنيف

 المرأة كحالة صوفية عكس النظرية التي تقوؿ بأف المراة ىي جزء مف الطبيعة:
 انا احبؾ.. يامف تسكنيف دمي

 او اف كنت في القمر ،لصيفإف كنت في ا
 ففيؾِ شيء مف المجيوؿ ادخمو

  
العلاقة التكاممية بيف الطبيعة والمرأة، اف الطبيعة والمراة اجتمعتا مف اجؿ اظيار  -ب

حقيقة الشاعر الاجتماعية والنفسية التي تـ الاتفاؽ عمييا حوؿ تشكيؿ الموحة في عمميا 
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ئي وغير المرئي، فالصورة الابداعية ىنا عبارة الابداعي ومخزونيا المعرفي والثقافي المر 
عف العلاقة بيف الأنا والآخر، سواء أكانت بيف الشاعر والطبيعة أو الشاعر والمرأة، 

 والعكس صحيح:
 كاف الشتاء يغطيني بمعطفوِ 
 فلا أفكر في برد، ولا ضجر

 وكانت الريح تعوي خمؼ نافذتي
 . ىا ىنا ش عري..".فتيمسيف:"تمسؾْ 

 
قة الروحية بيف الأنا والآخر. فإف الصور التي خصصت لممرأة تؤيد انتمائية العلا -ج

 الشاعر لمركزية القصيدة:
 وكيؼ امحوؾِ مف اوراؽ ذاكرتي؟

 وانتِ في القمب مثؿ النقش في الحجر
 

 ثانيا/المفردات والصور ذات العلاقة بالعوامل التي تساعد عمى اظهار الكتمة الاساسية:
 .ية مف الطبيعة الى المرأةالعلاقة المرتب-أ

 ،او مف القساوة الى الحنيف ،التغيير لييكمية القصيدة مف الانفصالية الى الاتصالية-ب
 ومف السكوت الى الانفعاؿ:

 اخاؼ أف تمطر الدنيا، ولست معي
 كاف الشتاء يغطيني بمعطفوِ 
 فمف يدافع عني يا مسافرة؟

 وانت في القمب...
  

مقصدية القصيدة تطمح الى جمع الاحداث  نفيـ مف كؿ ىذه الصور بأف
 والاستفسار عف المسببات التي تواجو الحالة النفسية والاجتماعية لمقصيدة.
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 ثالثا/ المفردات والصور التي تسبب اتصالية الكتمة الفرعية بالكتمة الاساسية:
الطبيعة منيا تكاممية العممية الشعرية، فبدوف  ،اف لحضور الطبيعة في القصيدة دوافع -أ

فأف القصيدة ناقصة، ومنيا تكاممية الحالة النفسية بيف الطبيعة والمرأة كأنيا كياف واحد 
لعممية واحدة، لأف حنانية المراة تنعكس عمى الطبيعة وتحركيا، وتصبح الطبيعة فيما بعد 
، حنونة كحنونية المرأة تجاه الحبيب والانساف، ومنيا ترابطية الفعؿ الجماعي بيف الاثنيف

اذ اف كؿ  ،بأف الاثنيف يتمتعاف بروح جمالية عالية، ويأتي ذلؾ مف خلاؿ العممية المقارنية
واحد منيما ينافس الآخر في الجماؿ والرغبة والفعؿ والعمؿ والابراز.. فاف المفردات: 
الغطاء والمعطؼ والتمسؾ والشعر الواردة في القصيدة كميا تؤكد اتصالية الكتمة الفرعية 

  الاساسية مف اجؿ بناء المشروع العاطفي. بالكتمة
المرأة: اف المرأة ككتمة اساسية في القصيدة، لاتستطيع اف تبرز نفسيا دوف تعاونية -ب

الطبيعة، فوجود الطبيعة في القصيدة تعمؽ الحالة الشعورية ويبرىف مدى حب الانساف 
فالشاعر، كأي شاعر للانساف. بتعبير آخر، في حاؿ غياب الفعؿ الاسنادي بيف البشر، 

مضطر لكي يمجأ الى الطبيعة، مف ىنا تندمج الكتمة الاساسية بالكتمة الفرعية،  ،رومانسي
لمقياـ بالفعؿ الواحد: فاف عبارات:"كيؼ امحوؾِ، انتِ في قمبي، انا احبؾِ، يا مف تسكنيف 

 روحي" كميا تؤكد اتصالية الانا بالآخر مف اجؿ بناء المشروع العاطفي.
كنا نتصور بأف الشاعر يناجي الطبيعة، لكف  ،ئية القصيدة : بسبب العنوافمفاج-ج

 فكريا وبايولوجيا، وليذا يقوؿ: سرعاف ما تندمج الطبيعة بشيء آخر، ويركز عميو تركيزا
 اخاؼ اف تمطر الدنيا ولست معي

 وىذا يعني اف الشاعر لا ،مف ىنا فإف حب الشاعر لمطبيعة موازٍ لمحالة النفسية
 ع بحبو دوف المطر.يتمت
 

 رابعاً: المفردات والصور التي تسبب انفصالية الكتمة الفرعية بالكتمة الاساسية:
حضور الطبيعة: عممنا في الحالة الاتصالية بأف الكتمة الاساسية ظيرت عند المرأة  -أ

اذ اف  ،فحضور الطبيعة في القصيدة يشكؿ امراً مستقلا وفعالا ،مف ىنا ،وليست الطبيعة
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ؿ الطبيعة ليس اقؿ مف ثقؿ المرأة بدليؿ أف الشاعر لـ يستطع الاستفسار عنيا، بؿ انو ثق
 اختار مف الطبيعة عنوانا لقصيدتو..

وتريد اف تفصؿ  ،المرأة ىي الثقؿ الاساسي في القصيدة اففالمرأة: دوف ادنى شؾ -ب
وغياب الحبيبة نفسيا عف الطبيعة لابراز ىويتيا واستمرارية القصيدة معيا. فبعد رحيؿ 

بؿ تجمده عمى ذراعيو  ،والآف فأف الشتاء لايغطيو بمعطفو ،اصيب الشاعر بعقدة المطر
. ثـ يبحث .ووجيو وظيره انتقاما مف فعؿ العقدة.. والعقدة ىنا تأتي بمعنى الانفصاؿ

سواء أكانت في الصيف أو في القمر أوفي أي شئ  ،الشاعر عف الحبيبة بغياب الطبيعة
كأف المرأة ىي ليست  ،قساوة وجمالية الطبيعة اف حنانية المرأة تطغي عمىبيذا  ،آخر

 جزءأً مف الطبيعة بؿ اعمى منيا.
 

 (:  -4019"بمبل نحات" لمشاعر الكوردي شيَركؤ بيَكةس) النموذج الثالث: قصيدة
 ،الكروـ جعمت البمبؿ منتشيا

 فعندما طار مائلا 
 رأى في اسفمو شجرة التيف

  فلاذ بيا لبرىة
 حينئذ شعر بقمة الوحدة

 اف يرسـ، ،بخيالو ،عندئذ اراد
 عمى ورؽ فضفاض، صورة الحبيبة 

 لكنو لـ يمتمؾ قمما.
 بجواره، الفى وردة شجرة الرماف 

 منحتو قمما احمر..
 رويدا رويدا 
 شرع بالرسـ 

 ثـ غردت ،تحركت الصورة
 ..وجاورتو
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 عندما طار، طارت معو،
 معا في الغروب
 رابيةفي السماء الش

 .انتشا البمبلاف   (ٕ٘ٔ-ٕٗٔ :٘)
 

لا يمكننا اف نفيـ ىذا النص ما لـ نسمـ بوجود ترابطية )الانا بالاخر( بأعتبارىما 
)الاخر( سواء  كائنيف اساسييف في موضوعية القصيدة لاف رغبة )الانا( ىي بالاساس رغبة

الصور بعضيا ببعض مف  أكانت عممية الرغبة مركبة أو استبدالية فالاولى افقية كأتصالية
أجؿ خطاب واحد والثانية عمودية كتشابيية لحظات صور )الانا بالاخر( والتي يمكف 

دوف تغيير الموضوعية الاساسية. مف  -كمعادؿ موضوعي  –استبداؿ الصور فيما بينيا 
ىنا لا يمكف الفصؿ بيف الانا والاخر عمى اساس اف الاوؿ ىو داؿ والثاني ىو مدلوؿ أو 

ؿ ىو الروح والثاني ىو الجسد لاف الفمسفة المثالية، كما في القصيدة، تمغي ىذه الاو 
العممية. أي اف الخطاطة المثالية مشابية بواقعية الاب والاـ والطفؿ اذ لا يمكف الفصؿ بيف 

مف ىنا يمكف القوؿ بأف الانساف لا يرى  .ىذه العناصر مف الناحية البايولوجية والزمنية
ف أجؿ ىدؼ معيف وىو اذ يفعؿ ذلؾ يضع الشيء اماـ ذاتو وحتى ذاتو اماـ الاشياء الا م

 (. ٔٔ: ٓٔذاتو كموضوع )
ليذا اف موضوعية قصيدة شي ركؤ بي كةس لا قيمة ليا بدوف الذات والذات لا قيمة 
ليا بدوف الاخر لاف القارئ بوساطة الاثنيف يستطيع اف يقارف ويفرؽ بيف شيء وشيء 

شابو الذاتيات المختمفة ىي عوامؿ قيادية في كؿ مجتمع. بيذا فأف آخر لاف اختلاؼ وت
المفاىيـ التشابيية في ىذه القصيدة تقوـ عمى تنظيـ العلاقات عمى اساس مف الترتيبية 
والتبعية اما المفاىيـ الاختلافية فتنص عمى منطؽ الاسبقية والاحتوائية، حينئذ لا يمكف 

المرور بعمميات المقايسة مع )الاخر( أي فأف ميمة التعرؼ عمى ماىية )الانا( مف دوف 
)الانا( ليست مطمقة ولا نيائية طالما اف الاخر لو حضور مواز) لانا(. ليذا اف )الانا( 
في حالة مف الاستجواب لتنظيـ فعؿ التنبو الجمعي. فأف تقنية القصيدة تقوـ عمى كشؼ 

ع نموذجو في ىذا الموقؼ. الذات مف خلاؿ الموقؼ الدرامي عندما يتدخؿ الراوي م
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فالراوي في القصيدة ىو البطؿ أو المتحدث الاوحد الذي يروي ما حدث ويحدث 
لنفسو.وأف درامية القصيدة تأتي مف فعؿ الانسجاـ ما بيف ذاتية الشاعر وحممو كأف 
 الحقيقة واللاحقيقة نموذجاف ليوية واحدة. مف ىنا فأف درجة الوعي واللاوعي في رؤية

تساوياف في الاشياء والظواىر لكي لا نقوؿ بأف الوعي فقط يرى العالـ في وحدتو العالـ ي
المستقمة. بيذا فأف كؿ مف )الانا( و)الاخر( يمعباف دورا اساسيا لرغبة الاندماج وىذا يدؿ 

 عمى انو ليس مف ىو أقؿ قوة مف الاخرى...
 

 مكونات جسد القصيدة:
 المكونات البايولوجية : اولا/

)السارد(  لفقري: اف ىيكمية القصيدة مف خلاؿ العنصر الطبيعي تتكوف مف الاناالعمود ا
. كميا تدور حوؿ .فنوعية العلاقة بيف الاثنيف ىي مرتبية وضدية وتكاممية .والاخر –

فمكية الزمف التي حدثت فييا القصة لابراز العناصر السردية ذات العلاقة بالمسرود ورغبة 
عر اختار اف تكوف الطبيعة مكانا لاحداث قصتو فيذا المكاف اظيار المسرود لو. فالشا

ربما يمثؿ الوطف الذي يعيش فيو اىمو ولغتو في غير آمف وأماف ويداىميـ عدو طامع 
يريد احتلالو واستغلاؿ خيراتو وىويتو. أو أف الشاعر يبحث عف عالـ مثالي خلاؿ مبدأ 

 .جو غيرمستقر نفسيا واجتماعيا الحب والحرية وليذا اختار ىذا المكاف في ارض ذات
واف عنواف القصيدة ذو دلالات وعلامات رامزة لمكتمة الاساسية وربما الراوي يسأؿ ىؿ اف 

وأف التحميؿ السيميائي ليذا  مفتاح النص يبدأ مف ىذا العنواف الذي يتحكـ قواعد سيميائية.
العنواف يركز عمى جانبيف: الايحائية وربط القصيدة بالواقع كقصة اجتماعية أو سياسية أو 

الحدث أو منطقية بحث الحوار عف  .فمرتبية العلاقة تظير مف خلاؿ تسمسمية.فكرية
 المعنى المقصود:

 ،الكروـ جعمت البمبؿ منتشيا
 فعندما طار مائلا 

 مو شجرة التيفرأى في اسف
 فلاذ بيا لبرىة
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وضدية العلاقة تظير مف خلاؿ انقطاعية الحدث عندما يشعر )الانا( الغائب 

 بالوحدة وبعدـ القدرة عمى انجاز الفعؿ المطموب:
 حينئذ شعر بقمة الوحدة

 اف يرسـ، ،بخيالو ،عندئذ اراد
 عمى ورؽ فضفاض، صورة الحبيبة 

 لكنو لـ يمتمؾ قمما.
 

 علاقة تظير مف خلاؿ اندماجية الانا بالاخر بعد انقطاع زمني:وتكاممية ال
 عندما طار، طارت معو،

 معا في الغروب
 في السماء الشرابية

 .انتشا البمبلاف
 

وأكثر مف ذلؾ فأف الطبيعة التي جاءت منذ انطلاقة القصيدة متضامنة مع 
عنى اف الانا لـ يستطع الحالة الشعورية لمشاعر بؿ انيا ساعدتو في ابراز ىذه الحالة. بم

فعؿ شيء الا بعد اف اصبح منتشيا بسبب جمالية الطبيعة التي حرّكت الشاعر مف حالة 
 استقرارية الى حالة حركية.. فبدوف الاخير اف حدثية القصيدة لا تتحقؽ.

كؿ ىذا يؤدي الى القوؿ بأف العمود الفقري لمقصيدة يتضح مف خلاؿ البحث عف 
اخماد التوتر النفسي وحتى اف لغة التخاطب في القصيدة ليست الحقيقة وذلؾ مف أجؿ 

في اطار اقتصادية الادوات التصويرية  صريحة وىي لعبة المستويات المادية والمضمونية
بيذه الرؤية نكشؼ عممية الانضغاط لمكتمة  .المستخدمة في تمثيؿ المعنى المقصود

 الاساسية والنوعية.
لاندماج بيف الانا والاخر يأتي عف طريؽ الصورة المفاصؿ والغضروؼ: اف فعؿ ا -

الدرامية لمحدث.. كؿ مشيد مف مشاىد القصيدة ىي ضرورية لبناء ىذه الصورة، اذ لا 
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يمكف الاستغناء عف ابسط صورة جزئية فييا مف ضمنيا العنواف الذي يدؿ عمى احادية 
شريحا لوعي الذات الصورة. فالشاعر )شيركو( عبر السارد، الذي يعرؼ كؿ شئ، يقدـ ت

والاخر لبناء حقيقة وجود كيانو وليس النص لاف النص لـ يمتزـ بقواعد نحوية او لغوية او 
عروضية بقدر حقيقيتو المضمونية التي تؤسس تجربة ومعاناة داخؿ الزمف والصراع. اي 
رة اف )شيركو( لـ يمعب بالكممات بقدر ما اتاحت لو قدرة سريالية مخيمة وتحويميا الى صو 

 حقيقة الزمف والصراع.
الرئتاف: إف الرئتيف ىي بمثابة ديناميكية الحدث مف الاستقرار كما ىو معموـ في  -

العنواف الى بنائية الحدث وتحريكيا كما ىو واضح مف كرنفالية القصة وعلاقاتيا المرتبية. 
بؿ  -مني(الى غاية )البعد الز  الطبيعي(-اي اف) شيركو( حوّؿ الوسيمة ) البعد المكاني

حوؿ الانا الى الاخر لكي يتساوى في كؿ شيء كموازاة البعد المكاني بالبعد الزمني.. اي 
اف القصيدة تحتمي بالانا حيف تكتمؿ فيو المسؤولية لكي يتصؿ بالاخر وىي عممية 

ويتداخؿ فيو الازمنة والاحداث والاشخاص  غنائية درامية يشترؾ فييا اكثر مف صوت
الذي لـ يتجاوز حدود الانا. واف الفعؿ الغنائي فييا ىو امر مجازي عبر قناة السارد 

لاف )شيركو( دائما يصور حالات الحنيف الى الاخر لكي  ،لواقعة زمنية وليس رومانسيا
واف ىذه العممية تتكرر نتيجة النشاطات  .يبقى في الجوىر وينطمؽ منو الى ذروة

لمو الكياني )التأريخ، القضية، النضاؿ، اللاانسانية تجاه الانساف وبخاصة الكورد وعا
الحياة، الحرية( وأف تأويمية الشاعر بصورة عامة ىي تأكيد الحب والجماؿ ليذا الكياف 

. وبيذا .وحتى اف ايجازه في ىذه القصيدة جاء مف اجؿ سرعة الترحيؿ بيف الانا والاخر
 اف شيركو ىو شاعر رؤيوي وليس وصفيا كأكثرية شعراء عصره.

مب: اف القمب في القصيدة يتجسد في الشعور والانتماء بيف الانا والاخر كما يتضح الق -
في تكاممية الصورة بينيما. فالبناء البايولوجي ليذه العممية التكاممية لا يمكف تغييره او 
حذفو او اضافة الشيء إليو لاف جسـ القصيدة بحسب حدثيتيا الفعالة يأخذ شكمو المادي 

 قرار عمى الرغـ مف انو مميء بالفجوات والفراغات.والمعنوي بالاست
الاوردة والشراييف: اف الوصوؿ الى مبدأ الانتماء بحاجة الى كيانات تصويرية لابراز  -

اف  –الجزء الاوؿ -العقدة النفسية واخمادىا. وليذا قاؿ) الجاحظ( في كتابو الحيواف



 مجمة جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية
 (ٜٕٓٓ) شباط(                     ٕ(                   العدد )ٙٔالمجمد )

ٖ٘ٔ 

ظات تشابؾ بيف الصور "الشعر جنس مف التصوير". فيذه القصيدة ىي بالاساس لح
الجزئية المتخيمة دوف اغفاؿ الاحكاـ الذاتية. وقارئ ىذا النص يواجو المعنى السوريالي 

(، فاف الكروـ يجعؿ البمبؿ يتشبث بالوحدة والانتماء والترابط...  فيطير، ثـ يشعر ،)الكروـ
عنى الباطف. مع كميا ترسـ لنا مشيدا فنيا دراميا كوميديا وتراجيديا يتوقؼ كثيرا عند الم

ىذا اف اىـ ما في القصيدة شكميا الخارجي والداخمي في آف واحد. فالبنية الداخمية ىي 
نضج البنية الخارجية والعكس صحيح. وىذا يعني اف البنية الكبرى في القصيدة تتماسؾ 
مع البنية الصغرى مف الجمؿ والمتواليات الجممية وىي حالة تفاعمية بيف الاثنيف مف اجؿ 

 يكمية القصيدة وكتمتيا الاساسية.ى
 

 ثانيا:المكونات التعبيرية والمضمونية:
 أولا/ المفردات والصور ذات العلاقة بالكتمة الاساسية:

. وىذه الغنائية .أ. العنواف: عنواف القصيدة يشير الى غنائية الفعؿ الطبيعي دوف الانساني
واف الفعؿ الانساني غالبا يحاوؿ  .تعني البحث عف الحرية بوساطة اندماجية الانا والاخر

 كسب معنى الحرية لاسباب آيديولوجية أو سياسية أو فكرية.

في النص، نجد اف ىناؾ لونيف، الموف الاوؿ )أوراؽ التيف(، الذي يمثؿ فكرة 
الموف الثاني )وردة شجرة الرماف(، الذي يمثؿ فكرة ثانية ،معينة، لـ يستطع فعؿ شئ لأنا

وبيذا حققت الكتمة  .يولوجية الشاعر استطاع انجاز الفعؿ المطموبتنسجـ مع واقع آيد
في تشكيؿ البنية  فالموف ىنا ذو قيمة جمالية وآيديولوجية .غايتيا في ظؿ الموف الثاني

الدلالية لمقصيدة عمى الرغـ مف اف الالواف تختمؼ بأختلاؼ الاحاسيس والانفعالات 
لاحمر لا يأتي دوما لاثارة الفعؿ الدرامي المرعب فعمى سبيؿ المثاؿ، اف الموف ا .والافكار

أو شعارا لمضعفاء والثوار او التشويو والتدمير.وأف حدثية القصة التي تقع ما بيف المونيف، 
 لـ تكف الا استجابة لدواعي الحرية حيف يحاوؿ) الانا( رسـ الاخر ويحركو ثـ يطير معو:

 طارت معو، ،عندما طار
 معا في الغروب

 اء الشرابيةفي السم
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 انتشا البمبلاف
 
التي ذكرناىا سالفا في حقؿ العمود الفقري  –المرتبية والضدية والتكاممية  -العلاقات -ب

والمفردات التي تقع ضمف  .نحو ابراز الكتمة الاساسية ،وفؽ منطؽ ومعادلة ،كميا تسير
تغريد، الطيراف الوحدة، الخياؿ، صورة الحبيبة، ال ،دوائر ىذه العلاقات امثاؿ الاحساس

 ..كميا تعني اليروب مف الواقع الى عالـ يوتوبيا حيث الحرية والاماف والاستقرار النفسي
يوظؼ خيالو القصصي فيبتكر لو  بمعنى اف الشاعر مف خلاؿ ىذه العلاقات ومفرداتيا

الاتحاد، القوة، الحب، الشوؽ، والامؿ  –طريقة يحتاؿ بيا لموصوؿ الى حقيقتو الاندماجية 
وىكذا يتحوؿ النص في ختامو الى تفاعمية الذات بالاخر وانتصارىا عمى الظمـ وقساوة  –

 الازمنة المعاصرة.
 

 المفردات والصور التي تسبب اظهار الكتمة الاساسية: ثانيا/
أ. اف منطؽ النص يفرض عمينا اف نتابع احداثيات القصة مف اجؿ كشؼ غائية النص. 

وتو ويبمغ الحدث قيمة الاثارة تأتي لحظة التنوير وامتلاء وحيف يبمغ التوتر الدرامي ذر 
الحياة بالبيجة والاندماجية وكمتاىما تعني انتصار مشروع الانا والاخر عمى طبيعة 
السياسة اللاانسانية تجاه الانساف واغمؽ النص في البيت الاخير. لانيما في حالة قوية 

العامؿ الزمكاني عمى  موحياف تنعكس بفعؿواستطاعا اف يندمجا اندماجا كميا وىما دالاف 
 الفعؿ الخيالي والمرئي في آف واحد.

ب. حركية الصورة مف الثبات الى التحوؿ بوساطة الفعؿ الخيالي عندما احّس الانا 
الخارجية التي تسبب انشطارية  بالوحدة نتيجة انفصاليتو عف الاخر عف طريؽ المؤثرات

ية الصورة مف السمب الى الايجاب تعني البحث عف الفعؿ الاتصالي والاندماجي. فحرك
 الفعؿ الاندماجي :

 حينئذ شعر بقمة الوحدة
 اف يرسـ، ،بخيالو ،عندئذ اراد

 عمى ورؽ فضفاض، صورة الحبيبة.
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ففي منتصؼ النص نلاحظ اف ىناؾ انحرافا عف سياقو المألوؼ الى سياؽ آخر 

ولكف ىذه الصورة سرعاف ما  يتصؼ بالدىشة مف خلاؿ الاعتماد عمى عنصر الخياؿ
كأف يقوؿ الشاعر بأف  -لآخر  –تمبث اف تدىشنا بتحوليا الاسموبي حيث نشيد حضورا 

ومف ناحية أخرى، فأف  الحياة أو الحرية لا تعني شيئا بدوف اندماجية الانا بالاخر.
وعف الشاعر نتيجة احباطو النفسي الذي احسّ بو في أرض الواقع اراد اف يبني بيده فقط 

لكي يحقؽ التواصمية مع الاخر. وىذا يثبت تطمع  ،طريؽ الخياؿ عالمو المثالي كما يشاء
القصيدة الى بايولوجية اخرى. وىي البايولوجية الكبرى في عالميا المثالي.. بمعنى اف 

فالصغرى تتضح مف خلاؿ  –القصيدة تتكوف مف بايولوجيتيف: الصغرى والكبرى 
القصيدة والكبرى تتضح مف خلاؿ خروجية النص مف ىذه الدائرة الاساسية الطبيعية لبناء 

 المألوفة بوساطة الخياؿ والطيراف نحو فضاء اوسع لموصوؿ الى الغاية الكبرى.
 

 ثالثا/ المفردات والصور التي تسبب اتصالية الكتمة الفرعية بالكتمة الاساسية:
و الحبكة أو الشخوص وتتمثؿ أ. اتصالية العناصر الدرامية سواء في الحدث أو الحركة أ

مثؿ ىذه العلاقة اساسا بيف السارد والشاعر والاخر لاف الشاعر ىو مركز النص فأنو 
يمثؿ بشخصيتو أولا مف خلاؿ ضمير الغائب ويتعدد حضوره بتعدد انماط المشاىد. اف 

بؤرة الشاعر يبدو قوي الارادة وليذا يتحرؾ ويتسرع نحو الاماـ يتمحور علاقتو بالاخر في 
المشاعر )الاندماجية والامؿ( ولا تنفصؿ علاقة الاخر بالانا بؿ اف الاخر كاف لو 

 استعداد نفسي وفكري لتقبؿ رأي الاندماجية والتزاوجية.

ب. اف صور القصيدة تتوزع ما بيف المعنوية والحسية واف رسـ الاخر يبدو شاخصا اماـ 
الانا والاخر الذي يستحضر الحياة مخيمة الشاعر كمعادؿ لحالة الفعؿ الاتصالي بيف 

.بمعنى اف الصور الحسّية تتحوؿ تدريجيا الى .بمظاىرىا التفائمية مقابؿ رمادية الحياة
صورة لا حسّية بفعؿ العممية الخيالية وأف الرسـ الخيالي لمقصيدة يسيـ في تعميؽ المعنى 

ما دامت الذات  الاساسي بؿ يشير الى اتصاؿ الشاعر بالاخر ومف ثـ يؤكد تعمقو بو
 واقعة تحت تأثيره..
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ج. تتحرؾ ابنية القصيدة في اتجاه تأكيد حقيقة حتمية الكتمة الاساسية فأذا نظرنا الى 
. كميا تبحث عف خطابية الكتمة .مفردات: منتشي الاحساس، الوحدة، التغريد، الطيراف

ما ضرب مف بأنيا تفاؤلية وحضور جمعية الذات والاخر في بؤرة الحدث الواحد كاني
ضروب الاكثرية عمى مبدأ التكافؤ الاجتماعي والفكري والسياسي دوف التمييز. بمعنى اذا 
كاف التكافؤ يتحقؽ مف خلاؿ ىذا الضرب فأنو يتحقؽ كذلؾ بيف كؿ ذوات شعبو وبذلؾ 

 يتحقؽ مبدأ اندماجية الذات والاخر.

 
 ة بالكتمة الاساسية: رابعا/ المفردات والصور التي تسبب انفصالية الكتمة الفرعي

. كما تؤكد .اف غياب صورة الاخر في بداية القصيدة تؤكد انشطارية المعنى الاساسي -أ
مف ناحية اخرى ضعؼ وانقطاع احساس ومساحة الاخر تجاه الانا لانو، كما يبدو، اف 
الاخر لـ يكف لو دخؿ فيما حدث لػ )الذات( مف صدمة أو فجيعة أو ما طرأ عمى الذات 

 جز أو قمؽ.مف ع
عف حوار داخمي عمى  ،يكشؼ النص في بدايتو ومف خلاؿ صيغة الفعؿ التأسيسي -ب

لساف السارد يمر في اعماؽ الذات وصراعو النفسي العميؽ لشعوره بالوحدة لتفصميا عف 
 .واقعيا كأف الاخر قد رحؿ واف الذات قد تعرضت لضربة مف الانكسار النفسي والعاطفي

رئ حيرة البحث عف الاخر لكي يتصؿ بالذات بعد اف فارقو الزمف مف ىنا قد يجد القا
 )زمف الدؼء والحناف(

اف الذات قد خرج مف دائرتو المغمقة باحثا عف الجو الملائـ والمناسب لمخروج مف  -ج
عزلتو. فيذا البحث وىذه العزلة ىي حالة انفصالية بيف الذات والاخر. لذا فاف الشاعر 

 عمى منيج التضاد التصويري بيف الفراؽ والوجود. يعتمد في ىذه الزاوية
 

 (:4011-4090النموذج الرابع: قصيدة بعنوان )اراكِ( لمشاعر ابي القاسم الشابي )
 اراك، فتخمووووووووووو لوووووووووودي الحيوووووووووواة

 وتنمووووووو بصووووووودري ورود عوووووووذاب      
 ويفتننووووووي فيووووووك فووووووي  الحيوووووواة       

 لووووويملأ نفسي صباح الام 
 لوووووتحنو عمى قمبي المشتع
 لووووذاك الشباب الوديع، الثم



 مجمة جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية
 (ٜٕٓٓ) شباط(                     ٕ(                   العدد )ٙٔالمجمد )

٘ٔٚ 

 ويفتننووووووي سووووووحر تمووووووك الشووووووفا     
 فأعبوووووود فيووووووك جمووووووال السووووووما ،   

 وطهووور الثموووووج، وسووووحر المووووروج     
 

 لوووووترفرف من حولهن القب
 ضلووووورقة ورد الربيع، الخ

 اع الطفلووووة بشعوووموشح
 

*      *      * 
 اراك فووووووووووأخمد خمقووووووووووا جديوووووووووودا    

 ثقووووويلا     ولووووم احتموووول فيوووو  عب ووووا، 
 وأضوووووووووغاث ايوووووووووامي، الغوووووووووابرات    
 ويغموووووور روحووووووي ضوووووويا  رفيوووووود     
 وتسووووووووومعني هاتووووووووو  الكا نوووووووووات     
 وتوووورقل حووووولي امووووان، واطووووراب    

 

 ودوووكأني لم ابل حرب الوج 
 دوووومن الذكريات الت لا تبي
 دوووووفيها الشقي، وفيها السعي

 ورودووووووتكمم  را عات ال
 يدووورقيد الاغاني،  وحمو النش
 دووووووافراح عمر خمّي، سعي
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*     *    * 
 اراك، فتخفووووووود اعصووووووواب قمبوووووووي    
 ويجووري عميهووا الهوووح، فووي حنوووّ    
 فتخطوووووو اناشووووويد قمبوووووي، سوووووكرح    
 وتملأنوووووووووووي نشووووووووووووة، لا ت حووووووووووود     
 أودّ بروحووووووووي عنوووووووواد الوجووووووووود    
 وليووووووووول يفووووووووور، وفجووووووووور يكووووووووور،   

 

 وتهتز مثل اهتزاز الوتر 
 الزهرأنأمل، ل دنا، كرطب 

 تغرد، تحت ظلال القمر
 كأني اصبحت فود البشر
 بما في  من أنفس، أو شجر
 وغيم يوشي ردا  السحر. 

(ٗ :ٖٔ٘-ٖٔٛ) 
 

وىي مف جانب احتفالية برؤية اجتماعية لمعالـ وليس فقط الذات العربية، لانيا 
مؿ تمثؿ جانبا ميما مف التجربة الشعرية الرومانسية، وىذه الرؤية تمارس بنية الا

والانتظار والقمؽ وانفصالية واتصالية الأنا والآخر عمى مستوى الوعي واللاوعي. فيذه 
واف كؿ واحد يساعد الاخر  ،الثنائيات انحمت عمى وحدتيا الجدلية تمازجت فيما بينيا

وينقمو مف الحزف الى السعادة والعكس صحيح، كأف العممية لا بداية ليا ولانياية مف 
فاف القصيدة تتركب مف متتالية واحدة كأنيا تنتقؿ مف  ،ومف جانب آخر .الاسئمة والحيرة

مشيد الى مشيد دوف انقطاع موضوعي في شروطو الاجتماعية والانفعالية في حالتيا 
بمعنى اف ىذا النص ينقمنا مف المستوى العاـ الى المستوى  .الذاتية والنفسية والصراعية

المستوى ىنا بمعنى المفارقة بيف التأمؿ النظري الزمني المحدد ذي التوترات الداخمية )
والتأمؿ الاجتماعي( لاف الشعر الرومانسي ىو الذىاب الاعظـ نحو المستوى الثاني 
)انفجار الطاقة العاطفية عمى مستوى الفرد في الاختيار والفعؿ معا(. لذا اف القصيدة 

عؿ الرؤية )رؤية الحبيبة( مبنية عمى مجموعة مف الانثيالات والتداعيات المستندة عمى ف
 الذي يمثؿ العمود الفقري لمقصيدة:
 ويملأ نفسي صباح الامل    اراك، فتخمو لدي الحياة      

 وتنمو بصدري ورود عذاب      وتحنو عمى قمبي المشتعل
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ومفصمية القصيدة تتضح مف خلاؿ ترابطية الصور بعضيا ببعض بحيث اننا 
أصبح قويا لحظة الحب  ،سبات انفصالية شعوريةنتيجة تر  ،نرى بوضوح اف الشاعر

ومرتبطا كؿ الارتباط بكتمتو الاساسية لاف علاقة الانا بالاخر ىنا ليست سطحية واف 
الشاعر كاف متمسكا بمفردة )اراؾ( التي تمعب دورا فعالا ومركزيا في تعميؽ الاحساس 

لحس العميؽ بمأزؽ بالامؿ وثكثيؼ تجربة ذاتية مفعمة بالصدؽ العاطفي الناتج عف ا
الغربة العاطفية. ورئة القصيدة تتمثؿ بانفاس مفاجئة ما بيف الحضور واللاحضور 

وىذه العممية مشابية  .واندىاش الشاعر لكثرة الاحلاـ والآماؿ بالحبيبة عمى الحضور
 بعممية الشييؽ والزفير مف اجؿ ديمومة الحياة:

 الخضل ما ،   ورقة ورد الربيع،ووفأعبد فيك جمال الس
 اراك، فتخفد اعصاب قمبي    وتهتز مثل اهتزاز الوتر

 
ويأتي قمب القصيدة في اىتزاز حالة الشاعر الشعورية تجاه الحبيبة برؤيتيا او 
بعدـ رؤيتيا، لاف الشابي لـ يكف يبكي حضور المرأة بقدر ما كاف يبكي غيابيا، انو 

الذي ادى الى تصدع العلاقة بيف  تعبير عف مأساة الشاعر في تجاربو الاجتماعية، الامر
مف ىنا الشاعر لا يممؾ حرية  .الانا والانا، وفقدانيما لموطف الحرارة العاطفية الواقعية

القرار بؿ الاخر، لاسباب ذاتية اـ اجتماعية، ىو الذي يفرض عميو مصير المحظة 
الاثنيف ما يدفع العاطفية، المطموبة قاصدة عف تحقيؽ الواقع. وىذا اللاتوافؽ الجزئي بيف 

بمثؿ ىولاء الشعراء درجة عالية مف الاىتزاز والحس بالامؿ والطموح والالتحاـ كانما كمما 
 يشعر بالغياب يشعر بالحضور اكثر:

 وتنمو بصدري ورود عذاب     وتحنو عمى قمبي المشتعل
 ويفتنني فيكِ في  الحياة         وذاك الشباب الوديع، الثمل

 ب قمبي     وتهتز مثل اهتزاز الوترفتخفد اعصا ،اراكِ 
 

فاوردة وشراييف القصيدة تتجسد في تفعيؿ المساحة الاستعابية لحالة الاىتزاز 
بحضور المرأة مف خلاؿ جمالية الطبيعة كوسيمة لابراز الموقؼ العاـ لمقصيدة. ففي ظؿ 
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اؿ وتعقيدات كرنفالية الامؿ واللاامؿ يتكثؼ مبدأ الظمـ الاجتماعي وابراز علامة الانفص
الحياة في ظؿ تصورات العالـ المعاصر. بيذا إف القصيدة نابعة مف مصدريف مختمفيف : 
الحب في المفيوـ الرومانسي والحب في الواقع المعيشي. بمعنى اخر اف البشرية عامة 

فالكؿ منشغؿ بادواتو الخاصة،  ،في العصر الرومانسي تعيش وسط صخب المدينة
ية دوف الاىتماـ بجمالية النشوة الحياتية، فالشابي ىنا كأي وغارؽ في حياتو اليوم

رومانسي يبدو ليس عاديا فيبحث عف ىمومو  ومشاعر الاخر بؿ انو يغني غناء الحرية 
 والامؿ:

 واضغاث ايامي، الغابرات      وفيها الشقي، وفيها السعيد
 لاتحدّ         كأنني اصبحت فود البشر ،وتملأني نشوة

 
 ت والصور التي تسبب اتصالية الكتؿ الفرعية بالكتمة الاساسية:المفردا -
العنواف: يمنح العنواف قمقية الاسئمة تجاه لاخر، والاخر ىو حسب المنظور الرومانسي  -
يتعدد بالتعدد، بؿ ىو شاخص في مخيمة الانا، ثـ يختزؿ الاثنيف )الانا الاخر( في  لا

عية والعاطفية المشروطة بالخطاب التعميمي ليس مخيمة قانوف التعددية والتبعية الاجتما
التقميدي بؿ الانتقائي. نلاحظ خلاؿ العنواف الفعؿ التقاربي بيف الانا )الشاعر( والاخر 
)الطبيعة( واف تقاربيما ىو في تعميـ دروس الحياة الاجتماعية وليس خرقو الاخلاقي. اف 

 امر المقاربة صادر مف الانا الحر والاخر اللاحر.
ايقاعية الصور: إف صور القصيدة المتتالية تؤكد لنا العلاقة المتينة والتبادلية ما بيف  -

صيغة الخياؿ وطبيعة الشعور الواقعي ليندمج الذاتي بالموضوعي. فالمفردات والعبارات: 
اراؾِ، صباح الامؿ، قمبي المشتعؿ، ترقص حوؿ اماف، عناؽ الوجود، فيض الحياة، رقيؽ 

تجميات علائقية صوفية لابراز الحقيقة الشعورية مف قبؿ الانا تجاه  الاغاني.... ىي
الاخر، واف فيـ عممية الاتصاؿ لا يمكف اف نصؿ اليو الا بفيـ السرعة الايقاعية لمصور 
واختصار مسافة الزمف في لحظات النشوة العاطفية ليطؿ السعادة الراقصة وفؽ حاجيات 

رى.. فزمنية الصور السريعة ىي بسيطة واف الشاعر النفسية مف صورة الى صورة اخ
جميعيا جاءت عمى وتيرة واحد وبضربة ايقاعية واحدة  دوف الشعور بالضجر او 



 مجمة جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية
 (ٜٕٓٓ) شباط(                     ٕ(                   العدد )ٙٔالمجمد )

ٕ٘ٔ 

الاشمئزاز في النفس.. واف اصّرار الشاعر عمى ايقاعية الفعؿ التقاربي في الحاضر، مف 
قوة غيابية الا  منظور رؤيتو، تولدت النظرة التفاؤلية لمحياة باعتبار اف الماضي يمتمؾ 

في الذاكرة واف الحاضر يحقؽ امنيات الذات والاخر. بمعنى اف ابرز لحظة تنكشؼ في 
القصيدة ىي العلاقة  الاتصالية باعتبارىا وعاءٍا حسيا ومعنويا في آف واحد يصب فيو 
الشاعر شحناتو الانفعالية مف اجؿ تخفيؼ  الطبيعة التوترية والاحساس بعدـ العجز 

وحيتئذ تصبح العلاقة في القصيدة ضرورة اجتماعية لمعيش ضمنو والعمؿ  والاحباط،
عمى تحقيؽ الذات فييا. ليذا اف الشاعر ىنا ييدؼ الى تصوير فيزيقي لحسية الحالة 
الاجتماعية للاخر ويقصد الى تجسيد فعؿ الامؿ ما بعد التحقيؽ كأنو يعيش بيف وضعيف 

ي بانتصاراتو وطموحاتو دوف الخوؼ مف الثور  مختمفيف : الماضي الكئيب والحاضر
مبررات واقعية اطلاقا. وىذا كمو ناتج عف نزعة تفاؤلية شعورية قائمة عمى التصورات 
والتخيلات التي تدفع بالشاعر لكي يكوف لامباليا تجاه واقعية الحياة طالما اف الاخر 

لخارجي لتكوف بجانبو، وىذه الحالة ىي معاينة حدسية فوؽ شعورية تتجاوز الادراؾ ا
وبيذا فاف  .بحقيقة الفعؿ الاتصالي راغبا مف خلاؿ ذلؾ في البقاء المعنوي لا الجسدي

 خطاطة القصيدة ىي خطاطو عمودية، ليست سطحية )افقية(:
 فتخفد اعصاب قمبي      وتهتز مثل اهتزاز الوتر ،اراكِ 

 حدّ      كأنني اصبحت فود البشرووولات ،وتملأني نشوة
 او شجر ،عناد الوجود        بما في  من انفساود بروحي 

 ر       وغيم يوشّي ردا  السحرووووليل يفر، وفجر يك
 

فكؿ صورة مف صور القصيدة  تؤكد لمشاعر شعوره بالاتصاؿ مع الاخر وتمنعو 
واف تداخمية الصور ىي تعبير عف استمرارية الفعؿ التفاؤلي والقضاء عمى  ،مف الانفصاؿ

لاف الاتصاؿ لايأتي دوف المرور بمعاني الالـ والقمؽ  ،زؽ الداخميالاضطراب والتم
فالعنصراف عمى سبيؿ المثاؿ ىما الشرطاف الاساسياف للابداع الفكري لعممية  .الماضييف

الاتصاؿ بيف الانا والاخر.  فاذا كاف المقطع الاوؿ مف القصيدة يحاوؿ اف يبرز كثافة 
ويزيد  ،قطع الثاني ىو تأكيد لكثافة الصورة الاولىفاف الم ،الانتماء بيف الانا والاخر
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الاحساس بوطأة الفعؿ العاطفي وبخاصة مف قبؿ الذات عبر استمياميا خصائص 
 الطبيعة التي تشبع فييا نغمة مف البقاء والالتزاـ والتفاؤؿ.

مع كؿ ىذا فاف عممية الاتصاؿ واللااتصاؿ لا تتشكؿ الا مف خلاؿ عناصر 
بناءا فكريا وفنيا، فاف المغة وعباراتيا تمتمؾ نظاما مف العلاقات الدلالية المغة التي تشكؿ 

ذات معطيات واعية مما يجعؿ الشاعر عمى تقييـ الاخر مف الحس والتفاعؿ واف لعبة 
التكامؿ ىنا غير متعادلة تماما ما بيف ادراؾ الذات والاخراذ اف الاخير وقع خارج العالـ 

ف اف الذات لا تستطيع ترؾ الاخر وتكرر صورىا مف اجؿ الداخمي لمذات عمى الرغـ م
 عدـ انغلاؽ نصيا وحبيا لو.

 
 المفردات والصور التي تسبب انفصالية الكتؿ الفرعية مف الكتمة الاساسية: -

العنواف: اف النقيض اوالوجو الاخر مف العنواف )لااراؾِ( يدؿ عمى غيابية الاخر والغائية 
قة الحضور والغياب للانا والاخر يعطي لمقراءة خصصية زمنية القصيدة بكامميا، لاف حقي

بحيث اف القارئ يسعى لممتابعة الخبرية لمثؿ ىذه الحالة  بالغائية لمفعؿ الاتصالي او 
بعدـ الغائية )اراؾ_ لااراؾ( ثـ البحث عف اسبابية الاثنيف ىؿ اف الذات عاقمة وواعية 

واعية دوما او غير ذلؾ. في كؿ ىذا يمكف دوما اـ اف الاخر اصيب بحالة جنونية لا 
كقراء اف نحرر الفعؿ والتخيؿ في دائرة الذات والاخر حتى نفتح حوارا سريا مع النص 

 بعيدا عف ىذه الدائرة وندخؿ حيثيات المسببات في حاؿ النجاح واللانجاح.
اللاحر ومف وذكرنا سابقا اف امر المقاربة بيف الانا والاخر صادر مف الانا الحر والاخر 

ىنا يبدأ عممية المفارقة بيف الاثنيف  فالشاعر، مثلا يخاطب الاخر ولا يحاوره محاورة 
رئووية بؿ يحاوره عمى سبيؿ المثاؿ بعيف المضمر.  ليذا اف الوعي المنقسـ ىو احد 

عمى انيـ مما فيو مف  ،اساسيات مولدات الانفصاؿ عمى المستوى الفردي الداخمي فحسب
واف انفصالية الذات والاخر عادة  ناتجة عف اسبابية الفعؿ  ،عية ونفسيةمظاىر اجتما

 الاجتماعي الذي ينعكس الواقع الموضوعي.
ومف جانب آخر فاف غيابية الحب المثالي ىو ايضا سبب اساسي لافشاؿ 
الحقيقة المثالية واف الاعلاف عف غيابية الحب في ىذه القصيدة مف جانب )الآخر( ليست 
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ة تفاؤلية بقدر ماىي وليدة صورة تشاؤمية عندما لايرى الشاعر حبيبتو في حاؿ وليدة صور 
 .مخاطبتو لمحبيبة بصيغة )لااراؾِ( وىي عكس صورة )اراؾ( تماما

 
بعد اف  ،الصراعية: بطريقة غير مباشرة اف الصراع قائـ بيف الذات الشاعرة وواقع الاخر-

ة اراؾ او لا اراؾِ، كأنما عندما يرى وجدت الذات فجوة بينيا وبيف الاخر بفعؿ مفرد
وعندما لايرىا فلايحمو بيا الحياة، مف ىنا فميس اماـ  ،الشاعرحبيبتو فانو يحمو بيا الحياة

الذات سوى الصمود الفردي والمجوء الى ارتفاع معنوياتو ضد التيار الذي سبب لو الكثير 
فالاخر كعنصر فعاؿ غير مرئي لا اراؾِ. –مف التعقيدات الحياتية والاجتماعية في حالة 

 في القصيدة يممؾ قوة المواجية وجاءت في تحديد مصيره العاطفي.
الفعؿ التدليمي: ربما اف غيابية الآخر )الحبيبة( ناتجة عف الفعؿ التدليمي اذ انو  -

تارة يريد أف يمتحف الذات حوؿ مدى احساسيا وحبيا لو، وتارة أخرى يريد أف 
 يجر الذات الى دائرتو.

 نستنتج مف كؿ ىذا ما يأتي:
اذا كانت الصور الكلاسيكية ثابتة وغير متحركة، فاف نماذجنا ىذه تحركيا لمكشؼ عف -

ذىنية الفعؿ التأممي وتفسير اسئمة الوجود والمصير وىواجس اليموـ الانساني في حواره 
 الفكري والمعرفي. مف ىنا نحف اماـ ثلاث حالات رئيسة:

ذي يمتمؾ قوة ذكائية ومعرفية محددة، ويسير عمييا بصورة منتظمة الانساف الطبيعي: ال-أ
 دوف خرؽ او فجوة.

الانساف اللاطبيعي المصاب بمرض الانفصاـ الشخصي، يمتمؾ قوتيف مختمفتيف، -ب
والثانية عندما يخرج مف  .الاولى ذكائية عامة عندما يخاطب العقؿ مخاطبة طبيعية سميمة

 يدا غير طبيعي.الاطار العاـ ويدخؿ نطاقا جد
 الشاعر الذي يمتمؾ قوة ذكائية ومعرفية وانفعالية غير طبيعية. -ج

مف ىذه الحالات الثلاث نستنتج باف الانساف الطبيعي ىو صاحب بايولوجية 
واف جميع مفرداتيا  ،واحدة وىي افقية النظرة والرؤية بحيث لايستطيع الخروج عمييا

الانساف اللاطبيعي ىو صاحب بايولوجيتيف وصورىا ىي غائية وليست وسائمية. اما 
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فتارة  ينظر الى اشياء كعامة الناس وتارة اخرى ينفصؿ عف عامة  ،الافقية والعمودية
 الناس ويدخؿ عالما ما فوؽ الطبيعة، ويحاور مفرداتيا وصورىا محاورة ضمنية.

اما الشاعر المبدع ىو ايضا صاحب بايولوجيتيف مندمجتيف معا : افقية 
ية، الا اف الشاعر دائما يحاوؿ اف يمزج بيف العالميف المختمفيف الطبيعي ومافوؽ وعمود

فعمودية الصورة ىي بمثابة الالياـ والرؤى والخياؿ الواسع المبدع، فبدونيا   .الطبيعي
يتحوؿ الشاعر الى انساف طبيعي لا شعري، مف ىنا فالاختلاؼ بيف الانساف اللا طبيعي 

نساف اللا طبيعي يكوف طبيعيا جدا عندما يخاطب الحالة الافقية والشاعر يكمف في اف الا
ويكوف لاطبيعيا جدا عندما يخاطب الحالة العمودية. بذلؾ يتكوف بعدا انفصاليا بيف 

ىؿ ىو مع الواقع اـ خارج  ،الحالتيف بحيث لا نعمـ تماما اسقرارية وانتمائية ىذا الانساف
يستطيع  وىذا يعني اف الشاعر لا ،دوف انفصاليما اما الشاعر ىو وليد الحالتيف ،الواقع

وىي حالة  -الافقية والعمودية–انجاز عممو دوف المجوء الى النوعيف مف البايولوجية 
تكاممية، اذ لا قيمة للاوؿ دوف الثاني والعكس صحيح.  بيذا اف دماغ الشاعر دائما في 

وبيذا ىو ليس  .ئية داخؿ الدورؽحالة مف التفاعلات والتي ىي مشابية بالتفاعلات الكيميا
 انسانا طبيعيا ولا مصابا بداء نفسي لكنو مبدع، كما تتبيف حالتو مف خلاؿ ىذه الخطاطة:
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( مركز الاتحاد ٖ. بارت، نقد وحقيقة، ترجمة منذر عياش، الاعماؿ الكاممة )ٕ
 الحضاري، حمب، د.ت.

. جاف بوؿ سارتر، الوجودية مذىب إنساني، تقديـ كماؿ الحاج، منشورات مكتبة الحياة، ٖ
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الاثار الشعرية الكاممة. ترجمة د.عزالديف  –عبد الله طؤراف  ،. طؤراف  )ديواف(ٚ
 .ٜٜٓٔالعراؽ  –ة المعرفة لمنشر والتوزيع شرك .مصطفى رسوؿ

نجاز، المركز الثقافي العربي  –. محمد مفتاح، دينامية النص ٛ دار البيضاء  –تنظير وا 
 .ٜٜٓٔالطبعة الثانية  –

 ،باريس –بيروت  –منشورات نزار قباني   ٗ-ٔالاعماؿ الكاممة  ،. نزار قباني )ديواف(ٜ
 .ٕٔٓٓالطبعة الخامسة عشرة 

دار البيضاء  –ي يحيى نصري، الميتافيزياء والواقع، المركز الثقافي العربي . ىانٓٔ
 .ٜٜٛٔالطبعة الاولى 

 
 خلاصة البحث

إف النص الشعري عمى إختلاؼ ظروفو ومنيجو ىو بالأساس بناء متدامج 
الأجزاء ومنظـ تنظيما عضويا أو بايولوجيا ومرتبط بواقعية الحياة السياسية والإجتماعية 

ف ىذا النوع مف  .ة مف خلاؿ تاثيرية العلاقات المرتبية والضدية والتكامميةوالفكري وا 
كأي كائف حي لايشابو بعضو بعضا وىذا مف أجؿ الكشؼ عف طبيعة الأصوات ،النص

المختمفة داخؿ النص الواحد وتصنيفيا ثّـ جمعيا في دائرة معرفية وثقافية واسعة بالإعتماد 
ة التي تشابو الخلايا التخصصية مف حيث القدرة العممية عمى تعينيتياالرمزية والإشاري

والوظيفية معتمدا عمى عممية الأنقساـ الجنينية )الكمية والخاصة ( وتجسيدىا في عضوية 
 .النص وتراسميا مف الكؿ الى الجزء أو مف الجزء الى الكؿ

ود الفقري كؿّ ىذا يتّـ مف خلاؿ نمطيف أساسييف : الأوؿ المكونات البايموجية ) العم
الرئتاف التي تحرؾ ىيكمية القصيدة والقمب  ،لمنص _ المفاصؿ التي تربط الأجزاء المتناثرة

 .الذي يجسد بؤرة القصيدة والأوردة والشراييف التي تساعدعممية التحريؾ وتحديد اليوية
ة الثاني المكونات التعبيرية والمضمونية كالمفردات والصور ذات العلاقة بالكتمة الأساسي

والمفردات والصور ذات العلاقة بالعوامؿ التي تساعد عمى إظيار الكتمة الأساسية 
والمفردات والصورالتي تسبب إتصالية الكتمة الفرعية بالكتمة الأساسية وأخيرا المفردات 

فيذه الدراسة، بجانب كونيا .والصور التي تسبب انفصالية الكتمة النوعية بالكتمة الأساسية
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فيي مادة تطبيقية تدخؿ ضمف حمقات الأدب المقارف الأمريكي والبنيوي  ،مادة تنظيرية
واعتمدنا عمى  .التي تؤكد عمى المقاربة النصية والثقافية والمعرفية للأداب المختمفة

متمثمة بنماذج مف شعر طوراف وأبي القاسـ  –كردية وعربية –نصوص شعرية متنوعة 
ىذه النماذج تسمط الضوء عمى التحاور  حيث اف ،الشابي ونزار قباني وشيركوبيكةس

 .البايموجي وصولا الى ايجاد عمودية وأفقية النسؽ الأبداعي فييا

 

 

Abstract 

The poetic text, according to its different circumstances and 

its approach, is basically building the mixed parts , organized 

biologically and linked with realism of life politically, socially and 

intellectual, through the impact of the staging ,contrasting and 

integration relations. 

This type of text is regarded as a body of any human being, 

does not resemble each other. This is to find out different sounds` 

nature within the text, to classify and collect them in a wide cultural 

knowledge, depending on symbols` function which resembles 

specialized cells in their practical and functional ability, relying on 

genetically division (general – private). This is to manifest them in 

the text and sending from the whole to the part or vice versa from 

the part to the whole. 

All these are made through two main aspects; first, biological 

ingredients (the spine of the text- the limbs which link the shattered 

parts, the lungs which move poem's structure and the heart which is 

regarded as the poem's centre, the artery  and veins which help the 

process of shifting and to determine the identification of the text. 

The second is the expressionism and contents like terms and 

images which have relation with the basic mass and the terms and 

images which also have relation with the factors which help to 

manifest the basic mass, the images and the terms. 

These images and terms cause connecting the branch mass 

with the basic mass and finally, the terms and images which cause 

the separation of the branch mass from the basic mass. 
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This study , in addition, its being regarded as theoretical 

material, it is also an applicable material, is considered to be as a 

circle of American Comparative Literature, which stresses on the 

closeness of the textual and cultural knowledge for different arts. 

We do depend on various poetical texts either (Kurdish or 

Arabic) represented by some samples as from Goran, Abu l-Qasim 

Al-Shabbi, Nizar Qabanni and Shirko Bekas`s poetry. 

These samples of poetry focus on biological argumentation 

to find the vertical and horizontal creative arrangement in them. 
 


