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نية السردية في الرواية السبعينية 
ُ
الب

 وإشكالية تىظيف الحىار الفني 
 

د باقر جىاد الزجاجي .م.أ
 (ع)جامعة أهل البيت / كلية الآداب 

 
: ملخص 

يكتسب الحوار أىمية كبيرة في العمؿ الروائي عموما وذلؾ أف يمثؿ الممفوظ القصصي 
. الذي تنطؽ بو الشخصيات لتعبر عف نفسيا ومستوى تكوينيا ومجاؿ فعميا الروائي عامة
وقد دأب الكتاب السبعينيوف عمى توظيؼ عنصر الحوار في أعماليـ الروائية مف اجؿ 

والتعبير , غايات مختمفة كاف مف أبرزىا التعبير عف الواقع النفسي والشعوري لمشخصيات 
. عف المستويات الفكرية بأسموب تمثيمي بدلا مف الاعتماد عمى السرد أو الوصؼ وحده 
. وقد ابرزا لحوار وضوح الرأي لمشخصية الروائية وتعبيره عف أحواؿ الشخصية المختمفة 

.  ىذا ما حاوؿ البحث الوصوؿ إليو بمجموعة مف المباحث التي اشتممت عمييا 
 

المقذمة 
يُشكؿ العنصر  (الحديثة)الإنسانية في الرواية الواقعية  (الشخصية  )      ظؿ حوار 

الأكثر فعاليّة وتأثيرًا في العناصر الأخرى , ذلؾ أفَّ أىـ ما يُميز تمؾ الشخصية درجة 
فإذا ما  )). قربيا أو صمتيا بالقراء , سواء أقاـ ذلؾ التقارب عمى الانحياز ليا أـ ازدرائيا 

لا فسيكوف النسياف  كانت شخصيات مقنعة فسيكوف أماـ الرواية فرصة لمنجاح , وا 
 إذ عمى الكاتب أف لا يتحدث بمسانو الشخصي بؿ بمساف الشخصيات (1)( (نصيبيا

 . (2)المختمفة التي نصادفيا في القصة 
      ولا شؾ في أف ىذه الصمة ليس ليا أف تتحقؽ دوف روابط فنية تجعؿ القارئ 

يتحسس بعمؽ ويقيف طبيعة تكوينيا , فيستدؿ مف خلبليا عمى حقيقة البواعث النفسية 
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والعقمية والشعورية التي تحكمت في تحديد مواقفيا داخؿ الحدث , وىذا الإحساس لا 
يتـ مف غير أف تسمعنا الشخصية صوتيا الحقيقي إذا تحدثت معنا , ومع غيرنا , ومع 

 , سواء كاف حديثيا ضمف البنية السردية (3)لا بد أف تتحدث  (إنساف )إنيا . نفسيا 
لمعمؿ الروائي , إثرَ تعبيرىا عف رؤيتيا الذاتية مف خلبؿ المونولوج الداخمي وتيار الوعي 

, أو كانت عبر  (كمي العمـ)الباطني , أـ منقولة مف الخارج عبر الروائي الموضوعي 
. إيحاءات رمزية , أو حركات لا إرادية دالة 

باعتباره عنصرًا لو خطره في العمؿ الروائي , إذ  (الحوار)      مف ىنا كانت أىمية 
يستدؿ بو عمى وعي الشخصية وتفردىا , ويُساىـ في تطوير الأحداث , فضلًب عف دوره 
في المساعدة عمى بعث الحرارة والحيوية في المواقؼ المتميزة التي تساعد عمى تشكيؿ 
البناء الفني لمحدث منطقيًا , بشكؿ يحقؽ معو تصورًا متكاملًب لظواىر الواقع , تصورًا 

. يعتمد عمى التنوع في الرؤية , والشموؿ في آفاؽ التفكير 
       ولعؿ كُتاّب الرواية الواقعية الحديثة في العراؽ لـ يغفموا أىمية ىذا العنصر الميـ 
في بناء رواياتيـ , بخاصة وأنيـ اعتمدوا في رسـ شخصياتيـ ميمة التركيز عمى موقؼ 
الشخصية المتفرد , فضلًب عف اشتراكيا مع الشخصيات الإنسانية الأخرى في الرواية , 

حيث تدور حوليـ حوادث القصة , ويمثموف مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار 
. والآراء , عبر ما يجري مف حوار 

ذا كنا قد أسيبنا في الحديث عف خطورة الحوار وأثره في استقامة العمؿ الروائي ,        وا 
فاف الاستدلاؿ بو . باعتباره المؤشر الفني لرصانة تأسيساتو واستقرار عناصره وتلبحميا 

عف وعي الشخصية ومدى قدرتيا عمى اتخاذ الموقؼ المتفرد , فضلًب عف إسيامو 
المباشر في تطوير المواقؼ والأحداث وشحنيا بطاقات خلبقة وحيوية فاعمة , تجعميا 
قادرة عمى تحقيؽ تصور دقيؽ ومتميز لظواىر الواقع وتناقضاتو , عبر رؤية شاممة 

ىو ماييمنا في ىذا القسـ مف الأعماؿ الروائية السبعينية , التي .. وتفكير متعدد الآفاؽ 
. (4)تناولت عوالـ متعددة البيئات ومتنوعة القيـ
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    ذلؾ أف ىذا التغاير الذي تجسد أصلًب في طبيعة رسـ الشخصية ومستمزمات 
. بنائيا الفكري , كاف لو تأثيره المباشر في مستوى وعييا العاـ وأسموب لغتيا ودلالاتيا 

:  ومرد ذلؾ يعود لسببيف كما نعتقد 
 إف عالـ المدينة المتحرؾ , الذي يتسـ بالسرعة والصخب بحكـ كثافة السكاف قد :الأول 

خمؽ واقعًا معينًا لو دوره الحاسـ في ىذا المجاؿ ألا وىو تعدد الجنسيات والأصوؿ , 
واختلبؼ النشأة البيئية وما ينتج عف ذلؾ مف تبايف في آفاؽ التفكير وطبيعة الرؤية 

 . (5)وتحديد السموؾ 
ىو الطبيعة المختمفة للؤعماؿ والميف في )– الأكثر تأثيرًا –        أما السبب الآخر 

-  بالتالي -  المدينة وتبايف متطمباتيا وتنوع مردوداتيا الاقتصادية عمى الفرد , الذي يؤدي
إلى تحديد المنحى الثقافي لمشخصية , فضلًب عف تشكيؿ بعدىا النفسي وانعكاس ذلؾ 

 . (6)عمى طبيعة علبقاتيا بالآخريف
      ىذا الاختلبؼ المتعدد حد التناقض في تحديد علبقات الإنساف بالإنساف مف جية , 

والسمطة مف جية ثانية , وبالحياة عامة مف جية أخرى , والذي أدى إلى خمؽ الطبيعة 
لكي – إذ وجد نفسو مطالبًا .. المتميزة لإنساف المدينة الفائرة ولاسيما في الجانب النفسي 

عبر صراع – أف يواجو قوتيف كبيرتيف – يحقؽ الغاية التي يرجوىا مف وجوده الكوني 
الأولى تتمثؿ بالذات الطموح حد الخياؿ في علبقاتو مع الآخريف , والثانية خارجية - دائب

تمثمت لديو بقوى التحدي لبعض فصائؿ المجتمع والدولة والطبيعة , مف خلبؿ الحوار 
الدرامي المتوتر , الذي تكشؼ كؿ جممة فيو عف مظير جديد لمشخصية وتخطو بالحدث 

 . (7)الى الأماـ
      وىنا لا بدَّ مف ظيور ثلبثة أنماط مف السموؾ لإنساف المدينة , وجد فييا الروائي 

ضالتو لتحديد ىوية الشخصية داخؿ العمؿ الروائي , حيث توزعت بيف الشخصية السوية 
, التي أقترف فكرىا بفعميا , وأخرى أخفقت في إلباس الفكر رداء الفعؿ , بينما (الإيجابية )

... أضاعت الثالثة روح الفكر في متاىات الفعؿ اللبمسؤوؿ
إلى استبطاف الذات والمجوء لاستخداـ عنصر - أحيانًا–       وىذا ما حدا بالكتاّب 

بغية التعبير عف الإحساس الداخمي لمشخصية عبر رؤية  (المونولوج)الحوار الداخمي 
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فيؿ يا ترى وفؽ ! ذاتية , وخاصةً فيما يتعمؽ بالنمطيف الأخيريف , وىنا يُثار سؤاؿ 
روائيونا في تحقيؽ التوازف المطموب بيف فكر الشخصية وأحاسيسيا , وبيف مواقفيا المعبرة 

 ىذا ما ستكشؼ عنو )*(وسموكيا اليومي مع بقية الناس , عبر الحوار بمختمؼ أنواعو ؟؟
وىنا – مف خلبؿ تحميمنا لأعماؿ العديد مف كتاب الرواية في العراؽ . الشخصيات ذاتيا

عمى إيلبء عنصر الحوار قدرًا كبيرًا مف – غاية الحرص -يجدر بنا القوؿ بأنيـ حرصوا
بخاصةً وأنيـ اعتمدوا في بناء شخصياتيـ عمى إبراز دور . طاقتيـ الذىنية وحسيـ الفني 

ضمف إطار الجماعة لخمؽ الغد الأفضؿ معبرًا عف أشواؽ الإنساف في كؿ  (الفاعؿ)الفرد 
ىادفيف مف وراء ذلؾ إلى خمؽ الإنساف . مكاف , رغـ صور التعسؼ والعنت المتعددة 

العراقي الجديد , الذي يطمح لتحقيؽ مصالحو الحيوية المشروعة بمنظار المستقبؿ , ولا 
غرو فاف ىذا اليدؼ كانت لو دالتو الفنية في تحديد سمات الحوار وتنويع خصائصو 
يجابًا , سواء ما تعمؽ ذلؾ بطبيعة بنائو أـ بتحديد وظائفو داخؿ العمؿ  الفنية سمبًا وا 

:  , ىي  (مباحث)الروائي , والتي أمكف إجماليا في خمسة 
. التعبير عف الواقع النفسي والشعوري لمشخصيات  .1
. التعبير عف المستويات الفكرية بأسموب تمثيمي , بديؿ مف السرد الوصفي  .2
. تنوع موضوعات الحوار بتنوع الشخصيات وتعاظـ حيرتيا بيف الواقع والطموح  .3
. إبراز جوانب التفرد وسيادة الرأي الحر لمشخصية  .4
 .واقعية المغة , وتعبيرىا عف لساف الحاؿ لا المقاؿ  .5

( 1 )

        وأوؿ ما يطالعنا بو الحوار تعبيره عف الواقع النفسي والشعوري لمشخصيات داخؿ 
العمؿ الروائي والذي يمنح القارئ فرصة التعرؼ القريب عمى الدوافع الحقيقية التي تغمؼ 
. مواقؼ الشخصيات وتفسر انفعالاتيا الذاتية إزاء التحديات المختمفة عمى امتداد الرواية 
       وىو مف غير شؾ وثيؽ الصمّة باليدؼ المحوري الرئيس لكتاّب الرواية عندنا , 

. والذي سبقت الإشارة إليو 
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رائد . لنجيب المانع يجسد حوارىا مع د (تماس المدف)في رواية  (أنيسة)فػ       
مديرىا في العمؿ حقيقة الدوافع الذاتية الكامنة خمؼ اتيامو إياىا بتشويو سمعة الدائرة 

فيي عندما وضعتو أماـ حقيقتو اللبأخلبقية , التي  . (احمد)جراء علبقتيا العاطفية مع 
عبر عنيا في مواقؼ دنيئة غير إنسانية تجمت واضحة باستحواذه المصوصي عمى 

قبؿ أف أجيبؾ يا أستاذ , أريد أف : " رسائميا المتبادلة مع احمد , مجيبة عمى اتيامو قائمة 
؟؟ ويستمر الحوار ليكشؼ أبعادًا أكثر ..أعرؼ كيؼ تصؿ مثؿ ىذه الأمور الخاصة إليؾ 

اسمع يا أستاذ  )): رائد إلى حد التصريح لو بنواياه الخبيثة إزاءىا قائمة . عمقًا في نفسية د
أ عميّ يجوز ىذا الكلبـ - ىا , – . ولماذا انتقـ وعماذا ..- , أنا أمامؾ الآف ىيا انتقـ 

 . (8)( (.. لا تحاولي أف تكوني بطمة مرة واحدة حيف أفمت مف مخالبؾ . - .. ؟؟ 
مع رفيؽ  (خضير عبد الأمير )لمقاص  (رموز عصرية )في رواية  (سعاد)      وحوار 

ىو – في لقائيما العفوي بعد غيبة سنوات في العمؿ الوظيفي عبر  (خالد )صباىا 
عف مكنونات المستوى النفسي في بناء المواقؼ السابقة والتنبؤ بطبيعة المواقؼ - الآخر

اللبحقة , وبذلؾ فقد كاف لو دوره الفاعؿ في دفع مسار الفعؿ الدرامي داخؿ الييكؿ العاـ 
:  لمرواية 

كنت فييا أتابعؾ وأقرأ بعض ما تكتب في .- أياـ طويمة مرت : - قاؿ خالد بعد صمت " 
. الصحؼ 
:  قاؿ خالد 
. لكني لـ أعرؼ عنؾ أي شيء  -

. ستعرؼ : ابتسمت وقالت 
. لقد كانت مجرد أحلبـ يحبكيا خياؿ الشباب  -
 , ويتواصؿ حوارىما بتدفؽ (9(( )مف يدرينا مف أف تمؾ الأياـ كانت بداية لمستقبمنا -

حيف ....سمس , مفصحًا عما كاف يختزنو كؿ منيما للآخر مف مشاعر دفينة 
كنت أكذب يا خالد )): تخبره بدوافع اختراعيا لمسألة زواجيا عندما تقدـ ليا قائمة 

أردتؾ أف تبتعد عني وتجد طريقؾ في الحياة لا أف ترتبط بامرأة طمقت وأنت ... 
 .في مرحمة الصبا 
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 إذ كنت تحبينني ؟ -
   .(10) ((سمو ما شئت -
رغـ حرصو عمى إخفاء  (حميد مزباف  ), و (حمد السالـ )في حواره مع  (منذر  )     و

يشكره عمى حمايتو الحانية وعطفو  (حمد ), عندما قاؿ لػ  (سميمة )عاطفتو المتوىجة إزاء 
رغـ أنني أحببتؾ .. تعرؼ يا أبا زىرة ؟ . " السخي لو في عرزالو , رغـ مطاردة السمطة 

. أخًا كبيرًا , إلا أنني أتمنى لو أنني دخمت السجف بدلًا مف المجيء إلى ىنا 
:      ضحؾ حمد السالـ بمرح ثـ قاؿ 

إذا كانت ىذه الفتاة قد دخمت في أعماؽِ قمبؾَ بيذه ! .. ابف العـ ؟ لا تيتـ  -
. الدرجة , فستكوف لؾ حتى لو أدى ذلؾ إلى موتي 

ىؿ ىناؾ سر لا أعرفو ؟ ... ماذا ؟ : قاؿ حميد 
 . (11)" لا أدري يا حميد ماذا حدث حتى ىذه المحظة : قاؿ منذر 

      لقد أسيـ الحوار ىنا في ولادة عنصر جديد لفكرة الرواية كاف لو دوره الخطير في 
. تجسيد البعد الدرامي عبر محور العلبقة العاطفية الواعده 

لمركابي عندما وشي  (المبعدوف )في رواية  (حسف مصطفى )    والحاؿُ ذاتيا واجييا 
حساسو النفسي المفرط تجاىيا  (نضاؿ )حواره مع  مما دفعيا إلى . مقدار تعمقو الحميـ وا 

عمي أف - ؟ ..لماذا تنظر إلي ىكذا : " التمميح لو عف تعاطفيا المتكافئ قائمة بدلاؿ 
. أذىب 

:    سأؿ باختلبج 
ىؿ آذيتُؾِ يا نضاؿ ؟ -

.  كانت آثار ضحكتيا لا تزاؿ عمى الشفتيف 
 . (12). " لا  -

      إف ىذه السمة الفنية الخلبقة لمحوار بما تبعثو في جسد الرواية مف علبمات الصحة 
وطاقات النمو , عبر تحكميا الواعي في بناء الفعؿ الدرامي , كاف ليا رصيدىا الظاىر 
مف اىتماـ سائر كتاّب الرواية وىذا ما جعؿ نتاجات بعضيـ تحقؽ مستويات فائقة في 

. مجاؿ كتابة الرواية الحديثة 
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( 2 )
       أما السمة الثانية التي لونت طبيعة الحوار وعناصر تكوينو فيي تعبيره عف 

المستويات الفكرية والثقافية بأسموب تمثيمي مركز لا يجنح إلى التقرير أو الوعظ , فقد 
حرص ىؤلاء عمى أف تظير مفرداتيـ دالة مدببة , تحمؿ في طياتيا مخزونًا ثرًا مف 

الأفكار والقيـ المؤثرة , فأف قدرة الكاتب الموىوب تتجمى في مقدار ما يطرحو مف أفكار 
عبر تعمقو فيما وراء المظاىر السطحية , فيعبر مف خلبؿ الرؤية الموضوعية الخارجية 

ويعجزوف عف الإفصاح – إزاء أنفسيـ وعالميـ – عف خوالج الناس التي يشعروف بيا 
 . (13)عنيا, فيتولى ىو عنيـ ذلؾ 

       ولعؿَّ ىذه السمة بما تمتمؾ مف خاصية موضوعية كانت موضع اىتماـ رواد 
الرواية ذات المضموف الثقافي والسياسي قبؿ غيرىـ , ذلؾ أف ىذا النوع مف الروايات 

.. مما يساعد عمى تألؽ وثراء المضموف  (المتعة بالوعي)يتميز بقدرة رىيفة عمى ربط 
– التي ترمز لشخصيات المجتمع – فضلًب عف أنيا تشؼ عف الخط السياسي لشخصياتيا 

وبما أف النظاـ السياسي لا ينفصؿ عف النظاـ الاقتصادي والاجتماعي فإنيا بالضرورة 
ستكشؼ عف شخصيات روائية تولد وتتحرؾ وتتحدث , كثمرة لموضع الاقتصادي 

سواء ما جرى ذلؾ ضمف الرؤية  . (14)والاجتماعي وتعبير عف أبعاده ومستوياتو
الموضوعية الخارجية عف طريؽ الراوي كمي العمـ , أـ جاء عف طريؽ الرؤية الذاتية 

. الداخمية المحدودة لمشخصية نفسيا 
في برليف يتعرض  (سيبلب)وبيف فتاة المقيى  (عمي سعيد )      فالحوار الدائر بيف 

لمشكمة تكاد تبدو ىمًا عصريًا يُعاني منو مجتمعنا العربي , وىو في تطمعو لِآفاؽ النيضة 
:  الأوربية , وطموحو لاحتواء جوىرىا , ليزاوج بينو وبيف معطيات تراثو العريؽ 

. أستطيع القوؿ أنؾ عربي  - ))
. أجؿ أنا عربي , ولكف كيؼ تمكنت مف معرفة ىويتي بيذه السرعة  -
 .صديقي في براغ أيضًا عربي مف الأردف  -
ىؿ أنت أردني ؟ ... 
. أُفضؿ القوؿ دائمًا أنا عربي .. أنا عراقي  -
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.. عرفت منذ جمست عمى المائدة أنؾ عربي , الحقيقة إف أشكالكـ متقاربة  -
 ..الحياة صعبة ىناؾ: لكف صديقي الأردني لا يُريد العودة إلى وطنو , يقوؿ 

إف بلبده بحاجة إلى .. أستطيع فيمو لكف لا يمكنني التسميـ بحقو في موقفو  -
ويتواصؿ الحوار مع تدخؿ شخص ثالث , ليتعرض إلى  . (15)  ((خبراتو ومعارفو

ىموـ العربي وىموـ الأوربي حيث القيـ الأصيمة ىناؾ , والمادة المعبودة ىنا في 
 .((أوربا ويصؿ إلى حد إقناع الشابيف الأوربييف 

أف يمنح المفردة – كما ىو واضح مف سير الحوار المتنامي –       لقد أجتيد الروائي 
فيو عربي إذف , وىو . الواحدة طاقة حية واسعة , مستثمرًا كؿ أبعادىا الفكرية والنفسية 

 (الواعية)عطاء الفكر والتراث , وعطاء البساطة – ليذا كريـ في عطائو بمختمؼ أشكالو 
يستنزؼ القيـ وييدر الأحاسيس , يغتاؿ الوجود  (غربيًا )انو ليس . والوفاء المحسوب 

وىنا يبدو جميًا دور الحوار لمتعويض عف الوصؼ السردي في . الإنساني بمقصمة المادة 
. عرض المتف الحكائي 

العائد  (رائد)الدكتور )وضيفو  (مجدي )     ولمموضوع ذاتو يتشعب الحوار القائـ بيف 
, الذي آثر الانغماس في المتع المتيافتة والمظاىر  (تماس المدف)مف باريس في رواية 

السمبية خلبؿ دراستو , عبر حوار طويؿ أتسـ بالحيوية والسيولة مما دفع بالمواقؼ إلى 
 . (16)التطور باتجاه خمؽ القيـ والأفكار الرائدة في ىذا الجانب أو ذاؾ

أفرز ىو الآخر آفاقًا عريضة مف  (رموز عصرية)في  (سعاد)مع  (خالد  )       وحوار 
المفاىيـ الِإنسانية والأفكار المتحفزة عبر اختيار فني مقصود لممفردات والجمؿ , بشكؿ 

 (خضير عبد الأمير )حقؽ معو قدرًا كبيرًا مف التركيز والإيحاء , الذي تميز بو القاص 
المحدودة  (سعاد)ذاتيا تعترؼ بما أوحتو كممات  (خالد)فشخصية . عبر تراثو القصصي 

. في تعقيبيا عمى موقفو مف الماضي تصورات جديدة عمى الرغـ مف قمة مفرداتيا 
أف الجيؿ الجديد يعيش ممتمئًا , ألا تذكر عبثنا القديـ , إنني أعتبره .أوافقؾ يا خالد – " 

. نتيجة أو إفرازاً لذلؾ الواقع الذي لـ يكف يشد وجودنا إلى أي تطمع حقيقي 
     أبتسـ خالد لاكتشافو بأف سعاد تمتمؾ الحس والرؤية التي يجب أف تمتمكيا كؿ امرأة 

 . (17)أنا سعيد وفرح لوجودؾ بيننا : وقاؿ 
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     إف ىذا المنحى الفكري مف ميمات الحوار وجد طريقو السميـ لدى سائر كتاّب 
مما دفع الرواية في العراؽ آنئذ إلى طرؽ آفاؽ فكرية أشمؿ ومدارات  (الحديثة)الرواية 

. فنية أعمؽ وأرحب 
( 3 )

       ومف ىذه الزاوية فقد ظير الحوار وىو يحمؿ سمة فنية ثالثة تمثمت بمسألة تنوع 
موضوعاتو وتشعب أفكاره عبر مضاميف مقصودة , فإذا سممنا بأف الموقؼ الواحد يحتمؿ 
أكثر مف وجية نظر ويستمزـ تناولو طرؽ آفاؽ مختمفة مف الأفكار والموضوعات فرضتيا 

طبيعة النقاش والجدؿ وتقمب الفكرة عمى وجوىيا المختمفة فإف مف البدييي أف تظير 
أعماؿ ىؤلاء الكتاّب مشحونة بالأفكار الفتية والآراء الصائبة , ما داموا ييدفوف إلى 

تحقيؽ التوازف المطموب بيف المستويات المتعددة لمشخصية الإنسانية المعاصرة , وىي 
تحث الخطى لتكويف شخصيتيا الجديدة وىويتيا المتميزة , التي تؤىميا لإبراز دورىا 

المتفرد ضمف إطار الجماعة لخمؽ الغد المشرؽ ليا ولمجتمعيا , معبرة عف  (الفاعؿ)
. أشواؽ الإنساف في كؿ مكاف , رغـ تعدد صور العقبات وتنوعيا 

الاغتياؿ )في  (سمير أحمد رؤوؼ )و  (عبد الرحمف )       فالحوار الدائر بيف 
تناوؿ موضوعات عدّة ارتبطت بوشائج عضوية أبعدت الحوار عف مواطف  (والغضب 

التفكؾ والافتعاؿ , فضلًب عف السقوط في متاىات الوعظية المممة , لتصؿ بالتالي إلى 
حقيقة واحدة تجسدت في تحقيؽ ىدؼ الكاتب الرئيس في تشكيؿ معالـ الصورة الثابتة 

 (سمير )للئنساف العربي الجديد , إذ يبدأ الحوار بينيما مف منطقة الصفر حيث يعمف 
ىزيمتو الكاممة في المينة والحب وفي السياسة ومجمؿ العلبقات والمواقؼ ويعزوىا إلى 

يحمؿ معولو لييدـ كؿ ركامات الخيبة وصخور  (عبد الرحمف )سوء الحظ , غير أف 
الفشؿ والضياع مف نفسو , مبتدئًا بتقويـ رؤيتو المنحرفة عف تفسير الظواىر, عندما 

فيـ باعثو اليقيف .. , أخلبقيتيـ ..يدعوه لمتواصؿ مع أصدقاء الأمس وأفكارىـ , مواقفيـ 
وينتقؿَ الموضوع إلى حاؿ البمد ثـ إلى نكسة حزيراف وأبعادىا عمى الروح .. بالنسبة إليو 

العربية وما ستؤوؿ إليو مف نيارات مشرقة ثـ ليتحوؿ إلى مستوى جديد مف الموضوعات 
 . (18)ىو أقرب إلى الفمسفة , ذات النفس الرومانسي 
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 (المبعدوف)في  (حسف مصطفى )وجماعتة بأف  (أحمد  )       ولنفس الدافع ظف 
. رومانسي لا يقوى عمى الصمود والتحمؿ 

: ىؿ تظنني أنت الآخر رومانسيا ؟ بوغت حميد لحظة ثـ ىتؼ        " -.. 
" . إننا بشر . وىذا ليس عيبًا . في أعماؽ كؿِّ واحدٍ منا أثر لمرومانسية  -

ثـ ينتقؿ الحوار مف الخوؼ إلى العزيمة , ثـ العمؿ الذي يعتبره بديلًب مف احتماؿ 
 . (19)السقوط في متاىات الغربة ومجاىؿ الذات 
بمشاركة  (دكتور رائد)وضيفو  (مجدي)     والحوار الطويؿ الذي سبقت الإشارة إليو بيف 

خرج ىو الآخر لمسارب جانبية عما كاف يحتممو الموقؼ , أوشؾ معو – بقية الضيوؼ 
أف يفقد سمة الترابط والوضوح لولا تدارؾ القاص في لحظاتو الأخيرة , لِيُعيد إليو خيوطو 

فقد . العريضة ويصؿُ بو إلى ىدفو الرئيس متمثلًب بتحديد معالـ الإنساف العربي الأصيؿ 
أنتقؿ موضوع الحوار مف الشعر والأدب إلى طبيعة النظرة الإنسانية لمواقع مف خلبؿ 

, ثـ يعود ليتحوؿ إلى بعض سمات  (سميـ)مستوى الإحساس بأزمة زميميـ المُعتقؿ 
وما تفرزه مف قيـ متضاربة ومتداخمة قد تعمؿ عمى  (صدقيا وزيفيا )الحضارة الغربية 

وىذا ما يقودىـ إلى موضوع رابع يتعمؽ بالمشاعر .. ضياع الإنساف في معمعة الآلة 
 . (20)والأحاسيس 

( 4 )
       ىذا التنوع الخلبؽ في موضوعات الحوار ومضامينو , كما طرحتو الرواية العراقية, 

لمشخصيات والآراء الحرة المستقمة  (المتفردة  )أتاح لمروائي فرصة الوقوؼ عمى المواقؼ 
, المتطابقة والمفترقة , المستوحاة مف عمؽ إحساس الفرد بالظروؼ المادية والموضوعية 

وبذلؾ فقد حقؽ ىؤلاء الكتاّب جانبًا حيويًا وحضاريًا مف .. التي تُحيطو في واقعو المعاش 
معالـ الشخصية العربية الجديدة بمنحيا القدرة عمى التفكير والتحميؿ لمجمؿ ظواىر الحياة 

لبعض عمماء الاجتماع والأجناس  (غير الموضوعية ), وبذلؾ أسيموا في تصحيح النظرة 
البشرية الأوربية ممف أجحفوا بحؽ العرب عندما اعتبروا العقؿ العربي ذا مستوى واحد , 

 . (21)يتعامؿ مع الظواىر مف جانبيا الحسي فقط 



 - 113 - (.........................................................9) العذد – اللغة العربية وآدابهامجلة 

      وليذا فقد جعؿ ىؤلاء الكتاّب مف الحوار وسيمة لإظيار خصائص الشخصية 
وعرض وجية نظرىا المتميزة والمبتكرة إزاء الأحداث والمواقؼ المحيطة ,  (المتفردة )

ولا شؾ في . وبالتالي فإنو يرسـ لمشخصية نفسيا موقفًا فاعلًب ومؤثراً مف مجريات الواقع 
أف ىذا التوضيح لطبيعة تشكيؿ الأبعاد الخاصة لمشخصية وتقنيف حركتيا الحرة المستقمة 
والمبدعة في الواقع , يكشفيا حوارىا المتصؿ عبر طريقة استخداميا لمغة وتنسيؽ الأفكار 

وبالتالي فإنو يدؿ عمى ردود فعؿ .. وزوايا الرؤية ومجالات المواقؼ الخاصة والعامة 
مميزة لمشخصية , وىو مف ىذه الزاوية يتصؿ اتصالًا وثيقًا بالمواقؼ بصورة مقنعة فيطور 

في آف واحد , وليذا فقد لجأ – المتحدثة والفاعمة –المواقؼ ويكشؼ طبيعة الشخصية 
. الروائيوف إلى تنويع أسموب الحوار وفؽ ما يتحممو وعي الشخصية وواقعيا الحياتي 

رغـ اجتياد  . (الصوت الواحد)     سوى بعض الأعماؿ الروائية التي سقطت في منزلؽ 
نجيب )كتاّبيا لأبعاد رؤيتيـ الذاتية الطاغية عف دواخؿ مخموقاتيـ الفنية , كما فعؿ 

, المتيف عبرتا بمنطؽ واحد ولغة ( أنيسة وسميـ الصابري)خلبؿ بنائو لشخصيتي  (المانع
, غير أف بعضيـ الآخر ممف أسعفتيـ قدراتيـ  (الراوي كمي العمـ)واحدة ىي لغة المؤلؼ 

حساسيـ الحاد بجزيئات الواقع وخصوصياتو لـ تنزلؽ بيـ أقداميـ عف جادة الواقع  الفنية وا 
أظير بجلبء  (المبعدوف )فحوار حسف مصطفى في . المحتمؿ لمنطؽ الشخصية وموقفيا 

الصورة الصحيحة لتفرد الرأي واستقلبلية الموقؼ المبتكر , مسترشدًا بتجاربو النضالية 
ميمة القياـ بنقؿ المنشورات المعادية  (نضاؿ)العريقة , عندما اقترح تكميؼ البنت الخبازة 

لمسمطة وتسميميا لرؤوؼ في المدينة , باعتبارىا متعاطفة مع المبعديف وبخاصة بعد 
نيا ليست موضوع شؾ مف قبؿ سمطات  استشياد أخييا عمى يد السمطة , مف ناحية , وا 
– الأمف مف ناحية ثانية , وبذلؾ استطاع المؤلؼ أف يمنح ىذا الموقؼ المتفرد لمشخصية 

مبررات نجاحو الذاتية والموضوعية – عمى الرغـ مف أنو لـ يجد قبولًا حسنًا بيف جماعتو 
, مما أكسبو صفة الإقناع بالواقع وألبسو رداء الصدؽ الفني , دونما سقوط في لجة 

 . (22)الافتعاؿ والمبالغة , عمى الرغـ مف معارضة الآخريف لو 
ىو الآخر جسد بعمؽ الموقؼ الواعي والمتفرد  (رموز عصرية)في  (سعاد)     وحوار 

لمزواج منيا عندما التقى بيا في احد شوارع  (خالد  )لمشخصية عندما رفضت دعوة 
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مدينتيا رغـ تقديمو لكؿ المبررات , متذرعة بقرب زواجيا , رغبة منيا في صرؼ 
اىتمامو بمستقبمو الواعد غير أنيا تمتقي بو بعد سنوات في إطار العمؿ لتكشؼ لو عف 

ولا  . (23)حبيا وطبيعة الدوافع التي دعتيا لاتخاذ مثؿ ذلؾ الموقؼ رغـ حبيا الجامح لو 
شؾ في أف الروايات الأخرى قد أشارت إلى العديد مف مواقؼ التفرد وسيادة الرأي 

, المبني عمى منطمقات موضوعية , والذي كاف لو دوره الفاعؿ ضمف  (الحر)الشخصي 
.  حركة الأحداث وتطورىا الفني في الرواية 

 
(5 )

       إف ىذا التفرد في المواقؼ كما جسده عنصر الحوار كاف لو فعمو المؤثر في منح 
ولعؿ طبيعة المغة التي اختارىا ىؤلاء . الشخصية بُعدىا النفسي إلى جانب صدقيا الفني 

– بما أتسمت بو مف واقعية تعنى بمستويات تكويف الشخصية النفسي والعقمي والعاطفي – 
فيي وسيمة لمتعبير عف – بتصوير حقائؽ الواقع – كانت عنصرًا لو أثره في نجاحيـ فنيا 

فالواقعية لا تقتصر عمى واقعية الحاؿ , بؿ واقعية الحاؿ والمقاؿ جميعًا , ))لساف الحاؿ , 
والمغة ليست أداة حوار حسب , بؿ ىي جزء مف مكونات النموذج البشري وعنصر مف 

 . (24) ((صميـ عناصره 
بؿ  (العامية)     وىذا لا يعني عندىـ أف تتحدث الشخصية بمغتيا البيئية الخاصة 

قصدوا منيا إلى أف تعبر عف الواقعية الإنسانية قبؿ الواقعة المفظية , فالمغة العربية 
الفصحى عندىـ تمتمؾ القدرة عمى التعبير عف الأفكار والخواطر والمشاعر الرىيفة ضمف 

 إذ جدير بكؿ روائي مسؤوؿ أف يفيـ أف ىناؾ ))إطار الوعي الاجتماعي لمشخصيات 
 , (25) ((فارقًا ميمًا بيف النموذج الذي يقدمو في الرواية وبيف الفرد الحقيقي في الحياة 

وميما يكف الأمر فإف ما تميزت بو لغتيـ مف خصائص فنية وجمالية تجسدت في 
وضوحيا التاـ وميميـ في الغالب إلى البساطة والميونة والصدؽ واعتدادىا بالفصحى 
المبسطة أو ما يُسمى بالمغة الثالثة بصرؼ النظر عف الانتماء الطبقي والاجتماعي 

إلى  (المحمية)لمشخصيات جعميا ذلؾ قريبة إلى نفوس القراء , فضلًب عف اختراقيا لحاجز 
بتعبير الدكتور محمد – في كثير مف الأحياف  مع أف الفرؽ شاسع (القومية )آفاؽ المغة 
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بيف معنى الواقعية الفني وواقعية المغة ؛ فالواقعية يُقصد بيا واقعية – غنيمي ىلبؿ 
ولا ضير أف يُحاور صبي أو عامي بالمغة ... النفس البشرية , وواقعية الحياة والمجتمع 

العربية , عمى أف لا يكوف فييا تكمؼ أو فييقة , ولكف الضرر كؿ الضرر أف يجري 
الكاتب عمى لساف صبي أو عامي آراء فمسفية أو أفكار إجتماعية , أو صورًا عميقة لا 

فمـ تعد القضية قضية فصحى وعامية , بؿ  . (26)يُبررىا الواقع ولا تنصؿ بالموقؼ  
. أصبحت تُطرح باعتبارىا قضية لغة فنية أو غير فنية 

بمغتو الفصيحة المبسطة  (موفؽ خضير)      ولعؿَّ في الحوار الطويؿ الذي أداره القاص 
,  (الاغتياؿ والغضب)المرأة الشعبية الأصيمة في  (بدرية)وبيف  (سمير أحمد رؤوؼ )بيف 

الشيء الذي يعبر بصدؽ وعفوية عف طبيعة المشاعر النفسية لكمتا الشخصيتيف , عمى 
الرغـ مف اختلبؼ المستويات الثقافية والاجتماعية والنفسية بينيما , وىذا ما دفع بالمواقؼ 

إلى التطور لتسيـ في نمو الأحداث فيما بعد , حيث استطاع الكاتب مف خلبؿ لغتو 
. الفنية أف يمزج بنجاح بيف الرؤية الذاتية لمشخصية والرؤية الموضوعية لمراوي كمي العمـ 

أحقًا أراؾ بعد ىذا الغيبة الطويمة ؟ .. سمير – " 
إنيا الظروؼ الصعبة التي أواجييا ومشاغؿ الحياة .. ماذا أفعؿ يا بدرية  -

. والركض وراء لقمة العيش 
 ..لا تقؿ ذلؾ , كاف يجب أف تسأؿ عنا .. يا سمير ..  ولو  -
 ..والصفح مف سمة الأكرميف .. حقًا ..  حقًا  -
 ..  كيؼ أصفح عنؾ يا لئيـ ؟ وضحكت مازحة  -

: أجبتيا بمطؼ 
.. أنا أعرفو .. طبيعة السماح مف خمقؾ  -
 . أنت واحد ممف لا أنساىـ في حياتي كميا يا سمير  -
 .وأنا كذلؾ  -
 .أما صاحبؾ فمـ ينسنا . ولكنؾ نسيتنا  -

.. أنت لا تختمؼ عنو لولا بعض المؤـ فيؾ 
. عبد الرحمف معتقؿ الآف .. بدرية  -
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ندت عنيا آىة وصرخة , 
 . (27)" ماذا تقوؿ يا سمير ؟  -

وىنا يُجيد موفؽ خضير في الإغتياؿ والغضب القص , ويدؿ عمى تمكف       ))
 . (28) ((واستفادة مف التجربة 

       ويستمر الحوار بيذا الجرياف الطبيعي , دونما افتعاؿ أو تصنع ليعبر بعمؽ عف 
حقيقة المشاعر الصادقة فضلًب عف تجسيده الأميف لملبمح المستوى الاجتماعي مستعينًا 

رغـ اليوة – كما ىو واضح مف التراكيب المفظية فيو –  (المبسطة )بالمغة الفصحى 
. الواسعة بيف المستوييف 

, ىو الآخر جاء  (رموز عصرية  )في رواية  (خالد)و (سعاد)     والحوار السابؽ بيف 
محتفظًا بسمتو الفنية , ذلؾ أنو جاء متلبئمًا مع وعي الشخصية وظروفيا الزمانية 

والمكانية , فضلًب عف إحساسيا الباطف بالمحظة الآنية وخاصة بعد لقائيما الثاني عمى 
 . (29)صعيد العمؿ الوظيفي 

    لقد أستأثر ىذا المنحى الفني في اختيار لغة الحوار باىتماـ سائر كتاّب الرواية 
فأولوه رعايتيـ الخاصة , كما كاف يوفره ليـ مف فرص متميزة لتحقيؽ الرؤية  (الحديثة)

الإنسانية الشاممة لمواقع , عبر كشفو لجزئِيات أوجو التطور فيو وعناصر الصراع في 
. حركتو المستمرة , المنظورة وغير المنظورة 

      غير أف بعضيـ لـ تسعفو أداتو التعبيرية لاستخداـ المغة الفنية المطموبة, عندما 
 . (التفكير والتعبير )انطؽ شخصياتو بما يتجاوز وعييا الاجتماعي في 

         فظيرت تردد أفكار المؤلؼ مف دروس ورؤى فمسفية عبر لغة ممتوية ومفردات 
حيث  (نجيب المانع)وىذا ما حدث لمكاتب .. غريبة أعاقت سير الحوار وترابط أفكاره 

نفسيا , التي ظيرت وكأنيا  (سميـ)في بعض مراحميا وشخصية  (حارث)ظيرت شخصية 
. (30)لولا اختلبؼ الأسماء (أنيسة )تتحدث بمساف 

       وعمى أية حاؿ , فانو استطاع مشاركة أقرانو في ميمة توظيؼ الحوار لميمات 
فنية , تمثمت بتعبيره عف بيئات مختمفة , فضلًب عف قدرتو عمى تحقيؽ الذاتي 

والموضوعي في تبرير حركة الصراع المتنامي بيف الأصالة والزيؼ عبر مناجاة النفس 
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البشرية , المعتمدة عمى الإحساس الباطني , الخاصة بالأشياء وبالإنساف , وما 
ضمف دائرة النزعة الإنسانية الرحيبة في أكثر مف موقؼ , كما لمسنا – يمور في أعماقو 

ذلؾ في الجزء المقتطع مف الحوار الطويؿ الدائر بيف المدعوييف في بيت مجدي فخر 
 . (31)الديف 

فإف ما يمكف قولو ىو – وميما تكف طبيعة الحوار ووظائفو ودلالات لغتو –        أخيرًا 
ضمف مرحمة البحث قد وضعت ليذا العنصر مكانة خاصة  (الحديثة )أف الرواية الواقعية 

وبشكؿ مباشر وحاد باليدؼ المحوري – عندىـ – بيف بقية عناصر الرواية , فقد تأثر 
. الذي أجمع عميو ىؤلاء , والذي سبقت الإشارة إليو 

       فقد كاف ذلؾ ضروريًا للبستدلاؿ بو عف وعي الشخصية وتفردىا فساىـ في تطوير 
الأحداث وبعث الحيوية في المواقؼ المتميزة , بشكؿ حقؽ معو تصورًا متكاملًب لظواىر 

الواقع , معتمدًا التنوع في الرؤية والشموؿ في آفاؽ التفكير , ذلؾ أف ىذه الأعماؿ حاولت 
أف تجسد الأوضاع التي تدينيا أو التي تتبناىا وتعمؿ عمى تطويرىا  , مف خلبؿ عالـ 

, عالـ ينتظمو  (حوارًا ووقائع )غني متنوع مف الشخصيات المتفردة والمواقؼ المتنوعة 
. تلبحـ البنية والرؤية عمى السواء لصالح الاتجاه الذي تمثمو لأسباب أدبية وجمالية 
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