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 كلية التربية للبنات / جامعة الموصل

 قسم اللغة العربية

 

  بِسْمْ الله الرَحْمَنْ الرَحِيمْ
 ملخط البحث

إف بزكغ الدراسات الأسلوبية على كفق الاتجاهػات المعارػرة لػو يولػد إلا لبػدؼ بػ   
ثػو  فالدراسات الأسلوبية تنبثػق نػن الر ػر الل ػوم كالأدبػي ،ركح التجديد في الدراسات البلاغية

 .لا تلب  بعد ذلك أف تختلط بالنص عبر عمليات تحليلية لإبراز الوظيرة الجمالية لأسلوبه
كنػػن لػػلاؿ هػػاا تػػو التيػػار ٍ ػػيدة رثػػامو أندلعػػية نرعمػػة بالمعػػاني الإنعػػانية كالتعبيػػر  

الرنػػػي للشػػػاعر ابػػػن دراٌج الخعػػػالٌي كإلظػػػاعبا إلػػػى نندػػػور تحليلػػػي كنخػػػدم  ديػػػد يػػػدٍق فػػػي 
ػوؼ علػى نػا يمتل ػه نػن ثػرام  الأساليب كالػدلالات لمحاكلػة اسػتنااؽ تراثنػا الأدبػي الخػديو كالوٍ

 .ةدلالي كرؤل نظمر 
ػػػػوؼ عنػػػد نعػػػػتوياتبا المعجميػػػػة   كسػػػنحاكؿ اسػػػػتنااؽ هػػػام الخ ػػػػيدة نػػػػن لػػػلاؿ الوٍ

كال ػػوتية كالتربيبيػػة كرػػولان إلػػى الدلاليػػة نعػػخرين اتجاهػػان نخػػديان نعارػػران فػػي دراسػػة أدب ٍػػديو 
 نحافدة عليه أكلان كنحاكلة لإحيائه ثانيان.
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 -:(ّ)بابنه رحمبو الله (ِ)يعزم فيبا ابن لااب المرسي (ُ)ٍ يدة لابن دراج الخعالي
 كىنيدَّلػػػػػػػػػػػػرى الأضلاع نًن زىفىراتػػػػبػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارروةى الأ رافً نًن عىبىراتػػػبا -ُ
ٌـ الرزايا فأسعدم -ِ نروسان يظيقي الدهري عن حعىراتبًا  هيلمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إلى أ

(ْ) 
  (ٓ)فريجًعتً الدنيا بأسرل سىراتبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رنى في آؿً لاابى سبٍمػػػػػػىهي لخابو  -ّ
يـ نًن عىبىراتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عىبرةى الأياًـ بالخمرً الام -ْ  (ٔ)بًهً عاذىتً الأيا
فتىن أنخاى الأحرارى نًن غىمىراتبػػػػػػػػػػػػػػػا غمرةن للموتً غىاؿى حًمانيباكىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاى  -ٓ

(ٕ) 
 (ٖ)إلى باسقً الأغ افً نًن شجراتبًا كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػا دىكىحة العًزً التي ٍادتً المنى -ٔ
  نى ثمراتبًػػػػػػػػػا لىخد ألٍلىرىتٍ لي نًن  لئًن فاتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ررؼي الحًماًـ بدًلًبا -ٕ
نيبا -ٖ يػٍ  (ٗ)لىخد أغرىٍتٍ أرضيَّ بعدى فيراتبًػػػػػػػػػػػػػػػػا  كإف غاضى عيػػػػػػػػػػػػػػػػػني نامي د لةى حى

 
الخ ػػيدة عػػالو ن لػػق نػػا لػػو يرػػتت أبواببػػا التحليػػر، كهنػػا سػػنحاكؿ  ػػرؽ أبػػواب هػػام  

ؿ الػدلوؿ إلػى عػوالو أرػواتبا كترابيببػا الخ يدة الأندلعية علٌنا نعتايع فػتت ن اليخبػا نػن لػلا
كدلالاتبا كإف باف بلان نن هام العوالو نرتوحان على بعظه البعض" ل ن الدراسة الأسػلوبية تجيػز 
لنػػا نحاكلػػة فػػرز بػػر ننبػػا عػػن اعلػػر كإف لػػو نعػػدم ٍالبػػان نوحػػدان فػػي التحليػػر، كعلػػى حػػد ٍػػوؿ 

 .(َُ)حجرة كلا )آليات( بما يخاؿ"الارابلعي "لا تو د في التحلير الأسلوبي ٍواعد نت
وؼ على لااب شػعرم ٍػديو نػن لػلاؿ نندػور تحليلػي كنخػدم  ديػد  إف نحاكلة الوٍ
ػوؼ علػى نػا يمتل ػه  يدٍق في الأساليب كالدلالات إنما هو نحاكلة لولوج العالو الرني لػه، كالوٍ

وفنػا عنػد هػام المنػاه  ا لحديثػة لا يبعػدنا نن ثرام دلالي كرؤل نظمرة تجددم كتحييػه ثانيػة، ككٍ
عن أدبنا الخديو، فالتاريخ هو نحن بالأنس، كالتاريخ هو حاضرنا لمػا هػو آت، فبػو نو ػود فينػا 

 كنتحرؾ حولنا يعتو ب الحوار كالنخاش نعه نن ا ر استنااٍه كتررين الإحا ة به. 
كتعػد أبيػػات ابػػن دراج هػػام ٍ ػػيدة، حعػػب رأم ابػن رشػػيق فػػي بونبػػا تتجػػاكز الأبيػػات 

د ك دناها بنيػة نت انلػة نػن حيػ  الموضػوع، كنػن حيػ  التناسػق الشػ لي، فأنػا (ُُ)العبعة ، كٍ
نن حي  الموضوع فخد تناكلت نوضوع الرثام نبتدأةن بابر العبرات كالزفرات المرافخة لعماع نبأ 
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كفػػاة شػػخص عزيػػز، ثػػو المنػػاداة إلػػى الػػتخلص نػػن هػػام المدػػاهر المسلمػػة كإزالػػة ضػػيق الػػنرس 
ادة الععادة كالحياة إلى نرػس نػن يحػيط بػالمرثي نػن أهػر كأرػدٍام كأحبػام، الم احب لبا كإع

ثو ذبر نحاسن المرثي كنناٍبه، ثو التألو على فخداف نن بانت له نثر هاا الابر نن أبنام تلػك 
الأسرة النبيلة كأليران الترات الشاعر إلى نرعه كإلى شعرم بما هػو نعػركؼ لديػه نػن أسػلوب فػي 

ػ  المػسلو لػو يخػري نػن نػردكد لػه نتمثػر فػي نباية بثير نن ٍ  ائدم، إذ يشير إلى أف ذلك الموٍ
 .(ُِ)ذبرم لبام الخ يدة كالتي حتمان سيجازل عليبا، كهاا هو رأيه في الت عب بالشعر

كهاا نػا توحيػه الخػرامات الأكلػى للخ ػيدة )الخػرامة العػاحية( بشػ ر عػاـ، أنػا النعػق 
 عنه لاحخان أثنام الحدي  عن الخافية.الش لي نن حي  ت انله فعيرد الحدي  

وؼ عندم في هام الخ يدة كبندرة نعتريظة هو:   كأكؿ نا نحبا الوٍ
المعتول ال وتي: إذ أف ال وت يعد ار ر فونيو ل وم، كاف أهو نا يميػز الشػعر عػن 
ػػ  النخػػاد الخػدانى عنػػد تعػػريربو للشػػعر علػػى انػه: بػػلاـ نػػوزكف نخرػػى لػػه  النثػر هػػو الإيخػػاع، إذ كٍ

 .(ُّ)نعنى، أك هو بلاـ نندوـ بائن عن المنثور بما لص به الندو
ال ػػػوتي للخ ػػػيدة تدبػػػر نلانحػػػه نػػػن تخ ػػػي إيخاعيبػػػا الخػػػار ي المتمربػػػز  كالمعػػػتول

بالوزف كالخافية، كالداللي المتمربز في الت رار كالتجانس كالمخابلة كلزكـ نالا يلزـ كغيرها، كفي  
 بلا الإيخاعين ستربط الدراسة بين الإيخاع كدلالة النص. 

وؼ عنػػػد كزنبػػػا  الإيخػػػاع الخػػػار ي: لتحليػػػر الإيخػػػاع الخػػػار ي للخ ػػػيدة نبػػػدأ أكلا بػػػالوٍ
وؼ عند زحافاتبا كعللبا كبما يأتي:  الشعرم كهاا يعتو ب التخايع العركضي لبا كالوٍ

 يارروةى الأ رافً نًن عىبىراتبا
/ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

 نراعيلن   فعوؿ   نراعلن  عولن

 راتباكىنيدَّلرى الأضلاع نًن زىفى 
//ٓ///ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعوؿ
 نراعلين   فعوؿ   نراعلن  

ٌـ الرزايا فأسعدم  هىلُّمًي إلى أ
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ/ٓ//ٓ//ٓ 

 فعولن   نراعلين   فعولن   نراعلن

 نروسان يظيقي الدهري عن حعىراتبًا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعولن   نراعيلن   فعوؿ
 

 نراعلن  
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 في آؿ لاابى سبٍمىهي  لخابو رنى
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ/ٓ//ٓ//ٓ 

 فعولن  نراعيلن   فعولن    نراعلن

 فريجًعتً الدنيا بأسرل سىراتبًا
//ٓ///ٓ/ٓ/ٓ//ٓ/ٓ//ٓ//ٓ 

 فعوؿ   نراعلين   فعولن   نراعلن

 فيا عبرةى الأياًـ بالخمرً الام
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

 فعولن   نراعيلن   فعوؿ  نراعلن

يـ نًن عىبىراتبابًهً   عاذىتً الأيا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعولن    نراعيلن   فعوؿ
 

 نراعلن   

 كىياىغمرةن للموتً غىاؿى حًمانيبا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

 فعولن    نراعيلن   فعوؿ   نراعلن

 فتىن أنخاى الأحرارى نًن غىمىراتبا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

 نراعلن   فعولن    نراعيلن   فعوؿ

 كيا دىكىحة العًزً التي ٍادتً المنى
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ/ٓ//ٓ//ٓ 

 فعولن     نراعيلن   فعولن   نراعلن

 إلى باسقً الأغ افً نًن شجراتبًا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعولن   نراعيلن   فعوؿ
 

 نراعلن  

 لئًن فاتني ررؼي الحًماًـ بدًلًبا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعولن   نراعيلن   فعوؿ
 

 نراعلن  

 لىخد أللىخىتٍ لي نًن  نى ثمراتبًا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعولن    نراعيلن    فعوؿ
 
 نراعلن  

 كإف غاضى عيني نامً د لة حينيبا
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

 فعولن    نراعيلن    فعوؿ   نراعلن

ت أرضي بعدى فيراتبًا  لىخد أغرٍ
//ٓ/ٓ//ٓ/ٓ/ٓ//ٓ///ٓ//ٓ 

فعولن    نراعيلن   فعوؿ
 
 نراعلن  

يتنػػانى بػػبطم كتػػوه  يناسػػبه البحػػر  إف الألػػو كالأسػػى فػػي ٍ ػػائد الرثػػام المتظػػمنة تػػوتران 
الاوير بانتدادم الثمػاني كبثافػة نخا عػه، كالػام سػي وف اٍػدر علػى تجديػد الحػاؿ إلػى غيػرم، إذ 
نػػػن نزايػػػا البحػػػر الاويػػػر انػػػه بحػػػر شػػػعرم بػػػاذخ لا يخبػػػر الجػػػزم كلا الشػػػار كلا النبػػػك، كهػػػاا 

 كال لابة إزام المواٍ  المسثرة. الاحتراظ بابتماله التش يلي يجعله  ديران بالتعبير عن التماسك 
بمػػا اف هػػاا البحػػر بترعيلاتػػه )فعػػولن نرػػاعلين فعػػولن نرػػاعلين( كالػػام غالبػػان نػػا ت ػػوف 
ترعيلته الأليرة )نراعلن( يوحي بخوة حربته في ترعيلاته الأكلى ثػو انت ػاص هػام الخػوة تػدريجيان 

هػام الترعػيلات التػي تنتخػر نػن كنحاكلة التمعػك فػي الترعيلػة الأليػرة )نرػاعلن( كه ػاا تتػوالى 
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الخوة إلى الظع  إلى الخوة ثانية فالظع  أليرا إنما يعد لير ن ور لما يعترم النرس الإنعانية 
إزام الارػاداـ بمػوت عزيػز كنحاكلػػة التماسػك ثػو هيجػػاف الخلػب تػارة ألػػرل ثػو التماسػك ثانيػػة 

لعا رة الممزك ة بالتر ير كذلػك عػن فالبحر الاوير يلائو ا ،لمحاكلة العودة إلى الحياة الابيعية
، إذ يوحي بتلك الأحزاف الحاضرة في النص فيخع على المتلخي ( ُْ) ريق إيخاعه البادئ البايم

ػ  كرػعوبته ، كيتمثػر الإحعػاس المتػأني  عػان بايئػان نتأنيػان ح نحػاكلان بػالك تشػخيص هيبػة الموٍ كٍ
ي ي لػب عليبػػا الاػوؿ الإيخػػاعي للحدػات المػػوت فػي هػػاا الػنص عػػن  ريػق ترعػػيلات الاويػر التػػ

كبالك يمتد الزنن ، كتعير ترعيلات النص كبأنبا نوبب  نائزم ن ورة حالة الحزف الماثلة في 
 الخ يدة. 

هاا كإف الترعيلة الأكلى للخ يدة توحي بأنبا ٍد تعرضت إلى نا يعمى عند العركضيين 
( كهػػػو حػػػاؼ أكؿ الوتػػػد، إذ ربمػػػا بانػػػت )أيػػػا رػػػروة( فت  ػػػبت ترعيلتبػػػا )فعػػػولن( بػػػدؿ بػػػػ)الخرـ

)عػػػولن(، كك ػػػود الخػػػرـ فػػػي أكؿ بلمػػػة فػػػي هػػػام الخ ػػػيدة إنمػػػا هػػػو انزيػػػاح تػػػوافخي يػػػوحي إلػػػى 
نوضوعبا الأسػاس ألا كهػو الرثػام، فمػوت احػد أفػراد آؿ لاػاب الأنػرام المشػبورين فػي نرسػية 

 لابد أنه أحدث لرنان. 
عػػػركض كضػػػرب  كبػػػالك فػػػاف )الخػػػبض( كهػػػو حػػػاؼ الخػػػانس العػػػابن نػػػن ترعػػػيلات

الخ يدة بأبملبا فيه إشارة إلى انخباض النرس، كتواتر هاا الانخباض نن أكلبا إلى آلرها كالتزاـ 
ػػ  المػػوت كالتزانػػه الخلخػػي إزام هػػام الأسػػرة العريخػػة،  الشػػاعر نػػالا يلػػزـ يػػوحي بالتزانػػه إزام نوٍ

 .(ُٓ)كالخبض في الاوير بثير الوركد كنعتحب
بما أف في الخ يدة ٍبظان آلر بثر في الترعيلة الثالثة سوام فػي ال ػدر أك العجػز نػن   

% في ردر الأبيات َْ‚ ٔفنعبة كركدها نخبوضة إلى تلك ال حيحة بنعبة  ،أبيات الخ يدة
% في عجز الأبيات الثمانية، فظلان عن كركد الخػبض نػرتين فػي الترعيلػة الأكلػى نػن ّٓكبنعبة 

%  ْٔ‚ ٖثمانية، كبالك ت وف نعبة الخبض على ال حيت في الخ يدة بنعبة عجز الأبيات ال
 كهي ظاهرة  دان كاسعة في نعبة الزحافات كالعلر إلى نعبة الترعيلات ال حيحة في الخ يدة. 
لػة العػ نات، كهػاا يتناسػب نػع اهتيػاج  بما أف الخبض يػسدم إلػى ازديػاد الحربػات كٍ

ة المرثي ، كعلى الػرغو نػن ك ػود الخػبض الػام  الخلب كزعزعة النرس كالعوا   ألمان  على نرارٍ
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يعػػرع نػػن إيخػػاع الأبيػػات إلا أننػػا حػػين نخػػرأ الخ ػػيدة نشػػعر بػػبطم الإيخػػاع بعػػبب حػػركؼ المػػد 
كنلاحػػػذ هػػػام الدػػػاهرة نتػػػوافرة فػػػي ن ػػػوص الرثػػػامح ليمتػػػد الػػػنرس الشػػػعرم كليتحمػػػر البمػػػوـ 

 كليعاعد على إ لاؽ الحعرات. 
العػػابعة الوحيػدة فػػي البيػت الثالػػ   ػامت سػػالمة )كتشػ ر بلمػػة  كيلاحػذ أف الترعيلػة

نت انلػػة( كدلالتبػػا فعػػر الترظػػير نجػػركران بالبػػام )بأسػػرل( أنػػا فػػي بخيػػة الأبيػػات  ميعػػان فجػػامت 
 نخبوضة كنش لة نن أبثر نن بلمة 

د كرد الخبض نوزعان على الأبيات بما يأتي:  كٍ
 ٖك ٕك ٓك ْك ّ ت( زحافات نوزعة على الترعيلآالبيت الأكؿ )
 ٖك ٕك ْ( زحافات نوزعة على الترعيلات ّالبيت الثاني )
 ٖك ٓك ْ( زحافات نوزعة على الترعيلات ّالبيت الثال  )
 ٖك ٕك ْك ّ( زحافات نوزعة على الترعيلات ْالبيت الرابع )

 ٖك ٕك ْك ّ( زحافات نوزعة على الترعيلات ْالبيت الخانس )
 ٖك ٕك ْوزعة على الترعيلات ( زحافات نّالبيت العادس )
 ٖك ٕك ْك ّ( زحافات نوزعة على الترعيلات ْالبيت العابع )
  ٖك ٕك ْك ّ( زحافات نوزعة على الترعيلات ْالبيت الثانن )

 

كهاا التوزيػع المختلػ  إنمػا يػدؿ علػى سػيارة البيجػاف كالاضػاراب نتيجػة الارػاداـ 
د حدي البيت الأكؿ بأعلى حظور  لباا الزحاؼ نما يشػير إلػى اٍتػراف حظػور بموت المرثي، كٍ

الخػػبض بزيػػادة التػػوتر كالحا ػػة إلػػى التعبيػػر ب تػػر رػػوتية ثخيلػػة كنػػا يسازرهػػا نػػن حربػػات ٍ ػػيرة 
)الرتحة، الظمة، ال عرة( تحابي الحربية الداللية المتمو ة، فالع وف س ونية كإل ام للحربة، 

ى حػػدة تخبػر حػدث المػوت، ثػو هػػاا ( سػػ نات نػن المالػع دلالػة علػٓلػالك فػاف نرػي كإل ػام )
الانخرػاض فػي نعػبة الخػبض كالارترػاع نػن بيػػت إلػى آلػر يػوحي بمحاكلػة التماسػك كالاستعػػلاـ 
ػػ ، ل ػػن لا  للخػػدر، فالبيػػت الثػػاني كالثالػػ  يظػػماف ثلاثػػة زحافػػات فخػػط نحاكلػػة لتعػػ ين الموٍ
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كالاضػاراب فػي البيتػين تلب  اف تتبي  كتعتنرر الػركح الإنعػانية برخػداف المرثػي فتػزداد الحربػة 
( ّ( زحافػػػات ثػػػو تعػػػود لتخػػػر ثانيػػػة فػػػي البيػػػت العػػػادس )ْالرابػػػع كالخػػػانس اللػػػاين يظػػػماف )

زحافػات، ثػو تر ػػع لترترػع ثالثػة فػػي البيتػين الأليػػرين دلالػة علػى اف حربػػة الاضػاراب كالبيجػػاف 
 تبخى نتابابة في النرس نتيجة فخداف المرثي نبما حاكؿ الإنعاف الت بر. 

ا الالػػػتلاؼ فػػػي توزيػػػع نواٍػػػع الزحافػػػات فػػػي الخ ػػػيدة الواحػػػدة اثػػػر علػػػى تنػػػوع كلبػػػا
التمو ات الن مية للبحر الواحػد كيػسدم هػاا التنػاغو إلػى الإثػارة كالبعػد عػن الت ػرار الممػر نمػا 

 . (ُٔ)يجعله عن ران استرزازيان كهو نن عنارر نجاح الأسلوب عند الأدبام المجيدين
الشعرم فإف العن ر الثػاني نػن عنارػر الإيخػاع الخػار ي  كإذا باف هاا نا يخص الوزف

هػػو الخافيػػة: كهػػي حعػػب رأم الخليػػر "آلػػر بيػػت إلػػى أكؿ سػػابن يليػػه نػػع المتحػػرؾ الػػام ٍبػػر 
كهاا الػرأم فيػه لػلاؼ، إلا أف النخػاد العػرب اترخػوا علػى اف اٍػر نػا يم ػن ت ػرارم  (ُٕ)العابن"

فيبا هو حرؼ الركم: كهو ذلك ال وت الام تبنى عليه الأبيات، كبه تعرؼ الخ يدة نن عينية 
 . (ُٖ)كرائية كسينية...الخ

ا كالخافيػػة فػػي هػػام الخ ػػيدة )راتبػػا( نػػن نػػوع المتػػدارؾ كهػػي التػػي التخػػى بػػين سػػابنيب
كتتعػػو هػػام الخافيػػة بػػالتوازف الحربػػي نػػن حيػػ  عػػدد المتحربػػات فت ػػوف الخافيػػة  (ُٗ)نتحربػػاف

كهي نػن الخػوافي  .للحربة سريعة لأف المعافة بين الع ونين ٍريبة بر أعات هام الخافية نجالان 
المالخة التي فيبا )لػركج( أم إشػباع حربػة الورػر )البػام( بحػرؼ المػد الألػ ، كانتػداد حػرؼ 

في )ها( كت ػرارم نػرتين فػي الخافيػة الواحػدة أعااهػا إيحػام بالانرتػاح علػى المػدل كنجػالان  الأل 
للتعبير عن اعهات كالحعرات على فخداف المرثي، بما اف زيادة حركؼ المد في الخافية يجعلبا 
أبثػػر نوسػػيخيةح إذ تعاػػي انتػػدادان بػػالنرس الشػػعرم بمػػا تعمػػر الألػػ  علػػى إ ػػلاؽ البمػػوـ كبأنػػه 

ؿ الخركج نن الحزف العػابن أعماٍػه، فالمػد فػي نبايػة بػر بيػت يعمػر علػى انتػداد الحربػة يحاك 
 . (َِ)ليعود بال وت إلى الأعماؽ الخارج ننبا

كلا ي ترػػػي ابػػػن دراج بػػػالتنريس عػػػن حعػػػراته بمػػػد البػػػام المنبثخػػػة نػػػن دالػػػر الػػػنرس 
ما زاد على ذلػك أيظػا الإنعانية المعابة كالمناسبة للتنبدات الم احبة لرخداف شخص عزيز كإن

( أبيات نتمثلة في )عبراتبا، حمانبا، بدلبا، حينبا( ْبإنبام عركضه بالبام الممدكدة أيظا في )
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(، فظػلان عػػن اف ترعػيلات العػػركض الأربػػع الألػرل انتبػػت بحػركؼ نػػد )فاسػػعدم، ٖنػن أرػػر )
بو الحربي لشار  سمبه )بإشباع البام(، الام، المنى(. كيعاي هاا المد فعحة روتية بعد الترا 

بػػر بيػػت ندػػران لاػػوؿ ترعػػيلات بحػػر الاويػػر، هػػاا كاف نػػدلولات المرػػردات التػػي تحويبػػا هػػام 
الخ ػػيدة نليئػػة بالحربػػة كالاضػػاراب كالتو ػػع كالأسػػى. كتتشػػابه ٍافيػػة البيػػت نػػع ٍافيػػة العػػركض 

يػػ  كتعػػرؼ هػػام الدػػاهرة العركضػػية بػػػ)الت ريع( بالبيػػت الأكؿ كإنمػػا شػػ ر ذلػػك التشػػابه نػػن ح
 البنية ن   العدد نن العركض كالظرب في الخ يدة بما يأتي: 

 تو التتاـ العركض في الأبيات التالية بػ)ها( 
 ..... زفراتبا.البيت الأكؿ...... عبراتبا

 ..... غمراتبا...... حمانبا.البيت الرابع
 ..... ثمراتبا...... بدلبا.البيت العابع
 فراتبا..... ...... حينبا.البيت الثانن

 كلباا الاتراؽ في هام الورر نالا يخرى نن إضافة للتن يو الموسيخي للخ يدة 
، أنا ال عرة  (ُِ)أنا الركم فبو تام ن عورة رنرت ضمن حركؼ الركم ٍليلة الشيوع

فمػػن لػػلاؿ ت رارهػػا تنتشػػر الإيحػػامات المحملػػة بشػػحنات نػػن الألػػو كالحػػزف النػػا و عػػن حربػػة 
ػػة كعاكبػػة كلػػين يلائػػو ان عػػار الحالػػة  ، فلبػػا دلالات   (ِِ)ال عػر يعاينػػا إياهػػا الػػنص   نػػن رٍ

 الشعورية برخداف المرثي.
كنا دننا ب دد الحدي  عن الخوافي في هػام الخ ػيدة تجػدر بنػا الإشػارة إلػى أسػلوبية 

 نتميزة تتمثر في تناسخبا كبالاتي: 



 

  (َُِّتشرين الثاني )   (ُُالعدد )   (َِالمجلد )  
 

ِّٓ 

 الإنسانية للعلوم تكريت جامعة مجلة

 

 
 فالخافيتاف في )أ( )حعراتبا كسراتبا( بينبما  ناس كتوافق روتي.

كالخافيتػػػػاف فػػػػي )ب( )عبراتبػػػػا كغمراتبػػػػا( بينبمػػػػا  نػػػػاس كتوافػػػػق فػػػػي  ميػػػػع حربػػػػات 
 الحركؼ. 

كالخافيتاف في )ح( )شجراتبا كثمراتبا( بينبما توافق دلالي فػي بػوف إحػداهما  ػزمه نػن 
 الألرل.

الخ يدة بأبملبا في )د( )زفراتبا كفراتبا( فيبما تجػانس  كالخافيتاف المحياتاف بخوافي
بما كتظاد في نعناهما، إذ )الزفرات( كنا توحي به نن ضيق ال در كانتلائػه بػالبموـ في نظمون

تخابػػر )الرػػرات( الػػام يشػػير أكلا إلػػى الانػػتلام كل نػػه انػػتلام نػػن نػػوع آلػػر يشػػير إلػػى العاكبػػة 
كال رام، فالارفاف نتخابلاف كنت انلاف يظماف الخوافي الجزئية للخ يدة بأبملبا في بياف كاحد 

 يسبد على ت انر الخ يدة نن حي  البنية الش لية. نت انر 
أنا نن حي  الإيخاع الداللي فخير نا يتمثر به في هام الخ يدة هو الت رار إذ تا ى 

( نرة في ثمانية أبيات كفي ذلك دلالة ْٗأل  المد على الخ يدة نن أكلبا إلى آلرها فتتردد )
الموت إلى أكسع نجاؿ نم ن، بمػا اف   على نحاكلة المد ال وتي كال راخ الام راحب ن بة
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ػوؼ كنػد ال ػوتح ليػتمعن كيتأنػر بلمػات الػنص  بثرة حركؼ المػد تعػتلزـ نػن ٍػارئ الػنص الوٍ
 كالر رة التي يحملبا بين ثنايام في اف الموت ٍد نرد سبمه كالدنيا ٍد فخدت رنزان نن رنوزها.

زفراتبػػػا،  ،روةبمػػػا تت ػػػرر حػػػركؼ ال ػػػرير )ال ػػػاد كالعػػػين كالػػػزام( فػػػي نثػػػر: يػػػا رػػػ
فاسػػعدم، نروسػػا، حعػػراتبا، سػػبمه، أسػػرل، سػػراتبا، العػػز، باسػػق، الأغ ػػاف، رػػرؼ... كهػػي 

ػػد سػػميت بػػأحرؼ ال ػػرير لاف رػػوتبا يػػأتي ب ػػرير الاػػائر . كلا (ِّ)حػػركؼ تنعػػر انعػػلاؿ، كٍ
يخرى نا لبام الحركؼ نن ن و نوسيخي للنص الشعرم كبأنه يعاي همعا كسػوداكية تعػود نثػر 

 المريع نوٍ  الموت.  هاا الموٍ 
كت رار )يا( الندام الام يوحي بالحاؿ المت ير كالام أربت كبأنه ندام للحاؿ الخديمػة 
التي يرغب الجميع بعودتبا، كبالك حرؼ الجػر )نػن( فػي تخعػيو نخاعػي عمػودم للخ ػيدة لػه 
اثر على التن يو الموسيخي، كتعمر حركؼ الجر في نباية الأبيات على تماسك ال لمات كربابا 

يما ٍبير كركد الخافية، بما تعمر على تمتين العلاٍػة نػا بػين الأبيػات كحربػة الػركم فيما بينبا لاس
  -الم عور. بما في الش ر اعتي إضافة إلى حركؼ الجر الألرل:

 
ػػػ   كللػػػو البيػػػت الأليػػػر نػػػن ت ػػػرار يػػػا النػػػدام كحػػػركؼ الجػػػر إنمػػػا يػػػوحي بانتبػػػام كتوٍ

 ية الش لية للنص. الانتداد ال وتي كالانتداد الدلالي نع نباية البن
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كنمػػا يػػػسثر علػػػى الإيخػػػاع الػػػداللي للخ ػػػيدة أيظػػا الجنػػػاس الػػػام يعػػػرؼ بأنػػػه " تشػػػابه 
اللردين في الناػق نػع التلافبمػا فػي المعنػى، كهػو إنػا تػاـ إف اترػق اللردػاف فػي عػدد الحػركؼ 

، سوام (ِْ)كنوعبا كش لبا )هيئاتبا( كترتيببا، كإنا غير تاـ إف التل  في كاحد نن هام الأربعة"
أباف  ناسان تانان أك ناٍ ان كفي البيت الواحد أك فػي البيتػين المتػواليين نثػر: ضػرب الأبيػات فػي 

 اغلببا بينبا  ناس نثر: )حعراتبا( ك)عبراتبا(
ك)غمراتبػا( كيعمػر الجنػاس علػى لدنػة الػنص إيحائيػا بونػه يػدلر الػنص فػي  )سراتبا(

 ، كهام سمة أسلوبية نجدها في النص. (ِٓ)نواٍع التيارية نما يعزز نن انتبام الخارئ
أك  نػػاس أفخػػي بمػػا فػػي: هلمػػي كأـ، لخاػػب كلاػػاب، أسػػرل كسػػراتبا، عبػػرة الأيػػاـ  

 كعاذت الأياـ، عبرة كعبراتبا، غمرة كغمراتبا.
كذلك فظلان عن التوازم العمودم لأشار الأبيات في لواتيمبا أك نع نا يليبا بمالع 

 الخ يدة:

 
م الأفخي، "كالتوازم نن أهو المداهر التػي يتشػ ر ننبػا المعػتول فباا نموذج للتواز  

ال وتي كتزيد نن  مالية النص الإيخاعية كهو أيظان ل ي ة أسلوبية يتميز ببا شػاعر عػن آلػر، 
كيعػػرؼ التػػوازم علػػى انػػه تنميػػة لنػػواة نعنويػػة سػػلبا أك إيجابػػا بإربػػاـ ٍعػػرم أك التيػػارم... ضػػمانا 

 نجدم حاضران في  ميع نعتويات النص. ، لاا(ِٔ)لانعجاـ الرسالة"
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 أنا نثاؿ التوازم العمودم للأشار المتتالية ٍوله: 
 نن عبراتبا الأياـ عاذت به
 نن غمراتبا الأحرار انخا فتى
 نن شجراتبا الأغ اف باسق إلى

بلمػػػػػػػػػػػػػػػػة ثلاثيػػػػػػػػػػػػػػػػة 
 )بإشػػػػػػباع الحػػػػػػركؼ

 (هام به

  ار كنجركر نعرؼ بػ)أؿ( فعر أك اسو فاعر

  

يخػػػود التػػػوازم الخ ػػػيدة إلػػػى بيػػػاف ٍيمػػػة كن ػػػاف المرثػػػي كأعاػػػت الألػػػ  كالػػػلاـ ٍػػػوة  
لل لمات الداللػة عليبػا، بػر ذلػك لػه نػالا يخرػى نػن الأثػر التن يمػي علػى الخ ػيدة كاف ك ػدنا 

  .فيبا كفي غيرها نن كسائر التن يو سوام في الإيخاع الخار ي كالداللي
وؼ عند المعتول التربيبي للخ  يدة فعنحاكؿ كضػع  ػدكؿ للترابيػب الل ويػة أنا للوٍ

 كباعتي:
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( َُنلاحذ اف الرعر الماضي حاز على الحظور الأعلى نن بين الأفعػاؿ، إذ سػجر )

حيػػ  يشػػير الرعػػر  ( أبيػػات، كيػػوحي ذلػػك ب لبػػة الػػزنن المن ػػرـ فػػي ك ػػود المرثػػيٖأفعػػاؿ فػػي )
الماضي إلى الو ود كالحياة كالحربة، كيشير إلى تمربز حدث النص )الموت( فػي زنػن ٍػد حػر 

 كانتبى.
أنا تبشيو زننيػة الماضػي كإحػلاؿ الحاضػر نحلبػا فػي فعػر نظػارع فريػد فػي الخ ػيدة 
رة )يظػػيق( إنمػػا  ػػام إزام فعػػر نظػػى كتػػو ألا كهػػو )المػػوت( كيعػػتمر هػػاا الرعػػر بدلالتػػه الحاضػػ

ت الحاضر، كبإضافة الػدهر بعػدم  كالمعتخبلية إذ يتجدد برعر حدثو ناض، كدلالته الظيق بالوٍ
 أضاؼ توسعان في الدلالة أبثر )يظيق الدهر( أعاى نعاحة كاسعة نن الظيق. 
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َّّ 

 

 

أنػػػا فعلػػػي الأنػػػر )اسػػػو فعػػػر أنػػػر هلمػػػي كاسػػػعدم( فإنمػػػا كردا أيظػػػا لإبعػػػاد اثػػػر الػػػزنن 
نعػػػتعجر يػػػوحي بمحاكلتػػػه إحيػػػام العػػػابن كارتػػػداد الحربػػػة بعػػػد الماضػػػي، فالرعػػػر )هلمػػػي( أنػػػر 
وفبا كاضمحلالبا في النص.  كٍ

اف اثػػر المػػوت بػػاف أٍػػول كاثبػػت نػػن اثػػر الأفعػػاؿ كلمػػا بػػاف أثػػر المػػوت أٍػػول بانػػت 
ال رات كالأسمام كالم ادر كالدركؼ تا ى على النص الشػعرم نػن أكلػه إلػى آلػرم تلػك التػي 

( أضػػػعاؼ الأفعػػػاؿ ّلحربػػػة كالحيػػػاة. إذ إنبػػػا تعػػػادؿ نػػػا يخػػػارب )تعػػػودها العػػػ ينة كانخاػػػاع ا
 المو ودة، كهي نعبة ببيرة  علت نظموف الخ يدة يخلو نن الحربة.

( حرفان نن حركؼ الندام كالجر كالعا  كالورػر ّْبما اف شحن النص الشعرم بػ )
زام الجملػػة كتمثػػر كالتحخيػق كغيرهػػا لػػه لدنػػة فػػي كظيرػػة التعبيػػر عػن العلاٍػػات الدالليػػة بػػين أ ػػ

 . (ِٕ)هام الركابط كالأدكات نرحلة الارتخام الل وم ننببان إلى نا فيه نن البنام النعيجي المح و
( نرة ُِ)الخ يدة ضمير ال ائبة المسنثة )ها( الام كرد  فيعود أنا نن حي  الظمائر

)عبراتبػػا، نػػع بلمػػات دالػػة علػػى الحػػزف كالألػػو كالأسػػى كالمػػوت بمػػا فػػي  –نت ػػلان فػػي الأغلػػب 
د ب  نن للاله لواع  الأسى كل نبا نتجت عن  زفراتبا، حعراتبا، حمانبا، غمراتبا، حينبا( كٍ
ٍرار التوارر كالخوة كالإررار، ثو  امت بلمات يت ر ببا هاا الظمير لبا دلالة الإررار على 

 نوارلة كنواببة الحياة في )شجراتبا، ثمراتبا، بدلبا، فراتبا(. 
ػػػع فػػػي أنػػػا ضػػػمير المػػػت  لو فلػػػو يدبػػػر إلا فػػػي البيتػػػين الأليػػػرين، إذ بعػػػر أفػػػق التوٍ

ال لمات )فاتني، لي، ارضي( في حين اف ال ػلاـ بػاف عػن المرثػي نمػا أنػت  انزياحػان كاضػحان فػي 
 الأسلوب.

كنن حيػ  المعػتول الػدلالي: فخػد اشػرنا إلػى نػا فػي المعػتول ال ػوتي كالتربيبػي عػن 
خ يدة، كل ن هناؾ نا يجدر الإشارة إليه لما فيه نن إثرام بعض الدلالات التي ت ش  بوا ن ال

للدلالػػة كال شػػ  عػػن الم نونػػات كالإيحػػامات فػػي الخ ػػيدة نثػػر: التشػػخيص كهػػاا يدبػػر فػػي 
ت ػػػرار نناداتػػػه بحػػػرؼ النػػػدام )يػػػا( كبػػػابر فعلػػػي الأنػػػر )هلمػػػي كاسػػػعدم( فػػػي ٍولػػػه: )يارػػػروة 

د لص الجرػن بالػابر ك  لػب رػرامم نػن العبػرات لاف فيػه نبايػة الأ راف، كندلر الأضلاع( كٍ
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أك غاية العين فاف ررامم يعني تماـ ررائبا نن تلك العبرات. ك ام تشخي ه أيظا المخترف بيام 
 الندام في ٍوله: "ياعبرة الأياـ" فنعب العبرة للأياـ هنا على سبير المجاز.

ليبػػػا كيدبػػػر التشػػػخيص أيظػػػا فػػػي ٍولػػػه: "فرجعػػػت الػػػدنيا" إذ شػػػخص الػػػدنيا كنعػػػب إ
الرجيعة كهي الاانة أك ال ارثة، كبالك في ٍوله: )يا دكحة العز( كالدكحة هي الشجرة العديمػة 

 كيريد ببا سلعلة آؿ لااب إذ شخ با بالندام كنعب إليبا فعر الخيادة )ٍادت المنى(. 
بمػػا يتجلػػى المعػػتول الػػدلالي فػػي ال نايػػة فػػي ٍولػػه: "أـ الرزايػػا" التػػي يشػػير فيبػػا إلػػى 

لمػػػوت، ك"نػػػدلر الأضػػػلاع" بنايػػػة عػػػن ال ػػػلابة كالتماسػػػك، فالادلػػػار دلالػػػة الجمػػػع ن ػػػيبة ا
كالاحتراظ كالإلرام عن ال ير، أنا )ظر الدكحة( ف ناية عن الاحتوام كالحمايػة التػي توليبػا هػام 

 )أسرة المرثي( لابن دراج.  الأسرة
للخ يدة )الرثام( فريبمػا أنا البيتين الأليرين كاللاين فيبما انزياح عن ال رض الأساس 

 دلالة تتظت بعد ذبر البيتين في ٍوله:
 لخد أللرت لي نًن  نى ثمراتبا لئن فاتني ررؼ الحماـ بدلبا

ت أرضيَّ بعد فراتبا كإف غاضى عينيى نام د لة حيػىنيبا  لخد أغرٍ
 

فريه حعن تعلير نالا يم ن اف يحدث في )فاتني رػرؼ الحمػاـ( ف يػ  يعػتايع اف 
ر الموت كهو الإنعاف الظعي  الام لا حوؿ له كلا ٍوة إلا إذا بػاف نػدلولبا الػدعام ي رؼ ٍد

باػػوؿ العمػػر للممػػدكح فػػي ٍ ػػائد المػػديت، كبأنػػه يخػػوؿ بإنػػه لػػو يعػػبق لػػه اف نػػدح ببػػام الأسػػرة 
 النبيلة نن ٍبر.

كفي ٍوله: "أللرت لي نن  نى ثمراتبا" اف ذلك الموت ٍػد بػاف لػه  نػى ثمػر نتمثػر 
 الرثام هام. في ٍ يدة

كيسبد ذلك في البيت الألير "كاف غاض عينػي نػام د لػة" فػال يض ٍلػة المػام كنظػوبه 
كذلك بناية عن فخداف المرثي الام    دنع العين حزنان كألما عليه، كالحين: البلاؾ، كالمعنى 

نػن العميق: اف  رت )عينىي( يريد ببما ربما )ندمه للشعر( ك)إغداؽ الأنػواؿ( أم تػدفق الػدنع 
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كاسػػتخداـ )حينبػػا( بػػدلا نػػن هلاببػػا ربمػػا فيػػه  –العػين، كتػػدفق الػػندو الشػػعرم، كتػػدفق الأنػػواؿ 
 إشارة إلى ظرؼ الزناف )حينبا( يريد عدـ ندمه للمدائت في هام الأسرة ٍبر هام المرثية.

ين في العراؽ كضمن ٍ يدة أندلعػية  أنا في ذبرم لػ)د لة( ك)الررات( النبرين المشرٍ
التالػػع الػػدائو الػػى بػػلاد المشػػرؽ كالعػػراؽ بالػػاات فػػي ع ػػر ابػػن دراج حيػػ  الخػػرف  يوحيػػاف إلػػى
 الخانس.

ػػد يشػػير الػػى نػػدلوؿ الرػػرات علػػى الخيػػر كأسػػلوب ابػػن دراج هػػاا كرد فػػي الخػػراف  ،كٍ
 .(ِٖ)ال ريو أبثر نن نرة بما في ٍوله تعالى: "هاا عاب فرات" 

( فمػػدلوؿ الأرض يػػوحي إلػػى الخاعػػدة اعػػدة ابػػن دراج فػػي  أنػػا بلمػػة )أرضػػيَّ كالثبػػات، كٍ
كهما: ندو الشعر كنن ثو ت عبه ننػه، كهػاا أسػلوب   انبين أشار فيبما إلى فظر نوٍ  الرثام

 نن أساليب الت عب بالشعر يدر ه ضمن ٍ يدة رثام لا ندح.
كعند التمعن بمدلولات ال لمات الأليرة للأبيات الشعرية الثمانية )ضػركب( الخ ػيدة 

 نعتنت  اعتي:
 تشير إلى الانتعاض نن سماع لبر العوم )الموت( أك فخداف شخص عزيز.  زفراتبا -ُ
 التحعر على فخداف هاا الشخص.  حعراتبا -ِ
 ذبر نا باف عليه المرثي نن رفعة كننزلة.  سراتبا -ّ
 الب ام بعد تابر المرخود.  عبراتبا -ْ
 لرخداف عزيز.الحزف ين مر دالر النرس الإنعانية   غمراتبا -ٓ
يػػػوحي نػػػدلولبا الل ػػػوم إلػػػى التشػػػا ر نمػػػا يخودنػػػا إلػػػى الالترػػػات فػػػي تنػػػازع   شجراتبا -ٔ

المشاعر الإنعانية بين الحزف كالألو على فخداف المرثي نن  بة، كبين تعزية 
 النرس كالرضوخ للخدر نن  بة ألرل.

مرثػي نػن اثػر بعػدم نػن الوروؿ إلى الرضوخ للخدر كتعزيػة الػنرس بمػا تربػه ال  ثمراتبا -ٕ
 ذبر حعن كاتعاع نجاؿ الخوؿ في نناٍبه.
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الورػػوؿ أليػػرا إلػػى رػػرام الػػنرس كهػػدكئبا كاسػػتخرارها كالتعػػزم بو ػػود أهػػر   فراتبا -ٖ
 المرثي بالخرب نن الشاعر.

 كنعتنت  نن ذلك المخاط اعتي المبين لتدرج ضركب الخ يدة:

 
نمػػا تخػػدـ نػػرل أف الػػنص يػػوحي إلػػى ٍػػرار ال يػػاب علػػى الػػرغو نػػن نرارتػػه إلا انػػه لػػيس  

الخايعػة الأليمػة بمػا يػػوحي الدػاهر، فالخ ػيدة تحػػ  علػى البػركب كالخػػركج نػن الػزنن الحاضػػر 
، كالػػدلوؿ إلػػى حربػػة الحيػػاة بخوانينبػػا الجديػػدة الرعالػػة المتألخػػة كالمتابػػرة نػػن  المثخػػر بػػالبموـ

 الإفخار الركحي كالمادم. الخعر كعوانر 
 ام ذلك بأسلوب نتراكح بين التظػمين كالت ػريت كالإلحػاح علػى الت ػريت نػن لػلاؿ 

 الت رارات التي نرل أف فيبا ت لران نن الشاعر العائدة على الخ يدة بأبملبا. 
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 :هوامش البحث

_____________________ 
( ابن دراج الخعالي: هو احمد بن حمد بن العاص بن احمد بن سليماف بن عيعى بن دراج ُ)

الأندلعػػي الم نػػى بػػابي عمػػر، كالملخػػب بالخعػػالي نعػػبه الػػى ندينػػة )ٍعػػالة( التػػي تعػػرؼ 
ق( كنشػػػػأ نشػػػػأةن اندلعػػػػية كاشػػػػتبر شػػػػاعران فػػػػي المشػػػػرؽ ّْٕبخعػػػػالة دراج، كلػػػػد سػػػػنة )

هػػػػ( عػػن عمػػر ينػػاهز ُِْنػػرام كالػػولاة، تػػوفي سػػنة )كالم ػػرب، بثػػر فػػي شػػعرم ندائحػػه للأ
 (.َٕ – ُُالعبعين عانان. )نخدنة المحخق لديواف ابن دراج الخعالي ص

( عن شخ ية ابن لااب المرسي ٍاؿ نحخق ديواف ابن دراج: "لو نتحخق نن شخ ػية ابػن ِ)
هة كشرؼ في الخااب هاا، على أف الام نعرفه هو أف بني لااب بانوا بيتان ذا رياسة كنبا

 .ْْٗ( نن ديواف ابن دراج صُنرسية بشرؽ الأندلس" هانش )
 .ْْٗ( ديواف ابن دراج الخعالي، تحخيق الدبتور نحمود علي ن ي، صّ)
 ( الرزية: الم يبة، كأـ الرزايا ن يبة الموت.ْ)
 ( أسرل سراتبا: )العرك( العخام في نركمة أم أبثرهو نركمة كسخامن.ٓ)
 رة( تحلب الدنع.( عبراتبا: )العبٔ)
تلػػه فيػػه. حمانبػػا: )الحمػػاـ( ٍػػدر ٕ) ( غػػاؿ: )ٍتلػػه غيلػػة( أم لدعػػه كذهػػب بػػه إلػػى نوضػػع كٍ

 الموت: غمراتبا: ال مرة بوزف الجمرة: الشدة.
 ( دكحة: شجرة عديمة.ٖ)
 ( غاض نن )غاض المام( إذا ٍر كنظب، كغيض الدنع ت يظان إذا نخ ه كحبعه .ٗ)
 .ٗ( تحالير اسلوبية: صَُ)
( العمػػدة فػػي نحاسػػن الشػػعر كآدابػػه كنخػػدم، تحخيػػق: نحمػػد نحيػػي الػػدين عبػػد الحميػػد، ُُ)

 .ُِٔ – ُِٓ/صُ
 ....ْٓ، ِّ، ِٓ – ِْ، ِِ، ُٔ، ٕ( يندر: ديواف ابن دراج الخعالي ال رحات: ُِ)
 . ُِ( عيار الشعر: لابن  با با تحخيق: د. نحمد زغلوؿ سلاـ، صُّ)
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 . ُٔ/  ُخويمه : نحمد النويبي، ج( الشعر الجاهلي ننب  في دراسته كتُْ)
 . ْٕ( يندر : فن التخايع الشعرم كالخافية ، ُٓ)
 .ِٖ(  الأسلوب كالأسلوبية: د. عبد العلاـ المعدم، صُٔ)
(  الػػوافي فػػي العػػركض كالخػػوافي: رػػنعة الخايػػب التبريػػزم، تحخيػػق: عمػػر يحيػػى كد. فخػػر ُٕ)

 .َِِالدين ٍباكة، ص
 . ُِٓ: د. ررام للوري، ص( فن التخايع الشعرم كالخافيةُٖ)
 . ُِٗ( يندر: الوافي في العركض كالخوافي، ُٗ)
ـ، َََِ، ّٗ، سّْٗ( شعرية الإيخاع: د. ليرة حور العين، نجلة المعرفة العورية، عَِ)

ِِِ. 
 .ِْٖ( يندر: نوسيخى الشعر: د.إبراهيو أنيس، ُِ)
د. ابتعػاـ أحمػد حمػداف، ( يندر: الأسس الجمالية للإيخاع البلاغي فػي الع ػر العباسػي : ِِ)

ِٖٗ. 
 . ُٗٔ( شاا العرؼ في فن ال رؼ: الشيخ احمد الحملاكم، صِّ)
ح كيندػػػر : الإيظػػػاح فػػػي علػػػوـ  ُّٖ( نعجػػػو الم ػػػالحات العربيػػػة فػػػي الل ػػػة كالأدب ،ِْ)

ح البلاغة فنونبا كأفنانبا : د. فظر حعن عبػاس ،  ِّّالبلاغة : الخايب الخزكيني ، 
ِٕٗ. 

ت الإيخاعية في ٍ يدة الترعيلة نن الريادة إلى النظػ : د. ثػائر العػاارم، يندر: التش لا (ِٓ)
ِٓٔ . 

 . ِٓ( تحلير الخااب الشعرم )استراتيجية التناص(: د. نحمد نرتاح، ِٔ)
 . ِْ - ُٕ( يندر: دراسات في الادكات النحوية: ن ارى النحاس، صِٕ)
اف/ آيةِٖ)  . ُِكسورة فا ر/آية   ح ّٓ( الخراف ال ريو: سورة الررٍ
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 ثبت المضادر والمراجع

 الخرآف ال ريو

الأسػػػس الجماليػػػة للإيخػػػاع البلاغػػػي فػػػي الع ػػػر العباسػػػي : ابتعػػػاـ أحمػػػد حمػػػداف، نرا عػػػة  -
ق ُُْٖ، ُكتػػػػدٍيق: أحمػػػػد عبػػػػدالله فرهػػػػود، دار الخلػػػػو العربػػػػي ، حلػػػػب   سػػػػوريا ، ط

 ـ.ُٕٗٗ 

 ـ.ُِٖٗ، ِلدار العربية لل تاب، طالأسلوب كالأسلوبية: د. عبد العلاـ المعدم، ا -

هػػ(، حخخػه كعلػق عليػه كشػرحه : د.  ّٕٗ-الإيظاح في علوـ البلاغة : الخايب الخزكيني) -
 -هػػػػ  ُِْٓ، ِعبػػػد الحميػػػد هنػػػداكم، نسسعػػػة المختػػػار للنشػػػر كالتوزيػػػع، الخػػػاهرة، ط 

 ـ. ََِْ

 ـ.ُِٗٗتحالير أسلوبية: نحمد البادم الارابلعي، دار الجنوب للنشر، تونس،  -

ػػػاف للنشػػػر  - البلاغػػػة فنونبػػػا كأفنانبػػػا علػػػو البيػػػاف كالبػػػديع: د. فظػػػر حعػػػن عبػػػاس، دار الررٍ
 ـ.ُٕٖٗ-هػَُْٕ، ُكالتوزيع، عماف الأردف، ط

تحليػػػر الخاػػػاب الشػػػعرم )إسػػػتراتيجية التنػػػاص(: د. نحمػػػد نرتػػػاح، دار التنػػػوير للاباعػػػػة  -
 ـ. ُٖٓٗ، ُلبناف، ط –كالنشر، بيركت 

: د. ثػائر َُٖٗ-ُْٖٗالتش لات الإيخاعية في ٍ يدة الترعيلة نػن الريػادة إلػى النظػ   -
 ـ.ََُِ، ُالعاارم، رند للاباعة كالنشر كالتوزيع، دنشق، ط

 .ُٕٗٗ، ُالربي اف، ال ويت، ط دراسات في الأدكات النحوية: ن ارى النحاس، شربة -

، ِديػػواف ابػػن دراج الخعػػالي: تحخيػػق الػػدبتور نحمػػود علػػي ن ػػي، الم تػػب الإسػػلاني، ط -
 ـ.ُُٔٗ

، ُٓشػػػاا العػػػرؼ فػػػي فػػػن ال ػػػرؼ: الشػػػيخ احمػػػد الحمػػػلاكم، نابعػػػة الحلبػػػي، ن ػػػر، ط -
 ـ.ُْٔٗ –ق ُّّٖ
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الشػػعر الجػػاهلي نػػنب  فػػي دراسػػته كتخويمػػه: نحمػػد النػػويبي، دار الخونيػػة للاباعػػة كالنشػػر،  -

 ط(،)د. ت(.  الخاهرة، )د.

 ـ.َََِ، ّٗ، سّْٗشعرية الإيخاع: د. ليرة حور العين، نجلة المعرفة العورية، ع -

العمدة في نحاسن الشعر كآدابه كنخدم: ابن رشيق الخيراكنػي، تحخيػق: نحمػد نحيػي الػدين  -
 ـ. ُُٖٗ، ٓعبد الحميد، دار الجير، بيركت، ط

لػػوؿ سػػلاـ، توزيػػع ننشػػأة المعػػارؼ عيػػار الشػػعر: ابػػن  با بػػا العلػػوم، تحخيػػق: د. نحمػػد زغ -
 .ّبالإس ندرية، د.ت، ط

، ّفػػػن التخايػػػع الشػػػعرم كالخافيػػػة: د. رػػػرام للورػػػي، ناػػػابع دار ال تػػػب فػػػي بيػػػركت، ط -
 ـ.ُٔٔٗ

نعجو لعاف العرب المحيط، ابن نندور، إعداد كت ني : يوس  لياط، دار لعاف العرب،  -
 ـ.ُِٕٗبيركت، 

لأدب :نجػػػدم كهبػػػة كبانػػػر المبنػػػدس، ن تبػػػة نعجػػػو الم ػػػالحات العربيػػػة فػػػي الل ػػػة كا -
 ـ. ُْٖٗ، ِلبناف،بيركت، ط 

 ـ.  ُِٕٗ، ْنوسيخى الشعر : د. إبراهيو أنيس، ن تبة الأنجلو الم رية، ط  -
 

الوافي في العركض كالخوافي: الخايب التبريرم، يحيى بن علي، تحخيػق: عمػر يحيػى كد. - -
 ـ. َُٕٗ –ق َُّٗحلب، فخر الدين ٍباكة، نشر كتوزيع الم تبة العربية، 
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ABSTRACT  

The appearance of the stylistic studies on the contemporary 

directions was not found except for spreading out the spirit of 

innovation in the rhetoric studies. The stylistic study emerges from 

the linguistic and literary then mix with the text through analytical 

processes to show tie aesthetic function of its style. Through this, an 

Andalusia elegizing poem was chosen full of human indications and 

artistic expression of the poet Darraj Al Qastalli and subject it to a 

new analytical and critical perspective checking in the styles and 

indications to interrogate our old literary literature, then to know the 

indication wealth and implicit sights. We shall interrogate this poem 

through knowing its lexical, phonetic, and structural levels reaching 

at the semantic level employing a critical trend in studying an old 

literature for maintaining it firstly, and trying to recreate it 

secondly.     


