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 الكلية التربوية المفتوحة

 قسم اللغة العربية

 اختصاص البلاغة والنحو

 

  الرَحِيمْبِسْمْ الله الرَحْمَنْ 
 المقدمة 

الحمػػػػػػد   رب ل العػػػػػػالمين مالصػػػػػػاة مالسػػػػػػاـ علػػػػػػى سػػػػػػيدنا محمػػػػػػد م لػػػػػػو م ػػػػػػحبو 
 إف لػ  ينػن أمسػعها ملعػ  ,أما بعد فالسرقات الشعرية باب ماسع في النقػد العربػي المنتجبين...

لمعرفة القدي  م المسػتحدث لػدك  ػ   ,اىتماـ النقاد بو قد فاؽ إىتمامه  بغيره محق له  ذلك
ملػي  ذلػك فحسػإ مإنمػا تبػين  ,شاعر تتيح له  الوقوؼ على الجهػد الػ ي أضػافو إلػى التػراث

ممقػػػدار تم لػػػو للتيػػػارات ال قافيػػػة ممعرفػػػة تلػػػك التيػػػارات نفسػػػها ملعػػػ  ىػػػ ا  ,لهػػػ  فقافػػػة الشػػػاعر
نصاؼ فمػن السػه  أف تػرد  الموضوع من أحوج الموضوعات إلى الدقة مأ  رىا تطلباً للعدؿ مالإ

ممػن اليسػػير إيجػاد التشػابو بػين   يػر مػػن الألفػاظ مالترا يػإ فػي   يػر مػػن  ,المعػاني إلػى أشػباىها
الجمػػ  ممػػن فػػ  فينػػو   يسػػتطيع أحػػد مػػن الشػػعراء أف يػػدعي السػػامة منػػو ملػػ لك قػػاؿ القاضػػي 

ة مىػ ا بػاب يحتػاج الجرجاني مىو يدعو إلى التحػوط مالتحػرز قبػ  الحنػ  علػى الشػاعر بالسػرق
مالتحرز من ألإقداـ قب  التبين معػدـ الحنػ  إ   ,محسن النظر ,مدقة البحث ,إلى إمعاف الفنر

مقد قسمت ى ا البحث على مقدمة متمهيد أمضحت فيو ى ه الظاىرة مفافة أقساـ  ,ٔبعد ال قة
 سػػػ  ال ػػػانيمالق .القسػػػ  الأمؿ يبػػػين تعريفػػػات بمصػػػطلح السػػػرقات مالإحتػػػ اء مالأ ػػػ  مالتنػػػاص

أمضحت فيػو تنػامؿ السػرقات الشػعرية فػي النقػد العربػي مال الػث بينػت فيػو  راء عبػد القػاىر فػي 
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ما  أسػلؿ أف ينفػع بهػ ا البحػث...  ...السرقات الشعرية ف  الخاتمة فقائمة المصادر مالمراجػع
 .ما  من مراء القصد

 التمهيد

ي دراسات النقاد مالباغيين العػرب لقد أ  ت ظاىرة السرقات الشعرية جانباً مهماً ف 
ىػػ( ميمنننػا أف نتبػين موقفػو مػن ىػ ه الظػاىرة فػي  ٔٚٗممنه  الشيخ عبد القػاىر الجرجػاني )ت

 تابيو المشهورين)أسرار الباغة( م)د ئ  الإعجاز( إذ يتخ  موقفاً موضوعيػػاً   يننػر فيػو جهػد 
نظ  النص الشعري مىو موقف متوازف  السابق مإبداع الاحق أم إبداع السابق مجهد الاحق في

إرتنز فيو على القوؿ إنو   يمنن تصور معنى بدمف لفػ  يحػدّه ميبػين معالمػو مإف أي تغييػر فػي 
, مىو نفسو ما تشير إليو الدراسات الُأسلوبية في تناملها النصوص ٕاللف  يتبعو تغيير في المعنى

لػػي  مػػن فمػػ  ممزيػػة إ  بحسػػإ )قػػوؿ )معبػػد القاىػػػر يه ػػد ىػػ ه الفنػػرة عنػػدما ي ٓٓٓالشػػعرية
مإنمػػػا سػػػبي  ىػػػ ه المعػػػاني سػػػبي   ,الموضػػػع, مبحسػػػإ المعنػػػى الػػػ ي تريػػػد مالغػػػرض الػػػ ي تػػػه ـ 

  ٓٓٓ الأ باغ التي تعُم  منها الصور مالنقوش فجاء نقشو من أج  ذلك أعجإ م ورتو أغرب
وازنػػة أزاء ىػػ ه , مىػػ ا القػػوؿ ماضػػح الد لػػة علػػى نظرتػػو المتٖ ػػ لك حػػاؿ الشػػاعر مالشػػاعر((

مىنا تنب ق أمامنا فنرة إف استعماؿ الشػعراء النلمػة أم الفنػرة  يػت   ٓالظاىرة في الشعر العربي
إ  من  اؿ طرد الأفنار الُأ رك من ذا رتو مفقافتػو مإنمػا يػت  بواسػطة إعػادة تنظيمهػا متر يبهػا 

إف    )):ىو ما يعنيو قوله مذلك ما تشير إليو الدراسات الُأسلوبية الحدي ة أم  ٓٓٓمن جديد 
 .ٗ((معنى جديد يعيد تشني  جميع المعاني السابقة

  :تعريف بالمصطلح -أم ً 
 :السرقات-ٔ

مىي باب ماسع في النقد العربػي إف لػ  ينػن امسػعها مقػد فػاؽ إىتمػاـ النقػاد بػو علػى  
إذ ب لوا جهوداً ماضحة لمعرفة الجديد )المبتدع( مػن المسػرمؽ لػدك  ػ   ٓٓٓبغيره  إىتمامه 

إذ تو ػ   ٓٓٓأم أديإ ليتبينوا الجهود التي أُضيفت للتراث ممن ف  تتبع فقافػة الشػاعر  شاعر
بعػػا النقػػاد إلػػى أف الأحنػػاـ التػػي يحنػػ  بهػػا علػػى الشػػعراء بالسػػرقة يلحقهػػا   يػػر مػػن الحيػػف 
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إ  لإتساع مجاؿ القوؿ في رد   ير من الألفاظ مالترا يػإ عنػد مػن تقػدـ ممػن مالظل  مما ذلك 
 . ٘تل ر م اف على رأس ىه ء النقاد الشيخ عبد القاىر الجرجاني 

 :الإحت اء أم الأ   -ٕ
قػػاؿ عبػػد القػػاىر فػػي الػػد ئ  ))مإعلػػ  إف الإحتػػ اء عنػػد الشػػعراء ماىػػ  العلػػ  بالشػػعر  

مالُأسػػلوب المػػرب مػػن الػػنظ   –الشػػاعر فػػي معنػػىً مغػػرض أُسػػلوباً  متقػػديره متمييػػزه أف يبتػػديء
فيجيء بو في شعره, فيشبّو بمن يقطع من ,فيعمد شاعر   ر إلى ذلك الُأسلوب –مالطريقة فيو 

مذلػػػك أف  ,ٙفيقػػػاؿ قػػػد إحتػػػ ك علػػػى م الػػػوِ(( ,أديمػػو نعػػػاً علػػػى م ػػػاؿ نعػػػ  قػػػد قطعهػػػا  ػػػاحبها
  :)من الطوي ( الفرزدؽ قاؿ

 ٚبخير مقد أعيا ربُيع  بارىا  يع أف تجيء  غػػػػػػػػػػارهأترجو رب
  :ماحت اه البعيث فقاؿ )من الطوي (
 ٛبخير مقد  ليباً قديمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  أترجو  ليإ أف يجيء حدي ها

 :التناص -ٖ
مىػػػو مصػػػطلح د ػػػ  النقػػػد العربػػػي بترجمػػػات متناقمػػػة)إما لعػػػدـ معرفػػػة فهػػػ  الأفنػػػار  
, فالتناص نظرية ٜالغرب ملغتو فماً عن جهلػػها بترافها( بػدقػة, مإما لعدـ إتقانها لمنهج المنقولػو

محػده لتجعلو فحوك الخطاب في بنائو النلي  من نظريات ما بعد الحدافة التي))تتجو إلى النص
التػي مالتقاطعػات الإشػارية  ,ممن ف  تنظر إليو بيعتباره شػبنة   متناىيػة مػن الشػفرات ,م الجزئي

فهػػو غيػػر قابػػػ  للتحجػػي  لأنػػو يسػػتجيإ دائمػػػاً لبنتشػػار مإف  ػػاف مبنيػػاً علػػػى  ,يػػدر ها المتلقػػي
ملو أمعنا النظر في  راء عبد القاىر في  ,ٓٔ((مى ه مزية لو ,ا حتياجات الن يرة لنصوص سابقة

السػػػرقات الشػػػعرية ممػػػا مرد عنػػػد أ ػػػحاب التنػػػاص ممػػػنه  )رم ف بػػػارت( لع رنػػػا علػػػى تقاطعػػػات 
فػػيف  ػػاف أ ػػحاب التنػػاص قػػد أبػػاحوا الحريػػة  ٓٓٓنظيريػػة   يػػرة متشػػابهة إف لػػ  تنػػن متطابقػػة ت

فهػػو يفعػػ  مايشػػاء تفنينػػاً متر يبػػاً  ٓٓٓللمتلقػػي, مجعلػػوا اللغػػة إشػػارات عائمػػة فػػي نظػػاـ بنػػائي 
 . ٔٔليعيد إنتاجو من جديد مليصبح إنتاجاً جديداً 
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نر ػد مجػوه التشػابو بػين مصػطلح)التناص( ملوتتبعنا ى ا القوؿ عنػد عبػد القػاىر فيننػا  
ممصػػػطلح )السػػػرقات الشػػػعرية( أم )الإحتػػػ اء( أم )الأ ػػػ ( فينػػػو يقػػػوـ علػػػى الأبنيػػػة الخا ػػػة أم 

مبمػػا أف إىتمػػاـ عبػػد القػػاىر منػػوط بالمعػػاني ٓٓٓالتشػػنيات الجزئيػػة مدمرىػػا فػػي إنتػػاج المعنػػى 
مىػي  –ؾ فػي نطػاؽ ىػ ه المعػاني ال واني فيف أدؽ ظواىر التناص عنػده ىػي الأدمات التػي تتحػر 

فالتنػاص ىػي الصػورة التشػبيهية مػ اً قػد ينػوف قائمػاً لبلتقػاء  ٓٓٓالتشبيو مالإسػتعارة مالننايػة 
 , م   قوؿ  ل وـ بن عمرم)العتابي(:ٕٔبين النصوص الفردية تارة لننو يل   طبيعة جماعيو

 ٖٔالمباتيػػػػػر سقفاً  وا بو البيا  نبني سنابلهامن فوؽ أرؤسهػػػػػػػػػػػػ 
  ميل   ى ا البناء التشبيهي  ورة شعرية تتسل  إلى قوؿ الشاعر بشار بن برد:

 ٗٔمأسيافنا لي  تهامك  وا بػػػػػػػػو   لف م ار النقع فوؽ رؤسػػػػػػػػػػػػنا
 فل   المتنبي قولو:

 ٘ٔأسنتو في جانبيها النوا إ   يزمر الأعادي في سماء عجاجة
أشاء نصوص دارت أم تدمر في فلك  ,على رأي بارت ىو ))تبادؿ النصوص مالتناص

فالإتفػػاؽ فػػي الغػػرض معمػػوـ الد لػػة   يعػػد  .ٙٔ((ٓٓنصػػي يعتبػػر مر ػػزاً مفػػي النهايػػة تتحػػد معػػو 
سرقة عند عبد القاىر ))مب لك تتفامت ا حناـ متتفاض  الأقسػاـ ميعػرؼ المنشػي  يػف يصػور 

ميقػدر مينظػر  يػف د ػ  الشػاعر إلػى المعنػى م يػف  ػرج م يػف ميػرك الناقػد  يػف يػزف  ,ميعبر
 .ٚٔ((تلطف ماحتاؿ حتى جاء بالسحر الحاؿ

 السرقات الشعرية في النقد العربي: -فانياً 
لقد مرد مصػطلح )السػرقات الأدبيػة( فػي الأدب العربػي ملنػن شػاع مصػطلح   ػر ىػو 

إلػى انف ميبػدم أف ذلػك يعػود إلػى منزلػة  )السرقات الشعرية( مبقػي متػنقاً بػين النتػإ مالعصػور
الشعر الخا ة ملنونو فن البراعة مالسيرمرة مالخلود مإف التجديد فيو أمالمبالغة مباحة إلى مدك 

متنامؿ موضوع السرقات الشعرية مجموعة من رجاؿ النقد مالباغة من  القرف ال الث  ٓٓٓبعيد 
ملػػو  تػػاب سػػرقات البحتػػري مػػن أبػػي  ىػػػ(ٕٓٛالهجػػري ممػػنه  أحمػػد بػػن أبػػي طػػاىر المنجػػد)ت
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, م ػ لك عبػد ا  بػن ٛٔىػػ( أ رجػا طرفػاً مػن سػرقات أبػي تمػاـ ٖٗٔ)ت  أحمد بن عمػار ,تماـ
المعتز مجاء أبو المياء بشر بن يحيى فللف )سرقات البحتري من أبي تماـ( م) تاب السػرقات 

دمف اللفػػ  متنػػوف  , مأشػػار فػػي الأمؿ إلػػى أف السػػرقة فػػي الشػػعر تنػػوف فػػي المعنػػىٜٔالنبيػػر(
أبو علي محمد السجستاني مألف في سرقات أبي  –, ف  جاءَ في القرف الرابع الهجري ٕٓظاىرة
 . ٕٔىػ( في سرقات أبي نهاسٖٗٗممهله  بن يموت )ت,تماـ

ىػػ ,الػ ي ألػف  ٙٚٔمأمؿ من يستحق الإشارة إليو ىوإبن قتيبة الدنيوري المتػوفى سػنة 
إلػػى ماحظتػػو الأ ػػ  بػػين الشػػعراء السػػابقين مسػػمى مػػنه    تػػاب )الشػػعر مالشػػعراء( مأشػػار فيػػو

النميػػري مػػن جهػػة مبػػين إبػػن  الحطيئػػة مضػػابي بػػن الحػػارث محسػػاف بػػن فابػػت الأنصػػاري مالراعػػػػي
مقبػػػ  مالنميػػػػت مإبػػػػن مفػػػػرغ مالطرمػػػػاح مػػػػن جهػػػة أُ ػػػػرك ماسػػػػتعم  ابػػػػن قتيبػػػػة  لمػػػػة )الأ ػػػػ ( 

ىػػ مىػو  ػاحإ  تػاب ٖٕ٘فػ  أبػو بنػر محمػد بػن يحيػى الصػولي المتػوفى سػنة  ,السرقة()دمف
مقػػد أشػػار فيػػو إلػػى أف المتقػػدمين يفوقػػوف المتػػل رين فيمػػا م ػػفوه مػػن منػػاظر  (أ بػػار أبػػي تمػػاـ)

 .ٕٕالبدامة مالمتل رين يفوقوف المتقدمين فيما شهدما من رمائع الحمارة
الموازنػة  :ىػػ( مىػو مهلػف  تػإٖٔٚف  أبو القاس  الحسن بن بشر يحيى انمدي )ت

مالخػػاص مالمشػػترؾ مالشػػاعرين   تتفػػق  واطرىمػػا م ػػ  ذلػػك متصػػ   ,بػػين أبػػي تمػػاـ مالبحتػػري
))  سرقة في الألفاظ إذا  انت مباحة :ميقوؿ انمدي في الموازنةٓٓٓبموضوع الأ   مالسرقة 

ي يختص بها شاعر, م  في مإنما السرقة تتحقق في المعاني البديعية المخترعة الت ,غير محظورة
 .ٖٕالمعاني المشتر ة بين الناس التي ىي جارية في عاداته  ممستعملة في أم اله  ممحامراته ((

المتػػػوفي سػػػنة  فػػ  أبػػػو الحسػػػن علػػػي بػػن عبػػػد العزيػػػز المعػػػرمؼ بػػػ)القاضي الجرجػػػاني( 
تنوف فػي  فقد أشار إلى أف ))السرقة ,مهلف ) تاب الوساطة بين المتنبي م صومو( ,ىػ(ٖٙٙ)

الألفػػػاظ مالمعػػػاني مالأغػػػراض مالمقا ػػػد تنػػػوف ماضػػػحة مغاممػػػة يعرفهػػػا اللبيػػػإ حػػػين يخفيهػػػا 
الشاعر بالقلإ أم النقا أم نقلها من م ػف إلػى رفػاء أم مػن نسػيإ إلػى مػديح أم العػدمؿ بهػا 

 تػاب الصػناعتين(, )ىػػ(  ػاحإٜٖ٘مأبو ىاؿ العسنري )ت ,ٕٗعن مزنها منظمها مقافيتها((
)أف المعػػاني حػػق مشػػترؾ بػػين النػػاس جميعػػاً  غنػػى لأحػػد فيهػػا عمػػن سػػبقو لنػػن علػػى مىػو يػػرك )

 .ٕ٘ان   أف ينسو المعنى ألفاظاً من عنده مينسوه حلية جديدة لينوف أحق بو((
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) تػاب  ىػػ(ٕٙٗفلما  اف القرف الخام  الهجري ألف إبن رشيق القيرمانػي المتػوفى )
إلى أف الفػرؽ بػين المعنػى المشػترؾ الػ ي   تػدعى  مأشار فيو ,العمدة في  ياغة الشعر منقده(

مإتناؿ الشاعر على السػرقة  ٓٓٓفيو السرقة مالمعنى الأ لي ال ي سبق إليو  احبو فل   منو
إف الشػػػاعرين إذا ر بػػػا معنػػػى  ػػػاف أم ىمػػػا بػػػو  فػػػي السػػػرقات م ػػػانوا يقمػػػوف ٓٓٓبػػػادة معجػػػز

 ػاف ملحقػػاً بلم ىمػػا بالإحسػػاف مإف  ػػاف أقػدمهما موتػػاً مأعاىمػػا سػػناً فػيف جمعهمػػا عصػػر ماحػػد  
  .ٕٙمرتبة ماحدة رمي لهما جميعاً 

 في السرقات الشعرية  فال اً:  راء عبد القاىر النقدية
لقػػد نهػػج عبػػد القػػاىر الجرجػػاني فػػي نقػػد النصػػوص الشػػعرية نهجػػاً فنيػػاً  ينتفػػي فيػػو 

مػػػا مراءه مػػػن معػػػاف  بػػػالنظرة العجلػػػى إلػػػى الػػػنص أمالإلمامػػػة اليسػػػيرة فهػػػو يمعػػػن فػػػي إستقصػػػاء
))إف مػػن أ ػػ  معنػػى عاريػػاً :, مممػػا يػػه  ػػد ىػػ ا الموقػػف مناقشػػتو للسػػابقين فػػي قػػوله ٕٚإضػػافية

  ٕٛ((فنساه لفظاً من عنده  اف أحق  بػو
فمػن ايػن يجػإ ,فيقوؿ معلقاً على ى ا القوؿ ))ف  ىإ لػو أنػو يصػح لػو أف يفعػ  ذلػك

إف  ػػاف ىػػو  يصػػنع ,الػػ ي أ ػػ ه منػػو أف يصػػير أحػػق بػػو مػػن  ػػاحبو,إذا مضػػع لفظػػاً علػػى معنػػى
, إذف ىػو يقػف الموقػف المحايػد فػي ٜٕ((بالمعنى شيئاً أم  يحدث فيو  فة م  ينسػبو فمػيلة

النصػين المتقػدـ مالمتػل ر مإف القػوؿ الفصػ  فػي أي القػائلين أحػق بػالمعنى أف ينػوف علػى مفػػق 
 :قصود مأفنى علػى ذلػك فػي قولػومايتميز الأمؿ من إبداع مفاعلية أُسلوبية فػي إيصاؿ المعنى الم

ف  إذا أردت م اً  في ذلك فيف من أحسن شيء فيو ما نع أبو تماـ في بيت أبػي نُخيلػة مذلػك 
  :مسلمة بن عبد الملك أف أبا نُخيلة قاؿ في

 ميا ماحػػػػػػػػػػػػػػػػد الأرض ,ميا جب  الدنيا  أ مسل  إني يا إبن     ليفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
  مما    من أمليتو  ػػػػػػالحػػػػػػػػاً يقمػػػي  ك إف الشنر حب  من التقػػػػىشنرت

 ٖٓملنن بعػا ال  ر أنبو من بعػػػػػا  مإنبهت لي ذ ري مما  اف  امػػػػػػاً 
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  :فعمد أبو تماـ إلى ى ا البيت الأ ير فقاؿ
  مػػػجػهاً م  أرضي من الأرض  بهيماً     إمتداداً مل  أ ن لقد زدت أمضاحي

 ًً ٖٔ أغر فػلمفػػػػػػتْ بػػي أغػػػػػػػػػػػػ ر محجا      ادفتني جسػػػػػػػػػامهػػػػػػػػػػػػػػا ملنن أياد  
منحػػن بهػػ ين النصػػين نػػرك الشػػيخ الجرجػػاني لػػ  يننػػر علػػى أبػػي نُخيلػػة معنػػى ماتنػػػامؿ 

اً أف مرجػع ذلػك إلػى مه د ملننو جع  أبا تماـ أملى بالمعنى المقصود على مفق مقاييسو النقدية
ب  إلى الصورة مالصفة مالخصو ػية  مذلك   يعود إلى مجرد اللف ,نقاء عباراتػػو محسن مل  ه

 .التي تحدث في المعنى ال ي أراد المبدع إيصالو إلى المتلقي )المخاطإ(
أداء المعنى الواحػد بطػرؽ متعػددة   تختلػف فيمػا )مقد حرص الُأسلوبيوف أف يصفوا )

مىػ ه النظػرة   تنػاد تختلػف ,مػن جهػة التلػوين الوجػداني الػ ي يخمػع لمناسػبة القػوؿ بينهػا إ 
العػػرب إلػػى )أ ػػ  المعنػػى( الػػ ي يمنػػن التعبيػػر عنػػو بػػدرجات مختلفػػة مػػن  عػػن نظػػرة الباغيػػين

, مىي نفسها النظرة التي ينطلق منها الشيخ عبد ٕٖ((التوضيح أم التل يد أم الإيجاز أم الإطناب
ني في نظرتػو إلػى تنػامؿ الشػعراء )المعنػى الواحػد( فػي نصػوص شػعرية تختلػف فػي القاىر الجرجا

 ياغتها تبعاً لإ تاؼ مناسبات القوؿ لن  ماحد منه  مىػو بػ لك   يطلػق علػى ىػ ه الظػاىرة 
مصطلح)السرقة الشعرية(  ما أطلقو ان رمف لأنو ينظر إلػى اللغػة مػن جهػة الإبػداع مالتمييػز فػي 

ننر على من يقوؿ بػػ)السرقة( أم)الأ ػ ( ميصػفه  بالغفلػة الشػديدة إذ يقػوؿ الصياغة ب  تجده ي
ممػن شػدة غفلػته  قػوؿ العلمػاء حيػث  ,))مما إذا تفنر فيو العاق  أطاؿ التعجإ من أمػر النػاس

, ٖٖ((أ ػػ  معنػػىً عاريػػاً فنسػػاه لفظػػاً مػػن عنػػده  ػػاف أحػػق بػػو إف مػػن :ذ ػػرما )الأ ػػ ( م)السػػرقة(
لػػػك ىػػػو)النظ ( الػػػ ي يقابػػػ  )الُأسػػػلوب( عنػػػد المحػػػدفين م اىمػػػا ممنطلػػػق عبػػػد القػػػاىر فػػػي ذ

أ  مىػػػػو ,يتحػػػػدث علػػػػى مفػػػػق معيػػػػار ماحػػػػد للحنػػػػ  علػػػػى الػػػػنص الأدبػػػػي بػػػػالجودة أم بػػػػالرداءة
فل ػػ  المعنػػى عنػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػاني ىػػو الػػنص المجػػرد مػػن الإبػػداع أم لنقػػ   ,)الأ تيػػار(

ردة التي يمنن أف تصاغ بطرؽ   يرة مىو عند النص العادي للغة ال ي ىو أقرب للمعلومة المج
المحدفين النص المحايد الخالي مػن الإبػداع أم لنقػ  البنيػة الأساسػية أم البنيػة العميقػة أم البنيػة 

 النواة مبالنتيجة  اىما يخمعاف لخا ية الإ تيار في الظاىرة الُأسلوبية.
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احػػػػد بصػػػػي  متعػػػػددة لأف لنػػػػ  مػػػػن الشػػػػاعرين أم الشػػػػعراء الػػػػ ين  ػػػػاغوا المعنػػػػى الو 
إمنانياته  التعبيرية مإنما العبرة في    نص على حدة بحسن إستخداـ الشاعر ى ه الإمنانيات 

مالػ ي يحػدث   يػراً عنػد  ػ   ,مىػي ليسػت مػادة غفػاً ,فاللغة ىي المادة التي يعم  فيها المبدع
مىػػو مػػا يعػػرؼ فػػي  ,شػػاعر ىػػو الدرجػػة العاليػػة مػػن )الإ تيػػار( بػػين الإمنانيػػات التػػي تتيحهػػا اللغػػة

, ميشػػدد الشػػيخ عبػػد القػػاىر علػػى ىػػ ه النظػػرة المحايػػدة إلػػى ٖٗالُأسػػلوبية بػػػ)الفاعلية الُأسػػلوبية(
النص الشعري مالتي   تمي  إلى أحد أطراؼ الإبداع من الشعراء الػ ين يتنػاملوا المعنػى الواحػد 

ىما عنػده ذما أفػر فػي إفػراء ب  نجده ينظر إلى اللف  مالمعنى نظرة متوازنة فنا ,بللفاظ مختلفة
ملنػػن  ػػػورة م ػػفة م صو ػػػية ,إنهػػ    يعنػػػوف بحسػػإ العبػػػارة مجػػرد اللفػػػ )المعنػػى فيقػػػوؿ:)

, مقد أننر على القائلين بلف التمييز بين العبارتين ينبغي أف ينوف السبإ ٖ٘تحدث في المعنى((
ورة المعنى في أحد لأنو   يتصور أف تنوف  ,مقاؿ بلنه  قد))غلطوا فلفحشوا ,في اللف  نفسو

م    ورتو في ان ر البتة , الله  إ  أف يعمد عامد إلى بيت فيمع مناف   ,النامين أم البيتين
 :  م   أف يقوؿ في بيت الحطيئة,   لفظة منو لفظة في معناىا م  يعرض لنظمو متلليفو

  ماقعد فينك أنت الطاع  الناسػػي  لبغيتها دع المنارـ   ترح  
 : ر بمعناه من  اؿ إستبداؿ ألفاظو فيقوؿبيتاُ  

 مإجلػػػػ  فينك أنت ان   الابػػ   ذر المفا ر   ت ىإ لمطلػػبهػػػػػػػػا 
مما  اف ى ا سبيلو ,  اف بمعزؿ من أف ينوف بو إعتداد مأف يد   في قبي  ما يفاض  

لمقارنػة بػين فنػرة الػنظ  مإذا أردنا ا ,ٖٙب    يصح أف يجع  ذلك عبارة فانية((,فيو بين عبارتين
يتمح أف عبد القاىر لػ  يعػتنِ بحسػن الصػياغة التػي  ,عند عبد القاىر مالُأسلوبية عند المحدفين

 .يعود إليها التفاض  بين العبارات
مماقػػع مػػا يػػراه عبػػد القػػاىر فػػي نظريتػػو ىػػ ه أف ))ىنػػاؾ  ػػورة تر يػػإ تتفػػق مػػع  ػػورة 

, مىػػ ا المػػنهج فػػي التحليػػ  ٖٚممقػػاـ إسػػتعماؿ((  ا ػػة بهػػا فػػي المعنػػى أمجبهػػا للسػػياؽ حػػاؿ
الُأسلوبي لظاىرة السرقات الشعرية  ما سماىا ان رمف جع  الشيخ عبد القاىر الجرجاني يصفو 
على مفق أقساـ القوؿ الفص  فػي ترتيبهػا يعػود إلػى المعيػار الإبػداعي ملػي  إلػى التقػدـ مالتػل ر 
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مقػد أردت أف أ تػإ جملػة  :علػى عصػره فقػاؿفي القوؿ  ما مجػده عنػد ان ػرين مػن السػابقين 
 :من الشعر ال ي أنت ترك الشاعرين فيو قد قا  في معنىً ماحداً مىو ينقس  قسمين

مينوف ذلك  ,أف ينوف المعنى في أحد البيتين غفاً مفي ان ر مصوراً مصنوعاً  ألأمؿ:
إليو المتقػدـ, مم ػاؿ ذلػك  مإما لأنو ىدي متل ر لشيء ل  يهتدِ  ,إمّا لأف متل راً قصّر عن متقدـ

  :قوؿ المتنبي
 ٖٛيػَرْقُدُىػػػػػػػػػا يبيت من شوقاً إلى  بئ  الليالي سهدت من طربي

 :مع قوؿ البحتري
   ٜٖضدين أسهرهُ لها متػػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامػػوُ    ممُرْىفَة الحشا لي  يصادفني

 :مقوؿ المتنبي
 ٓٗمعت راً  من قد أجرماأعطاؾ    يعطيك مبتدراً فيف أعجلتػػػػػػػو

  :مع قوؿ أبي تماـ
 ٔٗعُ رهُ عُ ر مُ نإِ  إلينا ملنن  فع  محسِن   أ و عزمات   فِعلُو

مغيرىا من الأبيات الأملى التي تصػ  إلػى العشػرات م لنػو فػي ذلػك يريػد إفبػات فنرتػو 
فػي القػوؿ في إ ماع نتاجات الشعراء لمعيار الإبداع محسن النظ  مالصياغة   التقػدـ مالتػل ر 

مىو ما ا تلف بو عن ان رين ميبدم عبد القاىر في ذلك إنو يشير إلى استعمالين أحػدىما عػاـ 
شائع في اللغة   مزية لو أما ان ر مىو الخاص يحتف  بفاعلية أُسلوبية بسبإ ى ه الخصو ية 

الترا يػإ مىي عنده عامة الجدارة الشعرية إذ نجد الشاعر قد أحسن الإنتقاء مػن بػين الصػور م 
, مى ا يه د أف منهج عبد القاىر في دراسػة النصػوص الشػعرية يرتنػز أساسػاً ٕٗالتي توفرىا اللغة

على النقد الأدبي القائ  على تحلي  البنية اللغوية التي تصنفها قواعد التر يإ النحوي, إذ نجده 
لأف ىػ ا الػنص يتعام  مع معاني النص الشعري ليص  إلى تحديد مػواطن الإبػداع عنػد المبػدع , 

على مفق نظرة عبد القاىر   يخمع لمعيار اللف  محده  ما يتبادر إلى ذىن الػبعا م  لمعيػار 
 ,ٖٗالمعنى ال ي يراد بػو الممػموف بػ  يخمػع لنػا المعيػارين أي لجػودة اللفػ  مجػودة المعنػى
نػػػد مىػػػو مػػػا يقابػػػ  حسػػػن الصػػػياغة فػػػي الػػػنظ  التػػػي تعػػػد أسػػػاس الُأسػػػلوبية عنػػػد عبػػػد القػػػاىر مع
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 ,المحدفين ال ين يه دمف على الإىتماـ باللف  مالمعنى على حد سواء مالأم لة على ذلك   يػرة
فناىما يجيز للشاعر أف يتبع شاعراً   راً في أُسلوبو منظمو مىي إضافة أُ رك لعبد القاىر في 

 مػا فعػ  تفرده عن ان رين ال ين ل  يخمعوا ظاىرة السرقات الشعرية لمعيػار الجػودة مالػرداءة  
ىو مإف أفناره في ى ا الجانػإ مػن الدراسػة اللغويػة الُأسػلوبية قػد أ ػبحت مػن الأمػور المسػل  

  .ٗٗبها اليوـ
  ممن ذلك ,فتنوف في  ا البيتين  فة متصويراً ماستاذية :أما القس  ال اني

 قوؿ لبيد: 
  ٘ٗ إف  دؽ النف  يزري بالأمػػػػػ ْ    النف  إذا حدفتها مأ  ب

 بن لقيط:مقوؿ نافع 
  ٙٗميلمُ  ما إشتهى المن مب  أماً   مإذا  دقت النف  ل  تترؾ لها

 مى اف النصاف عند عبد القاىر الجرجاني ليسا من النصوص الجامدة التي تقتصر 
لننهمػػا يمنػػن أف يتجػػامزا ىػػ ا المسػػتوك إلػػى مسػػتوك  ,علػػى مجػػرد التو ػػي  العػػادي

  . تياراتو في تعاملو مع اللغةالجودة مالإبداع فهو يقرّ بلف  لن ل مبدع إ
 :مذ ر الجرجاني أيماً قوؿ بشار بن برد
  ٚٗ أعْجإْ  بشيء على البغماء مَوْدمدِ    الشيإ  ره م ره أف يفارقني

  :مع قوؿ البحتري
  ٛٗػػػػػػإِ ممن لي أفْ أُمتػػػػػػػػ ػػػػػػػعَ بالمعيػػػػػػػػػػػػػػػ   تعيإ الفانيات علػػػػػػػػػػي  شيػبػػػػػػػػػػػػػػي

مفنػػرة عبػػد القػػاىر التػػي يلػػح عليهػػا ىػػي أف لنػػ  نػػص مزيػػة  ا ػػة بػػو مإف  ػػاف معنػػى 
بػ   ,يعبلر بها عما يجوؿ فػي فنػرهِ مػن أغػراض الخا ة التي النصين متحداً فلن  منشيء أدماتو

تاماً بحيث   نجد فرمؽ بينهما فيقوؿ معقباً  تجد عبد القاىر يننر أف يتحد معنى الناـ إتحاداً 
فينك ترك عيانػاً  ,))فلنظر انف نظر من نفى الغفلة عن نفسو :على القسمين الل ين أشرنا إليهما

أف المعنى في   ل ماحد  من البيتين من جميع ذلك,  ػورة م ػفة غيػر  ػورتو م ػفتو فػي البيػت 
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بػػين البيتػػين أم الأبيػػات التػػي تشػػترؾ فػػي معنػػى معبػػد القػػاىر فػػي ذلػػك يػػرجح الفػػرؽ  ,ٜٗ((ان ػػر
 ,ماحػػد إنمػػػا يعػػػود إلػػػى الػػػنظ  مالأداء مىػػػو مػػػا يقابػػػ  الُأسػػػلوب فػػػي الدراسػػػات اللغويػػػة الحدي ػػػة

ماعل  أفّ الإحت اء )):فيفصح عن موقفو تجاه ما يسمى بػ)السرقات الشعرية( عند ان رين بقولو
 ,ه أف يبتدئ الشاعر فػي معنػىً لػو مغػرض مأُسػلوباً عند الشعراء مأى  العل  بالشعر متقديره متميز 

مالطريقة فيو فيعمد شػاعر   ػر إلػى ذلػك الُأسػلوب فيحيػي بػو فػي  مالُأسلوب المرب من النظ 
)قد إحت ك على :شعره فيشب و بمن يقطع من أديمو نعاً على م اؿ نع   قد قطعها  احبها فيقاؿ

ماحد ملنن يختلف أحدىما عن ان ر في  ورتو  فالبيتاف عنده قد ينوناف في معنى ,ٓ٘م الو((
مضػع قاعػدة  م لػص مػن ذلػك إلػى بخواص ممزايا م ػفات  الخػات  مالخػات  مالسػوار م السػوار

أساسية تفسّر نظرتو الخا ة بو مىي ترجمة ل قافتو ماطاعو على  راء السابقين لػو متفػرده عػنه  
نوف على ىيئتو م فتو في البيت ان ر م ػاف ماعل  أنو لو  اف المعنى في أحد البيتين ي)):بقولو

التالي من الشاعرين يجيئك بو معاداً على مجهو ل  يحدث فيو شيئاً مل  يغير لو  فة لناف قوؿ 
إنو أساء مقصّر لغػواً  :إنو أ   المعنى من  احبو فلحسن مأجاد , مفي ان ر :العلماء في شاعر

مبهػ ا يعبػر  ,ٔ٘((في شيء   يصنع بػو شػيئاً  من القوؿ من حيث  اف محاً  أف يحسن أم يسيء
عبد القاىر عن رأيو في الربط بين السرقات مبين نظرية الػنظ  إذ لػ  يحنػ  علػى المعػاني العامػة 

.. مإنما جع  من ترتيإ الناـ مإ راجو في .المنررة أم الألفاظ المتشابهة بين الشعراء بالسرقة
.. حيػث أشػار إلػى أف إضػافة .دعاً ملي  سارقاً  ورة جديدة لمعنى مقصود يجع  من الشاعر مب

الشعر إلى  احبو لي  في الألفاظ بػ  فػي)النظ ( الأمػر الػ ي ينقػ  النػاـ مػن محػاؿ الهػ ياف 
سػبي  المعػاني سػبي  )إلى  ماؿ البياف ال ي ي بت  لة الرح  بين الشعر مبين منشئو فهو يػرك )

التي عم   ترك الرج  قد تهدك في الأ باغالأ باغ التي تعم  منها الصور مالنقوش فنما أنك 
إلى ضرب من التخير مالتدبر في أنف  الأ ػباغ مفػي  ,منها الصورة مالنقش في فوبو ال ي نسج

فجػاء نقشػو مػن  ,إلػى مػا لػ  يهتػدِ إليػو  ػاحبو ,مواقعها ممقاديرىػا م يفيػة مزجػو لهػا مترتيبػو إياىػا
اعر فػػي توضػػيحهما معػػاني النحػػو أجػػ  ذلػػك أعجػػإ م ػػورتو أغػػرب  ػػ لك حػػاؿ الشػػاعر مالشػػ

  , مىػػو بػػ لك يه ػػد الصػػلة الوفيقػػة بػػين نظريتػػو فػػي ٕ٘ممجوىػو التػػي علمػػت أنهػػا محصػػوؿ )الػػنظ (
مىو مال  يشػر إليػو  ,)النظ ( م)تو ي معاني النحو( بين الألفاظ مبين موضوع السرقات الشعرية

ها السابقوف لأف لن  شاعر لأنو  يهمن بالسرقات التي تحدث عن)أحد من السابقين لزمنو ذلك)
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معلى الرغ  من الدراسات الن يرة مالمتنوعة لموضوع السرقات  ,ٖ٘((أُسلوبو مطريقتو في التعبير
الشعرية عند النقاد مالباغيين إ  أنني أجد أف تنامؿ الشيخ عبد القػاىر السػرقات الشػعرية بهػ ا 
المنهج ل  يت  الأ ػ  بػو مػن النقػاد مالباغيػين عنػدما أسػرفوا فػي الحػديث عػن سػرقات الشػعراء 

العمػػػدة فػػػي الصػػػياغة )هػػػا حيػػػث يػػػرك عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني أف )معنػػػدما توسػػػعوا فػػػي القػػػوؿ في
مبػ لك ينػوف   ػر مػن  ػدر فػي معالجػة  ,ٗ٘مالتصوير مالتعبيػر عػن المعػاني بلسػاليإ جديػدة((

ظاىرة السرقة الشعرية أم الأ   بين الشعراء عن فنر فابت مفلسفة ماضحة لأف من جاؤما بعده 
لػػك لإبتعػادى  عػن نظريتػو فػػي الػنظ  التػي التػزـ بهػػا مذ ,لػ  يسػتفيدما مػن  رائػػو فػي ىػ ا الجانػإ

مبنى عليها  راءه فػي الباغػة مالنقػد م بػ لك أسػ  لإتجػاه جديػد فػي دراسػة السػرقات الشػعرية 
ملعلو به ا التلسي  قد تميز عن أقرانػو بػلف قػدـ للػنص الشػعري قػراءة جماليػة متميػزة ملػ  يقػف 

 ػػاف يمتلػػك التصػػور )  تجامزىػػا   يػػراً لأنػػو )عنػػد الحػػدمد الجماليػػة التػػي رسػػمت فػػي السػػابق بػػ
الصحيح لمفهوـ الػنص مػن مسػتويات متعػددة مسػتوك أمؿ قبػ  أف يػنظ  ممسػتوك فػاف   بعػد أف 

.منخلص من بح نا ى ا إلى أف نظرية السػرقات ٘٘ينظ  ممستوك فالث يتعلق بقراءة ى ا النظ ((
القػػاىر ممػػن ىنػػا فيننػػا   نجانػػإ الشػػعرية قػػد إ تملػػت عنػػد نقػػاد العػػرب مباغػػته  علػػى يػػد عبػػد 

الحػػق إذا قلنػػا إف نظريػػة السػػرقات التػػي إ تملػػت علػػى يػػد الشػػيخ الجرجػػاني مػػن  ػػاؿ نظرتػػو 
المنصفة إلى المبدعين مفنره ال اقإ في توجيو إبداعه  حيث يلتقػي مػع  راء النقػاد مالباغيػين 

ا تتنػرر فػي الدراسػات الاحقػة في الدراسات الُأسلوبية الحدي ة الأمػر الػ ي جعػ   راءه   يػراً مػ
 على زمنو.
 

  

Adheed
Rectangle
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 الخاتمة

لقد سبق أف قلنا أف عبد القاىر الجرجاني يرك أفّ مقياس الإبداع الشعري عند الشاعر 
معنػد عبػد  .يستند على أساسين مهمين أملهما: حسن الػنظ  مجػودة التر يػإ, مفانيهمػا: الخيػاؿ

مذلػػك لأنػػو يػػرك الشػػعراء عنػػدما  .ٙ٘القػػاىر غايػػة الإبػػداع ىػػو  ػػوغ الفنػػرة فػػي معػػرض جديػػد 
 يقولوف في معنى ماحد ينقسموف إلى قسمين ىما: 

قس  يرك أحػد الشػاعرين قػد أتػى بػالمعنى غفػاً سػاذجاً متػرك ان ػر قػد أ رجػو فػي  ػورة  :أم ً 
  .ترمؽ متعجإ

متفسير ذلك أف عبػد , ٚ٘من الشاعرين قد  نع في المعنى م ور قس  يرك فيو    ماحد :فانياً 
القػػاىر يػػرك أف عمليػػة الخلػػق أم الإبػػداع الفنػػي ليسػػت فػػي الواقػػع عمليػػة مفاجئػػة بالنسػػبة 

مإف المػادة  ,بطريقػة شػعورية أم   شػعورية للشاعر ب  أنو ينوف مسػتعداً لهػا نفسػياً مذىنيػاً 
  .ٛ٘التي يجري بها قلمو نتاج قراءاتو القديمة متلماتو

مى ا أ   رأيو ال ي   يته  الشعراء بالسرقة إذ يمعه  فػي مػواقعه  التػي يسػتحقوف 
فهػػو   يننػػر أفػػر السػػابق م  إبػػداع الاحػػق  ػػ لك عبػػد القػػاىر الجرجػػاني جعػػ  ترتيػػإ النػػاـ 

يجعػػ  مػػن الشػػاعر مبػػدعاً ملػػي  سػػارقاً مه ػػداً علػػى مإ راجػػو مػػن  ػػورة جديػػدة لمعنػػى مقصػػود 
الصلة الوفيقة بين النظ  مبين موضػوع السػرقات الشػعرية مىػو مػال  يشػر إليػو أحػد مػن السػابقين 

 .لزمنو مبن  ذلك نجده قد تفرد به ا الرأي عن ان رين
 

  

Adheed
Rectangle
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 هوامش البحث: 

_____________________ 
 .  ٕٛٓينظر :الوساطة , القاضي الجرجاني ,  - ٔ
ينظػػر :النقػػد اللغػػوي عنػػد العػػرب حتػػى القػػرف السػػابع الهجػػري , د. نعمػػة رحػػي  العػػزماي,  - ٕ

ٔٗٗ. 
 .ٛٛد ئ  الإعجاز,  - ٖ
 . ٜٚنظرية المعنى في النقد العربي , د. مصطفى نا ف ,   -ٗ
 .ٖٚٔ, د. قاس  مو ي ,  ينظر :الموازنة بين ابي تماـ مالبحتري للآمدي - ٘
 .  ٜٙٗالد ئ ,  -ٙ
 . ٕٕٚ/  ٔالديواف,  - ٚ
 ممصادر أُ رك . ٗٓ٘الشعر مالشعراء ,  - ٛ
 . ٖٚٔنظرية التناص  ك جديد لعملة قديمة , د. حسين جمعة , - ٜ

 .ٜٕٖالمصدر نفسو,  - ٓٔ
 .ٖٔٗالمصدر نفسو ,  :ينظر - ٔٔ
م  ٗٛٔجرجػػاني ,د.محمػػد عبػػد المطلػػإ ,صينظػػر: قمػػايا الحدافػػة عنػػد عبػػد القػػاىر ال - ٕٔ

 القراءة 
 ىػ(, ٔٚٗالمعا رة للباغة العربية , قراءة عبد القاىر الجرجاني إنموذجاً )ت  
  . ٕٔٔ-ٕٓٔأيسر محمد فاض  الهيتي أُطرمحة د توراه ,   

 .ٜٔأ بار أبي تماـ ,  - ٖٔ
 .ٖٛٔ/ ٔالديواف ,  - ٗٔ
 .ٖٙٓ/ ٔالديواف ,  - ٘ٔ
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 .ٜٖٖ, نقاً عن نظرية التناص  ك جديد لعملة قديمة,ٖٛرم ف بارت, نظرية النص , - ٙٔ
 .ٚٓٔالُأسلوبية مالبياف العربي , د.محمد عبد المنع   فاجي م  رمف ,  - ٚٔ
 .ٕٔالموازنة للآمدي ,  - ٛٔ
 .ٙٙٔ, مالوساطة , ٕٕالمصدر نفسو ,  - ٜٔ
 .ٙٗٔالموازنة ,  - ٕٓ
 . ٙٙٔالوساطة ,  - ٕٔ
 .ٚٔ, ٙٔأ بار أبي تماـ,  - ٕٕ
 .9ٕٔٗ9ٕٕٜٖٔالموازنة ,  - ٖٕ
 .ٕٛٙ, ٘٘ٔالوساطة , - ٕٗ
 .9ٕٕٔٚٙ٘الصناعتين ,  - ٕ٘
 .ٕ٘ٔ/ ٕينظر: العمدة ,  - ٕٙ
ينظػر: النقػد اللغػوي عنػد العػرب حتػى نهايػة القػرف السػابع الهجػري ,الػد تور نعمػة رحػػي   - ٕٚ

 .ٗٗٔالعزامي , 
 .ٖٛٗد ئ  الإعجاز ,  -ٕٛ
 .  ٖٛٗصدر نفسو , الم -ٜٕ
 .ٗٛٗ, مينظر د ئ  الإعجاز , ٖٓ/ٔفي انمالي ,  مشعره لأبي نُخيلة الراجز -ٖٓ
 .ٖٕٕأبي تماـ ,  ديواف - ٖٔ
 .ٔٚمباديء عل  الُأسلوب العربي شنري محمد عباد ,  - ٕٖ
 .ٖٛٗد ئ  الإعجاز ,  - ٖٖ
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شػػػعرية ,جػػػاف  ػػػوىن , مبنيػػػة اللغػػػة ال ٛٚ-ٚٚينظػػػر: مبػػػاديء علػػػ  الُأسػػػلوب العربػػػي ,  - ٖٗ

 .٘ٗترجمة محمد الولي ممحمد العمري ,
 .ٙٛٗد ئ  الإعجاز ,  - ٖ٘
 .ٚٛٗالمصدر نفسو ,  - ٖٙ
 زىػراف ,  عال  اللغة عبد القاىر الجرجاني ,المفتن فػي العربيػة منحوىػا , د تػور البػدرامي - ٖٚ

ٕٗٚ . 
 .ٜٕٛم ٜٕٗ/ٔالتبياف في شرح الديواف ,  - ٖٛ
 . ٖٕٚٓ/ ٖالديواف ,  -ٜٖ
 . ٖٓمٕٚ/ٗالتبياف في شرح الديواف ,  -ٓٗ
 .ٕٚم ٕٙالديواف , - ٔٗ
 .٘ٗ– ٗٗينظر: بنية اللغة الشعرية ,  - ٕٗ
 في أ  ر  فحات النتاب. د ئ  الإعجاز مأسرار الباغة ينظر: - ٖٗ
 .٘ٛٔعال  اللغة عبد القاىر الجرجاني , : ينظر - ٗٗ
 .ٜٖالديواف ,  - ٘ٗ
,د ئػػ  الإعجػػاز,  ٘ٗٙ-ٖٚٙطبقػػات الشػػعراء , ( , ٓٓٗ-ٜٜٖ/ٚينظػػر: )اللسػػاف  - ٙٗ

٘ٓٓ. 
 . ٖٜ-ٕٜ الديواف , - ٚٗ
 . ٜٜ – ٜٛ/ ٔالديواف ,  - ٛٗ
 . ٚٓ٘د ئ  الإعجاز ,  - ٜٗ
 .ٜٙٗ-ٛٙٗد ئ  الإعجاز , - ٓ٘
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 . ٜٓ٘د ئ  الإعجاز ,  -ٔ٘
 .ٛٛ-ٚٛد ئ  الإعجاز ,  - ٕ٘
 .ٜٚٔمطلوب ,عبد القاىر الجرجاني , باغتو منقده , د. أحمد  - ٖ٘
 .ٜٚٔالمصدر نفسو , - ٗ٘
 .ٖٛٔالنقد مالإعجاز , د. محمد تحريشي ,  - ٘٘
  النقد التحليلي عند عبد القاىر الجرجاني , )دراسة مقارنة( , د.أحمد عبد السيد :ينظر -ٙ٘
 . ٖٚٓالصامي ,  

 . ٜٓ٘د ئ  الإعجاز ,  :ينظر -ٚ٘
 .ٖٗ-ٕٗيد الورقي , مقا ت في النقد الأدبي , د. السع :ينظر - ٛ٘
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
تحقيػق محمػود  ليػ  عسػا ر ممحمػد عبػده  ,محمد بن يحيػى الصػولي .أ بار أبي تماـ (ٔ)

القػػاىرة الطبعػػة  ,مطبعػػة لجنػػة التػػلليف مالترجمػػة مالنشػػر ,عػػزاـ منظيػػر الإسػػاـ الهنػػدي
  .ـٜٛ٘ٔ,ىػٖٙ٘ٔالأملى 

ػ(, قػرأه معلػػق عليػو أبػػو فهػر / محمػػود ىػٔٚٗعبػػد القػاىر الجرجػػاني )ت,أسػرار الباغػة (ٕ)
  .ـٜٜٔٔىػ,ٕٔٗٔالطبعة الأملى ,مطبعة المدني ,المهسسة السعودية بمصر ,شا ر

الطبعػػة  ,منتبػػة النهمػػة المصػػرية مطبعػػة السػػعادة ,أحمػػد الشػػايإ ,أُ ػػوؿ النقػػد الأدبػػي (ٖ) 
 ـ. ٜٗٙٔالسابعة 

عػػن نسػػخة دار  دار النتػػاب العربػػي وبيػرمت مصػػور ,أبػػو علػػي إسػماعي  القػػالي,انمػالي (ٗ) 
 ـ. ٕٜٙٔالقاىرة  –النتإ المصرية 



 

  (ٖٕٔٓتشرين ال اني )   (ٔٔالعدد )   (ٕٓالمجلد )  
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ممحمػػػد العمػػري دار توبقػػػاؿ  ,ترجمػػػة محمػػد الػػولي –جػػاف  ػػوىن ,بنيػػة اللغػػة الشػػػعرية  (٘)

 ـ. 9ٜٔٛٙٔط,المغرب –الدار البيماء  ,للنشر
أبػػو فهػػر ىػػػ( قػػرأه معلػػق عليػػو ٔٚٗالشػػيخ عبػػد القػػاىر الجرجػػاني )ت د ئػػ  الإعجػػاز, (ٙ)

الطبعػػػة  ,مدار المػػػدني بجػػػدة ,الناشػػػر مطبعػػػة المػػػدني بالقػػػاىرة –محمػػػود محمػػػد شػػػا ر 
 ـ. ٕٜٜٔ ,ىػٖٔٗٔال ال ة 

القػاىرة  –تحقيق محمد عبده عزاـ دار المعارؼ بمصػر ,شرح التبريزي ,ديواف أبي تماـ (ٚ)
 ـ. ٜٙٚٔ

فػػػي شػػػرح ديػػػواف أبػػػي الطيػػػإ المتنبػػػي بشػػػرح أبػػػي البقػػػاء العنبػػػري المسػػػمى بػػػػ)التبياف  (ٛ)
معبػػػد  ,مصػػػطفى السػػػقا مإبػػػراىي  الأبيػػػاري  :الػػػديواف( شػػػرحو م ػػػححو ممضػػػع فهارسػػػو

ط الأ يػػػػرة  ,مصػػػػر القػػػػاىرة ,الحفػػػػي  شػػػػلبي ,مطبعػػػػة مصػػػػطفى البػػػػابي الحلبػػػػي مأم ده
  .ـٜٔٚٔ,ىػٜٖٔٔ

 ,مطبعػػة دار المعػػارؼ ,تحقيػػق حسػػن  امػػ  الصػػيرفي ,الوليػػد بػػن عبيػػد ,ديػػواف البحتػػري (ٜ)
 ـ.ٖٜٙٔالقاىرة 

طبعػة فال ػة دار التػراث  ,تحقيػق مشػرح أحمػد محمػد شػا ر ,إبػن قتيبػة ,ر مالشعراءالشع (ٓٔ)
 ـ. ٜٚٚٔالقاىرة  –العربي 

طبعة  ,دار المعارؼ بمصر ,تحقيق عبد الستار أحمد فراج ,إبن المعتز ,طبقات الشعراء (ٔٔ)
  .ـٜٔٛٔرابعة 

دار  ,امي زىػرافد. البػدر ( المفتن في العربية منحوىػا) ,عال  اللغة عبد القاىر الجرجاني (ٕٔ)
 .ـٜٔٛٔ, القاىرة ٕط ,المعارؼ

 ٕٚ ,الناشػر م الػة المطبوعػات ,د. أحمػد مطلػوب ,عبد القاىر الجرجاني باغتو منقده (ٖٔ)
 ـ. ٖٜٚٔ-ىػٖٜٖٔط بيرمت ,النويت ,شارع فهد السال 
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تحقيق محمد محي الدين  ,إبن رشيق القيرماني ,العمدة في محاسن الشعر م دابو منقده (ٗٔ)

  .ـٖٜٙٔالقاىرة  ,الطبعة ال ال ة ,عبد الحميد
 ,ىػػػ(ٔٚٗقػػراءة عبػػد القػػاىر الجرجػػاني أنُموذجػػاً )ت ,القػػراءة المعا ػػرة للباغػػة العربيػػة (٘ٔ)

 -ىػػػػٖٕٗٔرسػػػالة د تػػػوراه  ليػػػة انداب جامعػػػة بغػػػداد  –أيسػػػر محمػػػد فاضػػػ  الهيتػػػي 
 .ـٕٕٓٓ

المصػػرية الشػػر ة  ,د. محمػػد عبػػد المطلػػإ ,قمػػايا الحدافػػة عنػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػاني (ٙٔ)
  .ـٜٜ٘ٔ ٔط ,القاىرة ,لونجماف ,العالمية للنشر

العسػػنري  أبػػو ىػػاؿ الحسػػن بػػن عبػػد ا  بػػن سػػهي  ,(  تػػاب الصػػناعتين)النتابة مالشػػعر(ٚٔ) 
 ,لبنػاف –بيػرمت  ,دار النتػإ العلميػة ,حققو مضبط نصو د. مفيػد قمحػة ,ىػ(ٜٖ٘)ت
 .ـٜٗٛٔ -ىػ ٗٓٗٔ ٕط

الػػدين محمػػد بػػن منػػرـ بػػن منظػػور الأفريقػػي المصػػري  أبػػو الفمػػ  جمػػاؿ ,( لسػػاف العػػربٛٔ)
 .دار  ادر بيرمت )د.ت( ,ىػ(ٔٔٚ)ت

, ٔط ,العربػػي دار النتػػإ ,شػػنري محمػػد عيػػاد ,( اللغػػة مالإبػػداع مبػػاديء علػػ  الُأسػػلوبٜٔ) 
  .ـٜٛٛٔ ,بيرمت

 . ـ ٜٜٛٔ , دار المعرفة , ا سنندرية ,د. السعيد الورقي ,( مقا ت في النقد الأدبيٕٓ) 
مػومني, دار الشػهمف  تحلي  مدراسة د. قاسػ  ,للآمدي ,الموازنة بين أبي تماـ مالبحتري (ٕٔ) 

 .بغداد )د.ت( ال قافية العامة ) فاؽ عربية(
 ,اللغػة العربيػة د. حسػين جمعػة / مجلػة مجمػع ,( نظرية التناص  ك جديػد لعملػة قديمػةٕٕ) 

  .ـٕٓٓٓسنة  ,٘ٚالمجلد  ,ٕج ,دمشق
للطباعػػػة مالنشػػػر  دار الأنػػػدل  ,د. مصػػػطفى نا ػػػف ,نػػػى فػػػي النقػػػد العربػػػي( نظريػػػة المعٖٕ) 

  .ـٜٔٛٔ -ىػٔٓٗٔ, ٕط ,مالتوزيع



 

  (ٖٕٔٓتشرين ال اني )   (ٔٔالعدد )   (ٕٓالمجلد )  
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ترجمػة د. محمػد  ,ليػوف سػمف  (( نظرية النص رم ف بارت )دراسات فػي الػنص مالتنا ػيةٕٗ) 

  ـ.ٜٜٛٔحلإ ,مر ز الإنماء الحماري , ير البقاعي
 ,د. أحمد عبد السيد الصامي,جرجاني )دراسة مقارنة(( النقد التحليلي عند عبد القاىر الٕ٘)  

 .ـٜٜٚٔ ,الهيئة المصرية العامة للنتاب
 –د. نعمػػة رحػػي  العػػزامي  ( النقػػد اللغػػوي عنػػد العػػرب حتػػى نهايػػة القػػرف السػػابع الهجػػري,ٕٙ)

بغػػداد  –دار الحريػػة للطباعػػة  –الجمهوريػػة العراقيػػة  –منشػػورات مزارة ال قافػػة مالفنػػوف 
 .ـٜٛٚٔ -ىػ ٜٖٛٔ

 .ـٕٗٓٓدمشق , مطبعة إتحاد النتاب العرب ,د. محمد تحريشي ,( النقد مالإعجازٕٚ) 
تحقيػق محمػد أبػي , القاضػي علػي عبػد العزيػز الجرجػاني ,( الوساطة بين المتنبػي م صػوموٕٛ) 

القػػاىرة  ,منتبػػة البػػابي الحلبػػي ,الطبعػػة ال انيػػة ,الفمػػ  إبػػراىي  معلػػي محمػػد البجػػامي
 .ـٜٙٙٔ
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ABSTRACT 

The poetic thefts are regarded as a wide door in the Arab 

criticism, if they were not the widest. The interest of the critics in 

them many exceed their interests in other. They are on right to know 

the old and new with any poet to find out the effort which he added 

to the heritage, not that only, but also it showed that they have the 

poet's culture, and his assimilation to the cultural currents, them 

knowing those currents also. May this subject need the exactness 

mostly, and it requires the justice more.  

Therefore ; it is easy that the meanings are corresponded to  

their equivalents, then it is easy to find the similarity among the 

pronunciations and structures in many sentences. Thus, no poet can 

be safe of it ; so Al Qadhi Al Jurjani who calls to be cautious before 

the judgment on the on the poet with the theft.  

I divided this research into an introduction and a preface. I 

clarified in it this phenomenon with three parts: the first part shows 

definitions of the term of the theft, following the examples, 

inclusion, and dealing with texts, and in the second part of clarified 

how to deal with the poetic thefts in the Arab criticisms, then the 

third one I presented the copinuous of Al Qahir in the poetic thefts. 

 


