
 (56.......................................................)(7) العدد – اللغة العربية وآدابهامجلة 

 

 

دراسة نظرية وتطبيقية - قضية النظن 
 
 

رحين خريبط عطية  . د. م. فاضل محود الزبيدي                             أ.د.      م
 كلية الآداب –جاهعة الكىفة 

 
يختص , في جانبيف يكمؿ احدىما الاخر  (قضية النظـ )     يدرس ىذا البحث 

بينما يختص الثاني بدراسة الجانب , الاوؿ بدراسة الجانب النظري لقضية النظـ 
.  التطبيقي ليذه القضية

ومحور , محور الجذور النقدية لمنظـ والنحو:يضـ الجانب الاوؿ اربعة محاور ىي 
. ومحور اثر الفف في النفس, ومحور بيف النظـ والمغة , بيف النظـ والنحو 

بوصفو احد الواف التعبير الادبي بمفيوـ جمالي الا مف .  النظـ–    لـ يتناوؿ النقاد 
ولولا دراسة الاعجاز القراني لـ نكف قد سمعنا , خلاؿ البحث في اعجاز القراف الكريـ

. شيئا عف النظـ
وىذا ,     وتوصؿ النقاد الى إف اعجاز القراف انما جاء مف نظمو لامف بلاغتو 

التوصؿ جعميـ يرتاحوف اليو وينأوف عف دراسة النظـ وملاحقة تطبيقو في القراف وفي 
كلاـ العرب وكاف الاولى  أف يبينوا مواطف الاعجاز القراني مف خلاؿ النظـ واف 
َـ صار النظـ القراني معجزا ؟ ولماذا لـ يستطع احد أف يعارض النص  يتساءلوا ل

القراني ؟ 
    ومف العجيب أف النقاد والبلاغييف عندما قالوا إف اعجاز القراف الكريـ انما ياتي 
مف بلاغتو  راحوا يوازنوف بيف بلاغة القراف وبلاغة العرب مف شعراء وخطباء مثمما 

. فعؿ الباقلاني وغيره
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    بينما لـ يفعموا الشيء نفسو في النظـ, وجدير بالذكر انيـ ذكروا النظـ في كتبيـ 
لكنيـ لـ يؤسسوا لو كونو عمماً مستقلًا لو اصوؿ وقواعد ومقاييس صحة وخطأ وبياف 
مدىتفاوت البمغاء والخطباء والشعراء مف جية النظـ مع عقد موازنة تطبيقية بيف النظـ 

. القراني ونظـ الادباء والشعراء
وىذا التناوؿ انما ,    والحؽ اف ىناؾ جيودا قاـ بيا النقاد الذيف تناولوا فكرة النظـ 

وحيف ياتي , انصب حوؿ علاقة النظـ بفني التشبيو والاستعارة او علاقتو بالمجاز 
عبد القاىر الجرجاني فاننا نلاحظ إف تمؾ الجيود السابقة تأتمؼ وتتبمور حتى صارت 
تصور روح النقد العربي تصويرا منقطع النظير جعمت الناس يحسوف أف روعة القراف 

 . ()الكريـ تكمف في سبكو ونظمو
    ونود أف نشير الى أف اثر النظـ في مبحث المجاز كاف قويا عميقا في دلائؿ 

الاعجاز بينما كاف في اسرار البلاغة لايكشؼ عف جوانب تقويمية في معنى التشبيو 
واف كاف يمكف أف يقاؿ إف معالجة النظـ امدت ىذا الناقد بحساسية , والاستعارة 

ولكف ىذا لايقمؿ مف شاف الافادة الكبيرة مف , خاصة لما في التشبيو مف التفصيلات 
دراسة النظـ عند عبد القاىر الذي يرى انؾ لاتجد لكلامؾ المزية التي تجدىا اذا 

ولكنيا في , فميست المزية في المثبت , عبرت بالاستعارة مف دوف توخي معاني النحو
وتجد فكرة النظـ ,وذلؾ نابع مف الالحاح عمى مشكمة الوىـ  , ()طريقة الاثبات عنيا

تشرع في دلائؿ الاعجاز واف لمنظـ علاقة بادراؾ العلاقات القائمة الخفية بيف المفظ 
. والمعنى

 –     ونجد السابقيف عمى عبد القاىر قالوا بالنظـ مف دوف إف يفطنوا الى ىذا المبدأ 
واف الجانب النحوي , فمرد ذلؾ الى تفاوت مدلولو , - وربما كاف في حديثيـ اجماؿ

أما ىو فيستقبؿ مكاف المفظ في العبارة بفضؿ , الدقيؽ منو لـ يختمر في اذىانيـ 
حتى , وقد تـ لو ذلؾ بدراسة قيمة لشأف المفظة الواحدة وموقعيا في الاستعارة , النحو 

. وجد ىذا النظـ الذي تربى في كنؼ البلاغة القرانية المعجزة
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    ونحف اذ نقدـ ىذا البحث فاننا نفتح الباب اماـ اعادة النظر في الدراسات البلاغية 
ونطالب بالحاح شديد أف يبدأ النقاد في دراسة النظـ ومعرفة اسراره وخباياه  , لمنظـ 

, والخروج بقواعد ومعايير لمعرفة مدى تفوؽ شاعر عمى اخر في ىذه المعايير 
والخروج أيضا بوسيمة لمحكـ عمى مدى اجادة الشاعر لفف النظـ ومحاولة جعؿ النظـ 

واف كاف النظـ يرتبط بكؿ العموـ الادبية ويأخذ مف , عمما مستقلا مثؿ عموـ البلاغة 
كؿ منيا بطرؼ فيو يتصؿ بالنحو مف ناحية تراكيب الجمؿ والتقديـ والتاخير 

. والاشتقاؽ والربط بالحروؼ او تداعي الربط وغير ذلؾ
  كما يرتبط بعمـ العروض عف طريؽ اختيار نغـ معيف يتفؽ والحاجة الشعورية التي 

كما , يريد الشاعر ايصاليا الى المتمقي ونوع القافية ومدى تاثيرىا في السمع والنفس
. يرتبط بعموـ البلاغة مف معاف وبياف وبديع

معموـ أفْ ليس النظـ سوى تعميؽ  )     لقد عرؼ عبد القاىر الجرجاني النظـ بقولو 
 واكبر الظف إف دراسة ()(وجعؿ بعضيا بسبب مف بعض, الكمـ بعضيا ببعض 

النظـ ىذه عنده تعني دراسة علاقات الكمـ مف حيث السبؾ والنظـ عف طريؽ 
ثـ ربط تمؾ الجمؿ لصناعة , استعماؿ المفردات المفظية وربطيا ببعضيا لتخرج جملا 

. العبارات او الفقرات وتنتج عنيا نوعية الاساليب التي يستعمميا الشاعر
   ومف خلاؿ دراسة النظـ عند الشاعر سوؼ نتطرؽ الى دراسة المعجـ المفظي 

والجمؿ والعبارات وبيذا يكوف اقتراحنا دراسة النظـ عند الشاعر بدلا مف الاسموب 
لاننا نرى أف المغة لا تتفاضؿ الفاظيا عمى بعض , العقيـ في دراسة المعجـ المفظي

واف المفظ المستكره في موضع قد يستممح في , الا بمواقع ىذه الالفاظ مف الجمؿ
وىنا تظير براعة الشاعر في حسف استعماؿ الالفاظ وحسف نظميا في , موضع اخر 

الجمؿ مف حيث النظـ الى جانب حسف تسخير الالفاظ لمدلالة عمى المعاني المرادة 
المفظ : فتكوف القاعدة الميمة , بحيث يكوف المفظ ىو المطموب , بدقة متناىية 

المناسب في المكاف المناسب وىنا يبدو فضؿ المغة العربية عمى غيرىا مف المغات 
مع الاخذ بالحسباف وجود - بحيث تجد أف لممعنى الواحد اكثر مف لفظ لمدلالة عميو 
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لانو يسمب , -اكثر مف لفظ لمدلالة عمى المعنى الواحد لايوافقو عدد مف ائمة المغة 
واذا رجحنا قوؿ القائميف بعدـ وجود , العربية دقة التعبير بمفظ أو بسبؾ معيف حصراً 

فاف الواضع لمغة قد وضع كؿ لفظ مف المترادفات لمعنى , ترادؼ في المغة 
فمثلا يكوف العشؽ غير الحب وغير اليياـ وغير , مخصوص غير المعنى الاخر 
وبيذا نستطيع أف نحكـ عمى الشاعرفي مدى دقتو في , الغراـ وغير الوداد وغير الولو 

اختيار المفظ المناسب لممعنى المناسب الذي يريده وفي مدى دقتو في اختيار الالفاظ 
. المناسبة في جممتو مف حيث النظـ والسبؾ الفني لمقصيدة

    وىنالؾ محاولات جادة عند عدد مف النقاد لدراسة النص الشعري ولاسيما مف 
ولكنو ,اذ افاد ىذا الناقد مف النقاد الذيف سبقوه , القدماء مف امثاؿ حازـ القرطاجني 

استطاع أف يتجاوز خطى اقرانو واسلافو ويصؿ الى مالـ يصموا اليو ويعالج مشكلات 
ليا ثقميا واىميتيا في تاريخ النظرية الشعرية وانفرد بمزية ميمة ىي محاولتو اقامة 

 ()توازف بيف العناصر الاربعة التي لايمكف اكتماؿ اية نظرية في الشعر مف دونيا
يكوف النظر في : العالـ الخارجي والمبدع والنص والمتمقي اذ قاؿ حازـ : وىي 

, صناعة البلاغة مف جية مايكوف عميو المفظ الداؿ عمى الصور الذىنية في نفسو 
ومف , ومف جية مايكوف عميو بالنسبة الى موقعو مف النفوس مف جية ىيأتو ودلالتو 

جية ماتكوف عميو تمؾ الصور الذىنية في انفسيا ومف جية مواقعيا مف النفوس مف 
جية ىيأتيا ودلالتيا عمى ماىو خارج الذىف ومف جية ماتكوف عميو في انفسيا 

ومف جية مواقع تمؾ , الاشياء التي لتمؾ المعاني الذىنية صور ليا وامثمة دالة عمييا 
الاشياء في  

 ومعنى ذلؾ اف مدار دراسة العمؿ الادبي عند حازـ تقوـ عمى ثلاثة ()النفوس
الالفاظ التي تشكؿ في مجموعة العمؿ الادبي والمعاني او الصور : عناصر ىي 

الذىنية التي تنقميا الالفاظ الى المتمقي والعالـ الخارجي الذي ىو اصؿ الصورة الذىنية 
. التي يتشكؿ منيا العمؿ الادبي
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مف حيث ىو ,     وكؿ عنصر مف ىذه العناصر الثلاثة يتناولو حازـ مف جانبيف 
فاذا تناولنا الالفاظ فانيا تدرس مف حيث ىي , ومف حيث صمتو بغيره , عميو في ذاتو 

وبوصفيا ترجمة لفظية ممموسة لصور ذىنية مف , ابنية لغوية مستقمة مف ناحية 
 ((سايكولوجية))ناحية اخرى وطبيعي أف يتطمب الوصوؿ الى مثؿ ذلؾ الفيـ وعيا بػ

الممكات القديمة ومعرفة طيبة بالدور الذي تمعبو المخيمة في تشكيؿ الصور والتاليؼ 
, ثـ علاقة ىذه المخيمة بالعالـ الخارجي ومقدار خضوعيا لو او تحررىا منو , بينيا 

وقد وصؿ حازـ لذلؾ لانو اطمع عمى دراسة الفارابي وابف سينا وابف رشد في ىذا 
الشأف ونستطيع بفضؿ معرفتنا لاصوؿ حازـ الثقافية أف نفيـ مايسميو المعاني الذىنية 

وحديثو عف ,التي حددىا بانيا صور حاصمة في الاذىاف لاشياء موجودة في الاعياف 
طريؽ المعرفة بكيفية تركيب المعاني وتضاعفيا او طرائؽ العمـ باستثارة المعاني مف 
مكامنيا واستنباطيا مف معادنيا, وحديثو عف القوى الحافظة والذاكرة والصانعة بعدىا 

. ()قوى لايمكف لمشاعر قوؿ الشعر مف دونيا
    ولحازـ فضؿ ليس لغيره يتمثؿ في اكتشاؼ العلاقات والترابط بيف عناصر 

واكتشاؼ علاقات جديدة تجمع المتفاوت , وادراؾ التناسب بيف الاشياء ,القصيدة 
. والمتبايف في وحدات جديدة اكثر تجانسا

      وذىب الى اكثر مف ذلؾ وراى أف الشاعر ىو ذلؾ الإنساف الذي يتمتع بقدر 
, فائؽ مف الحساسية ودقة الملاحظة مما يمكنو مف النظر الى ابعد مما ينظر سواه 
ويكتشؼ مايسميو ىو بالتناسب والتجانس والجمع بيف المتفاوت والمتبايف في لحمة 

ويصؿ الى أف مدار التفاوت بيف الشعراء , واحدة اكثر مما يقدر عميو البشر العاديوف 
ىو المقدرة عمى اكتشاؼ ذلؾ التناسب بيف الاشياء فيظير التفاوت وتتـ المفاضمة بيف 

ولاتتـ عمى اساس ملاحظة الجية النبيية في نسبة معنى الى معنى , شاعر واخر 
. ()والتنبيو عمييا

او البنائية المفظية او  (الييولى)    ومعنى ذلؾ انو كانت ىناؾ بوادر لدراسة مانسميو 
النظـ وىي صورة ذىنية لمتعبير عف المعاني ترتبط بالصورة التخييمية قبؿ ترجمة 
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, فتمقاه في شكؿ الفاظ واوزاف وقواؼ واخيمة , التجربة الشعورية الى تجسيد شعري 
وىذا النظـ يدور في العقؿ ويصبح تخيلا لدى الشاعر حتى يستقر عمى ىذه الصورة 

او الييولي مف السبؾ الارقى والاسمى فيصبو في القالب الذي رأتو نفسو الشاعرة 
.  الخالقة

وقد افاد فلاسفة الاسلاـ ,     والحؽ أف ارسطو قد سبؽ النقاد العرب الى ىذه الآراء 
وقد ربط ارسطو حركة التخييؿ بحركة الشيوات , مف ىذا الفيمسوؼ كؿ الافادة 

لارسطو  (النفس)وىنالؾ اشارات صريحة وواضحة الى ذلؾ في كتاب . والغرائز
ويرجع الفضؿ الى مترجميا . (النفس)اوردىا احمد فؤاد الاىواني في ترجمة كتاب 

الاوؿ اسحاؽ بف حنيف ذلؾ الناقد العربي القديـ الذي اجاد فيـ ىذه الاراء وادرؾ أف 
تتصؿ اولاىما بالمستويات الراقية في النفس , ارسطو يميز بيف وظيفتيف لمتخيؿ 

وتساعد العقؿ في عممية التفكير وانشاء العلاقات في , وتقتصر عمى الإنساف وحده 
 ((الرواقييف))وقد كاف ىذا منطمقا لجماعة , حالة ازدواجية تفصؿ بيف العقؿ والحسف 

وقد تناوؿ محمد عثماف نجاتي , في الحاحيـ الشديد عمى تاكيد التضاد بيف القوتيف 
. ()ىذه الاشارات (الادراؾ الحسي عند ابف سينا)في كتابو 

لكنيا لـ تصؿ الى منحى ,     وقد عرؼ النقاد العرب القدامى ىذه الافكار نظريا 
وادركوا منذ القرف الثالث لميجرة , النقد التطبيقي مف خلاؿ تناوليـ النصوص الشعرية 

التي أرجعيا الكندي في رسائمو الى مقدرة الشاعر ذاتو عمى , " الرواقية" الافكار
وقد جمع فيمسوؼ مثؿ  , ()التخييؿ والتصور لمعمؿ في صورة جزئية قبؿ التعبير عنيا

ابف سينا بيف حركة التخييؿ العقمي وحركة الادراؾ الحسي في شيء واحد سماه 
 واشار فلاسفة الاسلاـ في القرف الرابع لميجرة الى ذلؾ, إذ أشار الفارابي ()"الادراؾ"

الذي ارسى دعائـ ىذه الفكرة الييا حيف حاوؿ تسويغ النبوة وتفسيرىا عمى اساس 
 بكؿ ماتمدح –وعمى الرغـ مف ذلؾ تظؿ ىذه القوة المتخيمة  ()خالص" سايكموجي"

فاف , ذلؾ لاف الحسف ىو المنشأ والمبدأ بالنسبة ليا ,  مقيدة بقيود الحس –بو 
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اعضاء الحس تدرؾ محسوساتيا في مادة بينما يدرؾ التخيؿ صورة مجردة عف المادة 
. الحاممة ليا

     ومف ثـ فاف قوة التخيؿ المنطمقة مف قيود مادة الحس تستطيع أف تتصور 
الاشكاؿ والانماط التي يكوف ليا سبؾ ونظـ العمؿ والييأة التي يكوف عمييا العمؿ 

فيفضؿ بعضيا عمى , الادبي ثـ يبيف تشكيؿ صور المحسوسات عمى أي نحو يريد 
" سايكموجي"بعض او يركب بعضيا في بعض في ادراؾ باطني ذىني لمعلاقات بتاثير 

.  وليس بتأثير حسي
     وتناوؿ اخواف الصفا في رسائميـ التعبير عف ىذه القوى الخفية في النفس البشرية 
التي تعمؿ عمى الخمؽ والنظـ فارجعوىا لمشياطيف والجف وقالوا إف لكؿ شاعر شيطاناً 

 . ()"ميتافيزيقيا"فيكوف تفسيرىـ لعممية النظـ تفسيرا , 
       ولقد ذكرنا سابقا أف النقاد العرب لـ يحاولوا البحث عف دور النظـ في الشعر 

وكيؼ يتفوؽ شاعر عمى اخر مف جية النظـ ولـ يستطيعوا أف يدرسوا النظـ عمى انو 
ويمكف أف يقاؿ انيـ بحثوه في , مف أىـ عناصر البناء الخارجي او الييكمي لمقصيدة 

ومف تتبع مناقشات , صور جزئية وظموا قرونا طويمة يدوروف في فمؾ المفظ والمعنى 
النقاد العرب لقضية المفظ والمعنى وبعمؽ يرى انيـ يتفقوف في الاغمب الاعـ عمى أف 

المقصود بالمفظ الاطار الخارجي او الصياغة التعبيرية واف المعنى ىو محتوى ىذه 
. ()الصياغة ومادتيا

ونجد عدد مف المتاخريف نسبيا مثؿ ابف رشيؽ وعبد القاىر الجرجاني ومف 
يثوروف عمى ثنائية المفظ والمعنى عمى اعتبار أف العلاقة بينيما علاقة , نحا نحوىما 

وثيقة اشبو بعلاقة الروح بالجسد ومف ثـ فلا وجود لمفظ مف دوف المعنى ولاوجود 
. لممعنى مف دوف المفظ ولاتبدو ىذه العلاقة واضحة الا اذا دخلا معا في سياؽ تعبيري
وقد فصؿ عبد القاىر القوؿ في ىذا وىو بصدد مناقشتو لقضية النظـ وفطف 

: وىو أف المعنى ينقسـ عمى قسميف , الى حقيقة ميمة تتعمؽ بمفيوـ العمؿ الادبي  
, ويقصد بالمعنى الدلالة المعجمية لمفظ , اصمي وفرعي او الى معنى ومعنى المعنى 
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 ثـ قاده ()أما معنى المعنى فيي تمؾ الدلالة المجازية التي تتفرع عف الدلالة الاصمية
ىذا التقسيـ الى تفريعات كثيرة تتعمؽ بتوليد المعاني والابتداع والابتكار وفضؿ السابؽ 

. عمى اللاحؽ
 وىناؾ اشارات عند النقاد مف امثاؿ أبي ىلاؿ العسكري توضح انيـ لمسوا 

النظـ مف بعيد في العمؿ الادبي واف لـ يطمقوا عميو ىذه التسمية بؿ اطمقوا عميو 
تسميات مف مثؿ 

ليس لاحد مف اصناؼ : فقد ذىب العسكري الى أف  ((حسف التأليؼ  )) 
ولكف , القائميف غنى عف تناوؿ المعاني ممف تقدميـ والصب عمى قوالب مف سبقيـ 

عمييـ اذا اخذوىا أف يكسوىا الفاظا منيـ ويبرزوىا في معارض مف تأليفيـ ويوردوىا 
غير حميتيا الاولى ويزيدوىا في حسف تاليفيا وجودة تركيبيا وكماؿ حميتيا 

 ولكف ابا ىلاؿ العسكري ىنا لايشير الى النظـ ودوره في تفاوت ,()ومعرضيا
فأباح نقؿ الشاعر , الشعراء وتفاضميـ بؿ اراد أف يفصؿ في قضية السرقات الادبية 

ولكف شريطة أف يغير الالفاظ مف دوف أف يحدد شروطا , عف غيره مقتبسا المعاني 
لجودة ىذه الالفاظ فيكوف مراده غير مانتحدث عنو الآف في قضية النظـ باعتبار 

الييئة الشكمية المفظية التي يوردىا الشاعر وينشيء بيا عبارتو او قصيدتو عمى انماط 
مخصوصة تجد وقعا في النفس يستوجب الاستحساف او الاستيجاف مف الممتقي 
بحيث لايكوف في ذلؾ دخؿ لممعاني او لمصور او أي شيء اخر غير السبؾ او 

. النظـ
ومف الغريب حقا أف الدراسات النفسية المتأخرة اثبتت إف للاثر النفسي علاقة 

 واظيرت ىذه الدراسات أف عممية الخمؽ الفني تخضع لمؤثرات ()بالانشاء الادبي
عدة ذات علاقة وثيقة بعالـ الشعور وعالـ اللاشعور حتى أف النقاد قد سوغوا مايصدر  

عف الشعراء مف خمط واضطراب فكري داخؿ قصائدىـ بؿ حتى الابياـ والغموض 
وكاف اساسا لنشوء  (السيرياليزـ)دخوؿ لمعالـ الادبي واطمقوا عميو  ((تاشيرة))اعطوه 

 ومما يمفت النظر في ىذا الاطار أف ()مدينة ادبية كبرى ىي المدرسة السريالية
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عيوف الشعر العربي بؿ واعظـ ماوصمت اليو البشرية مف ابداع انما صدر عف اناس 
كيؼ : ولعؿ سائلًا يقوؿ , بؿ ىـ قمقوف وحائروف ومضطربوف نفسيا , غير أسوياء 

إف سر : استطاع ىؤلاء أف يبدعوا وىـ عمى ىذه الصفة ؟ وللاجابة عمى ذلؾ نقوؿ 
عظمة نظميـ ىو اضطرابو وشذوذه واختلافو وخروجو عف المألوؼ لاف كلاـ الناس 

ويكفي لمشخص العادي . العادييف يأتي عادة حسب المألوؼ وحسب تداعي المعاني
لمتعبير عف مراده أف يستحضر صورة المعاني في مخيمتو ثـ يطمؽ لسانو ليعبر عف 

فتخرج , تمؾ المعاني المتخيمة بالالفاظ والجمؿ مف  حافظتو المغوية وذاكرتو المفظية 
. المعاني مترجمة في صورة الفاظ وجمؿ تختمؼ باختلاؼ درجة ثقافة ىذا الشخص
بينما نجد الشاعر يستحضر المعاني في الذاكرة الشعورية ويستحضر معيا صور 

النظـ, فالشاعر يستحضر صورة الكلاـ قبؿ أف : المعاني في المخيمة وىذا مانسميو
, لذلؾ فيو يخرج عمى نسؽ مخصوص وشكؿ معيف مصنوع , يخرج مف شفتيو 

تتدخؿ فيو ثقافة الشاعر وعبقريتو وحالتو النفسية ودرجة براعتو وطوؿ نفسو او قصره 
. وتدينو او فسقو, وبدويتو او تحضره , وتفاؤلو او تشاؤمو , وفرحو او حزنو , 

لذلؾ فيو ينتقي الالفاظ ويفاضؿ بينيا ويقدـ ويؤخر ويظير ويخفي ويصرح 
. الخ...... ويممح ويجمؿ ويفصؿ

والجمؿ وبعضيا ويستعيف عمى عممية الخمؽ , ثـ يربط بيف الالفاظ وبعضيا 
ىذه التي نسمييا النظـ بكثير مف الادوات الفنية مثؿ جرس الالفاظ وموقعيا مف 

النفس وموقعيا في السمع والعلاقة الجديدة التي تنشأ مف تجاور الالفاظ ثـ مف تجاور 
الجمؿ في العبارة, و يستعيف أيضا بالعلاقة بيف المعاني مثؿ الطباؽ والمقابمة 

وىو , ويستعمؿ الحروؼ مثؿ حروؼ الجر والقصر والعطؼ والقسـ والنفي والاستثناء 
يربط بيف كؿ ذلؾ والموسيقى مف عروض وقافية وزحافات وعمؿ يقع فييا الشاعر مما 

فاحيانا يكوف وقع البيت الشعري وىو مزحؼ اشد اثرا في النفس , لاتتأتي لو اعتباطا 
بؿ اننا نجد في مخالفة المؤتمفات مايجعؿ العبارة ذات اثر في . مف وقعو وىو سميـ

فالكممات التي لـ تمر عمى القارىء بكثرة تثير انتباىو وتقضي عمى الرتابة , النفس 
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ونحف اذا تناولنا مثلا مقاييس فصاحة الكممة مف وجية , والممؿ المذيف اعتاد عمييما 
نظر بلاغية بحتو نجد انيا تنافي مقاييس الجماؿ مف ناحية النظـ الذي قد يفيد مف 

. مفردات البلاغة ويفيد أيضا الخروج عمى قواعدىا
 فقد عني عمماء البلاغة بدراسة مقومات فصاحة الكممات واشاروا الى وجوب 

 واشترطوا أف تكوف الكممة مالوفة غير غريبة أي غير وحشية كي لايظير ()سيولتيا
. ()معناىا الا بالبحث عنيا في كتب المغة

 
: الدراسة التطبيقية 

ترجع اوؿ , ولمدلالو عمى أف بلاغة الشعراء وتاثيرىـ في نفوس السامعيف
ماترجع الى النظـ نفرد ىذا القسـ التطبيقي, لأف النظـ ىو السر الذي ظؿ خافيا طواؿ 

ورحنا ننقب عف اشياء اخرى لتسويغ نبوغ , ولػـ نستطع الاقتراب منو ,ىذه القروف 
فاحمػنا الامر الى المعاني او الى الصور والاخيمة مع عدـ التقميؿ مف , ىؤلاء الشعراء 

شأف ىذه الاخيمة في صناعػة الصور اوقوة الاساليب وبراعتيا اوصدؽ العاطفة او 
ولكف اذا كاف صدؽ العاطفو وحده ىو مرجع الاعجاب في راي .التجربو الشعورية

فما رأييـ في شعراء تكمفوا اشعارىـ وقد دخمت الى قموبنا عمى الرغـ مف انيا , النقاد 
ولـ تخرج عف عاطفو صادقػة ومارأييـ في قصائد المديح التي . لـ تنبع مف قموبيـ ىـ

كتبيا المتنبي في كافور عمى الرغـ مف نقمتو عميو وتصريحو بعد ذلؾ انو كاف ينافقو 
وىذا دليؿ . وعمى كؿ حاؿ فيو قد قاؿ فيو قصائد مديح نالت اعجاب النقاد, ويداىنو 

واضح عمى أف ىناؾ سرا للاعجاب غير العاطفة او المعاني او الصور او الاخيمة 
ذلؾ الشيء الذي لـ يرد النقاد أف يولوه اىمية ىو , وغير مفردات البلاغة التقميدية 

وىذا النظـ . النظػػػـ والاسموب المتفرد الذي يمتاز بو كؿ شاعر في نظـ اشعاره وسبكيا
ليس لو قواعد او مقاييس او معايير مثؿ العموـ الاخرى كالبياف او البديع او المعاني 

او العروض او القوافي او البحوث والدراسات المعاصرة حوؿ الصوره الفنية وبناء 
ويكفي . بؿ ويجب أف يدرس بناء القصيدة ضمف دراسات النظـ مثمما نظف, القصيدة 



 (66.......................................................)(7) العدد – اللغة العربية وآدابهامجلة 

 

 

ولبياف أف بعض القصائد لايكوف , لمدلالة عمى اىمية النظـ ودوره في جماؿ القصيدة 
يكفي أف نعيد صياغة القصيدة , فييا مف الجماؿ غير جماؿ النظـ ورصانة السبؾ 

ويكفي ,نثرا فينيار بناء النظـ فييا وتتفكؾ تمؾ الصور التي كانػػػت تنتظميا القصيدة 
لنرى ماذا يحدث ليا واف النقاد مف لايستسيغ , أيضا أف نترجميا الى لغة  اخرى 

وذلؾ يرجع الى أف ترجمة الشعر يفقده  أىـ عناصره وىو , قصائد الشعر المترجـ 
لاف السبؾ الذي وضعو الشاعر لنفسو قد تغير بفعؿ الترجمة وعمى الرغـ مف , النظـ 

كما انيا تحفظ الصورة , بقاء الترجمة عمى المعاني والمقاييس الفكرية لمقصيدة 
وىذا يدؿ عمى أف الصياغة او النظـ في الشعر ىو , والاخيمة واسموب العرض العاـ 
وسوؼ نتعرض في ىذا القسـ التطبيقي مف قصائد , المعوؿ الاوّؿ عميو في الجماؿ 

وكيؼ كاف , الشعر ذي الشطريف والحر ؛ لبياف اثر النظـ مف جماؿ تمؾ القصائد 
ولناخذ مطمع قصيدة المتنبي الدالية في ىجاء , مفتاح دخوليا لاحاسيس المتمقي 

:              كافور 
 ()        عيد باية حال عدت ياعيد         بما مضى أم لامر فيه تجديد

فنحف نرى أف سر جماؿ ىذه القصيدة لاسيما ىذا المطمع انما يرجع الى النظـ 
ونجد وقعا عجيبا ليذا المطمع في النفس والسمع معا مف دوف أف ندري لذلؾ سببا 

غير مافيو مف نظـ وحسف سبؾ وحسف ترتيب للالفاظ والجمؿ فلا يختمؼ اثناف في 
أف المعنى عادٍ لاجدة فيو ولاابتكار كما انو يخمو مف الصورة الممتازة او الخياؿ 

واف كاف , ولكف النظـ جعؿ منو لحنا فردا متميزا عف باقي ابيات القصيدة , المحمؽ 
النظـ كممة عامة لـ يدرسيا النقاد دراسة تفصيمية لمبحث عف مكامف السر فييا الا اننا 

: نوجز سر جماؿ ىذا البيت في الاتي 
. في بداية الشطر الاوؿ ونيايتو اعطى نغما راقيا (عيد)تكرار كممة  -1
 .( تجديد – عدت –عيد  )كثرة تكرار حرؼ الداؿ  -2

 .( فيو تجديد –بما مضى  )المقابمة المعنوية الموجودة بيف  -3
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 (عيد  )البداية غير التقميدية اذ بدأ الشاعر قصيدتو  بنداء محذوؼ الاداة  -4
 .بمعنى ياعيد ولكنو ذكر حرؼ النداء نياية الشطر

ولاسيما في ائتلافيا - مع ملاحظة أف تنكير كممة عيد ساعد في اظيار جماؿ النظـ
نكرة ومرة اخرى وىي معرفة  (عيد)ولنقرأ الشطر الاوؿ وفيو كممة , -مع لاحقتيا

: لنممس بانفسنا جماؿ نظميا نكرة 
العيد اية حال عدت ياعيد 
عيد باية حال عدت ياعيد 

ومف سر جماؿ النظـ أيضا القطع الموسيقي بعد فعؿ مضى والمد الذي تاتي 
- بو الالؼ المقصورة التي قطعت النفس الشعري لتعطي نوعا مف الاسترخاء الشعوري

 (مضى) ليستانؼ النفس الشعوري بكممة اـ المكتومة ولو غير كممة –لدى المتمقي 
: لاختفى ىذا الاثر الموجود مثؿ قولنا  (أـ)و

بالماضيات لامر فيه تجديد 
: او قولنا 

     باي حال ترى قد جئت ياعيد           كما عهدناك ام في الامر تجديد  
والمتنبي معروؼ بحسف نظمو ولانستدؿ عمى ذلؾ مف اخذه معاني الشعراء وتحسينيا 

 .     ()فصارت بو الصؽ ونسي الناس ماقالو الناظموف مف قبؿ
وناخذ مثالا ثانيا لممتنبي وىو ىذا الافتتاح الذي افتتح بو قصيدتو العينية التي 

وكاف المسمموف قد , صورت احدى المعارؾ التي خاضيا المسمموف ضد الروـ 
قاؿ , انتصروا اوؿ الامر لكنيـ انيزموا بعد ذلؾ لانيـ لو يصمدوا الى نياية المعركة 

: المتنبي يصور ذلؾ وبدأ مف النياية عمى ىذه الشاكمة 
  ()غيري باكثر هذا الناس ينخدع               إن قاتموا جبنوا او حدّثوا شجعوا

وكذلؾ ترؾ الامير اوؿ الامر ونسب , فأخر الشرط الى الشطر الثاني ولـ يبدأ بو 
: الامر الى نفسو ولـ يقؿ مثلا 

غير الامير بهذا الناس  ينخدع            إن قاتموا جبنوا او حدّثوا شجعوا  
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  والامير ىو المعني اولا واخيرا ولكنو اراد أف يشارؾ في ىموـ الامير ويتحمؿ الوزر 
. الخ.... مثمما يتحمؿ الامير

ثـ انو بدأ بالقتاؿ فبالحديث لاف القصيدة قد نظمت بعد أف خسر المسمموف بعد ظفرىـ 
:  ولـ يقؿ

... إن حدثوا شجعوا او قالتوا جبنوا
فاعطى ىذا النظـ العجيب جمالا منقطع النظير واستطاع عف طريؽ ىذا النظـ أف 

. يقوؿ قصيدةً غاية في الروعة والدقة في السبؾ
: النظـ في الشعر الحر

 ومف جممة الوسائؿ والاساليب التي يختارىا الشاعر لتحقيؽ  نظمو وتحسيف 
والمقصود بيا تواتر لفظة او جممة يجعميا  (اللازمة الشعرية)سبؾ شعره مايسمى 

بحيث يرددىا دائما في مواضع معينة فتعطي , الشاعر محور قصيدتو معنىً ولفظا 
توافقا نغميا ممتازا ويصبح شأنيا شأف آلة العزؼ الرئيسة في الفرقة الموسيقية التي 

وحتى نقرب الصورة مف الاذىاف نورد .تصبح كؿ الآلات الاخرى خادمة ومساندة ليا
التي يتردد  (في الزقاريؼ يمامة)ولنتأمؿ مف جممة  (أيفا جريس)ىذه القصيدة بعنواف 

: اذ يقوؿ الشاعر , مجيؤىا عبر سطور القصيدة 
آه لو تدري بحاؿ القمب في وقت الوداع 

آه لو تدري بحاؿ المرء لو خبأ كنزاً ثـ ضاع 
 –في الزقاريؼ يمامو  -

اييا الراحؿ يوما  لممياجر  
قؿ ليا قمبي مع الاحزاف راح 
ياغريب الدار ياطير المسافر 
لا أنقضى وجدٌ ولا نامت جراح 

بحياتي افتدييا واحة الحسف الظميمو 
ضاع زىر العمر فييا آه ياايفا الجميمو  
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ىجرتني عينؾ السمراء  
ىؿ لي في صروؼ الدىر حيمو 

في الزقاريؼ يمامو  
سكنت عشي ليالي ثـ طارت مرمريو 

لو رأتيا عيف فينوس لغارت  
اسميا ايفوف جريس 

والذي يسأؿ عنيا سيراىا  
في الزقاريؼ يمامو 

فاذا سافرت يوما لحماىا 
أرجع الذكرى وبمغيا السلاما 

: وبحب قؿ ليا 
ودع الصبر محب ودعؾ  

 ()ودع الصبر محب ودعؾ 
اعطى مدلولا رومانسيا اثر تاثيرا  (في الزقاريؼ يمامة)فنلاحظ أف تكرار جممة 

عاطفيا في المتمقي وساعد كثيراً في النظـ الجمالي لمقصيدة عمى الرغـ مف أف 
والدليؿ عمى ذلؾ , ىذه الجممة تبدو في شكؿ جممة اعتراضية لاصمة ليا بالمعنى 

. اننا لو حذفنا ىذه الجممة مف المواقع التي جاء فييا لـ يتاثر المعنى في شيء
ويبدو أف الشاعر يرتاح كثيرا ليذه اللازمة المفظية فيو يمجأ الى ىذا الاسموب 

 : (غدا ستسافر دعد)ففي قصيدة اخرى يستعمؿ جممة , لتجميؿ النظـ 
فما لابنو الكرـ في الغد لذه  

غدا ستافر دعد  
تمـ العناقيد منا 

تصير القصائد مف غير معنى 
د  ٍٍ ٍٍ وما دعد الا بساتيف ورٍ
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غدا لاتشـ ولاتسمع 
غدا لاتضـ ولاتصفر الاضمع 
ولايمطخ الدرب شانيؿ دعد 

واثار خطوؾ مف فوؽ سجادتي  
دنانير مف غير سبؾ 
وحولي الشذا والظلاؿ 
عف العطر والجمنار 

عف ليمؾ الحمو تحكي 
غدا ستسافر دعد 

فلا القمب يسمو ىواىا 
ولا العيف مف شجوىا تستريح فتبكي 

وييتز قمبي كبندوؿ ساعو  
غدا ستسافر دعد 
 ()ومادعد الا بساتيف ورد

اييا المغبوف استيقظ مف : وبدأ لو أف ىناؾ صوتا دفينا ييتؼ في آذاف الشاعر 
غدا ستحؿ بؾ الكارثة والآلاـ التي تنشأ عف سفر , غدا ستسافر دعد , غفمتؾ 

 (النداىة)وكمما مر بيتاف او اكثر عاد الصوت ليكرر ىتافو مثؿ , محبوبتؾ دعد 
. او مثؿ صوت البوـ الذي يدعو لمتشاؤـ

وصلاح عبد الصبور حيف يكرر الجممة فانو يفيد مف الدفقة الشعورية 
" رومانسي"لما ليا مف اشعاع , والشحنة العاطفية التي تمتمىء بيا ىذه الجممة 

خاص واحيانا يكررىا في توافؽ نغمي متواؿ حتى عندما يريد أف يقفؿ المقطع 
فانو يجعؿ لكممة مف ىذه الجممة ىي البداية وىي النياية ليفيد مف الايقاع نفسو 

. ()وليكسر حدة التوافؽ النغمي الرتيب
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ونجد الشاعر في احياف اخرى يستعمؿ اللازمة الشعرية عمى شكؿ لفظة 
 وتؤثر ()واحدة يكررىا مرات عدة ليحصؿ عمى نظـ خاص ولـ يعد الى الجممة

ىذه المفظة في الايقاع والنظـ جميعا بشكؿ تجعؿ القارىء مندىشا ليذا الاستعماؿ 
عمى الرغـ مف أف المعاني ىنا لااثر ليا وأف الصورة والاخيمة تكاد تكوف , 

. معدومة
بؿ نزعـ أف , ولـ ينفرد صلاح عبد الصبور بمثؿ ىذا النوع مف النظـ 

السياب كاف اقدر منو كثيرا عمى مثؿ ىذا الاسموب, ففي قصيدتو المشيورة 
وىي قد , ويكررىا مرات عدة  (المطر)نراه يعتمد عمى لازمة  (أنشودة المطر)

أدّت دورا ميما ومؤثرا في بناء القصيدة بشكؿ عاـ ولو حذفنا ىذه المفظة مف 
القصيدة لتغير المعنى والمدلوؿ تماما فالسياب لـ يأت بيا عبثا وانما جعميا رمزا, 

فالمطر ينزؿ وينزؿ لكنو لايؤدي الى خصب ونماء انما يبقى الجدب والجفاؼ 
وقد اعتمد الشاعر , والجوع عمى حالاتو, واخيرا يكوف العشب والخصب والنماء 

في ىذه القصيدة عمى اسطورة الموت والانبعاث في نظمو بشكؿ وفؽ فيو كؿ 
. ()التوفيؽ

وقد يبالغ عدد مف الشعراء احيانا في استعماؿ اللازمة النغمية أوالشعورية 
حتى يجعؿ منيا خمفية نغمية لمقصيدة ووترا منفصلا يعزؼ لحنا منفصلا يساعد 

فيصبح ىذا الوتر كأنّو ’ في تشكيؿ التوافؽ والانسجاـ الموسيقي لمقصيدة ككؿ 
: صوت اخر داخؿ القصيدة مثؿ قوؿ صلاح عبد الصبور

ىنا في حرورؾ ياأرض سيناء ابكي  
الوذ بديرؾ ياسانت كاتريف  

واسمع ىميمة الراىبيف 
يغمغـ قد اسيـ بالنشيد الحزيف  
ورنة اجراسؾ الناحبات سدى 

تئف باكناؼ جيروف ترجع وقع الصدى  
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ناـ الخميوف عف ليؿ الشجيينا 
غاضت سواقينا  
ظماء فاسقينا  
باكيف عزينا 
 ()ياسانت كاترينا

فالصوت الاخر ىنا ياتي خلاؿ خمسة اسطر كاممة في اشكاؿ معروفة 
خاصة لصوت داخمي وحتى يجعؿ الشاعر الادراؾ نفسو متوفرا لدى المتمقي 

لذلؾ فمع , فيشاركو الاحساس نفسو كسر حدة المألوؼ والتوافؽ النغمي الموجود 
 (...فعولف فعولف فعولف فعولف)أف كؿ القصيدة مف وزف المتقارب الذي تفاعيمو 

" المنموج"الا أف الشاعر عندما وصؿ الى المقطع الخاص بالصوت الاخر او 
الداخمي غيّر الوزف وغيّر القافية حتى تبدوالنقمة واضحة فجاء بالوزف عمى بحر 

وحوؿ قافية النوف والداؿ المتبادلتيف  (.....مستفعمف مستفعمف مستفعمف )الرجز 
. الى قافية النوف المفتوحة المطمقة المسبوقة بحرؼ الياء بعدىا مدة

: ويستمر الشاعر في قصيدتو الطويمة حتى يصؿ الى المقطع الاخير فيقوؿ 
غشيت رحابؾ ياسانت كاتريف دوف بشاره 

ضموعي مراجؿ نار وقمبي شراره 
افتش عف اىمي الراحميف 

وأسأؿ حتى الثرى والحجاره 
ياأـ جندب سلاما 

بعثرتني عمى الثرى حطاما  
جرحتني تجريح  

سمي الندامى والأيامى 
مف ايف ياعرؼ الخزامى  

 ()؟..كانت تيب الريح
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فبعد أف عاد الشاعر الى سيره المعتاد في التتابع المعنوي لمدفقات الشعورية 
في القصيدة مستعملا البحر الأصؿ المتقارب ىتؼ بو الياتؼ الداخمي الذي 

فتوقؼ عف التتابع المعنوي ليفسح المجاؿ لمصوت الداخمي , يستعمؿ وزنا خاصا 
وجاء باربعة اسطر عمى لساف ىذا الصوت الداخمي مع تغيير الوزف وتغيير 

وىذا يشبو الى حد بعيد الفرقة الموسيقية التي يتعدد فييا العازفوف , القافية 
ولكنيا تتوقؼ فجأة لتفسح المجاؿ لعازؼ انفرادي يؤدي نغمة مستقمة او , والآلات 

وجدير  (صولو)مقطعا موسيقيا منفردا يسمى بمغة الموسيقى عزؼ منفرد او 
, بالذكر أف ىذا العزؼ المنفرد في الشعر لـ يؤثر في سياؽ المعاني اذا حذؼ 

ولكنو نوع مف التشكيؿ الجمالي في نظـ القصيدة يعمد اليو الشاعر بوصفو نوعاً 
مف التجديد والخروج عف المالوؼ والإفادة مف الفنوف الاخرى ولإستثارة القارىء 

.  ولفت انتباىو وليكوف لو طابعو المميز
ولايعني أف ىذا التوقؼ عند الشاعر يدؿ عمى انو متمكف مف نظمو وسبكو 

بؿ نراه كثيرا مايخفؽ إذ نجد سبكو ضعيفا لايجد طريقو بسيولة الى آذاف المتمقي 
بحيث يذىب , الشعوري عند المتمقي " التخدير"ليذا نجد الشاعر يخمؽ حالة مف 
في محاولة جادة لمربط بيف تداعي المعاني, ,  الخياؿ جرياً وراء الصور والاخيمة 
والمتمقي خلاؿ رحمة البحث عف المعنى يكد , لمخروج بما يريد الشاعر أف يقولو 

ومف امثمة ذلؾ أف الشاعر لايعنى كثيرا بالقفؿ؛ والقفؿ , نفسو ويجيدىا كثيرا 
شيء ميـ في قصيدة الشعر الحر لانو يعد نياية لمدفقة الشعورية ولحظة توقّؼ 
قصيدة او لحظة لبداية دفقة شعورية جديدة وىي تشبو ختاـ الآية القرانية مثمما 

مثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر محمد , أنيا تشبو حركة الروي في القصيدة ذات الشطريف
: عفيفي مطر 

مسافر اليؾ يايمامو 
قصائدي مف شجر الموت وشجر القيامو  

جذورىا في الحدث القديـ  
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واخضرارىا تناسخ السديـ  
وانفتاحيا في طرؽ الظلاـ 

علامة وشفرة تشطرني نصفيف 
حنجرتي تصمت كي تبيف 
ادخؿ في طرائؽ الخيبو 
 ()كي اعود في طرائؽ السلامو

وىي , التي تعد خاتمة الفقرة  (السلامة)والقفؿ الذي نقصده ىنا ىو كممة 
مع انو تنقؿ في  (يمامة والقيامة)متفقة في روّييا مع بداية اوؿ قافية لمفقرة وىي 

ولكنو في النياية انتيى عند القفؿ وىو , اكثر مف قافية فرعية مثؿ القديـ والسديـ 
 الدفقة الشعورية ()والشاعر الذكي يستعمؿ ىذا القفؿ لينيي, القافية الكمية لمفقرة 

. حتى يشعر القارىء انو انتيى مف جزء مف المعنى العاـ لمقصيدة
فمف أىـ الاشياءالتي , وفي الختاـ نود أف نوجز ماتقدـ نتيجةً ليذا البحث 

نوقشت أف النظـ التفت اليو نقاد قدامى لكنيـ لـ يستطيعوا أف ينتبيوا عمى ماتنبو 
عميو عبد القاىر الجرجاني فاف فكرة النظـ تبمورت عنده وجعمت الناس يحسوف أف 

وتضمف البحث دعوة الى النقاد , اعجاز القراف الكريـ يبقى في سبكو ونظمو 
عمما مثؿ بقية العموـ كما تضمف إف يدرس النظـ عند الشاعر  (النظـ)ليجعموا مف 

بدلا مف الاسموب العقيـ في دراسة المعجـ المفظي فالمغة لاتتفاضؿ الفاظيا عمى 
وتظير براعة الشاعر في حسف استعماؿ الالفاظ , بعض الا بمواقعيا مف الجمؿ 

وتوصؿ حازـ القرطاجني الى اقامة , وحسف نظميا في الجمؿ مف حيث النظـ 
العالـ الخارجي والمبدع والنص والمتمقي ومف : توازف بيف العناصر الاربعة الاتية 

دونيا لايكتمؿ العمؿ الادبي ثـ إف ىذا الناقد راى اف الشاعر ىو ذلؾ الإنساف 
الذي يتمتع بقدر فائؽ مف الحساسية ودقة الملاحظة مما يمكنو مف النظر بشكؿ 

. ابعد مما يراه الاخروف
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, وقد اشار البحث الى ثنائية المفظ والمعنى وعرض للاراء الميمة في ىذا الصدد
وعرض للاثر النفسي في الادب وتطرؽ الى سر ابداع العباقرة مف ذوي الامراض 

النفسية ثـ الحؽ بالجانب النظري جانباً تطبيقياً عرض فيو لمنظـ في الشعر 
وتبيف مف خلاؿ الامثمة اىمية النظـ , العمودي ذي الشطريف والشعر الحر 

والسبؾ في الابداع الشعري وتكفي بعثرة اية قصيدة مبدعة لنعرؼ عمى سر جماؿ 
. نظميا الأوؿ ودقتو

. واخيرا نساؿ الله التوفيؽ والرشاد
الهوامش 

                                                

. 110:الصورة الادبية : ينظر  (
. 460و 109- 108" ينظر دلائؿ الاعجاز  ()
. 48:دلائؿ الاعجاز  ()
. 61-60: ينظر الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ()
. 17: ينظر منياج البمغاء  ((
. 40و39و19و18و17: ينظر منياج البمغاء  ()
. 44: ينظر نفسو  ()
. 205:الادراؾ الحسي عند ابف سينا : ينظر  ()
. 300-299: ينظر رسائؿ الكندي  ()
. 61:  القسـ الخاص بالنفس –ينظر كتاب الشفاء  ()
. 79:المدنية الفاضمة : ينظر  ()
. 3/416: ينظر رسائؿ اخواف الصفا  ()
 2/66 والفصاحة 1/134 والعمدة 62-61: وكتاب الصناعتيف 30/32ينظر الحيواف  ()

. 254:محمد غنيمي ىلاؿ: وتاريخ النقد الادبي 
. 261: ينظر دلائؿ الاعجاز  ()
. 202: ينظر كتاب الصناعتيف  ()
. 36: ينظر مبادى النقد الادبي  ()
. 44:ينظر الادب ومذاىبو  ()
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وسر الفصاحة  , 1/174 والعمدة 104:  ودلائؿ الاعجاز 53 / 1ينظر الخصائص   ()
. 94: و موسيقى الشعر1/29
.  وينظر خبر السيد الحميري فيو في شاف الغريب348/ 7ينظر الاغاني   ()
.  69: ديواف المتنبي  ()
 , 167:الابانة عف سرقات المتنبي : ولمدلالة عمى ذلؾ تراجع كتب سرقات المتنبي ومنيا  ()

. واف كنا لانعد ذلؾ مف السرقات لاف  المتنبي حسف المعنى الذي اخذه ولـ يفسده
. 255:ديواف المتنبي  ()
, .95- : المجموعة الكاممة-احلاـ الفارس القديـ ()
وىناؾ قصيدة اخرى تتكرر فييا جممة تمثؿ  , 44- :المجموعة الكاممة-احلاـ الفارس القديـ ()

.  86- :المجموعة الكاممة-ينظر احلاـ الفارس القديـ, اللازمة الشعرية 
احلاـ ( : ياأعز الناس)ينظر عمى سيبؿ المثاؿ قصيدة صلاح عبد الصبور التي يكرر فييا  ()

. 65:الفارس القديـ 
وينظر قصيدة اخرى يكرر فييا . (لندة ) وفيو يكرر كممة 54:ينظر احلاـ الفارس القديـ  ()
. 77-:المجموعة الكاممة-احلاـ الفارس القديـ : (ميما )
. 74- : ديواف بدر شاكر السياب-تنظر انشودة المطر ()
. 101- : المجموعة الكاممة-احلاـ الفارس القديـ ()
 66: وتنظر قصائد مشابية في المرجع نفسو102-: المجموعة الكاممة–احلاـ الفارس القديـ  ()

 .
. 28: رسوـ عمى قشرة الميؿ  ()
, وقصيدة صلاح عبد الصبور . 341:ومثؿ ذلؾ قصيدة السياب ديواف بدر شاكر السياب  ()

.  5: تنظر المجموعة الكاممة 

المصادر والمراجع 
, تحقيؽ وتعميؽ ابراىيـ الزيني. ابو نصر الفارابي. آراء اىؿ المدينة الفاضمة -

. (ت.د )بيروت . منشورات دار القاموس الحديث
 .(ت.د) 3ط. مصر. دار الينا لمطباعة. محمد مندور. د. الادب ومذاىبو -

 .1961 2القاىرة ط. محمد عثماف النجاتي. د. الادراؾ الحسي عند ابف سينا -

 .1986 1دار الفكر ط. شرح عبد عمي مينا. ابو الفرج الاصبياني. الاغاني -
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 1القاىرة ط. ترجمة محمد فتحي الشنيطي. سيجموند فرويد. التحميؿ النفسي -
1956. 

تحقيؽ وشرح عبد السلاـ محمد ىروف . ابو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ. الحيواف -
 .1968 2ط

 .1952دار الكتب المصرية . محمد عمي النجار. ابف جني تحقيؽ د. الخصائص -

. محمد رضواف الداية و د. حققو وقدـ لو د. عبد القاىر الجرجاني. دلائؿ الاعجاز -
 .1987 2دمشؽ ط. مكتبة سعد الديف. فايز الداية

دار الزىراء . عبد الوىاب عزاـ. طبعة صححيا د. ديواف ابي الطيب المتنبي -
 . 1978بيروت لبناف . لمطباعة والنشر والتوزيع

 .1971بيروت . دار العودة. ديواف بدر شاكر السياب -

. دار صادر. تحقيؽ بطرس البستاني. رسائؿ اخواف الصفا وخلاف الوفا -
 .1957.بيروت

. تحقيؽ محمد عبد اليادي ابي ريدة دار الفكر العربي.  رسائؿ الكندي الفمسفية -
 . 1950مصر 

 .1976القاىرة . محمد عفيفي مطر. رسوـ عمى قشرة الميؿ -

مطبعة . تحقيؽ عبد المتعاؿ الصعيدي. ابف سناف الخفاجي الحمبي. سر الفصاحة -
 .1969مصر. محمد عمي صبيح

تصدير طو حسيف . تحقيؽ الاب قنواتي ومحمود الحضري. ابف سينا. الشفاء -
 .1952القاىرة 

 .1983 3دار الاندلس ط. مصطفى ناصؼ. د. الصورة الادبية -

. القاىر. جابر احمد عصفور, د . الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي -
1974. 

تحقيؽ محمد محي , ابف رشيؽ القيرواني . العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده -
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Abstract 

 

      This research studies poetizing from two points of view , 

each completes the other. the first deals with the theoretical 

aspect of poetizing , while the second was devoted to the applied 

aspect of this problem. the first aspect implies four topics : one 

about critical roots of poetizing and grammar the second is 

between poetizing and grammar , the third is between poetizing 

and linguistics , and the fourth studied the psychological aspect. 

Critics did not studies  poetizing as one genre of literary 

expression through aesthetic concept , except some research 

about holy quran miracle , without whish , we do not show thing 

about poetizing In fact , there are some efforts by critics who 

discussed idea of poetizing. this discussion focused on poetizing 

relation ship with simile , metaphor and figuration  Abdul-qahir 

those efforts and made them harmonious that.they become 

representing spirit of arbic criticism.  research concluded that 
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poet
'
s skill lies in his good use of utterances. It also concluded 

that secret of genius creative ability , those of  psychological 

diseases. 

 

 
 

 


