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 مستويات الأسلوب في زائية الشماخ بن ضرار 

  أنموذجا   –القوس والطريدة  - 
 

 د. رافعة سعيد السراج 
 جامعة الموصل / كلية التربية

 قسم اللغة العربية 

 

  بِسْمْ الله الرَحْمَنْ الرَحِيمْ
 الملخص

للغوياة للان  التاي تععناب بالينياة ا تعد الدراسات الأسلوبية من الدراسات النصية اللساانية 
الصاوتية والتريييياة والديلياة. ويعاد الشاماخ مان  :عيار تتيام مساتويات   وأساالي  تشاهل ا  الأدبي

 أجاد في وصف حعمعر الوحش وانطق ا بما تهتم.   فحول الشعراء المخضرمين
وتعد زائيت  التي هي موضاو  الدراساة واحادة مان أهام القصاائد التاي تناولا  الصارا  باين 

لينشا    بنياة المعاادل الموضاوعي إلابيلجا     عير تناول رمزي ميطن اة في الهون الموت والحي
 من خلال ا عمل  الفني.

  بادئااا  بالمسااتوص الصااوتي  وفااآ يليااات الماان ا الأساالوبيعلااب عااالا اليحااق القصاايدة 
ترصين  والتهرار الحرفي في والقافيةواقفا  عند اثر الوزن   دارسا  من خلال  الينية الإيقاعية للن 

 الينية النصية.
  بنيااة الجملتااين الفعليااة وايساامية دواقفااا  عناا  واهااتم الميحااق ال اااني بالمسااتوص التريييااي
ا فاي الينياة الهلياة  ثام عاالا  ااهرة التقاديم ماوطرائآ تشهيل الأفعاال المضاارعة والماضاية وأثره

 ا في المتلقي.موأثرها في الن  وت ثيره  والت خير
وماا أفرزتا   واقفا  عناد ديلاة التشايي ات  ق المستوص الديلي للن وعالا الميحق ال ال

 وصوي  إلب إنشاء الينية الهلية للن . والمفارقة الديلية  من المعادل الموضوعي
 وفي الخاتمة عالا اليحق أهم النتائا التي توصلنا إلي ا.

 مدخل اليحق:
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راسة الأسلوب الأدبي  والأسلوب هاو تعرَّف الدراسة الأسلوبية ب ن ا العلم الذي ياععَنب بد
"اختيار ... أو انتقاء ... يقوم ب  المنش  لسمات لغوية معينة  لغار  التعييار عان موقاف معاين  
وياادل هااذا ايختيااار أو اينتقاااء علااب إي ااار المنشاا  وتفضاايل  ل ااذأ الساامات علااب ساامات أخاارص 

يتاباااا  يحتاااوي   -بوصاااف   –" العمااال غيااار ان الأسااالوبية ت اااتم أيضاااا  باااالمتلقي  إذ إن   (9")بديلاااة
 .(1) بالضرورة علب توقم وجود القارئ "

تعتني الأسلوبية بالشهل والمضمون  لأن الفصل بين ما يقود إلاب أحهاام ونتاائا تعسافية 
بحااآ الاان   ممااا يسااو  الياحااق إلااب التجاارد عاان ذاتاا   لأن الأساالوبي يسااعب إلااب تحلياال الاان  

بل ويععنب باليحق عن العناصر الجمالية في الن   لأن الن   ليس علب وفآ قيمت  الذاتية فقط 
الأدبااي الرفياام يترفاام عاان اينصاايا  لقااوانين خارجيااة عاان نصاا  " إذ إن ياال عماال فنااي لاا  قوانيناا  

 .(3)يتعين علب الناقد أن يستنتج ا من داخل العمل نفس  "   الخاصة ب 
ماااان يليااااات الماااان ا  إن دراسااااتنا تحاااااول الهشااااف عاااان جماليااااات الاااان  عياااار الإفااااادة

 :الأسلوبي  من خلال زائية الشماخ بن ضرار التي سنتناول ا بالدراسة علب وفآ
 .المستوص الصوتي .9

 .المستوص التريييي .1

 .المستوص الديلي .3
 

 (4)زائية الشماخ بن ضرار
 عفَااااا بطقاااانع قاَااااوَ ماااان سعاااالَيقمَب فعَااااال زع  -9
 

ااااااااازع   ااااااااار فاَتع النَّوا    فاااااااااذاتع الغَضَاااااااااا فالمعشق
اااااا   ف -1  اااااام  ناَفقس   هاااااالٍ خلياااااالم غياااااارع هَاض 

 
 لوصااااااااااااااال خليااااااااااااااالم صاااااااااااااااارم  أَو مععَاااااااااااااااار زع  

ااااااااتاَقَالع ب ااااااااا الاااااااارَّدَص -3   ومَرتاَياَاااااااةم ي يعسق
 

اااااب عااااان الج ااااال حااااااجزع   لم   تَلَافاَااااب ب اااااا ح 
اااااااار  صَاااااااار يمَةم  -4  ااااااااذَامم وأَمق جَاااااااااءَ م جق  وعَوق

 
زع    تريااااااا ع ب اااااااا الشااااااا َّ الاااااااذي هاااااااو عَااااااااج 

 معطاَااااارَّدم  يااااااَ نَّ قاعتعااااااودص فااااااو  جَاااااا عبم   -5 
 

ااااااادَادع الغاَاااااااوَار زع   ااااااا   يحتقاااااااا ع الج   مااااااان الحعقق
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َ هَا فاي باَيقضَاة  القَايقب  بعادما -7  طَوَص   مق
 

ااااااااعقرياَيقن  الَأمَاااااااااع زع   ناَاااااااان  الش   جااااااارتق فااااااااي ع 
 فَظلََّااااااااااا ق ب يَمق عاااااااااااودم ياااااااااااَ نَّ ععيونَ اااااااااااا -6 

 
نعو  –إلاااب الشااامس    رعي اااب  ناَاااوَاي زع  –هَااالق تاَاادق

اااااااااانَّ صَاااااااااال يل   -7    ياَنقتَظ اااااااااارقنَ فَضَاااااااااااءَأع  ل ع
 

ااااااااااوَ ضَااااااااااام زع   اااااااااارَأع وهق ي عَااااااااااذَاةم أَمق  ب ضَاااااااااااح 
 فلمااااااااا رأَيَقاااااااانَ الااااااااو رقدَ مناااااااا  صَاااااااار يمة   -1 

 
 مَضَااااااااااااااايقنَ وي قااااااااااااااااهعنَّ خَااااااااااااااالٍ معجَااااااااااااااااو زع  

 ولماااااااا رأَص الإ ااااااالامَ باااااااادَرأَع ب اااااااا -91 
  

اااااامع اللَّجاااااااوجع المعحَااااااااف زع    يمااااااا باَااااااادَرَ الخَصق
 ذَرقوَةَ رعمَّاااااااااة  ويمَّمَ ااااااااا مااااااااان بَطقاااااااان  -99 

 
رَحَاااااااااااانَ مَفَااااااااااااو زع    ومااااااااااان دعون اااااااااااا مااااااااااان رحَق

 علي ااااا الاااادٍجب معستنشاااا تم ي نَّ ااااا -91 
 
 
 

اااااااااااازع    هااااااااااااوادجع مشاااااااااااادودع علي ااااااااااااا الجزاج 
 تاَفَااادَي إذا اسااتَذقيَب علي ااا وتاَتَّق ااب -93 

 
اااااالَ المَخَااااااا ع الجَااااااوَام زع    يمااااااا تاَتَّق ااااااب الفَحق

ااااايَّة  ومااااارَّتق باااااَ عقلَب ذي الَأراَ   عَ  -94   ش 
 

 فصاااااااادَّتق وقااااااااد يااااااااادَتق ب شَاااااااارقجم تعجاااااااااو زع  
اااااا ق ب ااااااو رقد  القعنَّتاَاااااايقن فصاااااادَّها -95   وهمَّ

 
ااااااااااااارا  والق ناَااااااااااااانع اللَّاااااااااااااواه زع    حَاااااااااااااوَامب الهع

 وصدَّتق صدودا  عن ذَريعَاة  عَ اقلاَ    -97 
 

 وي بناَاااااااب غمااااااااارم فااااااااي الصٍاااااااادعور  حَزَائ ااااااااازع  
 ولااااو ثقَفَاهَااااا ضعاااار ج ق ماااان دمائ  ااااا -96 

 
 يمااااااااااا جعل لاااااااااا ق في ااااااااااا الق اااااااااارامَ الر جااااااااااائ زع  

 وحَلأَّهَاااااا عااااان ذ ي الَأراَيَاااااة  عَاااااام ر   -97 
 

زع   اااوص النَّاااواح  اااب حياااقع تعهق ااار  يرَم  اااو الخعضق  أَخع
اااا عمم  -91  سم وأَسق اااارَ قااااوق  قَلياااالع الااااتَّلا د  غَياق

 
 ياااااااَ نَّ الاااااااذي ياَرقماااااااب مااااااان الاااااااوحش تاَااااااارزع  

 امعط اااااالا  ب اااااازعرق   مااااااا يعااااااداوَص رَميٍ اااااا -11 
 

 وصاااااااااافراءَ ماااااااااان ناَيقاااااااااامم علي ااااااااااا الجلائَ اااااااااازع  
 تَخَيَّرهَااااا القااااوَّاسع ماااان فاَاااارق م ضَااااالَةم  -19 

 
زع    لََ اااااااااااا َ اااااااااااذَب  مااااااااااان دون اااااااااااا وحاااااااااااوَاج 

 نمََاا ق فااي مهااانم يَنَّ ااا واسااتوتق باا  -11 
 

اااااااااااازع    فمااااااااااااا دعونَ ااااااااااااا ماااااااااااان غ يل َ ااااااااااااا معتَلَاح 
اااو يااالَّ رطقااا م وياااابسم  -13   فماااا زاَلَ ينقجع

 
غاَاااااااااااالٍ حتاااااااااااااب   اااااااااااااوَ باَااااااااااااار زع وياَناق  نالَ اااااااااااااا وهق

 فاااااا نقحَب إلي ااااااا ذاتَ حَاااااادَ غعرَابع ااااااا -14 
 

سَااااااااااااااا م الع ضَاااااااااااااااأ  معشَااااااااااااااار زع    عَاااااااااااااادوَ لَأوق
ااا اطم نَاا ق فااي يدياا  رأص غ نااب   -15   فلمَّ

 
ااااااااااااااانق يعحَااااااااااااااااو زع    أحااااااااااااااااَ  بااااااااااااااا  وازقوَرَّ عمَّ
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هاااااا -17  فمظَّعََ اااااا عااااااميقن  مااااااءَ ل حَائ   
 

ااااااااااااااوَ غاَاااااااااااااام زع    وياَنقظعاااااااااااااار من ااااااااااااااا أيََّ ااااااااااااااا هع
 أ قاااااااامَ ال  قاااااااافع والطَّر يااااااادةع دَرقأَهَاااااااا -16 

 
ااااااموعس  المََ ااااااام زع   ااااااغقنَ الش   يمااااااا قوَّماااااا ق ض 

ااام  فااااناقي رص  -17   فاَااوافَب ب اااا أَهااالَ المَوَاس 
 

 ل ااااااااااا باَي اااااااااام  ياعغقل ااااااااااب ب ااااااااااا السَّااااااااااومَ راَئ اااااااااازع  
ااااااتَر ي ا ف نَّ ااااااا :فقااااااال لاااااا  -11   هاااااالع تَشق

 
 ئ ااااااااااااازع تاعياَااااااااااااا ع بماااااااااااااا بيااااااااااااامَ الاااااااااااااتَّلادع الحَرَا 

 إزاَر  َ ااااااااااااارقعَي ب  وأَرقباَاااااااااااام   :فقاااااااااااااال -31 
 

زع   ااااااااااااااااااااياَرَاء أَوق أَوَا م ناَااااااااااااااااااااوَاج   ماااااااااااااااااااان الس 
ااااار  ي نََّ اااااا -39   ثمَاااااانم مااااان الهيااااار ص  حعمق

 
اااااب علاااااب النَّاااااار  خَااااااب زع   ااااار  ماااااا ذيََّ  مااااان الجَمق

 وباعاارقدَان  ماان خااالم وتسااعون د رقهمااا   -31 
 

ِ  ماااااااان الجلااااااااد مَاااااااااع زع   اااااااارعو   ومَاااااااامق ذَاَ  مَقق
ي نفسَااااااااا  وأم يرَهاااااااااا -33   فَظاَااااااالَّ ياعناَاااااااااج 

 
 أياااااااا تَ ي الااااااااذي ياععقطاَاااااااب ب ااااااااا أَم يعجَاااااااااو ز   

 بااااايمق أَخااااا  وي يهاااانق  :فقااااالوا لاااا  -34 
 

اااااازع    لاااااا  اليقااااااومَ عاااااان ربقاااااا م ماااااان الييقاااااام يه 
 فلماااا َ اااارَاهَا فاضااا  العااااينع عَيقاااارة   -35 

 
ااااااد  حااااااام زع   اااااازَّاز  ماااااان الوجق  وفااااااي الصاااااادر حع

 ماااااان الل ااااااين  جَان يااااااا   وذاَ  فَ عطتقاااااا  -37 
 

زع   يَفَاااااااب  مَ حَااااااااج   وَلََ اااااااا أَن ياعغقااااااار َ  السَّااااااا ق
 إذا أنَاقاااايَلَ الرَّامااااون عن ااااا تاَرَنَّماااا ق  -36 

 
لاَااااااااااااااب أَوجَعقت اااااااااااااااا الجَناَااااااااااااااائ زع    تاَااااااااااااااارَنمٍَ ثَهق

معَ ا -37   قَذعوف  إذا ما خالط الظَّيقبَ سَ ق
 
 

 وإنق ر يااااااااااااااتَ من ااااااااااااااا أَساااااااااااااالَمتق ع النَّااااااااااااااواق زع  
يااااااااااارعأياااااااااا َ   -31   ن علي اااااااااااا زَعقفَراناااااااااااا  تعم 

 
 خَاااااااااااااااااااوَاز نع عَطَّاااااااااااااااااااارم يمََاااااااااااااااااااانم يَاااااااااااااااااااوَن زع  

ر مَا  -41  ينَ  وأعيق  إذا سقَطَ الأنَقداءع ص 
 

رجَق علي ااااااااااا المَعَاااااااااااو زع    حَي ياااااااااارا  ولاااااااااام تاااااااااادق
اااا رأيَقااانَ المااااءَ قاااد حاااال دعوناَاا  -49   فلمَّ

 
 زععَااااااااااف  لااااااااادص جنقااااااااا   الشَّااااااااار يعة  يَاااااااااار زع  

سَااااا -41  نَ بَ حق ناَبَ علاااااب َ اااااهَهق اء الاااااذ 
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادَص  هع

 

 يمَاااااااااا تاَباَعَااااااااا ق سَااااااااارقدَ الع ناَااااااااان  الخَاااااااااوارزع  
ااااَ اساااتغاث ق والَ اااوَاد ي ععيعونع اااا -43   ولم 

44 
ااااااااازع   ااااااااا   قاعيقااااااااال  والنفٍاااااااااوسع ناَوَا    مااااااااان الرٍهق

 ف لَقاا ق ب يَاادي ا وخاضاا ق صاادعورعها -44 
 

ااااااااااااااااااي  ن  يَااااااااااااااااااوَار زع   ش  اااااااااااااااااانَّ إلااااااااااااااااااب وَحق  وهع
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اااااادَّانم  َ -45 لقاااااانَ ب مع نااااااا   ه  ه   ماااااان الماااااااء مَوق
 

ااااااااااااااازع    علاااااااااااااااب عَجَااااااااااااااالم وللفَااااااااااااااار ي  هَزاَه 
نَ ل ع صععقرَ الخعدود  يما غَدَتق  -47   غَدوق

 
 علااااااااااب ماااااااااااء  يمَق عااااااااااودَ الااااااااااد يَءع النَّااااااااااواهزع  

ااااااار جع ا طاااااااورا  وطاااااااورا  ي نماااااااا  -46   يعحَشق
 
 

ااااااااااااايم  جَاااااااااااااار زع    ل اااااااااااااا بالرٍغاَااااااااااااامَب والخَيَا  
اااااا دعاهاااااا مااااان أبَاَاااااط    وَ  -47  اااااطم ولمَّ  اس 

 
ااااااااازع   ااااااااارَبق علي اااااااااا الجَرَام   دَوَائ ااااااااارع لااااااااام تعضق

 حَااذَاهَا ماان الصَّاايقداء  نعقاالا  ط رَاقع ااا -41 
 

ااااااااار ا   المع ي اااااااااداتع العَشَااااااااااو زع    حَاااااااااوَام ب الهع
ياَلََ اااااا ن جَاااااادَ قاَاااااوَّيقن واناقتَحااااا ق  - 51   فَ قاق

 
 ب ااااااااااااااااااااا طعااااااااااااااااااااارع   ياااااااااااااااااااا  ن َّن نَحَاااااااااااااااااااااائ زع  

اااااامم ماااااان ناعَ ااااااا م ي -59    نَقاااااا حَاااااادَاهَا ب رَجق
 

ااااااااازع   ياَاااااااااأع إلاااااااااب الجاااااااااوف راَج   بماااااااااا رَدَّ لَحق
رَ حَمامااااااااة -51  رَ مَااااااااوق  فااااااااَ وردهنَّ المَااااااااوق

 
ر يَّاااااااااااا ئ  اااااااااااا هاااااااااااو راَئااااااااااازع    علاااااااااااب يااااااااااال  إجق

 يهلَّف ااااااا طااااااورا  مَاااااادَاأع إذا القتاَاااااوص  -53 
 

 بااااااااا  الاااااااااو رقدع واعوجااااااااا ق عليااااااااا  المَجَااااااااااو زع  
 معحاااااامم علاااااب عَوقرات  اااااا ي ياَرعوع اااااا -54 

 
اااااااااااو  المَناَاااااااااااه زع  خَياَااااااااااال  وي   راَماااااااااااي الوعحع

اااز  حَمَاماااةم  -55  اااز  نَشق  ف صاااي  فاااو  النَّشق
 

 لااااااا  مَااااااارقيَل  فاااااااي معساااااااتَوص الأر  باااااااارزع  
 و لَّاااااااا  تاَفَاااااااا لب بالياَفَااااااااا   ي ن ااااااااا -57 

 
َ اااااااااةَ ال اااااااااري   راَي ااااااااازع   َ  نَحَاهَاااااااااا و جق  (*)ر مَاااااااااا

)  

 :المستوص الإيقاعي
 :مدخل

في الن   إذ إن  يمتاز من غيارأ با ن القصايدة تيناب يععد المستوص الصوتي الأي ر اتساعا  
لأناا  يتشاهل ماان " سلساالة ماان حاادوثات   عليا  ذلاا  أن الااوزن يماان  الان  تااواترا  إيقاعيااا  مه فااا  

ساامعية ذات يماااد وتنغيمااات وارتفاعااات متساااوية تتم اال خطيااا  بشااهل سلساالة ماان النقااا  ذات 
فقاد ياان عنصارا  م ماا  مان عناصار الإيقاا     (5)الحجم المتساوي مفصولة بمساافات متسااوية " 

لإس ام  الفاعل في تشهيل هندسة صوتية منظمة في الن  الشاعري  لأن " ال ندساات الصاوتية 
المميزة هي في يل اللغات حصيلة عدد بسيط من التنسيقات المتواترة  التي تتوز  بوضوَ علب 

" يلصاآ فاو   أسالوبيا  فاي الشاعر  لأنا  من هنا يحدث الوزن توترا   .(7)المفاصل الهيرص للوزن " 
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وي تتحقاآ ال ندسااة الصاوتية فااي   (6)خاط ايخاتلاف الااديلي سلاسال ماان التمااثلات الصااوتية " 
اينسااجام والتخااالف  لأن الااوزن " لغااة  :الاان  الشااعري إي عياار  اارطي الإيقااا  الرئيسااين وهمااا

  .(7)مسافة التوتر علب صعيد واض  " :خلقا  للفجوة  تنظيم وتنسيآ  يقوم علب التشاب  والمغايرة
وتتعانآ القافية مم الوزن ليهونا رينين م مين في بناء الان  الشاعري وموسايقاأ  ومان ثام 
 .إيقاع  الخارجي  لأن ما يهونان تهرارا  صوتيا  ومجال توافآ صوتي بين الهلمات أو أجزاء من ا

القافيااة  وبااذل  تهاااون  ياا دي الموقااف النفسااي الااذي يعيشاا  الشااااعر دورأ فااي تشااهيل
لأن الساامم   وهنا يهمن دور القافية الديلي علب الجان  الصاوتي فاي الان   ضابطا  إيقاعيا  ل 

يتوقم تهرارها في ن اية اليي  الشعري وهذا يعين " علب إعطاء قيمة صوتية تضاف إلاب ماا تقاوم 
  .(1)ب  التفعيلات " 

القافياة( ليهوناا مفااتي  للادخول   ضاي )الاوزنويتهاثف الإيقا  الداخلي مام الإيقاا  العرو 
إلااب عااالم الاان  ومحاورتاا  للوقااوف علااب خياياااأ وأساارارأ ماان اجاال الهشااف عاان يلماتاا  وحروفاا  
وحريات ما بوصف ما م ثرات إيقاعية تس م في إثاراء الإيقاا  العاام للان   ولتتار  بصامة واضاحة 

لاذا ساتعتمد دراساتنا   (91)عان مادلول اعلب قيمت  الديلية  لأن  ي يمهان فصال موسايقب الهلماة 
  :للإيقا  في زائية الشماخ علب

 
 :الإيقا  الخارجي :أوي  

يتيااا  القصااايدة علاااب اليحااار الطويااال  ومااان المعاااروف أن اليحااار الطويااال يتسااام بنفسااا  
وامتاادادأ وصاالاحيت  للاانفَس الطوياال  ف ااو يجااد  فااي مواضاام الجااد  وي اازل فااي مواضاام ال اازل  

وجاااء   وتي الطوياال  الااذي يتااي  للشاااعر ايمتااداد فااي الحااديق عاان تجربتاا ويتساام بامتاادادأ الصاا
استخدام  في هذأ الزائية منسجما  مم العناء وطول المدة الزمنية التي صاحي  صنم القوس منذ  

وماان المعااروف أن اليحاار الطوياال هااو أي اار اليحااور  .يااان غضااا  يانعااا  حيااا  حتااب صااار أداة مااوت
%( مان 71القديم  اثي  أن اليحر الطويل يان يشغل نسية أي ر مان )تداوي  في الشعر العربي 

 .الشعر العربي القديم
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لأن  اقارب إلاب الأسالوب القصصاي الاذي   أفاد الشاعر ي يرا  من إمهانات اليحر الطويل
يماااا أفااااد الشااااعر مااان   .(99)يتاااي  للشااااعر ايمتاااداد والتواصااال  وللاسترساااال فاااي سااارد الحااادث

بان ر ايآ تقصايرا  إي فاي مواضام معروفاة   " م ال الحهاياات وماا  اايل ا  التضمين الذي يعادأ ا
 .(91)لأن بناء اللفب علب اللفب أجود من ج ة السرد " 

فقد بني الن  علب السرد وقد است مر الشاعر إمهانات اليحر الطويال  وقدراتا  الوزنياة  
لنااا قصااة هااذا القااوس  وهااو يااروي   ومااا يحاادث فياا  علااب مسااتوص الزحافااات والعلاال ليناااء الساارد

 .حتب أضحب قوسا  بيد رامم   ويحدثنا بالتفصيل عن  منذ يان غصنا  في  جرة
أما إذا ج نا إلب مستوص القافية  ف ن للقافية دورها الهيير في بنياة أي نا   اعري  ف اي    

ل يااالموعود المنتظاار يتطلي ااا الاان  وي تتاا تب القافيااة عفااو الخاااطر أو لغايااات إيقاعيااة فقااط  " باا
أضااح  القافيااة عنااد الشااعراء الهيااار جاازءا  ماان الاان   ياا دي دورا  فااي بنيتاا  الديليااة  وي يمهاان 

ذل  أن القافية " مجموعة أصوات  ( 93)زحزحت ا من مهان ا  لأن زحزحت ا ت دم بنية القصيدة " 
  ةوهي يالفاصلة الموسيقية  يتوقم السامم تهرارها في فتارات منتظما  في يخر الشطر أو اليي 

وأقل عدد ممهن يج  تهرارأ من هذأ المجموعة مان الأصاوات التاي ته اون القافياة  هاو حارف 
 .(94)وب  تعرف القصيدة من عينية ورائية ودالية وسينية "   الروي

ليسااا  القافياااة مجااارد محطاااة ن ائياااة للييااا   بااال أضاااح  أساساااية فاااي الفهااارة  إذ يااارص 
وهذا ( 95)ين الفهرة والقافية وأن ترتيط ا باطنيا  "  وبن ور أن  من الضروري " أن تتوقف العلاقة ب

  .يعني ان القافية لم تعد تمن  من القاموس اللغوي وانما من القاموس التعييري
إن القافية هنا قافية زائية  اعتمدت الزاي حرفا  للروي  ومن المعروف أن الزاي ليس مان 

وهااي ماان نااو  قافيااة   وافي الحااو القااوافي الااذلل  ممااا اصااطل  العروضاايون علااب تسااميت  بااالق
المتراي   التي يفص ل بين سايني ا متحريان  ومم ان القافية مان القاوافي الحاو  التاي لام يعتاد 

 .الشعراء استعمال ا إي أن الشاعر نج  نجاحا  يييرا  في الإفادة من ا
ميت اا من هنا ت دي القافية دورا  أي ر أهمية من دورهاا الصاوتي فاي الان   بال تتجساد أه

أي ر  إذ ييرز دورها الديلي مني اا  صاوتيا  يضافي طاقاة إيقاعياة للان  وحياق يلاتحم الصاوت مام 
وهنااا   (97)وبااذل  يهااون عماال القافيااة قائمااا  علااب أساااس " الصااوت صاادص للمعنااب "   الديلااة

ة يتحهم الشاعر الميد  في تطويم إيقا  القافية بما ينسجم وديلت ا القائماة علاب الخفاة والحريا
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مان هناا بارزت نغماة وإيقاا  زائياة الشاماخ بماا  .والمنسجمة مم خفة وحرياة القاوس والطريادة معاا  
فو  اف الشاماخ قافياة تنت اي بحارف الازاي الاذي يم ال الاروي  ليادل مان هاذا   يميزها من غيرهاا

الصوت علب الصفير الذي يعحدث  الس م الذي يقذف  القاوس  لأن " الازاي صاوت رخاو مج اور 
يندفم ال واء من الارئتين ماارا  باالحنجرة فيتحار  الاوتران الصاوتيان ثام يتخاذ مجاراأ مان  للنطآ ب 

 .(96)الحلآ والفم حتب يصل إلب المخرج " 
 
 :الإيقا  الداخلي :ثانيا  

يني ااآ الإيقااا  المتغياار عاان "  اايهة العلاقااات التااي تنشاا  بااين الهلمااات فااي صاال  اليياا  
وتجعلا  ينصا ر فاي  اهل نسايا خصوصاي مان الهالام   ثم تتفر  لتسم القصيد ب سارأ   الواحد

الاديلي  الاذي يصاي  ضاابطا  أساسايا  يشاد   –ليوقع  ميدأ مريزيا  هاما  وهو ميدأ التنااغم الصاوتي 
 .(97)جميم مفاصل الخطاب " 

ضامن الموسايقب الداخليااة    ودراساتنا هاذا المساتوص تشااتمل علاب التهارار الحرفاي فقااط
وهاذأ التجمعاات إنماا هاي   وين تجمعاات صاوتية متماثلاة أو متجانساةفالتهرار الحرفي " هو تها

فحااين يتحاادث الشاااعر عاان عنصاار  .(91)تهاارار لاايعل الأحاارف التااي تتااوز  فااي يلمااات اليياا  " 
ومخرجا  " مان أقصاب   ف ن  يو ف صوتا  يلائم هذا العنصار فقاد و اف صاوت ال مازة  المفاج ة
 : قال الشماخ( 11)الحلآ " 

 لأرايااااااااااااة عااااااااااااامرع وحلَأهااااااااااااا عاااااااااااان ذي ا
 

زع    أخاااو الخضااار يرَماااي حياااقع تعهاااوص الناااواح 
لأن المرسال يرسام صاورة الأتان عناد ماورد المااء  يمناة   تهرر صوت ال مزة ثلاث مارات 

فالإيقاا  المتغيار فضالا    فه نا  يصاور رد الفعال الاذي قاما  با  الأتان  مطم نة ثم تعفاج  بالصياد
قد أس م  في تعزيز ديلت ا من خلال السيا    عن إس ام  في تحقيآ موسيقب خاصة للقصيدة
فا ن ياان صاوت ال مازة فاي الييا  الساابآ يادل   هو الذي ويحدد السيا  معنب وديلاة الصاوت

 :ومن ثم تغيرت ديلة الصوت  ففي هذا اليي  قد تغير السيا   علب المفاج ة
سَااااااااااااااا ع وأميرَهاااااااااااااااا  فَظاَاااااااااااااالَّ يعنااااااااااااااااجي ناَفق

 
   زأياااااااا تي الااااااااذي يعطااااااااب ب ااااااااا أم يعجَاااااااااو  
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ف و يتحدث عن الحالة النفسية ليائم القوس ويتحدث عن الحوار الداخلي الذي يجري  
هال   وحين يتهرر صوت ال مزة في هاذا الييا   فاذل  يعناي أن الياائم متاردد  بين اليائم ونفس 

  .يييم أم يطل  الزيادة   فجاء صوت ال مزة ليصور هذا التردد
فهاا ن الإنسااان يشااعر بااالخوف  فينطااآ   خااوفوقااد و  ااف الشاااعر صااوت ال ماازة فااي ال

 :قال  ميا رة بصوت ال مزة
 إذا ساااااااقطَ الأنااااااااداء صاااااااين  وأعيرماااااااا 

 
رعج علي ااااااااااا المعَاااااااااااو زع   يَياااااااااارا  ولاااااااااام تعاااااااااادق  حع

لهوناا    فالفااارس يغطااي القااوس بالقمااا  المنقااو   ولاايس بااالأخلا   إيرامااا  وصاايانة  ل ااا 
 .ان  ال مزة معيرة عن هذا الخوففه  يخاف علي ا من الندص  ل لا ي ثر في وتر ها

وقد  هل  ال مزة في هذأ الأبيات نغما  موسيقيا  مضافا  إلب الديلة  " فصوتية الحروف 
 .(19)هي التي تشهل النغمات لما تمتاز ب  من تقطيم وتنغيم " 

و فااا    ومااان الأصاااوات التاااي أغنااا  القصااايدة بالمعااااني والااادييت  تهااارار صاااوت الاااراء
وهاي   فاالراء صاوت مهارر  م عدة من القصيدة  ليرمز إلب دييت وإيحاءاتالمرسل في مواض

الصفة المميزة للراء عند النطآ ب  عير طر  طرف اللسان لحافة الحن  طرقا  خفيفا  لينا  متراوحا  
 :(11)بين الشدة والرخاوة

 قليااااااااال الاااااااااتلاد  غيااااااااار قاااااااااوسم وأسااااااااا مم 
 

  يااااااا نَّ الاااااااذي يرماااااااي مااااااان الاااااااوحش تاااااااارز 
الراء في هذا اليي   ليرماز إلاب خفاة الصاياد  لأنا  ي يحمال تالادا  غيار قاوسم وعز   صوت  

مان ذلا    فلأن صوت الراء خفيف في النطآ  يان أي ر ملاءماة ل اذا المعناب مان غيارأ  واس مم 
يتيين أن الإيقا  الداخلي فضلا  عن إس ام  في تحقيآ موسيقب خاصة للقصايدة  ف نا  قاد أسا م 

لأن صااوتية الحااروف هااي التااي تشااهل مرتهاازات إيقاعيااة   خاالال سااياق ا فااي تعزيااز ديلت ااا ماان
  .(13)عايسة للديلة

اااااااااااتَري ا فَ ناََّ اااااااااااا  فقاااااااااااال لااااااااااا : هااااااااااال تَشق
 

 تاعياَاااااااااااا  ب مَااااااااااااا بيقااااااااااااامَ الااااااااااااتلاد الحَرائ ااااااااااااازع  
 إزارع َ اااااااااااااااااااااارعيي  وارباااااااااااااااااااااام   :فَقااااااااااااااااااااااال 

 
زع   ااااااااااااااااااااانَ السااااااااااااااااااااايراء أو أوا م ناااااااااااااااااااااواج   م 

 ثمااااااااااانم ماااااااااان الهياااااااااار ص  حعماااااااااار  ي نَّ ااااااااااا 
 

اااااب علاااااب الناااااار خاااااابزع مااااان الجَ   ااااار  ماااااا ذيََّ  مق
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 وبعاااااااردَان  ماااااااان خَااااااااالم وتسااااااااعونَ درهمااااااااا  
 

اااااااانَ الجلااااااااد  ماااااااااعز  ِ  م    وماااااااام ذا  مقاااااااارو
فاي هاذأ الأبيااات إحادص عشاارة مارة  فالشااعر يصااو ر عار  المشااتري  ءتهارر صاوت الاارا 

لليااائم ماان أمااوال مقاباال قوساا   فتهاارار هااذا العاار  جعاال الشاااعر يو ااف صااوت الااراء  فهااان 
رارأ قيمااة تنغيميااة  ذات و يفااة عضااوية فااي أداء الفهاارة وتوصاايل ا  وا ااترا  المفااردات فااي لتهاا

(  والااراء صااوت مج ااور يصاادر ماان طاارف اللسااان 111ازارع   الحرائااز  صااوت الااراء )تشااتري ا
 :بقول   (14)لحافة الحن  الأعلب عدة مرات 

 يحشااااااااااااارج ا طاااااااااااااورا  وطاااااااااااااورا  يَ نََّماااااااااااااا
 

 جَاااااااااااااار زع ل اااااااااااااا بالر غاَااااااااااااامب والخيا ااااااااااااايم   
ف و يتحدث عن تصوي  الحمار   يرر المرسل صوت الراء في هذا اليي  خمس مرات 

فعير الشاعر عان هاذا   إذ يهرر الصوت لمناداة أتن   وبالسعال تارة أخرص  لأتن  تارة بالحشرجة
فقاااد ميَّاااز المرسااال هاااذا الييااا  بموسااايقب تصاااويرية مصااااحية للمواقاااف   التهااارار  بتهااارار الاااراء

نستشاف   (15)لية  التي يعير عن ا ف و " يرتيط بالقصيدة وبهيان ا الداخلي الخاا  ب اا " اينفعا
أن ديلة التهرار عند الشماخ يان  مرتيطة بالأثر الموسيقي الذي يحدث  لت تي أهمية التناو  فاي 

وإنماا هاي جوهرياة فاي   التهرارات الصوتية  ف ي ليس  صايغا  تالياة يا تب ب اا للتازيين والتحساين
  .(17)لغة الشاعر ي تتحقآ المادة الشعرية إي ب ا

فقاد ياررأ فاي عادة أبياات  وو فا    ولم يستغن  المرسل عن صوت الناون فاي لوحتا  هاذأ
ف ااي بطييعااة رساام ا ترمااز الااب النطفااة او الوليااد  .لخدمااة ديلتاا   فااالنون رمااز الوعاااء وايسااتيعاب

فا ن تضاافر تهارار حارف الناون يرماز   (16)لاذا ف اي ترماز الاب الحمال  الصغير المني آ عن الارحم
فقد و ف  تارة ب ن جعل  مستنيطا  من حرية الأ جار المتلاحمة وتارة جعل    الب الخص  والنمو

 :فنرص أن  قد استنيط  من حرية الأ جار في هذين الييتين  ترنيما  
 نماااااا  فااااااي مهااااااان  ين  ااااااا واسااااااتاَوَتق باااااا 

 
اااااااااااااااازع   نَ ااااااااااااااااا ماااااااااااااااان غَيقل  ااااااااااااااااا معتلاح   فَمادعوق

ااااااااو ياااااااالَّ رطاااااااا م ويااااااااابسم    فمااااااااا زال ياَنقجع
 

غاَاااااااااااال  حتاااااااااااااب نال اااااااااااااا وهاااااااااااااو باااااااااااااارز  ويناق
  

فجااااء الفااارس يتخطاااب الأ ااجار الملتفَّاااة   فااالقوس قاااد نماا  فاااي  ااجرت ا واساااتوت ب ااا 
و ف الشاعر صوت النون في هذأ الصاورة  لأن اا أقارب ماا تهاون إلي اا   المتلاحمة ليصل الي ا
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" باااق مجموعاااة مااان الأصاااوات المهاااررة فاااي نسااايا  أي أنااا   إذ يااارر ثمااااني مااارات  مااان غيرهاااا
 .(17)الخطاب  لإثارة طاقات ا الإيحائية الهامنة  وتفجير إمهانات ا الوافرة " 

لذا يان الشاعر هو من يو ف الصوت لخدماة   فليس للأصوات معانم تخت  بهلَ من ا
ات فاي ساياقاتم فنلحب أن  قاد و اف صاوت الناون وغيارأ مان الأصاو   ديلت  ومعناأ الذي ييتغي 

لاااذل  تعاااددت معااااني   فاااالعيرة بالسااايا   مختلفاااة  فهااال سااايا  يقصااار الصاااوت علاااب خدمتااا 
 :ودييت يل صوت يستعمل  المرسل  ففي قول 

 تاَفَاااااااااادَي إذا اساااااااااتَذقيَب علي اااااااااا وتاَتَّق اااااااااب
 

اااااالَ المَخَااااااا ع الجَااااااوَام زع    يمااااااا تاَتَّق ااااااب الفَحق
اااااااااااااايَّة     وماااااااااااااارَّتق بااااااااااااااَ عقلَب ذي الَأراَ   عَش 

 
 فصاااااااادَّتق وقااااااااد يااااااااادَتق ب شَاااااااارقجم تعجاااااااااو زع  

نجااد ثمااة ماا ثرا   ( يااادت   صاادت  ماارت  تتقااي  تفااادي)إذا نظرنااا إلااب هااذأ المفااردات  
هو تهرار صوت )التاء( إذ  هل نقطة ارتهااز فاي ن اياة يال يلماة  وهاو صاوت   إيقاعيا  يجمع ا

المرسال تهارار مضااعفا  وتعاضاد تهارارأ مام تهارار )تتقاي( ليجسام   (11)من الأصوات الم موسة
لينسااجم ماام تاازاحم وحريااة حماار  (يااادت   صااد ت  ماارت)لإحااداث أساالوب تجماام صااوتي بااين 

تول اد منا  ثقال إيقااعي    فجاءت ألفاِ الن  ذات قيمة إيقاعية وتارنيم  عاالم  .الوحش وحريت ما
  .ينسجم وتزاحم حمر الوحش وحريت ا الدائية

َ ااااااااااا تاَرعنَّمَاااااااااا   إذا اناااااااااايَلَّ الرامااااااااااونَ عَناق
  

لاَااااااااااااااب أَوجعت اااااااااااااااا الجنااااااااااااااااائز   تاَاااااااااااااارنمٍَ ثعهق
تهرر صاوت الناون فاي هاذا الييا  سايم مارات  مماا رماز الاب التارنيم  مان خالال تصاري   

فااالقوس التااي ترمااي الساا م تتاارنم بعااد إرسااال ا  (ترنماا  تاارنم ثهلااب) :الشاااعر بااالمعنب فااي قولاا 
ي ااار عااان هاااذا التااارنم   لهااان المرسااال ع  السااا م  فتسااامم صاااوت التااارنم مااان خااالال اهتااازاز الاااوتر

ف اي "   فجعل القوس ترسل موتا  قيل أن ترسال سا ما    من خلال تو يف  لفظة )ثهلب(  بالموت
فقاد جَسَّاد الماوت فاي صاورة   (31)ضربة طائشة يقذف ا الموت  أو يوج  ا إلب معالم الأحيااء " 

 .القوس والس م التي يرسل ا
فاَعَيَّار   و  ف  في لوحت  بديلتا  الحقيقياةفقد   لم يغفل الشماخ عن صوت اللام ودييت 

 :فقال  في  عن اينحراف
ااااااااو ياااااااالَّ رطاااااااا م ويااااااااابسم   فمااااااااا زال ياَنقجع

 
غاَاااااااااااال  حتاااااااااااااب نال اااااااااااااا وهاااااااااااااو باااااااااااااارز  ويناق
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انحراف الفارس يمينا  و ماي  ييماا ينجاو مان هاذأ الأ اجار الملتفاة  جعال الشاماخ يعيار 
وإن الانفَس يتسارب مان جاانيي الفام الاذي هاو صاوت انحاراف    عن هذأ الصاورة بصاوت الالام

فهاذل  الفاارس ينحارف يميناا  و اماي  حتاب يناال   (39)إلب الخارج فه نما قد انحرف عن طريقا 
"         فقد أضفب صوت اللام علب هذا اليي  نغما  موسيقيا  مضافا  إلب الديلة  غصن الشجرة

 .(31)قطيم وتنغيم " فصوتية الحروف  هي التي تشهل النغمات  لما تمتاز ب  من ت
 :فقال  يرر المرسل صوت ال اء في التعيير عن مناداة الحمار لأتن 

 حَااااااااااادَاهَا برجااااااااااامم مااااااااااان ن اااااااااااا م ي نَّااااااااااا ع 
 

ااااااااازع   ياَاااااااااأق إلاااااااااب الجاااااااااوف  راَقج   ب مَاااااااااا رَدَّ ل حق
تهاارر صااوت ال اااء أرباام ماارات ليعياار بااذل  عاان حاار  الحمااار علااب أتناا   لهااون صااوت  

فهاذل  باذل الحماار نشااطا  يييارا  فاي التانفس   (33)عملياة التانفس ال اء يتطل  نشاطا  يييارا  فاي
 .من أجل نداء أتن 

" إنماااا هاااو أداة لنقااال الأفهاااار   فالصاااوت لااايس مجااارد وقااام علاااب الإذن مااان دون معناااب
فاا نَّ علااب الشاااعر أن ييااذل ياال مااا يسااتطيم يااي يخاارج الصااوت ماان ذلاا    والإ ااارات والرمااوز

وأن يقدما  فاي مظ ار حاي  فيلاتحم   يظ ر في اللغاة العادياة المنظر المي م وعديم الشهل الذي
ف ذا يقضي ب ن علب الشاعر أن يضم الجان  الصاوتي   (34)بالمضمون مضيفا  الي  قيمة ايير " 

فالأصاوات ثارة بالمعااني والادييت   نص  عينيا  بوصاف  عااملا  م ماا  فاي الينياة العاماة للقصايدة
في مواضع ا الصحيحة  يقم علب عاتآ الشااعر ف او المسا ول  إي أن استعمال ا  التي تعير عن ا
 .عن ذل  يل 

 

 :المستوص التريييي
 :مدخل

يعااد المسااتوص الترييياااي مسااتوص م مااا   ورييااازة أساسااية تسااتند الي اااا مسااتويات التحليااال 
" هااو الريياازة  :الأسالوبي  الااذي تتجساد فياا  محتوياات اللغااة  لأن النحاو يمااا يقاول جااان ياوهين

وان التراييا  النحوياة مجنادة لخدماة الديلاة  بماا تنطاوي عليا   .(35)تند إلي ا الديلة " التي تس
  .من علاقات تلاؤمية فيما بين ا
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فالتراييااا  النحوياااة تتحاااد فيماااا بين اااا لتشاااهل ديلاااة  يمهااان أن ييناااب علي اااا الااان  بنااااء  
اقات معينااة ل ااا وحااين تظ اار هااذأ الظااواهر بنسااية ي باا س ب ااا فااي الاان   وتاارتيط بسااي  محهمااا  

  (37)ديلت ا  ف ن ا " تصي  خوا َّ أسلوبية تظ ر في النصو  بنسية وي افة وتوزيعات مختلفة " 
ومن ثم بناء نظام ي طر تل  الينيات   لذا ت دف دراسة نحو الشعر إلب " تقصي الينيات الشعرية

 .(36) هليا  تيعا  ل ي ت ا " 
ص التريييي  الجملة الفعلية والجملاة ايسامية  عند المستو  تإن ما يعنينا في هذأ اللوحا

فماان خاالال المنظااور الإحصااائي ل ااذأ اللوحااة  وجاادنا أن   وديلااة ياال من مااا فااي تحرياا  الاان 
فواضاا  أن الشاااعر أراد إضاافاء  .الجماال الفعليااة تغلاا  علااب الجماال ايساامية ماان حيااق الهاام
ثام   فالصارا  يتطلا  حرياة  حيااةالحيوية علب لوحت   لهون اللوحة تم ل صراعا  بين الماوت وال

إن انتصار الحياة علب الموت جعل الشاعر يعمد إلب تو يف الجملة الفعلية في التعيير عن هذا 
وحين تظ ر هذأ الظواهر بنساية عالياة فاي الان   وتارتيط  .الصرا   لهون ا تتضمن معنب الحرية

  .بسياقات ل ا ديلت ا
ثانية في هذا الن  ومن أبرز الظاواهر اللغوياة التاي  وتعد ) اهرة التقديم والت خير(  اهرة

وأضااف  مزيااة   منحاا  هااذا الاان  طاقااة حرييااة منسااجمة ماام  اااهرة الجملااة الفعليااة وايساامية
إذ   لأن ا تسم  للمتهلم بحرية الترتي   وتيعدأ عن الجمود وال يات  جمالية علب زائية الشماخ

حعرا  غير جامد  ويخرج ا من أن تهون لغة جامدة  ان تقديم عنصر وت خير يخر يمن  اللغة نظاما  
ويحول ا الب لغة إبداعية موحية تستوحي جماليت ا من هذأ الطاقة الحريية في التقاديم والتا خير  

  .(37)" لأن  ي تي لييان العنصر الأهم من عناصر الجملة " 
اغة التصاويرية  من هنا نرص الشاعر يعماد أحياناا  إلاب الإغارا  فاي اللفاب والترييا  والصاي

ساااعيا  إلااب تو يااف صااورأ فااي خدمااة الموقااف الااذي يفلسااف ماان خلالاا  خلاصااة رؤيتاا  للحياااة 
مان هناا تارتيط الديلاة التريييياة وايئتلافاات  .(31)والموت  وي نا  يصاطر  مام ذاتا  باين الماوقفين

علاب وجا  النحوية بمف وم الفائدة  وي تتحقآ هذأ الفائادة إي باائتلاف بعال الهالام مام بعال  
من الوجوأ النحوية الم لوفة  وعندما يعير المتهلم عن غر  من أغراض   ف ن  يقوم ب يقا  علاقة 
بااين يلمااة وأخاارص  أو بااين عاادة يلمااات  وبااذل  يهااون محهومااا  بااالغر  ايبلاغااي الااذي يعياار  

 .(41)عن 
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 :الجمل الفعلية والجمل ايسمية
أمااا الجملااة الفعليااة   لااب السااهون وال ياااتممااا ي خفاااء فياا  أن الجملااة ايساامية تاادل ع

وباستطاعة الشااعر الماتمهن تغليا  إحاداهما علاب الأخارص  بماا   فتدل علب التجدد والحدوث
ونلحب أن الشاعر قد غل   الجمل الفعلية التي يان  أفعال اا  ..يتناس  مم ديلت  التي ييتغي ا 
ني مضب الموت وانحسارأ أمام الحياة من ومن ثم ف ن ذل  يع  ماضية إيحاء  من  بانقضاء الصيد

هنا تهون " الجملة ايسمية موضوعة للإخياار علاب ثياوت المساند للمساند إليا   بالا ديلاة علاب 
والجملة الفعلية موضوعة لإحداث الحدث في الماضي أو الحاال  فتادل علاب  .تجدد واستمرار

علاقااات ترييييااة ي يمهاان أن  ماان هنااا نجااد أن العلاقااات الديليااة( 49)تجاادد سااابآ أو حاضاار " 
تنش   " إي بطريآ التريي  النحوي  ومان هناا يفتار  أن الترييا  النحاوي هاو الوسايلة الميا ارة 

 .(41)التي أعدت ا اللغة لنشوء المعنب الديلي للجملة " 
وقااد وجاادنا فااي هااذا الاان  أن  اااعرنا قااد غل اا  الجملااة الفعليااة علااب الجملااة ايساامية  

إضااافاء الحرياااة علاااب اللوحاااة  وبواساااطة اينتقاااال المفااااج  مااان الحضاااور إلاااب والغاياااة مااان ذلااا  
الغياااب  لااذا يتم اال التجاادد والحريااة فااي " فلساافة الغياااب والحضااور المينيااة علااب أساااس حاجااة 

 .(43)الإنسان إلب التجدد والتغير الدائم " 
 فااانلحب أن  اااعرنا فااي هاااذأ  يمااا أن للفعاال المضااار  أو الماضاااي ديلتاا  فااي أي ناا 

اللوحة قد و ف يلا الفعلين  لهن  قد غل   الفعل الماضي علب الفعل المضاار  ولام يغفال عان 
الفعل المضاار   بال خللا  باين الأبياات  لهاي ي تخلاو اللوحاة مان الحرياة  لأن الفعال المضاار       
 ياااوحي بالتفاعااال والصااارا   إضاااافة إلاااب قابلياااة الأفعاااال للمااازج باااين الحااادث والااازمن فاااي اللفاااب    

 .ذات 
ولن نتطر  إلب اختلاف العلماء في نسية بعال الجمال إلاب الفعلياة  وبعضا ا الخار إلاب 

والجمال التاي   وإنما نشير فقط الب أننا عددنا الجمل التي يتصادرها فعال جمالا  فعلياة  ايسمية
  ول ذأ الجمل دورها في تحري  فاعلية الن  والغو  علب أغاوارأ .يتصدرها اسم جملا  اسمية

فمما ي   في  ان  يو ف ألفا ا  تعير عان هاذا الصارا  تعييارا    ين يتهلم الشاعر عن الصرا فح
لمااا في ااا ماان   فقااد و ااف  اااعرنا جماالا  تتصاادر بفعاال  تعيياارا  عاان حرييااة هااذا الصاارا  .ميا اارا  

  :دييت الحرية والتجدد والحدوث  فقال
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 وحَلَأهَااااااااااااا عَاااااااااااانق ذي الأرايااااااااااااة  عااااااااااااامرع 
 

 ي حيااق تعهااوص الناااواحزأخااو الخضاار ياَرقمااا 
منع ااا عاان  -عااامر –ف او   يتحادث الشاااعر عاان مصاادفة الصااائد للأتاان عناد مااورد الماااء 

وقااد رمااز   فقااد نشاا  الصاارا  منااذ هااذأ اللحظااة   اارب الماااء ماان خاالال تسااديد الساا م علي ااا
الشاااعر للمااوت بالقااان  المشاا ور )عااامر(  ديلااة علااب قااوة هااذا المااوت الااذي يواجاا  الحياااة 

مما دعا الشاعر إلب تو يف الجملة الفعلية لتل  الحرية الملحو ة  التي يان    لة بالأتنالمتم 
ردَّة فعاال ماان الأتاان  حينمااا صااوب الصااائد ساا م  نحااوهن  وقااد يعااود السااي  فااي تو يااف هااذأ 
الجمل إلب الحالة النفسية للشاعر من حيق الرغية الخاصة  والترييز علب جان  معين من دون 

 .يهون ل  موقم الصدارة في إثارة اينتياأالخر  بحيق 
حتااب   بعاد هاذا الييا  يسااتطرد الشاماخ فاي وصااف القاوس معاذ يانا  غصاانا  فاي الشاجرة

 :ايتمال ا قوسا  في يد الصائد  قائلا  
 تَخَياَّرعهاااااااااا القَّاااااااااواسع مااااااااان فااااااااار  ضاااااااااالةم 

 
 ل اااااااااااا َ اااااااااااذَب  مااااااااااان دون اااااااااااا وحاااااااااااواجز 

و يص اور اختياار القَّاواس الشااجرة ف ا  يتحادث الشااعر فاي هاذا الييا  عان وصااف القاوس 
يل ذل  لتعزيز قوة الموت    ثم يصورها بالندرة وبصعوبة الوصول إلي ا  التي سيصنم من ا القوس

فهان  الجملة الفعلياة أنسا  فاي التعييار عان المشاقة التاي اعتارت القاواس   الذي يصنم بتم ل
 .في أثناء استحصال  القوس

ر يعزز من قوة الموت المج اول  لهنا  فاي الوقا  من خلال هذا الق   نلحب أن الشاع
فلابد من ضد مماثل لقوة هاذأ   فالحياة قوية بحريت ا وبحيويت ا ...نفس  يعلي من قيمة الحياة 

فشااعرنا   ف اذا الاذي دعاا الشااعر إلاب إعالاء قيماة الماوت إلاب هاذأ الدرجاة  الحياة ياي يق رهاا
ف نا  يعلاي مان  ا ن الحيااة لياوحي ب نا  لاوي قاوة   حتب في أثناء ميالغت  في ييفياة صاناعة الماوت

الحياة لما عَد  الموت العدة لمقابلت ا !! ويعد استطرادأ في وصف القاوس حاجاة م ماة فاي بنياة 
الن  الأصلية  إذ إن هذا القوس هو أداة الموت  ووسيلة الفعل الذي يتحدث في  عن الموت  

  .في سردأ لذل  من الطييعي أن يغر  في الحدث  ويستطرد
 :ومن استطرادأ أيضا  في وصف القوس قول 
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ااااااتاَوَتق ب اااااا     نمََاااااا ق فااااااي مهااااااان  يعن  ااااااا واسق
 

 فمااااااااااااا دَونَ ااااااااااااا ماااااااااااان غَيقل ااااااااااااا معتَلَاحاااااااااااازع  
 فاااااااااااا حنب إلي ااااااااااااا ذات حاااااااااااادَ غرابع ااااااااااااا 

  
 عااااااااااااادو  ي وساااااااااااااا  الععضَااااااااااااااأ  مَشَاااااااااااااارز 

قوساا   عي اار الشاااعر عاان تلاا  المشااقة والج ااد الااذي بذلاا  القااواس فااي الحصااول علااب  
ذها  إليا    فيعد أن نضا هذا الغصن فاي  اجرت   بالجمل الفعلية لهون ا تتضمن معنب الحرية

حتاب   القوَّاس قاطعا  إلي  مسافات طويلة ملي ة بالعوائآ مان أ اجار  وماا فاي الغاباة مان صاعوبات
ة هذأ وفي أبيات أخر يتحدث  اعرنا عن تفاصيل صناع  إذا وصل إلي  س دَّد الف س علي  ليقطع 

والغايااة ماان هااذا  .ماان حيااق تجفيااف مائ ااا وبيع ااا  وحتااب تصااير ساالاحا  فااي يااد  الصااائد  القااوس
ولعال   يستطراد في وصف هذأ القوس هو تصاوير قاوة الماوت الاذي يعاد العادة لملاقااة الحيااة

  فاي  اهل ا وبادئ ا وختام اا  الأثر الحضااري وال قاافي  واثار اليي اة  مان أهام مهوناات القصايدة
 .م الم ثرات في القصيدة من حيق التطور في اللغة والمعانيوأه

ينتقاال إلااب ساااحة   بعااد أن انت ااب الشااماخ ماان ايسااتطراد فااي وصااف القااوس بعشاارين بيتااا  
 :فيعد ان عد الموت العدة وجاء لملاقاة الحياة  قال  المعرية

 ف لقاااااااا ق ب يااااااااد يق ا وخَاضَاااااااا ق صعاااااااادعورعها
 

اااااااااااااااااانَّ إلااااااااااااااااااب وحشااااااااااااااااااي  ن يااااااااااااااااااوارز   وهع
اااااااااانَ الماااااااااااء معوهنااااااااااا  نَ   اااااااااادَّانم م  لقاااااااااانَ ب مع    

 
ااااااااااااااازع    علاااااااااااااااب عجااااااااااااااال وللفاااااااااااااااري  هَزَاه 

وفوج   الحياة ! يان  ردة فعل الحياة حين   ور الموت قوية  عي ر  11حضر الموت  
إذ إن ااا ألقاا    عن ااا الشاااعر بجماال فعليااة أغناا  الصااورة بحريااة الأتاان حااين وصااول ا الااب الماااء

فقاد و اف جمالا  فعلياة  ليادل علاب  .  الذي يل   في داخل ااب يدي ا في الماء لإطفاء نار الظم
اساااتعادة الحيااااة  فوصاااول الأتااان ماااورد المااااء جعااال الشااااعر يتوسااال الجملاااة الفعلياااة  فحرييت اااا 
وتجددها يتلاءمان مم التعيير والتصوير في وصف الحياة  ولأن حمار الوحش يريد أن يحيا حياة 

لحياة  ويجاهد ليتحدص الطييعاة القاساية  ف او يرياد أسرية هادئة  وهو حري  يل الحر  علب ا
 .(44)الحياة ولهن !! لذا ي خذ الصرا  ملام  القوة المتعادلة 

حين يتحادث الشااعر عان غيارة الحماار علاب أتنا   ف نا  يعيار عان تلا  الغيارة وييين اا مان 
 خاالال ن ااا  الحمااار وحشاارجت   ف ااو منفعاال لشاادة حرصاا  علااب حلائلاا  ماان ج ااة  ولخوفاا  ماان

 .الصياد المتم ل بالموت من ج ة أخرص
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ااا يمهاان أن تيلغاا   إن صااورة الحمااار الوحشااي فااي لوحااة الشااماخ  تعياار بشااهل رماازي عم 
وتعيير رمزي عن مواج ة الرجل للموت دفاعا    (45)سلطة الرجل علب المرأة في المجتمم اليدوي

  .عن القييلة وعن المرأة
فانفعاال الحماار خوفاا    الجمال الفعلياةيل هذأ الادييت أجيارت الشااعر علاب تو ياف 

علااب حلائلاا   وخضااو  الأتاان لأوامااارأ  ياال ذلاا  جعاال الشااااعر يتوساال هااذأ الجماال  مااان دون 
يما أن  يان يتوسل الألفاِ والترايي  لشعرأ من أديم واقع   ومن بي تا  وعناصارها  ومان    سواها

س أو يروَ عن ا  استجابة لنداء ليعير عن معانات   فيسلي ب ا نفس  عن بعل ال واج  طييعت  هو
وجداناا   فييا اار ب ااا غرضاا  بمااا يشاايم ذوقاا   الفنااي  مراعيااا  مااا يلائاام غرضاا  ماان تلاا  الألفاااِ 

 .يرتيط ارتياطا  وثيقا  بيي ة الشاعر وثقافت  ونفسيت  –علب هذا  –وأ هال التعيير فيناء القصيدة 
هاي انتصاار   الحيااة والماوت يختتم الشاعر اللوحة بنتيجة ذل  الصرا  الذي نش  باين

وذل  من خلال تو يف الجمل الفعلية أي ار مان ايسامية    نف م هذا منذ بداية اللوحة  الحياة
اماا ال انياة فتادل علاب الساهون   وهاذا ماا يتناسا  مام الحيااة  لهون الأولب تدل علاب الحادوث

 :في قول   وهذا ما يتناس  مم الموت  وال يات
 فااااااااااااااا   ي نَّ اااااااااااااااو لََّاااااااااااااا  تَفااااااااااااااالب باليَ  
 

َ  نَخَ اااااااا مااااااان وج اااااااة الاااااااري  راياااااااز   رماااااااا
فااي هااذا اليياا  يتحاادث الشاااعر عاان انتصااار الحياااة  وذلاا  ماان خاالال فاارار الأتاان ماان     

    .وقد أمال ا الري   تفالي بعض ا بعضا    واستقرارها في مهان يمن  الصياد
   لياوحي بتجادد ف اذا المعناب هاو الاذي جعال الشااعر يو اف الجمال الفعلياة للتعييار عنا

لذل  ف ن الترايي  في الدرس الأسلوبي ي تقتصر علب   وحيوية اللوحة منذ بدايت ا حتب ن ايت ا
ثام الان  بوصاف  وحادة   الجملة يما هي الحال عند النحويين  وإنما تتجاوز الجملاة إلاب الفقارة

لاذا نلحاب   (47) متهاملة  أي إن الناقد في الدرس الأسلوبي يدرس الترايي  في ضوء الن  يلا
ماان   (46)فاي الاان  ارتاادادات زمنيااة  و ف ااا الشاااعر لتعميااآ لحظااات المحنااة  ي لتيديااد مفعول ااا

 :إلاااب الأفعاااال المضاااارعة ( أحاااا   رأص  اطمااا ن  زال) :خااالال اينتقاااال مااان الأفعاااال الماضاااية
صاياد   ليهشاف لناا الشااعر نتيجاة يال هاذا الصارا  وهاي نجااة الأتان مان ال(يغلاي  ينغال  ينحو)

 .وانتصار الحياة علب الموت
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ونلحب ان  اعرنا قد أي ر من تو يف الأفعال الماضية  لهن ليس علب حساب الأفعال 
  لهاان ياال فااي موضااع   المضااارعة  لأناا  لاام يغفاال عاان تو يااف الأفعااال المضااارعة فااي دييتاا 

تلا     فالمرسل في هذأ اللوحة يسرد لنا حهاية صناعة الموت من خلال وصف مراحل صاناعة
وقااد و ااف الأفعااال الماضااية فااي ساارد القصااة " فهااان لجااوءأ إلااب     العنصاار   القااوس العااذراء

القصصااي  هااو مااا دفعاا  إلااب الإي ااار ماان الأفعااال الماضااية التااي ازدحماا  ب ااا أبيااات القصاايدة " 
جعلااا    إن اسااتطراد  ااااعرنا فاااي وصاااف القاااوس الاااذي يااان أقااارب إلاااب السااارد القصصاااي

اضية في اغل  أبيات اللوحة  بل إن هنا  أبياتاا  قاد اساتعمل في اا أي ار مان فعال يو ف أفعاي  م
وهي أن  م ما طال  المادة التاي ارتقان   يل تل  الأبيات تحمل في طيات ا ديلة واضحة  .ما م 

فالعنصر   في ا هذأ القوس  ف ن  ما م منقلم  لأن  لم يعص   الحياة في أثناء المعرية ولو بخد 
ياال ذلاا  جعاال الشاااعر    نقضاااء واينحسااار وحتااب الفشاال فااي م مااة هااذا المااوتالقصصااي واي

 .يو ف هذأ الأفعال الماضية من دون سواها
فااي   إن الأبيااات التااي احتضاان  الفعاال المضااار  بااين دفتي ااا  ياناا  أبياتااا  ملي ااة بالحريااة

 :قول الشماخ
 وحَلَأهااااااااااااا عاااااااااااان ذي الأرايااااااااااااة عااااااااااااامر

 
اار ياَرقماااي حَيااقع تهااوص   زع أخااو الخعضق  النَّاااواح 

 فمااااااااا زال ينجااااااااو ياااااااال رطاااااااا  ويااااااااابس 
 

غاَاااااااااااالٍ حَتَّاااااااااااااب نالَ اااااااااااااا وَهاااااااااااااوَ باَااااااااااااار زع    وياَناق
فالفعل )يرمي( في اليي  الأول يان مضارعا  للتعيير عن حريية الرماياة وتعييارا  عان حريياة  

 .الموت
فااي اليياا  ال اااني  فقااد جاااءا مضااارعين تعيياارا  عاان تلاا   (ينغاال    ينجااو)ويااذل  الفعاالان 

 .ية  وذل  الج د الذي بذل  القوَّاس حتب وصل غصن الحيو 
أمااا وصااف الشااماخ لاار دَّة فعاال القَّااواس حااين بيعاا  لقوساا   فهاناا  فااي بياا  يحتااوي علااب 

 :في قول   أربعة أفعال مضارعة للتعيير عن حالت  النفسية
سَااااااااااااااا ع وأميرَهاااااااااااااااا  فَظاَاااااااااااااالَّ ينااااااااااااااااجي ناَفق

 
 أيَاااااااا قت ي الااااااااذي ياععقطااااااااب ب  ااااااااا أمق يعجَاااااااااو زع   

ووجادناها فاي أغلا  الأبياات  وتهاررت   ما الأفعال الماضية ف ي ي يرة في هذأ اللوحاةأ 
 :في قول   أي ر من مرة
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 نماااااا  فااااااي مهااااااان ين  ااااااا واسااااااتوت باااااا 
 

ااااااااااازع    فماااااااااااا دون اااااااااااا مااااااااااان غ يلي اااااااااااا معتَلاح 
 فلماااااااا اطم ناَاااااا ق فاااااااي يديااااااا  رأص غناااااااب  

 
 أحاااااااااااااااا  بااااااااااااااا  وازورَّ عمااااااااااااااان يعحااااااااااااااااو زع  

 فااااااااوافب ب ااااااااا أهاااااااال المواساااااااام فااااااااانيرص 
 

 ل ااااااااااا باَي اااااااااام  يغلااااااااااي ب ااااااااااا الس ااااااااااومَ رائ اااااااااازع  
 فلماااااااااا  اااااااااراها فاضااااااااا  العاااااااااين عيااااااااارة   

 
 وفااااااي الصاااااادر حَاااااازَّاز  ماااااان الوجااااااد حااااااام زع  

 إذا انااااااااااايلَّ الراماااااااااااون عن اااااااااااا ترنمااااااااااا   
 

 ت ااااااااااااااارن م ثهلاااااااااااااااب أوجعت اااااااااااااااا الجناااااااااااااااائزع  
 إذا سااااااااقط الناااااااااداء صااااااااين  وأيرمااااااااا   

 
رجَ علي اااااااااا المحااااااااااوز  ييقااااااااارا  ولااااااااام تعااااااااادق  ح 

ذأ الأبيات يتحدث عن قصة صنم القوس وبيع اا  فهانا  الأفعاال فالمرسل في جميم ه 
ويختااتم   الماضااية أصااوب تعيياارا  فااي العنصاار القصصااي لهااون القصااة قااد حاادث  فااي الماضااي

الشاعر اللوحة بيي  يحتضان فعلاين ماضايين يعياران عان انحساار الماوت وتلا اي   ونجااة الأتان 
 :ل بقو   من قوس الصياد وانتصار الحياة هرب الموت

 و لََّااااااااااااااا  تغاااااااااااااااالب باليفاااااااااااااااا  ي نَّ اااااااااااااااا
 

َ  نخاهاااااااااااا وج اااااااااااة الاااااااااااري  راياااااااااااز   رماااااااااااا
لهاان ياال   نلحااب أن الشاااعر قااد و ااف الأفعااال الماضااية فضاالا  عاان الأفعااال المضااارعة 

حساا  ديلتاا  فالفعاال المضااار  يم اال لحظااة الخلااآ للهاالام  بخاالاف الماضااي الااذي يفاارز حاادثا  
الأمار الاذي يادل علاب تقريرياة ميا ارة ي   وجاد با قاديما  أسا م فاي تحريا  فاعلياة الييا  الاذي 

وذلاا  يلاا  ماارت ن بالساايا  العااام الااذي يحاار  ويغياار زمنيااة   تيااارَ أن تنت ااي بعااد ايمت ااال لطلياا 
أي إناا  ينااتا ديلااة الفعال باا ن يفر غ ااا ماان الديلااة   الأفعاال  بحساا  ديلتاا  التااي يقتضاي طرح ااا
  .خرص تنسجم وديلة الن  العامةالمخصوصة ل ا قيل الن   ويحمل  ا ديلة أ

خادماة  لديلتا   لأنا  لايس  –أياا  ياان نوع اا  –فالشاعر المتمهن هاو مان يجعال الألفااِ 
بل إن الألفاِ متشارية في المعاني  لهن الشاعر المتمهن هو من   هنا  معانم خاصة بهل لفب

غااة   " فالا نساتطيم أن يستطيم وضم تل  الترايي  في أي ار مان معناب  بماا يخادم ديلتا  الميت
  نستشف بواطن المعنب بايعتماد علب الدييت الم لوفة للألفاِ وحدها  إنما للتريي    أيضاا  

إذ قد م لنا   (41)فعن طريآ التريي  يستطيم الشاعر أن يوصلنا إلب الهشف عن بواطن المعنب " 
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فلسفت  إقنا  المتلقي  إذ ب   اا الشاعر حقيقة واقعة بانتصار إرادة الحياة علب الموت  واستطا  ب
من خلال المستوص التريييي  لي يد عهس الفهرة التاي ت ياد اساتحالة الخلاود  وحتمياة الماوت  

 .وانتصار جيش الحياة علب جيش الموت  في لحظة معينة  أو في موقف  معين
 

 :التقديم والت خير
مااا   يااا دي التقاااديم والتااا خير دورا  واضاااحا  فاااي إغنااااء الااان  باااالمعنب والديلاااة وإن ماااا قد 

لذا تعد  اهرة التقديم والت خير من ابرز   الشاعر من صيت في أبيات  الشعرية  يان أهم مما أخرأ
 .الظواهر اللغوية التي منح  هذأ الزائية طاقة حريية

ف ذا يعناي أن الشااعر   فحين تهون الحياة في صرا  مم الموت ويهون النصر لأحدهما
أ فااااي الحياااااة والمااااوت علااااب  ااااعرأ  فالحياااااة تنتصاااار إن يااااان الشاااااعر     قااااد عهااااس أفهااااارأ ورؤا

وإن  ااعرنا لام يهتاف  بانتصاار الحيااة بال إنا    والماوت يغلا  إن ياان الشااعر متشاائما    متفائلا  
إلاب تقاديم الحيااة وماا يرماز ل اا   -علاب الأغلا   -يعماد   حتب عند سرد أحداث هاذا الصارا 

ويعلااآ مزيااة الجمااال علااب التقااديم والتاا خير حااين نلااتمس ذلاا  ماان خاالال أبيااات   علااب المااوت
 :في قول   لوحت 

 وحلأهَااااااااااااا عاااااااااااان ذ ي الأرايااااااااااااة  عَااااااااااااامرع 
 

زع    اخاااو الخضااار يرماااي حياااقع تعهاااوَص الناااواج 
والأصل في  أن يتقدم علب المتعلقات   وهو الفاعل  فعامر هو الصائد الذي يرمز للموت 

ولأن  اااعرنا متفائاال   والماااء يرمااز للحياااة  فاالأن ذا الأرايااة موضاام ماااء  وأن يتياام الفعاال ميا اارة
وبيان  .وبالنتيجة قدم الحياة علب الموت لأهميت ا بالنسية الي   بالحياة قدم ذا الأراية علب عامر

وهنا  أنوا  ي يرة من التقديم والت خير  ترجم   (51)" فما قدم  هو أهم مما أخرأ "   قيمة الحياة
 :مور ي يرة  يحددها الغر  الذي يسا  من أجل  الهلام  يقول إلب أ

 قاَاااااذعوف  إذا مااااااا خااااااالط الظياااااايَّ ساااااا مع ا
 

 وإن ريااااااااااااااتَ من ااااااااااااااا أساااااااااااااالمت  النااااااااااااااواقز 
تقدم المفعول ب  )الظيي( علب الفاعل )س م ا(  يهتمام  وعنايت  با  ويحتال هاذا الانمط  

لاقاة فاي هاذا الييا  علاقاة نحوياة قوياة باين مان التاوتر باين الإيقاا  والترييا  حيازا  م ماا   لأن الع
الفاعل )الس م( والمفعول ب  )الظيي( فقد بقي المفعول ب  مجاردا  مان الديلاة معلقاا  بغيارأ  ولام 
ي خذ معناأ الحقيقي إي بعد قراءة اليي  الشعري ياملا   ليرمز الشاعر باذل  إلاب تفاؤلا  بالحيااة 
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لي ياد   الوقا  نفسا  يصاور غادر الماوت لمج وليتا  من خلال ت خير الموت )الس م(  لهن  فاي
فقااد خالطاا  قضااية المااوت   ويعماال فااي حياتاا   أناا  ينيغااي للإنسااان أن يجعاال المااوت بالحساايان

 .مشاعرأ  وبرزت في يلمات   تعييرا  عن إحساس  بالخوف والحذر
مااا فاالا يعيتغااب ماان التقااديم والتاا خير تغيياار مواقاام العناصاار المهونااة للجملااة فحساا   وان

ي دي الب إحداث ت ثير معنوي وأسلوبي يحاول مواقام التريياز المعناوي مان ريان فاي الجملاة الاب 
    .(59)ومن يلمة الب أخرص  رين يخر

وقاااد يو اااف المرسااال التقاااديم والتااا خير فاااي أبياتااا   لخدماااة الاااوزن والترييااا  وللضااارورة 
لا  أهمياة علاب ماا لام يهان ذا الشعرية  إي أن هذا ي يعني أن  لم ييذل ج دا  من أجل تقاديم ماا 

الغار  من اا تقاديم الم ام وإقاماة الاوزن فاي   يهمن ذل  من خلال تو يف ألفاِ مغايرة .أهمية
وي يخارج   فالشاعر الميد  يعمد الب اختيار ألفاِ معينة  يقد م في ا ما يراأ م ماا    الوق  نفس 

دم الهلمااة المرغااوب فااي فلغاار  أساالوبي صاارف تقاا  عاان دائاارة الااوزن الشااعري فااي الوقاا  ذاتاا 
إبرازها  أو ت خرها عن القافية التاي تفصال بين اا وباين المجماو  الترييياي الاذي ينتماي إليا  ويا تي 

 :(41-49التقديم والت خير في الفصل بين طرفي الينية الشرطية في قول  في الييتين )
 فلمااااااااا رأياااااااان الماااااااااء قااااااااد حااااااااال دوناااااااا 

 
نااااااااا  الش اااااااااريعة ياااااااااار زع    زعااااااااااف  لااااااااادص جع

 
 
 

 هن باحسااااااء الاااااذ ناب  علاااااب هااااادص اااااه
 

 يماااااااااا تابعااااااااا  سااااااااارد العناااااااااان الخاااااااااوارزع  
تحقآ التوتر بين الإيقا  والتريي  فاي هاذين الييتاين مان خالال عملياة الفصال باين طرفاي  

 اااههن  111( )فلماااا رأيااان 41الينياااة الشااارطية إذ إن جاااواب الشااار  لااام يااارد إي فاااي الييااا  )
مسترسلا  وممتدا  إلب يخر مري   اسمي في الييتين  وهذا يعني أن المعنب  ل   (.باحساء الذناب

وعلااب الاارغم ماان ذلاا  احااتفب الييتااان بتماسااه ما النحااوي   .ممااا جعاال التااوتر يصاال إلااب أقصاااأ
من هنا ياان التقاديم والتا خير باباا  تتياارص فيا  الأساالي   وتظ ار المواها  والقادرات   .والديلي

تصرف في الهالام  ووضاع  الوضام الاذي يقتضاي  وهو ديلة علب التمهن في الفصاحة وحسن ال
 .المعنب



 أنموذجا   –القوس والطريدة  -مستويات الأسلوب في زائية الشماخ بن ضرار  
  د. رافعة سعيد السراج 

17 

 

 

لتجسايد معانااة الحماار الوحشاي  مام التقاديم والتا خير  )*(وقد تضافر التضمين الخاارجي
في الييتين  وهاو إجاراء أسالوبي لأجال تنويام الإيقاا  ويسار رتابتا   وليضافي جمالياة علاب الان   

  .رؤاأ في الحياة والموتوقد و ف  الشماخ للتعيير عن تجربت  الشعورية و 
 

 :المستوص الديلي
 :مدخل

علاام الديلاااة مااان العلاااوم الإنسااانية الم ماااة إذ ا اااتري  فيااا  جمياام العلاااوم فاااي مجايت اااا 
وقد ععني ب  الفلاسفة والمناطقة واللغويون وغيرهم  ويشفوا عن سامات  ومساتويات    (51)الإنسانية

مان هناا  .ن اا تحمال ديلاة واحادة علاب اختلاف ااالتي تختلف في الدرس الأسالوبي فيماا بين اا له
جاء علم الديلة ليععنب بدراسة المعنب علاب مساتوص المفاردات أو التراييا   لأنا  " ذلا  الفار  

ومماااا ي ياااد عناياااة علااام الديلاااة باااالمفردات  .(53)مااان علااام اللغاااة الاااذي يتنااااول نظرياااة المعناااب " 
والشايء الأول هاو الادال   العلام بشايء يخار والترايي  هو يون الشيء بحالة يلزم من العلام با 

  .(54)وال اني هو المدلول
وياال التشاايي ات   ماان ذلاا  نخلاا  إلااب أن ياال الألفاااِ التااي و ف ااا المرساال فااي الاان 

والأصوات جاءت خدمة للديلة واليعد الإيحائي الذي ابتغاأ الشاعر لذل  فا "  ان أجزاء الن  
ف ن ااا ي تنفاا  تاادور حااول نااواة ديليااة       واحاادة "   ن اااالشااعري  م مااا تيايناا   اهريااا  فيمااا بي

(55). 
ويعتماد المسااتوص الااديلي يمااا هااو واضاا  علااب ايرتيااا  بااين السلساالة الصااوتية والمعنااب 

  :وما سنتناول  في المستوص الديلي ل ذا الن  .(57)وايستعمال القواعدي
 ديلة التشيي  والمعادل الموضوعي. -9

  .ديلة المفارقة -1

 
 ااااااااااااااااااا

  ينظر يتاب      الصناعتين  هو انت اء اليي  قيل انت اء المعنب فيستمر في الذي بعدأ :)*(  التضمين الخارجي
د. محماااد   وينظااار اتجاهاااات التاااوازن الصاااوتي فاااي الشاااعر   العرباااي .46  مفياااد قميحاااة .تاااا  العساااهري
 .1 :9111  منشورات دراسات سال  العمري
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   :يي  والمعادل الموضوعيديلة التش -9
فتهااارار التشااايي  أي ااار مااان غيااارأ مااان الفناااون   تعتماااد الدراساااات الأسااالوبية علاااب التهااارار

وجاءت تشيي ات الشعر فاي عصار ماا قيال الإسالام   اليلاغية  أس م في رسم صورة هذأ اللوحة
ماان حيوانااات وأي اارأ جاااء فيمااا تشااتمل علياا  اليي ااة   مسااتمدة ماان اليي ااة التااي يااانوا يعيشااون ب ااا

إذ يعد التشيي  أحد عناصر الصورة  ف و يهتس  أهميت  في الشعر من خالال إيضااَ   وصحراء
 .(56)المعنب وت ييدأ

ويبد من الترييز علب أن الشماخ في بداية لوحت   تحد ث عن الناقة التي رحل علي اا ثام 
 :قائلا     ي  ا بالحمار الوحشي

اااااااااااار  صااااااااااااريقمَةم  ااااااااااااذَامم وَأصق  وعوجاااااااااااااءَ م جق
 

ااااااا ع ب اااااااا الشااااااا َّ الاااااااذي هاااااااو عَااااااااجزع    تَريق
 يَاااااااااَ نَّ قتاااااااااودي فاااااااااوَ  جااااااااا بم معطااااااااارَّدم  

 
ااااااادَادع الغاااااااوارزع   ااااااانَ الحقااااااا  يحَتقااااااا ع الح   م 

فالناقااة           ايَّ  ناقتاا  بالحمااار الوحشااي الاذي يسااتعجل المسااير  لهوناا  مطااردا  ماان الصااياد 
  تقاتحم الأهاوال مان أجال تحقياآ المااال" فاي هاذأ الرحلاة رماز  للعزيماة والإرادة الإنساانية التااي 

ويحشااد الشاااعر للناقااة ياال صاافات القااوة والقاادرة علااب التحماال  وي ناا  يتحاادث عاان ذاتاا   ويمااا 
وما   (57)فهلتاهما تحمل رمزا  م ما  "   أفا  الشعراء في تصوير المرأة أفاضوا في تصوير الناقة

و الناقاة  أم لاة للحيااة  والتفااؤل ب اا تشي  ب  الناقة من حياوان  فحماار الاوحش أو ثاور الاوحش أ
 .(51)يعير عن نجاة هذا الحيوان من الصائد  وان الصائد رمز للقدر والدهر

  التااي هااي انعهاااس للأتاان والناقااة  فهاال ماان الإرادة والحياااة والتفاااؤل مرمااوز ل ااا بااالمرأة
وإن    اار ضادهافالا تيارز قيماة الحيااة مان دون إ   والي س والماوت مرماوز لا  بالصاائد وباالقوس

تجسيد الشاعر للموت  جاء مييناا  لقوتا  الضاعيفة أماام تلا  الحيااة التاي جسَّادها بالناقاة الرامازة 
  .وبالأتن الرامزة للمرأة  التي هي بدورها رمز للحياة  والويدة والتجدد واينيعاث  للإرادة

  خشن ذي أ وا  إن استل ام الناقة لم يهن غرييا   ف ي قادرة علب أن تعيش علب نيات
ول ااذا    وهنااا  ييااات غرييااة فااي تشااهيل أقاادام ا  وهااي قااادرة علااب أن تحفااب الماااء فااي جساام ا

وياان هاذا الصامود مفيادا  ذا   يان  الناقة هي التعيير ايم ل عن فهارة ال ياات والق ار والصامود
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عاال أوجاا  ففهاارة الناقااة ليساا  إي تخاايلا  ومجااازا   أقاارب مااا يهااون مظ اارا  لليحااق عاان ب  أبعاااد
 .(71)اينتماء  أو اليحق عن أمومة

 .وواض  أن تفاؤل  اعرنا وحي  الحياة جعل  يغل   الحياة علب الموت
ويبااد ماان الترييااز علااب أن الشااماخ اسااتعمل ديلااة الأن ااب فااي لوحتاا   ليشااير ل ااذأ الماارأة 

 :إ ارات عدة
 الحياة        المرأة                      إ يا  عاطفت                     

 إ يا  غريزت  الجنسية
 التهاثر واينيعاث
 التجدد والأمل
 الويدة 

ومعظم التشيي ات التي تهررت في هذأ اللوحة قائمة علاب اينزيااَ  أي أن هناا  علاقاة 
ويلما يان  هنا  حالة انزياَ بين المشي  والمشي  ب  ف ن التشيي    قائمة بين المشي  والمشي  ب 

 :ت  في خلآ المفاج ة وديناميت  في رفد الصورة بعناصر التخيل ايبتهاري لقول تزيد فاعلي
 علي اااااااااااا الااااااااااادٍجب معستنشااااااااااا تم ي ن اااااااااااا

 
 
 

اااااااااااازع    هااااااااااااوادجع مشاااااااااااادودع علي ااااااااااااا الجزاج 
فالصورة الشعرية رسم قوام ا الهلمات وهي صورة ساحرية ي تعهاس الموضاو  فقاط بال  

شااايي  قائماااة علاااب الأرياااان الأساساااية ل اااذا ونلحاااب أن يااال صاااور الت  (79)تعطيااا  الحيااااة والشاااهل
 .وج  الشي   المشي  ب   أداة التشيي   المشي   التشيي 

وعلاب الارغم مان ذلا  ف نا  ذو سايطرة تاماة وتمهاين   يصور الشماخ الصياد بقلاة أحمالا 
 :بقول    من صيدأ

 قليااااااااال الاااااااااتلاد غيااااااااار قاااااااااوسم وأسااااااااا مم 
 

 ايَااااااَ نَّ الاااااااذي يرماااااااي ماااااان الاااااااوحش تاااااااارز 
فديلة هذا التشيي  تصوير قوة الموت   حش الذي يرمي  الصياد جامد  ي يتحر فه ن الو  

الااذي دفاام  اااعرنا إلااب تصااوير المااوت ب ااذأ الساايطرة  ج لاا  بميعاااد هااذا   المتجسااد بالصااائد
ف و يج ل ج لا  مطلقا  هذا المصير من حيق زمان  ومهان  وييفيت   ف و ي يعرف متب   المصير
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يجعل هذا الموت مشهلة معلقة  يمهن أن تحادث فاي أياة لحظاة  وفاي مما   سيموت وي ييف
 .أي مهان  مما يزيد في مخاوف الإنسان من الموت  وترقي  ل   وقلق  من 

 أقاااااااااااااامع ال قااااااااااااااافَ والطريااااااااااااادَة دَرقأهااااااااااااااا
 

  يَمااااااا قوَّماااااا  ضااااااعن الشااااااموس المَ ااااااامزع  
تعانخَسع بالحديادة يشي   الشاعر س ام  وهي في حالة الت قياف بالشاموس مان الخيال التاي  

فهاذل  السا ام ت قاف بعااد   فاَتعساا  إلاب الراحاة يساترجا  قواهااا  لتعقااد إلاب الظال بعاد الشاامس
فالصاورة الشاعرية تارتيط بمخيلاة   من خلال هذا التصوير يوحي الشاعر قوة هاذا الماوت  الصيد

 ااا بلغااة  ااعرية ذلاا  لأن الشاااعر لاا  فهاارة يريااد التعيياار عن  الشاااعر  وبااالفهرة التااي يريااد طرح ااا
نابعة من إحساس  الياطني تجاأ الأ اياء والمواقاف  بوصاف ا المعاادل الموضاوعي الاذي   متفردة

 :بقول    يعير عن أفهارأ ومشاعرأ تعييرا  غير ميا ر
 يااااااااااااااااَ نَّ علي اااااااااااااااااا زعفراناااااااااااااااااا  تعميااااااااااااااااار أ

 
 خااااااااااااااااااوازنع عَطَّااااااااااااااااااارم يمااااااااااااااااااانم يااااااااااااااااااوانزع  

فقااد   الأصاافر الااذي ضاامن  بااالزعفران وإنمااا أراد اللااون  يصااف قوساا  باا ن علي ااا زعفرانااا   
ربما تهاون ديلاة هاذا اللاون هاي القاوة والحادة   و ف يلمة الزعفران ولم يصرَ باللون الأصفر

  وليس من الضروري أن تتفآ ت ويلات المتلقي  وما يريد الميد  أن يقول   التي ضمن ا في قوس 
قط عين  اللاون ويحااول أن يجاد لا  والقارئ تلت  لأن الميد  يلتقط اللون في ضمن سيا   عري

 .تفسيرا  
فحين يتحدث المرسل عن هذا اللون من دون أن يصرَ ب  ف نما يعني ذل  أن قوة هذا 

ربماااا يهاااون هاااذا الاااذي دعااااأ إلاااب تضااامين اللاااون الأصااافر   القاااوس ي تااارص إي حاااين اساااتعمال 
وة المااااوت الخفيااااة أمااااا اليعااااد الإيحاااائي ل ااااذا التضاااامين تصاااوير قاااا .باااالزعفران  ولاااام يصاااارَ بااا 

ففااي الوقاا  الااذي نجااد مج وليااة المااوت   والمج ولااة  التااي و ف ااا الشاااعر لإبااراز قيمااة الحياااة
تنعهس علب حس الإنسان ب  خوفا  وقلقا  نجد هذأ المج ولية ذات ا تصي  سرا  من أسرار الحياة 

 .فلوي هذا الج ل بالموت زمانا  ومهانا  لما استمرت الحياة لحظة  نفس ا
  لََّااااااااااااااا  تاَفَلاااااااااااااااب باليفاااااااااااااااا  يَ نََّ ااااااااااااااااوَ 
 

َ  نَحَ ااااااااااااا وج ااااااااااااة  الااااااااااااري  ريَ اااااااااااازع     ر مَااااااااااااا
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يشي   المرسل هذأ الأتن عند فرارها من الصياد واستقرارها فاي مهاانم يمان  بالرمااَ التاي 
وفشال   فقاد انتصارت الحيااة  يعد هذا اليي  النتيجة التي ختم ب ا الشاعر لوحت   أمالت ا الري 

  دعا الشااعر إلاب تشايي  الأتان بالرمااَ  اساتحالة انتصاار السا م علاب الارم  لهن الذي  الموت
  ويجسااد الحياااة بااالأتن الأن ااب  ف ااو يجسااد قااوة الحياااة بالرماااَ وبمااورد الماااء .فشااتَّان بين مااا

فالشاعر يحاول أن يتخذ من الصورة وسيلة للَم   تات الأفهار والمشاعر واينفعايت  وته يف 
 .أ علب الإيحاء للتعيير عن أ ياء  تقصر العيارات الميا رة عن التعيير عن اما تفر   وترييز 

يشااي  حالااة السااهون وايطم نااان ل ااذأ الحعماار وي ن ااا تتحااا  )يحاا  بعضاا ا بعضااا ( ف ن ااا 
وأراد أن ا بلغ  م من ا ف ي  .تتغالب  و ي  ا بالرماَ لأن الرماَ اذا ريزت مال  قليلا  مم الري 

  .ناق ا ميلا  من الرماَتتحا  مائلة ب ع
ونارص فاي هاذأ اللوحاة   لهون الناقة رمازا  للحيااة  يما  ي  المرسل الناقة بحمار الوحش

وخوف  علي ا من الموت فضلا  عان حرصا  علاب ايخاتلاء  –الأتن  –حر  الحمار علب حلائل  
ناا  قيمااة الرمااز فاااذا يا  فااالأتن والناقااة إناااث و ف ااا المرساال فااي لوحتاا  ليرمااز الااب الحياااة  ب ااا

فاا ن العماال الشااعري يصااي    ي تتحقااآ بالهلمااة المفااردة او الوحاادات اللغويااة اليساايطة  أساالوبية
فيخلاآ   اذا ت زرت في  الرماوز الجزئياة تا زرا  يلياا  يمتاد علاب رقعاة  القصايدة  أي ر أحهاما  وإثارة

 .(71)في ا نيضا   عريا   املا  
الشااعرية ف ناا  ي ييااق يلامااا  موساايقيا   باال ييااق وحااين يعياار المرساال عاان أفهااارأ بالصااورة 

لهون اا         "   وإن يان  غائية عن ا بعل هاذأ الأحاداث  مرسومة الأصوات  صورة مهتملة
فتهااون بااذل    الحاضاارة فااي الاان  –تتطلاا  ماان القااارئ اليحااق عاان أواصاار المشاااب ة الغائيااة 

ة المعناب وماا فيا  مان إهادار للطاقاة عقدا  أسلوبية تقوي خيط الخطااب  لأن اا تتخلاب عان جاهزيا
من خلال هذأ العينة التي احتضان  ديلاة التشايي   .(73)المعنوية المه فة التي يضفي ا المجاز " 

في لوحة الشماخ  تيين لنا ب ن  قد و  اف هاذا الفان فاي خدماة ديلاة واحادة  هاي انتصاار الحيااة 
 .علب الموت

لموضوعي ليتهاثف مع  ويحتل حيزا  ي ب س ب  ومن خلال التشيي  وتهرارأ ييرز المعادل ا
في فضاء هذأ الزائية ويمتلا  جمالياة خاصاة داخل اا مان خالال دراساتنا ل اذأ اللوحاة وجادنا أن 
الشاعر قد عمد إلب تجسيد الحياة التي هاي مادر  معناوي  يماا جسَّاد  الماوت الاذي هاو أيضاا  



 

(     يانون الأول 91) العدد(    91) المجلد 
(1191 ) 

913 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

ومعلاوم أن التجسايد يرماز   دة جسادا  فجعل لهل واحد من هذأ ال نائياات المتضاا  مدر  معنوي
فالصاائد   للقوة مما خل ف صراعا  بين الحياة المتجسدة بالأتن  وبين الماوت المتجساد بالصاائد

ينجااو مناا  الحيااوان إذا يااان الشاااعر متفااائلا   ويهااون فريسااة لاا  إذا يااان  ..رمااز القاادر أو الاادهر 
معااادي  موضااوعيا  لاا   فالشاااعر هااو ماان لااذا جعاال  اااعرنا الحمااار الوحشااي   .(74)متشااائما  حزينااا  

يحر  علب الحياة  مصاارعا  الماوت  وواضا  أنا  بحاجاة ماساة إلاب الجانس الخار  نف ام ذلا  
فهاال هااذأ الرمااوز التااي و ف ااا   ماان حاار  الحمااار علااب الأتاان وطاارد جحا اا ا وايسااتفراد ب ااا

 .ها الشاعرالمرسل لإبراز قيمة الحياة  قد رسم  أبعاد الصورة الحية التي ابتغا
إن استطراد الشماخ في وصف صناعة القوس وبيع ا  لم يرد اعتياطا  بل يان الغار  منا  

وهي معادي  موضوعيا  لقوت  وصالابت  امتادادا  ل اذا   بيان القوة الجيارة التي صنم ب ا هذا القوس
الشااعر  الاذي دعاا  المعنب نف م أن  قد أطال الحديق عن القاوس  التاي جسَّاد ب اا قاوة الماوت

لهون نتيجة الصرا  محسومة لصال    إلب التفصيل بالحديق عن قوة الموت  إبرازأ قيمة الحياة
فديلة ذل  أن  م ما يان  القوة التي يتمتم ب ا الموت  فا ن الحيااة أقاوص منا   لهون اا   الحياة

شاماخ هناا  ااعرا  لأن الأن ب رمز للتفاؤل والعطاء وديمومة الحيااة  وي نناا نارص ال  متجسدة ب ن ب
 .من الفرسان  أدر  حتمية الموت مما دفع  إلب الجرأة علي 

فهال معناب يحمال أي ار مان   ازدحم  أبيات اللوحة بعدة معان تدل علب دييت ي يارة
عياار  اااعرنا عاان هااذا   إذ تاادور أحااداث هااذأ اللوحااة علااب الصاارا  بااين المااوت والحياااة  ديلااة

لملاقااة الأتان عناد   نع ا الفارس بيطء  ثم ابتاع اا الصاائدالصرا   بالحديق عن القوس التي ص
لأجاال هاذا ينقاال  .بالنتيجااة يخطا  الصااائد ضاربت   فاالا يصاي  أحاادا  مان هااذأ الأتان  ماورد المااء

إحساس الشاعر بانتصاار جايش الحيااة علاب جايش الفنااء  وين ازم الماوت أماام الحيااة بمفاردات 
التااي جاااءت معياا ة صااوتيا  وإيحائيااا   ( غاادونا  ن ل اان  ماان الرهاا   اسااتغاث ) :تصااويرية اسااتعارية

 .الشعور بالنشوة والفرَ واينتصار علب الموت ليهون الفارس معادي  موضوعيا  للشاعر
ف او يصاو ر ييفياة   يما نلحب ان الشماخ قد جعل الحمار الوحشاي معاادي  موضاوعيا  لا 

الصائد  وقد يهون استعجاي  منا  ياي تارد سوق  العنيف لأسرت  إلب مورد الماء  حرصا  علي ا من 
المااااء  حتاااب يختلاااي ب اااا لإ ااايا  غريزتااا   " ربماااا وجاااد الشااااعر العرباااي قيااال الإسااالام فاااي بعااال 
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تصاارفات الحمااار الوحشااي إزاء أتاناا  ممااا وقاام تحاا  ملاحظتاا  الميا اارة لاا   أو ساامم عناا  ماان 
الأمار الاذي   و مواقاف بعين ااالملام  ما يشتي  في تصورأ بسلو  الرجل إزاء امرأت  في موقاف أ

يسم  للشاعر ب سقا  بواعق الرجل وانفعايت  الذاتية علب الحمار الوحشي علب نحو يرقاب با  
إن الحمار الوحشي يريد أن يحيا حياة أسارية هادئاة  ف او ي يفهار فاي   (75)إلب مستوص الرمز " 

م بجانا   اجرة  وأن تنعقاد صالة ويناا  الحرب  إن  يفهر تفهير الإنسان الذي يريد أن ييني بيتا  
  .(77)الصداقة بين  وبين الطييعة  وأن ينج  الينين والينات

لهناا  حااين أراد أن ييااين القيمااة الحقيقيااة ل ااذأ   فشاااعرنا ييحااق عاان الحياااة وعاان متعت ااا
لذل  ف ن " تشهل التعارضات أو التغايرات في سيا  الان            مان   جاء بضدها  الحياة

 .(76)م  الأسلوبية التي يج  تعين ا " أبرز الملا
تختلااف المسااتويات فااي الاادرس الأساالوبي فيمااا بين ااا  لهن ااا تحماال ديلااة واحاادة علااب 

فهاال الألفااِ التااي  .(77)اختلاف اا  " فالديلااة علاقاة تضااايف باين رينااين هماا الاادال والمادلول " 
ة واليعااد الإيحااائي و ف ااا المرساال فااي الاان   وياال التشاايي ات والأصااوات جاااءت خدمااة للديلاا

لاذل  يعتماد المساتوص الاديلي يماا هاو واضا  مان اسام  علاب ارتياا  باين   الذي ابتغاأ الشاعر
 .(71)السلسلة الصوتية والمعنب وايستعمال القواعدي

فوصاف ا ماذ يانا  غصانا    يما نلحب أن  اعرنا قد استرسل بالحاديق عان هاذأ القاوس
عاناااة التااي بااذل ا الفااارس ماان أجاال الوصااول إلااب هااذأ فااي الشااجرة  وصااوَّر المشااقة والج ااد والم

ديلااة علااب   ثاام قطع ااا وجرَّدهااا ماان مائ ااا ماان خاالال عرضاا ا علااب الشاامس ماادة عااامين  الغصاان
للصاائد الاذي خارج ب اا   فياع اا با منم ي يضااهي  ثمان  ثام ايتملا  قوساا  بيادأ  الصلابة والقاوة
جسادة باالأتن التاي تساتمد قواهاا مان خالال هناا  نشا  صارا  باين الحيااة المت  إلاب ماورد المااء

إيرادهاااا الميااااأ  وباااين الماااوت المتجساااد بالصاااائد والقاااوس  الاااذي اساااتعغر  فاااي صاااناعت  الوقااا   
 .اله ير

 :وفيما ي تي مخطط يوض  هيهلية المعادل الموضوعي التي بنب الشماخ علي ا لوحت 
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 الأفهار الحقيقية  المعادل الموضوعي
 الحياة التي ي يستغني عن ا الشاعر بتاتا   ↔ تي ترمز للإرادة والحياة الناقة السريعة ال

 
يجس اااادها الشاااااعر لإبااااراز قوت ااااا وقيمت ااااا  ↔ يشي  ا بالحمار الوحشي ديلة علب قوت ا

 الحقيقية
 

يحااااااار  الشااااااااعر علاااااااب حياتااااااا  محااااااااوي   ↔ يحر  هذا الحمار علب أتن  من الصائد
 حمايت ا من الموت

 
فاي ييفياة صاناعة  دفج ة ينتقل إلب ايساتطرا

هااذأ القااوس مااذ ياناا  غصاانا   حتااب صااارت 
 قوسا   ثم يصور ييفية بيع ا ب من باهب

فااااي وصااااف   دفجاااا ة ينتقاااال إلااااب ايسااااتطرا ↔
ييفيااة صااناعة المااوت الغ اادَّار لييااان قوتاا   
ليشير إلب أن  م ما يان الموت قوياا   فا ن 

 زيمة الحياة تفوق  قوة  بالإصرار والع
 

يظ ااار الصاااائد لملاقااااة الأتااان ب اااذأ القاااوس 
 التي استغر  في صناعت ا عدة سنين 

يظ ر الموت أماام هاذأ الحيااة لمصاارعت ا  ↔
 ومحاولة التغل  علي ا 

 
يسد د الصائد س م   فلم يص  أيا  من هذأ 

 الأتن
  إرادة الشاااااااااعر وحرصاااااااا  علااااااااب الحياااااااااة ↔

 والتشيق ب ا يجعل ما أقوص من الموت 
 

تفر الأتن من الصائد  لتستقر في مهانم يمن 
 بعيد عن مفاج ت الموت

انتصار الشاعر للحيااة  ديلاة علاب تفاؤلا   ↔
 وحي  ل ا 
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 :المفارقة الديلية -1

  رت تعريفات ي يرة للمفارقة أ  رها تعريف ل اا ماا ذيارأ  اليغل مان أن المفارقاة     " 
ناااقل أو تعااار  بااين طاارفين  ذلاا  لأن الغايااة ماان فالمفارقااة ت( 61) ااهل ماان أ ااهال النقيضااة " 

التعيير بالمفارقة هي " است ارة القارئ وتحفيز ذهن   لتجااوز المعناب الظااهري المتنااقل للعياارة  
 .(69) والوصول إلب المعاني الخفية "

 :يقول الشاعر
 أقاااااااااااااام ال قااااااااااااااف والطريااااااااااااادة درأهاااااااااااااا

 
ااااااغقن الشااااااموس الم ااااااامزع    يمااااااا قوم اااااا  ض 

 
 

 هاااااااال المواساااااااام فااااااااانيرصفااااااااوافب ب ااااااااا أ
 

 ل ااااااااااا بياااااااااام  يععنااااااااااب ب ااااااااااا السَّااااااااااومَ رائاااااااااازع  
تتجلااب لعيااة المفارقااة فااي هااذين الييتااين  حااين يعمااد الشاااعر إلااب الحااديق عاان اعتنائاا   

وحرص  علي ا ثم يتحول الأمر فج ة إلب  يء يخر  حين يسعب إلب بيع ا إلب   واهتمام  بالقوس
الشااعر إلاب العمال علاب ال نائياة الضادية والمفارقاة يماا يلجا     أهل المواسم  وتقاديم ا لخخارين

اللفظية " التي يقول صااح  المفارقاة في اا  اي ا   يساا  فيا  معناب ماا فاي حاين يقصاد منا  معناب 
أي إنااا  يقاااول  اااي ا   ويعناااي  اااي ا  يخااار    (61)وياااراد بااا  معناااب يخااار مخالفاااا  للمعناااب الظااااهري " 

صاح  القوس عرض ا للييام  لهنا  يرياد أن يقاول  فالشاعر هنا في القصيدة ي يريد أن يقول إن
   .وان  يان يسعب لييع ا بسعر ميالت  في  -بطريقة غير ميا رة  -

  بل ل ا أثرها في إثراء ديلة  الان   فالمفارقة إذا  ليس  مجرد زينة في العمل الإبداعي
  :ومدص إضفائ ا الظلال الإيحائية علي   بقول 

ي نفسَااااااااااااااا    وأم يرَهاااااااااااااااافَظاَاااااااااااااالَّ ياعناَاااااااااااااااج 
 

 أياااااااا تَ ي الااااااااذي ياععقطاَاااااااب ب ااااااااا أَم يعجَاااااااااو ز   
وهاذا  (أم يجااوز    في الن  قلآ و عور بالحيرة والتاردد  يعي ار عنا  ايساتف امان )أيا تي 

مما أدص إلب تحر  الن  بين قطيين هما المتهلم و   التساؤل يدل علب الحيرة والقلآ والخوف
لخااروج ماان دائاارة الخااوف والقلااآ  فالمفارقااة اللفظيااة  " )نفساا ( التااي  اال  يحاورهااا محاولااة مناا  ا

 ااهل ماان أ ااهال القااول يسااا  فياا  معنااب مااا  فااي حااين يقصااد مناا  معنااب يخاار  غاليااا  مااا يهااون 
فه ن الشاعر يسل ي نفس  ليخفف من وط ة القلآ. وهذا  .(63)مخالفا  للمعنب السطحي الظاهر " 
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فتتجلب في الإحساس الحقيقي باالخوف يال ذلا    ةأما الينية العميق  ما أ  رت  الينية السطحية
من اجل أن تتضا  المفارقاة التاي حصال  فاي الينياة العميقاة  لخدماة الناواة الديلياة للان  وهناا 

   .تهمن و يفة المفارقة
 

 :الخاتمة
 :توصل  الدراسة إلب نتائا أهم ا

لأن المعناب   لأهمياةييرز التهرار الصوتي  اهرة أسلوبية تقوم علاب انساا  إيقاعياة بالغاة ا -9
يتهاثف مم التنظيمات الصوتية ليتيادد الغماو  وايلتيااس  ومان خلالا  تتراسال الحاواس 
مشهلة ب رة إيقاعية وموسيقية تنيعق من الحالة الشعورية للذات الشاعرة وبالسيا  العام 

 .يما و ف اليحر والقافية في خدمة ديلة الن  بشهل ميا ر   للقصيدة

وو اف التقاديم  .رييياي و اف الشااعر الجملاة ايسامية والفعلياة وبنيت ااوفي المستوص الت -1
ف صاايح  أهميااة الحياااة بالنسااية للمرساال   والتاا خير لنصاارة الحياااة وتقاادم ا علااب المااوت

 .هدفا   فدعت  ليسعب إلب تقديم الأتن والماء علب القوس والصائد

لشاماخ حرييتا  الموسايقية وفي المستوص الديلي فع ل حضاور التشايي  وبه افاة فاي زائياة ا -3
والمعنوية وهو ما أفادأ الشاعر في صاياغات  الشاعرية التاي ضام  التشايي  وتهارارأ  ومنا  

  فقاااد أباااد  الشاااماخ فاااي وصاااف الشااااعر لحمااار الاااوحش باااا ياني اااآ المعاااادل الموضاااوع
وبتناااول رماازي ماايطن  ولجاا  إلااب بنيااة المعااادل الموضااوعي  لينشاا  ماان   تشاايي ات ي ياارة

ورسم إطارا  للوحات  مستمدة من اليي ة وطييعت ا  التي تري  بصامات ا   الفني خلال  عمل 
يما فع ل حضاور ديلاة المفارقاة فاي إثاراء ديلاة هاذأ   .علب  خصيت   ومن ثم علب  عرأ

يما تيين أن المرسل جس د الحياة التي هي   .اللوحة ومدص إضفاء الظلال الإيحائية علي ا
 .  وقااد أماادها بااالقوة ماان خاالال سااعي الأتاان إلااب مااورد الماااءماادر  معنااوي بالناقااة والأتاان

وعي ر عن الموت الذي هو معدرَ  معنوي بالصائد والقوس  وجس د الحياة ب عطائ ا قيمت ا 
ماان هنااا يااان الحمااار معااادي  موضااوعيا  لااذات الشاااعر  فقااد   التااي تععنااب بااالقوة والإرادة

رماازا  للحياااة لهااون الأن ااب أعمااآ فااي وجعاال الناقااة والأتاان  .حاار  الشاااعر علااب الحياااة
 .التعيير عن الحياة من الذير
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Abstract  

The stylistic studies is considered one of the textual and 

linguistic studies that deals with the linguistic structure of the 

literary text and the styles of their formation through detecting the 

phonetic, structural and semantic levels. Therefore, AlShammach in 

regarded as one of the great Arab poets - who lived in the pre-

Islamic age and the early Islam age -  who excelled in describing 

zebras and make them speak up with the undisclosed. 

AlShammach's poem – which is rhymed with the sound (z) at 

the end of the verses – represents the most important poem and it 

tackled the struggle between life and death in the world through 

employing a hidden symbol which resorts to the objective 

equivalent structure through which he presents his artistic work.  

This research dealt with the poem in accordance with the 

mechanisms of the stylistic methodology beginning with the 

phonetic level, through which he studied the rhythmical structure of 

the text taking into consideration the poem meter, the rhyme and the 

literal repetition to consolidate the textual structure.  

The second section, dealt with the constructional level tackling 

the nominal and the verbal clauses, the methods of using the present 

and past tenses and their impact on the whole structure. Then it 

tackled the delay and the advancement and their effect on the text 

and their effect on the recipient.  

Finally, section three dealt with the semantic level of the text 

scrutinizing the denotations of metaphor, simile and semantic 
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paradox in the text and eventually to construct the whole structure 

of the text. The research reached a set of conclusions. 


