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  الرَحْمَنْ الرَحِيمْبِسْمْ الله 
 ملدص البحث 

 أما بعد ن.والصلاة والسلاـ على سيد المرسليالحمد لله رب العالمين 
إف البحػػع عبػػارة عػػن دراسػػة تحليليػػة لنمػػاذج مختػػارة مػػن ديػػواف  مملكػػة مػػا وراء خػػط 

لقصيدة معينة للشاعر آوات حسن أمػين  إذ تناوؿ كل محور تحليلاً , محاور ثلاث الاستواء( في
وأىدى تلك القصائد لثلاثة شعراء ساىموا بكتابة التأريخ الأدبي , الموجودة في ديوانو المذكورو 

في ىذا البحع من جميع المناىج النقدية لنعتمد في دراستنا طريقة فنية في  استفدنا .في العراؽ
 تحليل موضوعات القصائد.

موفقة بالتكلم في فخطى آوات خطوة , القصيدة الأولى أُىديت للشاعر رشدي العامل
وبما أف القصيدة  , و الذي كاف بعُده أكبر ىم بالنسبة لو, القصيدة على لساف ابنوِ المغترب علي

و علاتتػػو بػػالأدب كمػػا تكلمنػػا عػػن الػػوطن , كػػاف عنوان ػػا الحلػػم تكلمنػػا تلػػيلا عػػن تفسػػير الحلػػم
مسػتغلين , أو نفسػياً بغض النظر عن نوع الاغتراب سػواء كػاف حقيقيػا , بالنسبة للإنساف المغترب

  .في كل ىذا الأدوات النصية والدلائل الموجودتين في القصيدة
ويعُػػد أبػػو تصػػيدة النثػػر فػػي , أًىػػديت لصػػحفي وناتػػد وشػػاعر أمػػا القصػػيدة الثانيػػة فقػػد

والذي أثػار جػدلًا جػاداً علػى السػاحة الأدبيػة سػواء عبػر شػعره كونػو دليػل تمػرد وثػورة أو , العراؽ
والقصػيدة تكلمػت عػن أكثػر م ػموف فػي , وىػو حسػين مػرداف, حياة الصعلكةحياتو كونو اتخذ 
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و , شػعره ألا وىػو الحػك فكانػت تبرئػػةً لػو مػن ت مػة المجػوف التػػي لطالمػا طالتػو فػي حياتػو وموتػػو
 .لاسيما أف الخلود ميزة يفتقر ل ا شعر الت تك والمجوف, شاىدا على خلوده كشاعرٍ للحك

 ر بػػدر شػػاكر السػػياب و اسػػم ا تجليػػات ليليػػة مصػػورةوالقصػػيدة الثالثػػة أىػػديت للشػػاع
, واجتماعيػػا, معاناتػػو المتعػػددة بكلمػػة واحػػدة ىػػي  الوحػػدة( ف ػػو وحيػػد مغتػػرب اغترابػػا سياسػػياً 

فتكلمنا في ا عن ىػذه , منذ نشأتو و حتى موتو على رصيف البلد  الكويت(, و روحياً , ووجدانيا
و , اني التػػػي وجػػػدناىا م مػػػة للػػػن  مثػػػل  الليػػػلالمعانػػػاة مسػػػتغلين عػػػدداً مػػػن المفػػػردات و المعػػػ

 .( .والوحدة, السكارى
مسػتخدمين مصػادر , وتد استخدمنا في البحع طريقة واحدة والتي تكلمنا عن ا سػالفاً 

و الحلػم وتأويلػو , وجدليػة الػزمن لغاسػتوف باشػلار, عديدة نذكر من ا بناء لغة الشعر لجوف كػوين
 . راجين التوفيق من الله عز وجل في اعمالنا,   الشعريّ وعزؼ على وتر الن, لسيغموند فرويد

 

 المكدمة

ربَّ العالمين والصػلاة والسػلاـ علػى سػيد المرسػلين محمػد  صػلى الله عليػو  الحمد لله
 ...وعلى آلو وصحبو أجمعين أما بعد, وسلم(

, والدلاليػػػة, يقػػػوـ البحػػػع بالقػػػاء ال ػػػوء علػػػى عػػػدد مػػػن العناصػػػر الجماليػػػة  الشػػػكلية 
إذ , والمعنوية( للنصوص المأخوذة مػن ديػواف  مملكػة مػا وراء خػط الاسػتواء(لآوات حسػن أمػين

 –ذاكػرة, اخترنا من ىذا الديواف ثلاث تصػائد أىػديَتْ كػل واحػدةٍ مػن ن إلػى شػاعر عراتػي معػين
وذلػك عبػر تحليل ػا أدبيػا متبعػين بػذلك الطريقػة , بعض صفاتو أو أحداثا مّػرت بػو–أي القصيدة 

 .والتي تمنا باختيارىا لاعتقادنا بمناسبت ا للقصائد المختارة للتحليل, ليةالتحلي
إف أىػػم الصػػعوبات التػػي واج تنػػي فػػي ىػػذا البحػػع ىػػي صػػعوبة التعامػػل مػػع النصػػوص 

ومعرفػة , الأدبية تحليليا لما يعتري ا من صياغات غيػر مباشػرة وانزياحػات معنويػة تحتػاج إلػى دربػة
ت التغلػػك علي ػػا عبػػر دراسػػتي لعػػددٍ مػػن كتػػك التحليػػل الأدبػػي والتػػي حاولػػ,  بشػػكل أكػػاديمي(

أذكػر من ػا معجػم المصػطلحات الأدبيػة ؿ  د. .التي اتخذت معظم ا مراجع لبحثػي ىػذا, والنقد
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وعددا من الكتك الأخرى كبناء لغة الشعر لجػوف كػوين و عػزؼ علػى وتػر الػن  , سعيد علوش(
 . وغيرىا..توف باشلارو جدلية الن  لغاس, الشعري ؿ د. عمر الطالك(

لما كانت ىذهِ القصائد تختلف فيما بين ا في عدد من الخصائ  إلى جانػك اخػتلاؼ 
ونظػرا لكون ػا , وغػرض, على الرغم من وجود ما تشترؾ فيو من أسػلوب –الشعراء الم دى ل م 

 فقد ارتأينا تحليل كل تصيدة لوحدىا  –للشاعر نفسو 
إذ تحتػل  .إلػى تقسػيم البحػع إلػى محػاور ثلاثػة ممػا دعانػا, بشكل منفصل عن أخوات ػا

أي  –جاعلين عنوان ا , مسبوتة بنبذةٍ  عن الشاعر الم دى لو, محورا –وتحليل ا –كل تصيدة 
ىػػي  الاغتػػراب  –وعليػػو فػػأف عنػػاوين محاورنػػا الثلاثػػة , دلػػيلا للمحػػور الػػذي تحتلػػو –القصػػيدة 

علمػػػا أف ىػػػذه  (حػػػدة وتجليػػػات الليػػػلوالو , وأسػػػطورة العاشػػػق وتصػػػيدة خلػػػوده, والحلػػػم بػػػالوطن
وعػن بعػػض المنػػاىج التحليليػػة , المحػاور تػػد سػػبقت بتم يػد تحػػدثت فيػػو عػن الشػػاعر و الػػديواف

ثم ان يت البحع بخاتمة اوردت في ػا أىػم النتػائج , التي أفدت من معطيات ا في تحليل القصائد
 راجية السداد في الرمي, التي توصلت إلي ا من بحثي ىذا

 

 التمهيد

 عن الشاعر والديواف  (ٔ
يعػػد آوات حسػػن أمػػين أحػػد الشػػعراء الكػػرد الػػذين كػػاف ل ػػم نصػػيك فػػي الخػػوض فػػي 

فحػوت مللفاتػو النك ػة الكرديػة التػي انعكسػت فػي , والنثريػة(, العوالم الأدبية المتنوعة  الشعرية
تكلم في ا عن ىمومو الاجتماعية  –يكتك باللغتين  فاوات –وكردية على السواء , نصوص عربية

وىذا ما يػدؿ عليػو الخطػاب الثػوري , ولأبناء جلدتو, بأحقية الثورة لو وشرح احساسو, والعاطفية
 .والخلود, والإيماف بالأسطورة, والحلم بالمكاف, من إحساس بالغربة

تو الجامعيػة فػي وأكمػل دراسػ, ـ( في مدينة السػليمانيةٜٚٙٔلقد ولد آوات في عاـ  
تسػػػػم الاتتصػػػػاد عػػػػاـ  –إذ حصػػػػل علػػػػى البكػػػػالوريوس مػػػػن كليػػػػة الإدارة والاتتصػػػػاد  .الموصػػػػل

بػػػدأ بكتابػػػة القصػػػائد منػػػذ بدايػػػة الثمانينػػػات مػػػن القػػػرف المنصػػػرـ بػػػاللغتين العربيػػػة , ـ(ٜٜٔٔ 
, وخارجػوداخػل العػراؽ  وكردسػتاف( , ونشرىا في الجرائد والمجلات الكردية والعربية, والكردية
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لػو , وىػو يعمػل الاف خبيػرا ثقافيػا فػي وزارة الثقافػة لحكومػة كردسػتاف, حصل على جػوائز عديػدة
أمّػػا , وديػػواف  مملكػػة مػػا وراء خػػط الاسػػتواء(, الامتػػزاج ومعطػػرة بأنفاسػػك :دواويػػن شػػعرية من ػػا

فػات كمػا أنػو تػرجم عػددا مػن الملل(, للأطفػاؿ جزيػرة العجائػك  :مجاميعو القصصية فنذكر من ا
  .ٔوديواف خزعل الماجدي, كديواف  كاف لي وطن وكاف( لكاظم السماوي, إلى اللغة الكردية

َّ ديواف  مملكػة مػا وراء خػط الاسػتواء(تد صػدر باللغػة العربيػة إلا أفَّ على الرغم من أف
عدا القصائد التي نحلل ػا ف ػي عربيػة فػي الأصػل –معظم القصائد التي فيو ترجمت عن الكردية 

التػػي نلاحظ ػػا فػػي الصػػور , نك ػػة مميػػزة ىػػي نك ػػة الشػػعر الكػػردي –الػػديواف  –يعطيػػو ممػػا , -
 .-للديواف بأكملو  –وسلاسة النظم , ف لاً  عن س ولة الألفاظ, الشعرية وأسلوب النظم

  في التحليل الأدبي (ٕ
يعد التحليل طريقة من طرؽ النقد الأدبي في تناوؿ النصوص تت ػمن الدراسػة الوثيقػة  
و يركػػػز الناتػػػد مػػػن ىػػػذا المنطلػػػق علػػػى اللغػػػة و (, التفسػػػيري و التحليػػػل و البيػػػاف , يةالتفصػػػيل
ومن  ٕو العلاتة المتبادلة بين الأجزاء و الكل ليصبح معنى الن  و رمزيتو واضحين , الأسلوب

 الوتػوؼ إلػػى جانػك الػػن  و تدرتػو علػػى احتمػاؿ المػػن ج دوف تسػر لػػو او الم ػم فػي التحليػػل  
و مسايرتو من تبل المحلل بدؿ إثقالػو بمعػاف أو نظريػات يجبػر علي ػا  ٖ((فرض عليو من خارجو

غيػػر أفّ القاسػػم المشػػترؾ ل ػػذه التعدديػػة و  ولقػػد تعػػددت طرائػػق التحليػػل و اختلفػػت   .الػػن 
و اف اختلفػت مواتػف النقػاد ووج ػات نظػرىم و , الاختلافات واحد ىو الأدب و العمل الأدبػي

 م فالأدب ىو ما يجمع م.حتى دوافع 
 و لقػػد اتسػػم النقػػد الأدبػػي فػػي بعػػض امثلتػػو بالانطباعيػػة كمػػا اتسػػم فػػي بع ػػ ا الآخػػر

أو عػػػدد مػػػن , خطػػػوات لمػػػن ج مػػػا و ىػػػذا مػػػا يػػػدعو إلػػػى إتبػػػاع ٗبالعلميػػػة الدتيقػػػة و الصػػػارمة((
و أمّػػا سػػبك تعػػدد اتجاىػػات ىػػذه المنػػاىج , المنػػاىج لكشػػف الحقػػائق الأدبيػػة لموضػػوعية معينػػة

أفّ كل ن  يفرض أدوات إجرائية تناسبو وتنبع من داخلو و تستطيع أف تقػدـ  ف و, تباين سمات ا
و تقت ي ىذه القراءة ترسانة من , تراءة فنية و جمالية تكشف عن خصوصية الكائن و المحتمل

المفاىيم الكفيلة بتقديم كتابػات كثيػرة يكػوف في ػا المتلقػي مسػت لكا و منتجػا لػن  جيػد تمتػزج 
 .فيو تجربة الكاتك والقارئ على حد سواء
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و اتتنػاص , ىدفنا من ىذا البحع إبراز العمل الأدبي و المعاني التي تكتسػب ا عناصػره
و ذلػك بدراسػتنا لنمػاذج مختػارة مػن  ٗما يعتريو من دلالات نتجػت عػن الػروابط الموجػودة فيػو 

داىا الشػػػاعر لثلاثػػػة شػػػعراء إذ اخترنػػػا ثلاثػػػة نصػػػوص أىػػػ(, مملكػػػة مػػػا وراء خػػػط الاسػػػتواء ديػػػواف
فتكلمػػػت تصػػػيدة , عػػػراتيين كانػػػت ل ػػػم بصػػػمة فػػػي صػػػفحة الأدب العراتػػػي و دورا فػػػي ازدىػػػاره

عػن حسػين مػرداف و مذىبػو  (و تصيدة  تصػيدة إلػى شػاعر, عن رشدي العامل و غربتو ( الحلم
سنفصػلو  و الػذي, فقػد فصػلت معانػاة السػياب المتعػددة الأتطػاب (أمّا  تجليات ليلية, العشقيّ 

بطريقػػة محايػػدة غيػػر محػػددة و , فػػي بحثنػػا ىػػذا عبػػر تػػراءة موضػػوعية لصػػور الػػن  و مقصػػديتو
 .دراسة تحليلية بأسلوب فني

 

 الاغتراب والحلم بالوطن:  المحور الأوؿ
رشػدي العامػل( لتكشػف  التي أُىديت للشاعر العراتي  (الحلم نتكلم ىنا عن تصيدة 

إذ عُرِؼ رشدي بوصفوِ حالمػاً لكنػوُ لػم يكػن , ألا وىي الحلمعن أىم صفة لوُ  –ومن العنونة  –
فعلاتتػوِ بالمكػاف علاتػة المولػود , من الحالمين الذين يريدوف لآفػات م أف تتجػاوز حػدود المكػاف

 .٘–الذي نلحظوُ بدواوينو  –بصدرِ أُمو 
يػل لكن ىػذا التأو , بما أف الأحلاـ وجدت بوجود الإنساف فقد إىتمت البشرية بتأويل ا

بػػػػالأرواح و  أو اتصػػػػاؿ, إذ كانػػػػت الأحػػػػلاـ تفسػػػػر كػػػػرؤى لػػػػم يخػػػػرج عػػػػن التفاسػػػػير الميثولوجيػػػػة
لكن ومع تفتح الروح العلميػة  –في البدء وتبل الن  ة العلمية  –.. وغيرىا من التفاسير .الجاف

وىػػذ مػا اتفػػق عليػػو الجم ػور مػػن علمػػاء , ٙ" عُػزي الحلػػم إلػى النشػػاط النفسػػي للنػائم بالػػذات " 
ف ػو صػور مرئيػة , نفس لكػن م إختلفػوا فػي بيػاف تأويػل الحلػم وتأصػيلو لمػا إحتػوى مػن غمػوضال

تنبعػع مػػن عناصػػر متعػػددة ممػػا ي ػػفي علي ػػا طػػابع الغمػػوض والاب ػػاـ لتغػػاير عػػن الواتػػع المعػػاش 
 .بطريقة أو بأُخرى

 (وأو ػ  فسر فرويد الحلم على انوُ إثارات حسػية تػأتي إلػى النػائم مػن العػالم الخػارجي 
وسػػواء كانػػت , وداخليػػة, ف ػػو يمثػػل لػػو متنفسػػاً ل ػػغوط حسػػية خارجيػػة ٚمػػن أع ػػائوِ الداخليػػة 

فما الحلم سػوى صػور تكونػت مػن , أو حسية فالحلم ىو طريقة التعبير عن ا .نفسية أو وجدانية
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لكػػن ىػػذهِ العناصػػر  .-لا أحػػد يحلػػم بمػػا لػػم يػػر مػػن تبػػل–عناصػػر نراىػػا نتيجػػة معايشػػتنا للواتػػع 
لكي تعبر عن أكثر من معنى عبر الرمز لكل عنصر بأيقونة * لكي يكػوف الحلػم أمنيػة أو تكثفت 

ف ػػلًا عػػن العجػػائبي ** الػػذي  –الػػواتعي  –أو حػػدثاً ماضػػياً إنتقػػل مػػن الجانػػك الحسػػي , رغبػػة
, وتد يكوف ىػذا ىػو الػرابط بػين الأدب والحلػم, يتمثل بالأحلاـ بشكل رموز تحقق معافٍ مكثفة

وفنتزت ػػا , ب نصػػاً لغويػػاً يعطػػي معػػافٍ متعػػددة ومكثفػػة عبػػر الرمػػز ل ػػا بتراكيػػك معينػػةإذ يعُػػد الأد
ليجعػػل فيػػوِ  –كػػأف يحلػػم المػػرء أو يكتػػك عػػن إنسػػاف يسػػتطيع الطيػػراف   –بظػػواىر غيػػر واتعيػػة 
فقػد , انعكػاس للرغبػات و الإختلافػات النفسػية, وبمػا أف الأدب كػالحلم, الكاتك رغبة أو أمنيػة

مػػادة للػػن  الأدبػػي كمػػا فػػي تصػػيدة الحلػػم  –ونػػوِ المتػػنفس الأسػػبق للرغبػػات ك  –يشػػكل الحلػػم 
وىػػذهِ , رغبػػة تػػد تػػودي بحياتػػوِ فػػي سػػبيل تحقق ػػا, التػػي عبػّػرت عػػن رغبػػة جامحػػة لػػدى المغتػػرب

, ىي العودة للوطن والتي خرجت بشكل تحقػق كػاذب ل ػا فػي واتػع غيػر حقيقػي (الحلم الرغبة 
 .وىذا مانش دهُ في القصيدة

علػػػى أنػػػوُ " إسػػػتثمار الماضػػػي الػػػذاكر اتػػػي لبنػػػاء صػػػورة تخيليػػػة  (الحلػػػم ر باشػػػلار يفسػػ
وعناصػر , فكلما كاف الخياؿ أوسع كػاف إسػتثمار الػذاكرة أف ػل ٛللمستقبل تنعتق من أيةِ تيود "

ولػيس ال ػغوط كمػا  –أي أنوُ جعل الػذىن  الخيػاؿ ا الػذاكرة( ىػو السػيد للحلػم , الحلم أكثر
وما في ما من مرجعيات وجوانك  -اب وُ الأدب ب ذا إذ يعُد الخياؿ والذاكرة ويش –يقوؿ فرويد 

 .العنصر الم م لوُ  –متعددة 
عندما يتحرؾ وجداف المرء تجاه شيء بقوة فانو يظ ر في أحلامو وتأملاتو لتواجد صور 

وبما أف الأدب , والتي تتعاضد مع الخياؿ لإنتاج واتعٍ موازٍ يتوفر فيو الشيء المرجو, ذاكراتية لوُ 
, فيػػوِ بِشػػكل انعكػػاس ل ػػذا الحلػػػم (الرغبػػة تتجلػػى ىػػذهِ الحركػػة , ىػػو المػػرآة اللغويػػة للوجػػداف

والحلػػم للمغتػػرب ىػػو العػػودة للػػوطن إذ أف لػػوُ صػػور فػػي الػػذاكرة تخػػرج نتيجػػة شػػوؽ المغتػػرب 
 .سواء كاف الإغتراب حقيقياً أو ذىنياً , للديار

بين ثلاثة شخوص يشعروف بالحنين إلى الوطن وىم رشدي الذي عانى  لقد مزجَ آوات
وعلػي ابػن رشػدي الػذي انطبقػت , من الإغتراب عػن الػوطن لماضػيوِ السياسػي وظروفػوِ المعيشػية

والمغتػػرب الحقيقػػي الػػذي لػػم يرجػػع إلاّ بعػػد وفػػاة  –عليػػوِ الغربػػة عبػػرَ التشػػبيو فػػي السػػطر الأوؿ 
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لكػن العػراؽ لػم يعػد كمػا كػاف مػن , لمقيم في العػراؽ حتػى اللحظػةو آوات ا –والدهِ كمداً عليو 
فػي حالػة علػي( أو  وبػين تكلػم الشػخوص سػواء كانػت حقيقػة , تبل فترتسم الحدود بػين العػراؽ
 .ذىنية في حالة رشدي وآوات

 :يقُدـ آوات صورة للشاعر المغترب بطريقة السرد الذاتي
 * (علي في س وب غربتي كػ 

 عدتُ إلى وطني
 ى الحدود وتفت متأملاً عل

 ٜمنظر القتاؿ والعزاء 
إذ يمػزج آوات  (عػدت, وتفػت فيكوف ضػمير المػتكلم  أنػا( ىػو الظػاىر بػين الأفعػاؿ 

مػػن الإىػػداء والتشػػبيو فػػي السػػطر  (علػػي ابػػن رشػػدي المغتػػرب فيسػػتدؿ علػػى  (علػػي ذاتػػوُ مػػع 
 .فتندمج الذاتاف في مغتربٍ واحد يظ ر بصفة المتكلم, الأوؿ

فيقػػف ليشػػاىد , كػػاف علػػى وشػػك الحصػػوؿ  (العػػودة للػػوطن أف حلػػم المغتػػرب  نلاحػػ 
موتػػف المتأمػػل الباحػػع عػػن وطنػػوِ فػػي ىػػذهِ , علػػى الحػػدود مظ ػػر المػػوت الػػذي يحتػػوي الػػوطن

 :المشاىد المحزنة التي غطت الوطن وحالت بين المغترب والحلم
 ولكن آه يا م د الالآـ
 كلما طاؿَ أمد الغربة
 الإفتراؽكلما بعدت لحظات 
 ٓٔعليّ أف أعودَ لوطني 

 ٔٔلأف الوطن للمرء ليس مجرد مسحة أو تطعة أرض بل ىػو جػزءٌ لا يتجػزأ مػن حياتػوِ 
فوصػف الػوطن بم ػد الالآـ يػربط ( آه يا م ػد الالآـ نتبين ألم الصدمة التي حلّت بالمغترب في 

لكنػّو  –المكػاف الػذي احت ػنو وىػو صػغير  –ف ػو م ػدُ المغتػرب , الوطن بالمغترب وبالالآـ معاً 
فصػػار المغتػػرب كالطفػػل الػػذي يػػرى أنػّػو تحمػػل الوجػػع الػػذي , الآف أصػػبح م ػػد الالآـ بػػدلًا منػػوُ 
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ولكػن علػى الػرغم مػن وجػودِ ىػذا , وي ع بين ا وبينو الحػواجز بعػدَ أف كانػت تحملػو, يبعدىا عنو
 .أو العودة إليو, إسترجاع وطنو الوجع كلو إلا أف المغترب يُصر على

(, آه يػػا م ػػد الالآـ تحتػػوي الأسػػطر الثمانيػػة السػػابقة علػػى أحاسػػيس متداخلػػة كػػالألم 
علػػيّ أف أعػػودَ  والإصػػرار المتجشػػم عػػن الشػػوؽ (, وتفػػت متػػأملًا منظػػر القتػػاؿ والعػػزاء والحػػزف 
 –فػي تصػيدتوِ ىػػذه  –وارتػداىا آوات  (علػي والتػي تعكػس الأزمػة النفسػية التػػي عاناىػا  (لػوطني

وذلػك لأن ػم  , جرّاء الإغتراب فالشعراء حين يغادروف أوطان م فان م يشعروف بالحزف والإنكسار
فقد تكوف علاتة حك أو أصواتاً  , كانوا يغادروفَ أشياء كثيرة غيرَ الأشياء المادية التي تحيطُ ب م

ن بعػد الإغتػػراب إلػى فكػػرة ثػػم فيتحػوؿ الػػوط, أو م مومػػاً , التػػي يغػادر مجبػػوراً  ٕٔكػاف يػػأنس ب ػا 
ثم ىاجس توي يتغلك على المشاعر فيجبرهُ على محاولة العودة حتى لو كاف , حالة ذىنية مزمنة

  :للموت فيو كما نلاح  في توؿ الشاعر
 حتى ولو للقاء الموت مرّة

 أستريح في ج ة من جب تك
 ٖٔيا وطني 

وىػػو أكثػػر , غتػػراب بػػالموتربػػط الشػػاعر فكػػرة الإ (حتػػى ولػػو للقػػاء المػػوت مػػرّة ففػػي 
فػػنحنً لػػم نسػػمع عػػن أنُػػاس عػػادوا مػػن , وأكثرىػػا إخافػػة, الأمػػور غموضػػاً بالنسػػبة للبشػػر وأصػػعب ا

 .لكن المغترب مع ىذا تد يذىك للموت للعودة إلى الوطن, الموت وأفشو بما رأوا أو أحسوا
تػدؿ علػى  (بعػدت, طػاؿ, وتفتُ , عدتُ  إف أفعاؿ القصيدة معظم ا ىي أفعاؿ ماضية 

حلم مشوه لعدـ إستيفاء عنصر  –سواء كاف الإنق اء بشكل حلم أو حقيقة  –إنق اء الحدث 
ووجودىما في ن ايػة القصػيدة بعػد  (أستريح, أعود الأماف فيو أمّا الأفعاؿ الم ارعة ف ما فعلاف 

لػػوطن أو العػػودة إلػػى ا, أفعػػاؿ ماضػػية تػػدؿ علػػى إسػػتمرار المحاولػػة بتحقيػػق الحلػػم  العػػودة فقػػط
 .وحدىا في سطر يشير إلى أىمية المفردة بالنسبة للمغترب (يا وطني ووجود  (الآمن

تكشف ما ىجس  (...لأف القصيدة ىي   مرآة ل واجس الإنساف وإنفعالاتو الداخلية  
نلح  أف القصيدة تكشف عن الرغبة المتجذرة , ٗٔ( (بوِ الإنساف وتاؽَ إليو وما أراد أف يقوؿ بو
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أي  –التػي نتحسػس شػدت ا , ألا وىػي رغبػة العػودة إلػى الػوطن, مثػل اللاواتعػي ل ػاإلػى درجػة الت
إذ تمثلػػت ىػػذهِ الرغبػػة أمػػاـ  (حتػػى ولػػو للقػػاء المػػوت, علػػيَّ أف أعػػود لػػوطني بػػػػػ  –ىػػذهِ الرغبػػة 

 .المغترب تمثلًا مقنعاً لدرجة تداخل الواتع مع اللاواتع حتى لا نميز بين تحقق الحلم وعدمو
 

 أسطورة العاشق وتصيدة خلوده:  لثانيالمحور ا
الشػػػاعر , م ػػػداة إلػػػى حسػػػين مػػػرداف ٘ٔ (تصػػػيدة إلػػػى عاشػػػق تصػػػيدة  (آوات كتػػػك 

فعرؼ بغرابتوِ الشديدة , العراتي الذي ولد في بعقوبة والذي بقيَ في ا حتى العشرينيات من عمره
ف لًا عن سلوكوِ , حتى عُد مجنوناً فكاف يشارؾ في المظاىرات الدامية ضد الحكومة–ىناؾ  –

 .السيء الذي كاف سبباً في محاكمتوِ مراتٍ عديدة
حتى أنػو لػم يكػن , تاركاً كل شيء وراءه, لقد سافر مرداف إلى بغداد مشياً على الأتداـ

فكاف , فعاش في بغداد حياة التصعلك التي كاف فخوراً ب ا, تد أكمل دراستو للمرحلة الإعدادية
 –كمق ػى الزىػاوي ومق ػى البرلمػاف –ينتقػل بػين المقػاىي الثقافيػة  وكػاف, يعمل لأجل يوموِ فقط

وكػاف يمكػع فػي الليػل عنػد البسػاتين أو المبػاني الم جػورة أو ٙٔوالصحف التي كاف يعمل في ػا 
المعابد من مساجد و كنائس تعرض للإعتقالات بسبك كتابتوِ المتحدية للسلطة والمجتمع التػي  

 .ٚٔإذ كاف من متبني الفكر الوجودي  –ليد والدين الإسلامي منافية للتقا –كانت تعد متطرفة 
كػاف يمػزج (, النثػر المركػز وكاف يسمي ا بػػ , كاف لمرداف الف ل في نشر تصيدة النثر

وغيرىػػا مػػن التنات ػػات التػػي بيّن ػػا فػػي , فػػي تصػػائدهِ بػػين الجػػد وال ػػزؿ واللامبػػالاة والمسػػلولية
والتػي أثبتػت  ٛٔ (والربيػع والجػوع, وتصػائد عاريػة, سػوداللحػن الأ  :نذكر من ػا, دواوينو العديدة

 .بل للعشق نفسوُ والغوص في بحوره, بأنوُ كاف عاشقاً من الدرجة الأولى لا لإحدى النساء
الػذي افتقػد إلػى الموصػوؼ الػذي  –تصيدة إلػى عاشػق  –تشير طريقة تركيك العنواف 

فالجملػة الأصػلية ىػي تصػيدة إلػى رجػل  - يعُد المجرور الأصلي بجرؼ الجر إلػى أىميػة الصػفة
ولكن تغيرت الوظيفػة عنػدما إحتلػت  ٜٔ((الوظيفة الطبيعية للصفة ىي التحديد إذ إف   –عاشق 

ففػي ىػذا التركيػك دلػّت العبػارة , الصفة موتع الموصوؼ لتصبح ىي الأساس م يفةً غِنػىً دلاليػاً 



 

  (ٖٕٔٓتشرين الثاني     (ٔٔالعدد     (ٕٓالمجلد    
 

ٗٗٚ 

 الإنسانية للعلوم تكريت جامعة مجلة

 

ح مقتصراً عليو لا يخرج عنوُ فأصب (الرجل إمتزج بذات الموصوؼ  (العشق للموصوؼ إلى أف 
 :إذ يقوؿ الشاعر, ولكن إذا ربطنا العنواف بأسطر القصيدة, في شيء

 سُنبلة في حديقة العشق بارزة
 أوتار تيثارة تعزؼ علي ا فتاة بابلية

 ن ر صاؼ
 ٕٓيجري في أروتة الوجود

بػػر التػػي حصػػلنا علي ػػا ع (صػػفات مصػػورة تظ ػػر دلالات نسػػتطيع أف نعنون ػػا تجػػوزاً بػػػػ 
بعػدـ فرادتػوِ فػي ىػذا الم ػمار  –مػن العنػواف  –إذ ربطنػا العشػق , إنزياحات العنواف والمػتن معػاً 

, حتى إف كاف مميزاً عن م كونو سنبلة في حديقة (سنبلة في حديقة العشق ف و جزء من مجموع 
, عػزؼت ف ػلًا عػن الأفعػاؿ التػي إشػتركت فػي تركيػك ىػذهِ القصػيدة كػػػػ  (.بػارزة ف لًا عن كلمة 

أعطتنػػا بعلاتت ػػا بمػػا مع ػػا مػػن الكلمػػات تصػػوراً عػػن كيفيػػة العشػػق الػػذي إعتنقػػوُ  (يػػروي, يجػػري
لكن ػػا ىويػػة متعبػػة تسػػت لك , فػػأف ىنػػا العشػػق تػػد أصػػبحَ ىويػػةً للشػػاعر(, حسػػين مػػرداف الشػػاعر 

 .تدرات صاحب ا مثلما إمتلكت الصفة الموتع الإعرابي للموصوؼ
الظػػػاىرة  (مػػرداف كمػػػا ىػػي حػػػاؿ , شػػػيء بذاتػػوِ  فالعاشػػق ىػػو الػػػذي يعطػػي للعشػػػق كػػل

وىػػػذا مػػػا تصػػػدهُ , ٕٔ (ٕٜٚٔ – ٜ٘ٗٔ الفريػػػدة التػػػي شػػػ دت ا السػػػاحة العراتيػػػة للشػػػعر بػػػينَ 
 .وتالوُ عبرَ ىذهِ القصيدة (آوات 

 سُنبلة في حديقة العشق بارزة
 أوتار تيثارة تعزؼ علي ا فتاة بابلية

 ن ر صاؼ
 ٕٕيجري في أروتة الوجود 

فصػػورة , ولكػػن لػػوُ ف ػػاءً دلاليػػاً إيجابيػػاً  (مسػػتقراً  صػػور آوات مظ ػػراً ثابتػػاً فػػي البػػدء ي
مجسػدةً حػاؿ مػرداف مػع العشػاؽ الآخػرين  –الحديقة ذات الزىور والتي تبرز من ا سنبلة واحدة 
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وف ػػػائِ ا , فػػػنلح  سػػػعة الصػػػورة المسػػػتقاة مػػػن سػػػعة الحديقػػػة, تعطينػػػا أوؿ وصػػػف لمػػػرداف –
 .ي تتمثل بايجابية العشقو إيجابيت ا الت, المفتوح

والذين يتميز مرداف  (بعدد العناصر الطبيعية في الحديقة ووجود عدد كبير من العشاؽ 
 .عن م تميز السنبلة المعطاء عن غيرىا

وما أف تستقر الصػورة الأولػى فػي عقولنػا حتػى نصػل إلػى صػورة أخػرى لكػن ىػذهِ المػرة  
فعُبػِر عنػو بطريقػة –مػرةً أخػرى  –تي تمثل الشػاعر كانت الصورة متحركة بتحرؾ أوتار القيثارة وال

ف ػػو , فكػػاف تيثػػارة سػػحرية تعػػزؼ علي ػػا حسػػناء بابليػػة نغمػػات تسػػتحيل إلػػى شػػعر عشػػقي, نغميػػة
وتشػػابو ىػػذهِ الصػػورة  السػػمعية المرئيػػة( فػػي مػػدلول ا , يعػػزؼ للعشػػق ولحػػكِ ىػػذهِ الفتػػاة العراتيػػة

 –ىػذهِ القصػيدة  -والػذي كػاف رائػدة فػي  إنصػبت الصػورتاف فػي جػدوؿ العشػق, الصورة الأولػى
 .حسين مرداف

على الرغم من أف الصورتين تد وضحتا إيجابية العشق ووجودهِ إلا أننا نلح  شػيااً مػن 
فالصػػورة  –لتوضػيح ذلػك  –ولػذا تػأتي الصػورة الأخػػرى تباعػاً , أو كيفييػػوِ , م ػمار نوعيػة العشػق

تحمػػل دلالات مختلفػػة من ػػا دلالػػة العطػػاء  (ن ػػر صػػاؼٍ يجػػري فػػي أروتػػة الوجػػود المتأتيػػة مػػن 
فػػأظ رت  (ن ػػر صػاؼٍ  التػي صػػاحبة دلالػة النقػػاء عبػر إرتبػاط الاسػػم بصػفة  (الن ػػر المسػتقاة مػن 

وىي  (يجري في أروتة الوجود بذلك عظم عشق مرداف ونقائوِ ف لاً عن الدلالة التي نجدىا في 
 .ر الطبيعةف و ن ر ينشط بين عناص, دلالة جمالية ل ذهِ العبارة

 عاشَ بساطة أىل ال وى
 مزىواً بكبريائ م

 ...مزارعاً 
 ..يروي الحياة
 ماتَ ىادئاً دوف ضوضاء, بقصائد غزلية

 الحك كاف آخر تراتيلو
 ٖٕللحياة الأزلية 
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 ٍـ, بالبساطة والتواضع (حسين لقد تُرنت حياة  سػما بارتباطػوِ , لأنوُ مع ذلك تواضع سا
ويكػوف توضػيحاً لمػذىك العشػق , ذلك طابعاً روحياً يتسم بالنبلفحمل نتيجةً ل (أىل ال وى مع 

لتشػػػكل ىػػػذهِ العلاتػػػة , فػػػو مػػػذىك البسػػػاطة الػػػذي يختلػػػف عػػػن الكبريػػػاء, الػػػذي اتخػػػذهُ مػػػرداف
وىػو , ف و مزارع, والطريق الذي اختاره, حالة تحاكي مرداف (البساطة والكبرياء الاختلافية بين 

 .مزىو بخيارهِ لأنوُ يروي الحياة
وكأنػػو , ينػػاتض النشػػاط والانفعػػاؿ الػػذي سػػارَ مػػع القصػػيدة (ال ػػادئ إف مػػوت مػػرداف 

أمػا , ىػادئ فيػو, ف ػو تابػل للمػوت, فقد فصل شعر مرداف عػن شخصػوِ  (ماتَ ىادئاً  عندما تاؿَ 
 .شعرهُ فمنفعل وعشقي

, والعشػػق, وعطائػػوِ للشػػعر (حسػػين مػػرداف لقػػد بينػػت ىػػذهِ القصػػيدة مػػدى كػػرـ الشػػاعر
لفتػاةٍ مػا  –وشعرهُ أنغاـ تصدر بحبػوِ , يتميز عن بقية العشاؽ كما تتميز السنبلة في الحديقةف و 

ب ػػػذهِ القصػػػيدة أف يغيػػػر صػػػورة مػػػرداف الػػػذي صُػػػور دائمػػػاً شػػػاعراً مت كمػػػاً  (آوات لقػػػد أراد  .-
 .ٕٗويفتخر بحياة التصعلك , وبوىيمياً 

 

 الوحدة وتجليات الليل:  المحور الثالع
التي أُىديت للشاعر بدر شػاكر السػياب لتصػور  ٕ٘ (تجليات ليلية نتناوؿ ىما تصيدة 

وعاشَ  ٕٙبقرية جيكور جنوب شرؽ البصرة  (بدر ولدَ  .بعض جوانب ا الحياتية بطريقة شبو رمزية
تاركػةً إيػاه , ىناؾ طفولة سعيدة لكن ا تصيرة إذ ماتػت والدتػوُ عنػدما كػافَ فػي السادسػة مػن عمػره

عاش فػي منػزؿ جدتػو ولػم يكػن يػذىك إلػى منػزؿ أبيػو إلا لمامػاً حيػعُ فتػرت علاتتػوِ , ٕٚوأخويو 
 .ٕٛوإنشغلَ عنو , بأبيو بعدَ أف تزوجَ بامرأةٍ أخرى

ثػم الثانويػة فػي مدرسػة البصػرة , درس الإبتدائية في مدرسة باب سلماف بػأبي الخصػيك
وتبل ػػا , اللغػػة الإنكليزيػػة والتحػػق بفػػرع ٜٕ (ٖٜٗٔ ثػػم درس فػػي دار المعلمػػين فػػي بغػػداد سػػنة 

 .العربية
ويصػػارع محنػػاً  , يسػػعى إلػػى تيػػارات سياسػػية ثػػائرة, عػػاش السػػياب مري ػػاً فقيػػراً مشػػرداً 

 .ٖٓمما صقلَ شعرهُ وأعطاهُ تجربة شعرية فذة, حتى صارَ يتحسس ألم المظلومين والفقراء, كثيرة
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إذ فُصلَ , في مستقبلوِ شارؾ في الحركة السياسية في العراؽ فزُجّ في السجوف مما أثر 
فتنقػػلَ مػػن  –بعػػد التخػػرج  –ف ػػلًا عػػن عملػػوِ , لأكثػػر مػػن مػػرة –عنػػدما كػػافَ طالبػػاً  –مػػن كليتػػوِ 

 .وظيفةٍ إلى أخرى بسبك ترارات فصلوِ من الخدمة آنذاؾ
بعػػد إصػػابتوِ بمػػرض ع ػػاؿ فػػي العظػػاـ تاركػػاً نتاجػػاً شػػعرياً  (ـ ٜٗٙٔ تػػوفي بػػدر سػػنة 

 .ٖٔ(وإنشودة المطر, وحفار القبور, وأعاصير, ذابلةأزىار  ضخماً نذكر منو 
فاحساس طالك , أو الشخصي, يختلف معنى الليل من شخٍ  لآخر للإختلاؼ البياي

ويختلػػف الأخيػػر فػػي إحساسػػوِ عػػن المػػريض أو , العلػػم بالليػػل يختلػػف عػػن إحسػػاس العاشػػق بػػوِ 
 .الفقير أو المكروب

وماىيػػة الأحػػداث التػػي تحصػػل علػػى نسػػتدؿ مػػن مػػتن القصػػيدة عػػن نوعيػػة ىػػذا الليػػل 
الذي أُىديت إليو ىذهِ  –وتاتمة فيتجلى عبرىا مصير السياب , الرصيف التي ىي أحداث محزنة

ول ػػذا نلاحػػ  بػػأفّ الوحػػدة , ويشػػعره بالوحػػدة, الػػذي يقُيػػد المػرء, فالليػػل ىنػػا الظػػلاـ –القصػيدة 
 .والعجز مظ راف أساسياف في القصيدة
ف ػي تحكػي تصػة الشػاعر مػن , القصيدة ترتدي زياً تصصػياً  تد يجوز أف نقوؿ أف ىذهِ 
فكأن ػػا سػػيرة لحيػػاة , وىػػو تػػرارهُ بػػأف يكػػوف مػػع السػػكارى, بدئػػوِ حتػػى إنت ائػػوِ مػػروراً بعقػػدة حياتػػوِ 

 .ولكن بصورة شعرية وتراكيك إنزياحية, الشاعر
 .. رويداً .رويداً 

 ىبط الظلاـ وخلت الشوارع
 ٕٖإلّا من سكارى 
يدة خطػػوة م مػػػة نسػػتدؿ من ػػػا علػػػى القصػػة التػػػي تتػػرابط خيوط ػػػا فػػػي إف لبدايػػة القصػػػ

والتي تسػير علي ػا أحػداث , ونوعية وتيرتو وسرعت ا(, الظلاـ القصيدة فأوؿ ما يبدأ بوِ ىو الزمن 
فرويػػداً تػػدؿ علػػى الػػبطء ويػػدؿ تكػػرار ىػػذا اللفػػ  علػػى الػػبطء الشػػديد فكػػاف الليػػل جػػاء , القصػػة

يشكل عنصر  .على النزوؿ المتدرج فكأف الليل أتى بطيااً متدرجاً أمّا ىبطَ فتدؿ , ببطء م اعف
 –فػػو يشػػير للػػزمن الػػذي حػػدثت فيػػوِ أحػػداث القصػػيدة , عنصػػراً دلاليػػاً م مػػاً للقصػػيدة (الظػػلاـ 
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, وتشػػػير إلػػػى طبيعػػػة ىػػػذهِ الحقبػػػة, ويشػػػير إلػػػى الحقبػػػة التػػػي سػػػبقت وزامنػػػت السػػػياب –ظاىريػػػاً 
  .حرج ومخيف لأىلِ تلكَ الحقبةوىو وتتٌ , فالظلاـ نقيض الن ار

 .وتتامة الأحداث التي ستحصل للسياب, وتد تدؿ من الناحية اللونية على السواد
, إلى إنتشار الخوؼ من ىػذا الوتػت بالػذات (الظلاـ = الظلم = السواد يلدي وجود 

ىػي مػن النػاس و  –التي ىػي مكػاف الحػدث  –ونتيجة ل ذهِ الإنقباضات الشعورية تخلو الشوارع 
 .فكل عاتل يذىك إلى منزلوِ للأماف, نتيجة متوتعة

الماضيين على أفّ الظاىرتين حدثتا فلم يعد باليد حيلة  (خلت, ىبط يدؿ وجود فعلي 
وىػػذا مػػا تػػدؿ عليػػوِ , لكػػن الحػػدوث لػػم يمػػر بػػدوف مقاومػػة مػػن النػػاس, للحيلولػػة مػػن دوف ذلػػك

تعبػػر ب ػػا عػػن شػػدة النػػاس فػػي  (تػػاءوال, الطػػاء إذ إنت ػػت بأصػػوات شػػدة  (خلػػت, ىػػبط الألفػػاظ 
 .المقاومة

في القصػيدة  (السكارى مما يبين أىمية , مفقود (إف المستثنى منو للمستثنى  سكارى
فكأف بقاءىم في , في بداية السطر (إلا ولا سيما وأف آوات تد ذكرىم عبر إيراد أداة الإستثناء 

 .معرفة (سكارى ولذا وردت , الشوارع ىو الذي شكل العقدة
فلػولا ثمػالت م لمػا خرجػوا لتلػك , إف سكر أولاك الناس ىو سبك خروج م فػي الظػلاـ

وتػػد يكػػوف ىربػػاً مػػن الواتػػع إلػػى عػػالمٍ , أمػػا سػػبك الثمالػػة فقػػد يكػػوف الخػػوؼ, الشػػوارع المخيفػػة
 .خاصٍ ب م

 . وتموجت الريح.تراءت النجوـ
 نحو الأفق

 ٖٖىو ذا كعادتوِ وحيداً 
يتغيػر الوضػع البياػي  (غيػاب عقل ػم بفعػل السػكر الوعي عنػد السػكارى  نتيجةً إختلاؿ

وربما تد يروف ما يريدوف رؤيتو لأن م يرف وف الواتع فحولػوا , لدي م ف م لا يروا الشيء بوضوح
ف ػػػي رؤيػػة خياليػػػة , وريػػػاح متموجػػة, الليػػل الأسػػود المخيػػػف إلػػى ليلػػػة جميلػػة ذات نجػػػوـ لامعػػة
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, من معنػى إذ تشػير إلػى الرؤيػة غيػر الواضػحة بعينػي سػكير (تراءت وىذا ما تعطيو كلمة , خاصة
 .فما ىذهِ الرؤية إلا حلماً يعوض بوِ عن إختلاؿ الأماف الذي يشعر بو

تد تمثل النجوـ التي يراىا الثمل ىػي الأمػل فػي عالمػو المتذبػذب لأن ػا مصػدر ال ػوء 
وتػد تكػوف الثمالػة مجازيػة .وغير مقيدة, وىي حرّة, أمّا الريح ف ي إرادتو, الظلاـ الوحيد في ىذا

والإعػػلاـ , كالمظػػاىرات, تفسػر بجنػػوح م للحريػة والثػػورة علػى السػػلطة عبػر النشػػاطات التمرديػة
 .الم اد بالنسبة للسياب

اسػػم , وىػو  ذا(, يشػكل ال ػمير المنفصػل المػرتبط باسػم الإشػارة أوؿ ظ ػور للسػياب
, وأنو أحد ىللاء السكارى في الليل المظلم, بوكأف آوات يقوؿ بأنو يرى السيا, إشارة للقريك

 والشارع الخالي.
تشكل الوحدة  بكافة جوانب ا(الطابع الغالك على معنى القصيدة وآوات ىنا يشير الى 

أمّػػا  –وىػػي كثيػػرة  –الوحػػدة بشػػكل عػػاـ لكػػي يم ػػد لإظ ػػار جوانػػك الاغتػػراب لػػدى السػػياب 
 .اؿ مراحلو العمرية كعادتو(فتشير إلى بقائو في دوامة اغترابو طو 

 في حوزتو اسطوانة الذكريات
 ٖٗوالحاضر المنسي , وكشكوؿ شعر

وحيػازة السػياب لذكرياتػو يعنػي أف  ٖ٘ الحيازة تعني القبض على الشػيء بشػدة وتصػرؼ
ف ي ليست خزينا عقلياً فقط بل أفّ ذكرياتو المللمة والسعيدة تتجسد فػي , يوظف ا في كل شيء

بػػل أنػػو , وذلػػك لأف السػػياب يف ػػل الماضػػي علػػى الحاضػػر, للحيػػاةوفػػي نظرتػػو , وتصػػرفو, شػػعره
لأنػو   لا يمكػن إحيػاء الماضػي إلا بتقييػده بموضػوعو , يتناسى الحاضر في سبيل إحيػاء الماضػي

جديداً على الرغم من تدمو فلا بد ٖٙ..وحتى إننا نشعر أننا عشنا زمناً((.شعورية حاضره بال رورة
كمػػا يفعػػل السػػياب عنػػدما يػػربط ماضػػيو بأحػػداث , داث الفعليػػةلنػػا مػػن وضػػع ذكرياتنػػا بػػدؿ الأحػػ

وكأن ػا , حاصلة بالوتت   فالذاكرة ملكة كلية تبلية تربط بين الأفعاؿ فػي الشػعور بطريقػة متصػلة
كمػػا تصػػل الحاضػػر , بالحاضػػر ب ػػذا تصػػل الماضػػي وىػػي, سػػجل دتيػػق يرتسػػم عليػػو تيػػار متصػػل

مرار ماضػي السػياب فػي حاضػره عبػر ردود أفعالػو ويكػوف اسػت ٖٚبالمستقبل بأف تجعلو مستمراً((
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, عمػػا يحصػػل لػػو حيػػع تبػػدو ىػػذه الأفعػػاؿ كأن ػػا انعكػػاس لرف ػػو الاغتػػراب والفشػػل الػػذي عانػػاه
 .ويعانيو

وأف , إف ظاىرة التعويض حالػة إنسػانية   فكػل إنسػاف يعػاني مػن عقػدة الشػعور بػالنق 
..أو .أو السياسػة, وف عن طريػق الػدينفقد تك, ىناؾ طرتاً للتغلك عليو تختلف من إنساف لآخر

, والوحػدة التػي يعاني ػا, أو الأدب وىي طريقة السػياب فػي ملػل الفػراغ الػذي يشػعر بػو ٖٛالفن((
دلالػة  -والػذي عبػّر عنػو آوات ب  كشػكوؿ(, ول ذا كاف شعره متنوعاً في الأغراض والمواضيع

 .على التنوع
 ..يحاور كعادتو الوحدة.ىو ذا

 وي اجع الوحدة
 ٜٖعلى الأرصفة وحيداً  ويناـ

يناـ(متلاحقػػػة مػػػع إحػػػدى معػػػاني , ي ػػػاجع, ويشػػػير وجػػػود الأفعػػػاؿ الم ػػػارعة  يحػػػاور
اذ تػدؿ الجمػل الفعليػة , الاجتماعيػة( إلػى تجػدد الحػدث. وتكػراره, الوجدانية, الوحدة  الفكرية

فالوحػدة لا  –لكن ىذه الجمػل الفعليػة تػد عانػت مػن انزيػاحٍ فػي المعنػى .على الحركة والانفعاؿ
 –وليسػت ماضػية  –أمػا كػوف الأفعػاؿ م ػارعة , مما أعطاىػا جمػالًا بلاغيػاً  –تُحاور ولا ت اجع 

 .أعطى للمعنى توة وتأثيرا بشكل أكبر
والتػػي , والوجدانيػػة.يػػرتبط الرصػػيف بمعنػػى الاغتػػراب وبمحػػاوره الاجتماعيػػة والسياسػػة

ف لاً عن ارتباطو بلفظة  شوارع( الموجودة في بداية القصيدة مما , توفرت جميع ا عند السياب
 يثبت بأف السياب ىو أحد ىللاء السكارى. 

 ٓٗ..عارٍ  كما خلقو الله .ىو ذا
وعريػو لػيس فػي فقػو فقػط بػل , لكنو حاؿ دائم, لقد جاءت اللفظة  عارٍ (حاؿ للشاعر

, ن صفات الطفل العاري عن الدنياوالتي ىي م, كطيبتو وصدتو وتفاؤلو, تد يكوف في شيء أخر
 .ولاف السطر جمل أسمية فقد أعطى معنى دؿ على السكوف والثبات وكأنو شيء دائم
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 يل ع وراء الكلمات
 ويتحسر

 على وجبة وفتاة
 يتحسر على أياـ خلت

 وم ى.ويبكي حبيبا تركو
 يبتسم في وجو الأفق

 وحيدا يتسكع في الشوارع
 .لا صديق يلنسو.منسيا

 ٔٗلا أحد غير ال موـ وال ياع

, وىػػػي الكلمػػػات الشػػػعرية, لقػػػد وردت  الكلمات(معرفػػػة لػػػدلالت ا علػػػى كلمػػػات معينػػػة
دلالػة علػى  –والتي يتابع ا ويناضل في سبيل ا لدرجة أنو يل ع , ويقصد بذلك القصائد الشعرية

وىػذا , ك أيو وجبػةويطل, ف و يناجي أيو فتاة, أمّا  وجبة وفتاة(فقد وردتا نكرة, -التعك الشديد
خاصػػة أف كونػػو شػػاعراً يتطلػػك اختيػػار شػػريك يوافقػػو  –يعنػػي أنػػو فػػي أتصػػى درجػػات الحرمػػاف 

وكػػػػػذلك  –وفكريػػػػػاً وكونػػػػػو صػػػػػاحك كبريػػػػػاء يجعلػػػػػو لا يرضػػػػػى بالفتػػػػػات مػػػػػن الطعػػػػػاـ , شػػػػػعورياً 
 . حبيباً(فوجودىا نكرة يعني تعدد أحبتو ال اجرين لو

(دليل علػى حػدث انفعػالي تػرؾ أثػرا كبيػرا عنػد م ػى, إف توالي الفعلين الماضيين  تركو
وىػػػذا مػػػا دؿّ عليػػػو وجػػػود , لكنػػػو لػػػم يعالجػػػو بشػػػيء سػػػوى الاستسػػػلاـ بأسػػػى ومػػػرارة, السػػػياب

 .الذي لا جدوى لمعارضتو,  م ى(الداؿ على الغياب القاسي
 .رويداً .رويداً 

 بزغ الفجر
 وتوارت النجوـ عن الأنظار

 وما زاؿ يعك العرؽ الأبيض عبأ
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 ـ بجانك الرصيفحتى نا
 .ىانااً(.نوما . ناـ.

 وفي الصباح
 ٕٗتدمت الشمس تحية الصباح الأولى 

لكػػػن الن ػػػايتين كانتػػػا , تمثػػػل الأسػػػطر الأولػػػى أعػػػلاه وصػػػفا لن ايػػػة الليػػػل والسػػػياب معػػػاً 
ليػرى , لكن السياب لم يكن واعيا في ذلك الوتت, فشروؽ الشمس كاف ببطء غروب ا, بطياتين

كل ػػا تػػد ت ػػيت فػػي ذلػػك الظػػلاـ ونلحػػ  الاخػػتلاؼ بػػين بدايػػة القصػػيدة ىػػذه الشػػمس فحياتػػو  
(وبين خاتمت ػػا والتػػي تناولػػت مجػػيء الن ػػار ,  التػػي تناولػػت مجػػيء الظػػلاـ بػػبطء وتػػراءي النجػػوـ

فنجد أف كػاف فػي , وكذلك نوـ السكارى وحتى نصل إلى ن اية الشاعر المللمة, واختفاء النجوـ
فاذا بو فػي ,  يبتسم في وجو الأفق(يحاوؿ أف يزيل وحدتو وحرمانو بداية القصيدة نشطاً متفائلا ً 

 ن ايتو محت راً على الرصيف الى أف ناـ نومو الأبدي تبل مجيء الصباح المنتظر(.
, تدـ لنا آوات بلغة س لة واضحة رمزية بعض الشيء حياة الشاعر بدر شػاكر السػياب

 السياسية...(., العاطفية, ع جوانب ا  الروحيةوىي الوحدة بجمي, مبيناً الطابع الأبرز في حياتو
 

 الخاتمة

 :بعد إكمالنا تحليل القصائد الثلاث توصلنا إلى نتائج ىي
أمػا بسػبك مسػاره , عناصػر تتعلػق بالشػاعر الم ػدى لػو إف لكل تصيدة من القصائد الم داة .ٔ

بالشػعراء السػبعة  وىػذا نعػزوه إلػى اىتمػاـ الشػاعر آوات, أو لقصيدة من تصائده, في حياتو
وحتػػػى , بػػل أن ػػػا تػػرتبط ب ػػم وبشػػعرىم, فالقصػػيدة ليسػػػت م ػػداة فحسػػك –ومػػا آلػػو إليػػو 
والذي نشعر بو عبر التناصات والاتتباسػات الموجػودة , وأسلوب م الشعري, نشأت م وموت م

 .في القصائد
وسػ ل , أمػا الأسػلوب فسػلس أي ػاً , واضػحة, ىي لغة س لة –والديواف  –إفّ لغة القصائد  .ٕ

وأفّ , تػػد يكػػوف السػػبك فػػي ذلػػك كػػوف معظػػم القصػػائد فػػي الػػديواف مترجمػػة عػػن الكرديػػة –
 .ويتبع الأسلوب الحديع في نظم الشعر, الشاعر ليس عربي السليقة
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و أحسوا بأحد أنواع الاغتراب _أو , كل الشعراء الم دى ل م عانوا من الوحدة بشكل عاـ .ٖ
سياسػػي, و عػػانى مػػرداف مػػن الاجتمػػاعي, أمػػػا فلقػػد عػػانى رشػػدي مػػن الاغتػػراب ال _ أكثػػر

 السياب فقد عاش الاغتراب بجميع جوانبو.
 

 هوامش البحث: 

_____________________ 
( أخذت ىذه المعلومات من الشاعر  آوات حسن أمين(,ينظر :ديواف  مملكة ما وراء خط ٔ  

 . ٕٛٔالاستواء(:
(  ينظر : حوؿ تحليل و شرح و نقػد الػن  الأدبػي , محمػد علػي شػريف , موسػوعة تركمػاف ٕ 

 www.alturkmanu.comالعراؽ , 
 ٙ-٘( العزؼ على وتر الن  الشعري , ا. د. عمر محمد الطالك : ٖ 
فائق مصػطفى , د. عبػد الرضػا علػي : ( في النقد الأدبي الحيع : منطلقات و تطبيقات , د.ٔ 

ٜٔٚ 
 www.alhwar.org( ينظر : صوت المغني ... وجع السنين , ىيفاء عبد الكريم ,ٔ 
 ٘( الحلم و تأويلو , سيغموند فرويد , ت: جورج طرابيشي : ٙ 
 ٚ-ٙ( ينظر :ـ . ف : ٚ 

رس , حيػع توجػد علاتػة تماثػل صػورية بػالمرجع الملمػوس ,  *    نمط من العلامة فػي ترتيػك بيػ
كمػػػػػا يظ ػػػػػر ذلػػػػػك  ...( بعػػػػػض الاوسػػػػػمة , و بعػػػػػض علامػػػػػات الطريػػػػػق (( ينظػػػػػر معجػػػػػم 

 ٗٗالمصطلحات الادبية المعاصرة , د. سعيد علوش : 
   شكل من اشكاؿ الق  تعترض في الشخصيات بقػوانين جديػدة تعػارض تػوانين الواتػع    ** 

 ٙٗٔظر معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة :التجريبي (( ين
( تشظي الحلم في شعر ابراىيم نصرالله : تصػيدة الطػائر نموذجػا , د. عشػتار داود محمػد , ٛ 

  ٕٚضمن كتاب سحر الن  , تقديم : د. محمد صابر عبيد : 

http://www.alturkmanu.com/
http://www.alhwar.org/
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بعػد وفػاة  علي ىو الابن البكر لرشدي العامل الذي كاف منفيا خارج الوطن , و لم يعد الا     *

والده الذي اىدى لػو ديػواف  حديقػة علػي( : ينظػر رشػدي العامػل : شػاعر لا يجيػد سػوى 
 الحك , فاضل السلطاني , منتدى مكتوب , 

www.maktoob.news.yahoo.com 
 ٔٙ( الديواف : ٜ 
 ٔٙ( الديواف : ٓٔ 
, كلية اللغة ( ينظر : المكاف في الشعر الاندلسي , امل محسن العميري , اطروحة دكتوراه ٔٔ 

 ـ : ا  المقدمة(ٕٙٓٓالعربية , جامعة اـ القرى , اشراؼ : ا.د. مصطفى حسين عناية ,
  ٕٓ( الديواف : ٕٔ 
 ٔٙ( ـ . ف : ٖٔ 
( القيمة المعرفية في الخطاب النقدي :  مقاربة ابستمولوجية في نقد النقد الحػديع , د . ٗٔ 

 ٙ٘محمود عايد عطية : 
 ٗٙ( الديواف :٘ٔ 
 www.magazin.immدكتاتور الأدب , كاظم حسوني , المجلة , ( ينظر: ٙٔ 
: ٕٛٓٓ, ٔ( حوار مػع الشػاعر الرائػد صػفاء الحيػدري , ىػاتف الػثلج , مجلػة اتػلاـ , ع ٚٔ 

ٛٛ 
( ينظػػػػر : الحػػػػك و المػػػػوت فػػػػي تصػػػػائد حسػػػػين مػػػػرداف , اثيػػػػر ال اشػػػػمي , مركػػػػز النػػػػور , ٛٔ 

www.alnoore.se  
 ٛٙٔ( بناء لغة الشعر , جوف كوين , ت: احمد درويش : ٜٔ 
 ٗٙ( الديواف : ٕٓ 
 wwwmagazin.se( ينظر : دكتاتور الأدب , كاظم حسوني ,المجلة , ٕٔ 

http://www.magazin.imm/
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 ٗٙ( الديواف : ٕٕ 
 ٗٙ( الديواف : ٖٕ 
  www.magazin.se( ينظر : دكتاتور الأدب , كاظم حسوني , المجلة ,ٕٗ 
 ٜٛ( الديواف:ٕ٘ 
 ٚٔينظر : بدر شاكر السياب : حياتو و شعره ,عيسى بلاطة :( ٕٙ 
 ٛٔ( ينظر : بدر شاكر السياب : دراسة في حياتو و شعره , إحساف عباس : ٕٚ 
 ٕٙ( ينظر : بدر شاكر السياب , عيسى بلاطة :ٕٛ 
 ٕٚ,ٕٛ,ٙٗ( ينظر : بدر شاكر السياب , احساف عباس : ٜٕ 
 ٕٓٙة :( ينظر : بدر شاكر السياب , عيسى بلاطٖٓ 
 ٖٜٕ( ينظر : ـ .ف , ٖٔ 
 ٜٛ( الديواف : ٕٖ 
 ٜٛ( الديواف :ٖٖ 
 ٜٛ( ـ .ف :ٖٗ 
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Abstract 

Praise be to Allah, the lord of the worlds, and prayers and 

peace be upon the chief of messengers 

The research is an analytical study of the collection poetry 

(the kingdom beyond the equator) in three themes, each theme deals 

with specific analysis of the poem of the poet (awat Hassan amen), 

he dedicate those three poems to three poets who contributed to 

write the literary history in Iraq, in this research we benefited from 

all critical methods to relay in our study on a technical methods in 

the analysis of poems' themes the first poem dedicated to the poet 

(Rushdie Ala'mel)that awat stepped a successful step to speak in the 

poem on the lips of Rushdie's' expatriate son (Ali) that his expatriate 

was the biggest worry for him, since the poem was entitled (the 

dream) we talked a little bit about the interpretation of the dream 

and its relationship with literature also we talked about home for 

expatriate human regardless of the type of expatriation whether real 

or psychological taking advantage of all these textual tools and 

evidences in the poem. 

The second poem was dedicated to the journalist, critic and 

poet considered father of pros poem in Iraq which sparked a serious 

argument on the literary area, either through his poetry being 

rebellion proof and revolution or he taken wretch life, this person is 

(Husain murdan), the poem talked about the most content in his 

poetry which is (love) that acquittal him frame the porn charge 

which has always chased him in his life and death and a witness to 

his immortality feature which is disgraced and porn poetry is lake. 

The third poem dedicated to the poem (badr shaker alsayyab) 

its name (nightly manifestation) reflected his several suffering in 

one word which is (lonely). he is a lone expatriate politically, 



 

  (ٖٕٔٓتشرين الثاني     (ٔٔالعدد     (ٕٓالمجلد    
 

ٖٗٙ 

 الإنسانية للعلوم تكريت جامعة مجلة

 

 
socially, emotionally and spiritually, since his grew up until his 

death on the boundaries of the country (Kuwait) we talked about 

this suffering taking a number of words and meanings that we have 

found it important for the text such as (night, drunk and lonely …) 

we have used in the research one way that we talked about 

previously using several sources, among them the language of 

poetry construction for John Quinn, the dialectic of time for Gaston 

Bachelor, dream and its interpretation for Sigmund Freud and, 

wishing success from Allah  

 


