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إشكالية الشعر في ضىء النقد الأدبي المعاصر 

فاضل محمد عبد الله الزبيدي . د.                                                    م
  كلية الآداب-                                                       جامعة الكىفة 

 الدبحث الأول

 نشأة النقد العربي الحديث والمحاولات الأولى
استمد النقد العربي الحديث حياتو مف واقع الحياة العربية الجديدة، والبعث 

وقد اتجيت النيضة . الذي بدأ يدب في أوصاؿ الفكر والأدب منذ القرف التاسع عشر
واتخذت . الدعوة العربية، والدعوة الإسلبمية، والدعوة الأوربية: الفكرية وجيات ثلبث 

كؿ دعوة مف ىذه الدعوات الثلبث سبيميا إلى الفكر العربي عف طريؽ ما ألؼ وكتب 
 . المؤمنوف بيا مف كتب ومقالات 

وكاف نصيب الأدب مف ىذه الدعوات الثلبث نصيب غيره مف جوانب الفكر 
والفف، فقد تنازعتو كذلؾ ىذه الاتجاىات، اتجاه دعا إلى بعث الأدب العربي القديـ 

والاستعانة بروائعو لبناء النيضة الأدبية الحديثة، فاستعاف الشعراء بما نظـ أبو نواس 
وأبو تماـ والبحتري وابف الرومي والمتنبي الشريؼ الرضي و وغيرىـ مف فحوؿ الشعر 
العربي القديـ، وحاولوا تقميدىـ أولا و محازاتيـ، ثـ معارضتيـ ومحاولة التفوؽ عمييـ 

وىكذا خرج البارودي وأضرابو، وحاوؿ . بما اكتسبوه مف إمكانيات لـ تكف لسابقييـ
النقد أف يمحؽ بيذه الحركة الجديدة في الشعر فيرعاىا ويؤيدىا، ويدعو ليا، مبينا ما 
ظير في محاولات البارودي مف توفيؽ، وكاف الشيخ حسيف المرصفي الناقد الذي 

بأصوؿ  ((الوسيمة الأدبية))أبرز أىمية ىذه الدور الجديد لمنقد فقد استعاف في كتابو 
محاولا عرضيا في لبوس جديد مطبقا عمى روائع الشعر العربي ، النقد العربي القديـ 
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مستعينا لإبراز محاسف الشعر بعيوف شعر البارودي، مقارنا بينو وبيف سابقيو، معمنا 
 .في أكثر مف مناسبة تفوقو عمى سابقيو مف فحوؿ الشعراء في فنوف الشعر المختمفة

واتخذ الاتجاه الإسلبمي سبيمو إلى النقد عف طريؽ توجيو الشعر نحو المبادئ 
الإسلبمية ومطالبة الكتاب والشعراء بإحياء تمؾ المبادئ والسير عمى ىداىا، وعدـ 

وكاف الاتجاه الإسلبمي ينحو، أحيانا ناحية . الخروج عمى ما توارثناه مف القيـ الدينية
المحافظة والجمود ويخرج أحيانا مف عقاؿ الجمود منطقا مجددا مستعينا بالفكر 
الحديث متطورا مع مقتضيات العصر، موفقا بيف الديف والحضارة الجديدة بقدر 

وكاف الاتجاه الإسلبمي بارزا في بعض الحركات الفكرية، والاجتماعية التي . الإمكاف
ومنيا الصراع بيف . ثارت في أخريات القرف التاسع عشر ومطمع القرف العشريف 

الإسلبـ والحضارة الحديثة ممثلب في الاتيامات التي كاليا بعض الكتاب والعمماء 
الغربييف للئسلبـ متيميف إياه بالجمود والرجعية وعدـ مسايرة الفكر والأخذ بأساليب 

وبدا الأثر الإسلبمي . العقؿ، مما ظير بصورة جمية بيف ىنوتو الفرنسي ومحمد عبده
 . واضحا في الجدؿ الذي ثار حوؿ تحرير المرأة بيف قاسـ أميف ومعارضيو 

أما الاتجاه الثالث وىو الاتجاه الأوربي فقد بدت دلائمو واضحة عمى الأدب 
والنقد في كتابات كثير مف الكتاب الذيف ثقّفوا ثقافة غربية، وقد تحمس ليذه الدعوة 
رىط مف أدباء الشاـ، فدعوا إلى الأخذ بأسباب التطور التي توجد في ادب الغرب 

 عف – في نظرىـ –والتنازؿ عف بعض السمات والملبمح التي تطبع أدبنا، وتعوقو 
 .السير في طريؽ التطور 

 وأثرت ىذه الاتجاىات في النقد العربي وقضاياه منذ نشأتو، ولا تزاؿ آثارىا 
وسنبدأ في تناوؿ قضايا النقد، ومشكلبتو اليامة التي ثار حوليا الجدؿ، . إلى الآف 

 . وأوؿ تمؾ المشكلبت وأخطرىا مشكمة المغة
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وأثارت ىذه المشكمة التي حمميا بعض الكتاب والعمماء والتي تعني الرجوع 
بالمغة إلى المغة الفصيحة الخالية مف تمؾ العجمة التي سادت في أساليب العصور 

المتأخرة، والرجوع إلى لغة القرآف والصدر الأوؿ، حتى يمكف التعبير عف واقعنا تعبيرا 
واشتد الجدؿ حوؿ . قويا، وليكوف في لغتنا الفصحى سند لمستقبمنا الفكري والحضاري 

صلبحية المغة العربية لمتعبير عف واقعنا ولتكوف لغة حية تعكس أحاسيسنا في أدبنا، 
وذلؾ لما كاف موجودا آنذاؾ وبصورة واضحة مف الفروؽ البعيدة بيف لغة الناس 

العامية ولغة الدواويف الرسمية التي تشوبيا الألفاظ التركية والمستعربة، والتي تجري 
 . في اساليب ركيكة ومستيجنة ميميمة

 . وقد أدت ىذه الفروؽ إذف إلى جدؿ طويؿ نعرض صورة لو ىا ىنا 

ونمثؿ لفريؽ الدعاة إلى المغة الفصحى، بما كتب احمد فارس الشدياؽ 
فأما الشدياؽ فقد ألّؼ في المغة العربية كتبا كثيرة منيا كتاب . واليازجي وجبر ضومط 

دعا فيو عمماء العرب إلى تكريس الجيود لحفظ العربية ومعرفتيا  ((كنز الرغائب))
حؽ المعرفة، وتقديرىا حؽ قدرىا، واستخداـ الألفاظ العريبة بدلا مف المعربة أو 

 .() الدخيمة

وكذلؾ فعؿ إبراىيـ اليازجي، إذ كتب في معالجة بعض المشكلبت المغوية، 
  .()ووجو النقد إلى بعض جيود المجمع المغوي في مصر عند بدء تكوينو 

واليلبؿ بيف سنتي ،أما جبر ضومط فقد والى كتابة المقالات في المقتطؼ
ـ ضمنيا دراسات في المغة العربية والدفاع عنيا، جمعيا في كتاب 1928ـ، 1888

ويرد فيو عمى الاتجاه الذي بدا مف بعض الأدباء . ((فمسفة المغة العربية وتطورىا ))
والشعراء في عصره مف ميؿ إلى التخفؼ مف أعباء الفصحى، والجنوح لمعامية 

 : ()وأساليبيا في كتاباتيـ وأشعارىـ يقوؿ خمؼ الله 
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ولمشعراء الذيف يشكوف مف المغة العربية أنيا تغص بأفكارىـ وتضيؽ دائرة ))
يا ىؤلاء ما أنصفتـ : ألفاظيا وتراكيبيا عف دائرة خيالاتيـ وتصوراتيـ الشعرية، يقوؿ 

لغتكـ، ولو أنصفتـ لسمعتـ ىاتفا يقؼ بكـ أف وسّعوا دائرة خيالكـ وتصوراتكـ عف 
ابتكار لا عف تقميد، وعف رغبة لا عف ترجمة، وأنا الضميف أف العربية تتسع أمامكـ 
كما اتسعت لمف تقدمكـ وأنكـ تجدوف في الفظيا المتولدة، والتي يمكف أف تتولد عمى 

وتقدّـ أميف (. ( ما تطمبوف وفوؽ ما تطمبوف – كفاىـ الاشتقاؽ والقياس –القياس 
ببحث في المغة 1889فكري ابف عبد الله فكري إلى مؤتمر المستشرقيف الثامف سنة 

أبطاؿ رأي القائميف بتعويض المغة العربية ))العربية يتناوؿ ىذه المشكمة موضوعو 
يرد فيو عمى ادعاء ( (الصحيحة بالمغة العامية في الكتب العامية في الكتب والكتابة

 .لبعض المستشرقيف

 ما ذىب إليو بعض المستشرقيف مف أف المغة العربية المستعممة –أولاىما 
لمتخاطب اليوـ في البلبد العربية قد صارت في غاية البعد عف المغة العربية الفصيحة 
الأصمية، واف ىذه المغة العامية التي تستعمؿ في التخاطب وافية بحاجات أىميا في 

 ىي ما تخيّمو بعض –ثانيتيما (. (التفاىـ وليـ أف يستعمموىا في جميع أنواع المعاني 
مشاىير السياسة في الكلبـ عمى مصر مف أف أمؿ التقدـ ضعيؼ مادامت العامة 

تتعمـ المغة العربية الفصيحة العربية لغة القرآف كما في الوقت الحاضر بدلا مف تتعمـ 
ويرد عمييما أميف فكري فيقوؿ أف ما يجدونو مف (. ( (العامية)المغة العربية المستعممة 

الصعوبة في اختصاص المغة الفصيحة بالعموـ والفنوف، واستئثارىا بالكتابة سيجدونو 
في نقؿ العموـ إلى المغة العامية، بؿ يجدوف في الثاني ما ىو اشد مف الأوؿ، وذلؾ 
لاختلبؼ المغة العامية باختلبؼ الأقطار والبلبد بما لا ينقص عف الاختلبؼ بيف 

ويستشيد المؤلؼ ليذا الوجو بأمثمة كثيرة مف . العامي والفصيح، بؿ ربما زاد 
الاستعماؿ العامي في مفردات المغة بمصر وسوريا والحجاز والمغرب، ثـ يستشيد 
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كذلؾ بما يوجد بيف الميجات العامية مف الاختلبؼ الفاحش في ىيئات التراكيب، وبما 
 . ستدعو إليو الضرورة مف وضع عمـ جديد لرسـ كممات المغة العامية 

والوجو الثاني الذي يورده المؤلؼ في الرد عمى أنصار العامية ىو أف تمؾ 
ولا في ىيئات تراكيبيا حتى يعوؿ عمييا ، المغة لـ تبمغ مبمغ لغة ثانية في موادىا

 . ()وتوضع فييا العموـ والآداب، وانما ىي تحريؼ لمغة أخرى 

 يدعو إلى تجديد المغة في حدود – كما بينا –ووقؼ آخروف موقفا وسطا 
قواعدىا المعروفة، وأصوليا الثابتة، ومف ىؤلاء الشيخ الخضري الذي نادى بالتجديد 
المغوي حتى تتلبءـ مع أحواؿ المتكمميف بيا، إذ لا ينبغي عنده الجمود عند قوالبيا 

 . ()الموروثة والتي قد لا يتفؽ بعضيا مع حياتنا العصرية

ومتى ثبت أنيا تتجدد بتجدد الحاجة، فالمحتاج مف المتمسكيف بيا  )): يقوؿ
 (. (متى عمـ أصوليا وليجتيا لو حؽ التعريب بالضرورة، كما كاف ىذا الحؽ لسمفو

ولا يرى الخضري المغالاة في الاستعماؿ للؤلفاظ المستجدة دوف مراعاة 
 . أصوؿ المغة 

كذلؾ يمكننا أف نستشيد بمقاؿ لفتحي زغموؿ مثالا يعبر عف ىذا الاتجاه إلى 
الدعوة لتحرر المغة حتى توافؽ الزمف الحديث، دوف التمسؾ بالقوالب القديمة الجامدة، 

والوقوؼ بيا عند ما خمّفو السمؼ مف تراكيب وألفاظ لا تساير مقتضيات الحياة 
 :()العصرية، يقوؿ 

لا فأولى بنا )) ليس لنا أف نتمسؾ بالقديـ لقدمو، واف أصبح عديـ الجدوى، وا 
أف نكؼ عف الدرس أو المطالعة واف نكتفي مف كؿ شيء بما ورثنا عف الآباء فنعيش 

كما عاش الأولوف غير أني أرجوكـ أف تتعمموا الصبر فلب تجزعوا إذا أصابتكـ 
مصائب التقدـ فتركتـ آخر القوـ، ولا تجزعوا إذا ىصرتكـ عوامؿ الرقي فمنيتـ بمف 
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يقؼ متفرجا عميكـ، وانتـ كالصور المتحركة الناطقة، لكنيا تتحرؾ بحركة ىي عبارة 
عف اىتزاز الشيء مكانو، وتنطمؽ بمغة دائرة قد خمت مف العمـ الذي أصبح عمى 

خاؼ خصوـ مذىبنا عمى المغة العربية وحسبوىا طعاما سيؿ .. ألسنة المتفرجيف 
التناوؿ واليضـ في معد المغات الأجنبية، فاستجاروا مف التعريب، وصاحوا إننا لا 

وقالوا ذلؾ يفسد عمينا لغتنا لغة القراف، ولا خوؼ ...نطيؽ اسما أعجميا يدخؿ عمييا
عمى القراف ماداـ في الوجود مسمـ، ألا تروف أف القراف محفوظ مصوف عند مف لـ 

 (.(يعرؼ العربية مف المسمميف، إليكـ الترؾ، واليند، والصيف 

كذلؾ وقؼ حافظ إبراىيـ الشاعر موقفا قريبا مف موقؼ فتحي زغموؿ فدعا 
إلى التجديد في حدود معقولة ولـ ينفر مف التعريب لاف فيو أغناء لمغة في الألفاظ 

 :يقوؿ .وفتحا لمجالات جديدة أماميا

فخذوا أييا القادروف عمى الإصلبح بيد المغة وانظروا كـ ادخؿ فييا آباؤكـ ))
. وىذا كتاب الله بيف أيديكـ يأذف لكـ بما ندعوكـ إليو ...الأولوف مف كممة فارسية 

وىذا باب الاشتقاؽ وباب النحت لا يزالاف بحمد الله مفتوحيف لـ يصبيما ما أصاب 
 ((باب الاجتياد فادخموا منيما آمنيف 

ويحذر حافظ مف التغالي في استخداـ الألفاظ الدخيمة حتى لا يذىب رونؽ 
ويياجـ الاتجاه إلى استخداـ . العربية، وتضيع أصالتيا وسط زحاـ العامي والدخيؿ 

 :العامية في الأدب، ونظـ قصيدتو المشيورة في الدفاع عف المغة الفصحى يقوؿ فييا

أنا البحر في أحشائو الدر كامن  
أييجرني قومي عفا الله عنيمو  

سرت لوثة الاعجام فييا كما سرى 

فيل ساءلوا الغواص عن صدفاتي   
إلى لغة لم تتصل برواة  

 لعاب الأفاعي في مسيل فرات
 

 .() ويشارؾ الرافعي زميمو فيحمؿ عمى الاتجاه ناحية العامية
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وأما الاتجاه الثالث المتطرؼ، فيو يدعو إلى التحرر في استعماؿ الألفاظ 
المغوية المناسبة دوف التقيّد بقواعد المغة وأصوليا المتوارثة، أو ىو يدعو إلى استخداـ 
المغة العامية في الأدب لأنيا لغة الناس والحياة اليومية، وىي ليذا اصدؽ في عرفيـ 
في التعبير عف كؿ الخمجات في كثير مف الصدؽ والوضوح، مما لا يتسنى التعبير 

 . عنو في المغة الفصحى 

وممف دعا إلى تحرير المغة والتوسع في استعماؿ الألفاظ حسبما يرى الشاعر 
أو الكاتب دوف تقيّد بأصوؿ قديمة جماعة مف أدباء سوريا ولبناف، وخاصة ممف 

يقوؿ . وعمى رأسيـ جبراف خميؿ جبراف وميخائيؿ نعيمة . ىاجروا إلى أمريكا الشمالية
 : جبراف في مقالو 

لكـ منيا الرثاء والفخر والتينئة، ولي منيا ما يتكبر ...لكـ لغتكـ ولي لغتي ))
عف الرثاء مف مات وىو في الرحـ، وتأبى مديح مف يستوجب الاستيزاء، لكـ مف 

لغتكـ عازؼ يتناوليا عودا فيضرب عميكـ أنغاما تختارىا أصابعو المتظالفة، ولي مف 
 (. (لغتي قيثارة أتناوليا فاستخرج منيا أغنية تحمـ بيا روحي، وتذيعيا أصابعي 

  ()((مستقبؿ المغة العربية ))ويقوؿ في مقاؿ لو بعنواف

إنما المغة مظير قوة الابتكار في مجموع الأمة أو ذاتيا العامة، فإذا ىجعت ))
ثـ يفسر (. (قوة الابتكار توقفت المغة عف مسيرىا وفي الوقوؼ تقيقر الموت والاندثار

لنا معنى ىذا الابتكار فيقوؿ بأنو النبوغ والقدرة التي تخمؽ في الأفراد لوضع ميوؿ 
الجماعة في أشكاؿ باىرة محسوسة، ويرى أف تأثر لمغة العربية بالتمديف الأوروبي 

لوف مف الطعاـ تتناولو المغة مف خارجيا فتمضغو ))والروح العربي واجب لاف التأثر 
وتبتمعو وتحوؿ الصالح منو إلى كيانيا الحي كما تحوؿ الشجرة النور واليواء وعناصر 
التراب إلى أفناف فأوراؽ فأزىار فأثمار، لكف إذا كانت المغة بدوف أضراس تقضـ، ولا 
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ثـ يرى أف العامية مصدر (. (معدة تيضـ فالطعاـ يذىب سدى، بؿ ينقمب سما قاتلب
  : ()يقوؿ . ما ندعوه فصيحا

إف الميجات العامية تتحور وتتيذب ويدلؾ الخشف منيا فيميف، ولكنيا لا ))
 لأنيا مصدر ما ندعوه فصيحا مف الكلبـ، ومنبت ما – ويجب إلا تغمب –ولف تغمب 

 .نعده بميغا مف البياف 

وفي الميجات العامية . إف المغات تتبع مثؿ كؿ شيء سنة بقاء الأنسب
الشيء الكثير مف الأنسب الذي سيبقى لأنو اقرب إلى فكرة الأمة وأدنى إلى مرامي 

ويرى أف المغة العامية ستكتسب حيوية عف طريؽ نظـ الشعراء (. (ذاتيا العامة 
وعندي أف : ثـ يقوؿ . والكتاب بيا وىي اصدؽ تعبيرا وأجدى وأكثر نضارة في التعبير

في المواليا والزجؿ والعتابا والمعنى مف الكنايات المستجدة والاستعارات المستممحة 
والتعابير الرشيقة المستنبطة ما لو وضعناه بجانب تمؾ القصائد المنظومة بمغة 

فصيحة والتي تملؤ جرائدنا ومجلبتنا لبانت كباقة مف الرياحيف بقرب رابية مف الحطب 
ثـ ( .(أو كسرب مف الصبايا الراقصات المترنمات قبالة مجموعة مف الجثث المحنّطة 

يرى أف ىذا الرأي القائؿ بتحرير العامية وجعميا لغة الأدب ليس بدعة بؿ أف كثيرا مف 
المغات الحديثة كالايطالية كاف في الأصؿ ليجة عامية ارتفعت إلى مستوى الأدب 

: ثـ يقوؿ . الرفيع بعد أف ألؼ فييا جماعة مف كبار الشعراء أمثاؿ دانتي وبترارؾ 
وليست الميجات العامية في مصر وسوريا والعراؽ ابعد عف لغة المعري والمتنبي ))

الايطالية عف لغة أوفيدي وفرجيؿ، فإذا ما ظير في الشرؽ  (اليمج  )مف ليجة 
الأدنى عظيـ ووضع كتابا عظيما في إحدى تمؾ الميجات تحوّلت ىذه إلى لغة 

 (. (فصحى 

، ولكف الكاتبيف لـ يترجما آراءىما إلى ()ويسير نعيمة عمى الدرب نفسو 
حقائؽ إلا بقدر يسير، فمـ يتحرر جبراف مف قيود المغة الفصحى إلا بقدر، وكذلؾ 
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نعيمة، ولـ يوغلب في استخداـ العامية أو الكتابة بيا، إنما استخدماىا أحيانا ألفاظا 
 . وعبارات، عندما يعوزىـ التعبير الفصيح، أو لا يواتييـ بالصورة التي أرادا 

وىكذا البارودي في الشعر الحديث اثر عمى النقد العربي جعؿ النقاد يعيدوف 
النظر في الشعر بصفة عامة، ويحاولوف إيجاد مفيوـ جديد لو في ضوء تجربة 

البارودي، وكاف الاتجاه بيف الشعراء والنقاد وكؿ المعنييف بالبياف العربي إلى محاولة 
بعث التراث العربي القديـ في أوج ازدىار البياف وقوتو إباف العصور الإسلبمية الأولى 
واتخذوا مف الشعراء المبرزيف طلبئع تكشؼ الطريؽ ومثلب يقتدونيـ، وينظموف عمى 

 .طرائقيـ 

وىكذا فعؿ البارودي في مجموعة مف شعر أبي نواس والمتنبي والشريؼ 
الرضي وغيرىـ، وحاوؿ النقاد بدورىـ تتبع مواطف الجماؿ في ذلؾ الشعر القديـ مقارنا 

جانبا  ((الوسيمة الأدبية))وخصصا المرصفي في كتاب .بينو وبيف الشعر الحديث 
كبيرا ليذه المقارنات جاعلب غايتو أف يضع شعر البارودي في موازاة تمؾ الروائع 

 .()القديمة مبينا جمالو وتفوقو أحيانا عمى سابقيو 

ولكف النقاد لـ يقفوا عند مجرد الموازنة، بؿ حاولوا كذلؾ أف يبعثوا مع قيـ 
الشعر العربي القديـ المفاىيـ والقيـ النقدية السابقة عمى عصور البديع المتأخرة، ونجد 

في كتاب الوسيمة الأدبية المذكور محاولة مف ىذا النوع في الجزء الثاني منو إذ 
يتصدى لعرض أبواب البلبغة والنقد والتاريخ الأدبي عرضا جديدا مع نماذج مشرقة 

مف الأدب العربي شعرا ونثرا في مختمؼ عصور الأدب الزاىرة، محملب ومستعينا 
بكثير مف آراء النقاد السابقيف أمثاؿ الجاحظ وأبي ىلبؿ العسكري والرماني والقاضي 

  .()الجرجاني والامدي، وابف سناف وابف الأثير 

وتناوؿ جماعة مف الدارسيف والميتميف بالبلبغة والبياف العربي مف العمماء 
بعض كتب الأقدميف القيمة في البلبغة والنقد فبعثوىا مف مرقدىا، وألقوا عمييا 
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-  مثلب–الأضواء بعد الإىماؿ الطويؿ، فقد اخذ الأستاذ الإماـ الشيخ محمد عبده 
لطمبتو في الأزىر معمقا وشارحا  ((أسرار البلبغة))و  ((دلائؿ الإعجاز))يدرّس كتابي 

في أسموب وفيـ جديديف، نابذا وراء ظيره كؿ ما عمقو مف تصدي لدراسة ىذا 
الموضوع مف كتب المختصرات والحواشي والشروح التي وضعيا المتأخروف عمى 

 .((مفتاح العموـ لمسكاكي))كتاب 

واتخذت  ىذه الحركة التي تجعؿ مف الشعر العربي القديـ ودراسات البياف 
 طريقيا إلى تدعيـ وبث وتطور ىذه –والبلبغة وسيمة لبعث التراث القديـ في النقد 

الدعوة عف طريؽ التأليؼ، أو نشر كتب النقد القديمة، أو التصدي لنتاج الأدباء 
  .()المعاصريف وتطبيؽ أصوؿ النقد القديـ عمى إنتاجيـ 

وقامت إلى جانب تمؾ الحركة حركة أخرى افترقت عنيا في منياجيا 
حيائو، فجعمت نصب عينييا ما استجد  والأصوؿ التي اعتمدت عمييا لنيضة النقد وا 

في آداب الغرب مف مفاىيـ للؤدب عامة والشعر خاصة، محاولة تطبيؽ تمؾ 
المفيومات عمى الأدب العربي، كذلؾ حاوؿ دعاة ىذه الحركة بما ليـ مف اطلبع عمى 

واف يكشفوا عف عيوبو . آداب الغرب وطرقو في النقد أف يدرسوا النقد العربي القديـ
 .()ونقائصو ويبينوا ويوازنوا بيف الشعر العربي والشعر الغربي

واف يبينوا ثراء الشعر الغربي بالقيـ الإنسانية وتحميقو في أجواء لـ يبمغيا 
 .وقوالبو الجافة التي سمبتو ماءه وحيويتو ، الشعر العربي لتقيده بتقاليده الجامدة 

 

 

 الدبحث الثاني

 آراء المحدثين في الشعر الحديث
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 : عيسى اسكندر الدعلوف

ويعرؼ المعموؼ الشعر حسب المفيوـ الحديث مستعينا بآراء الأوروبييف، 
 : بادئا قولو ببيت الشعر

 ما كل من قال القصائد شاعر            ىييات يطعن كل من حمل القنا       

ثـ يبيف أىمية الشعر في انو مرآة تتمثؿ فيو أخلبؽ وعوائد الأمـ، وانو أشبو 
ويشير إلى أف أرسطو قد فضمو . بالتاريخ الموصوؼ بأنو شاىد الأزمة محيي الذكر

أف التاريخ يذكر الأشياء كما ىي، لكف الشعر يذكرىا كما يجب )): عمى التاريخ بقولو
 (.(أف تكوف، لذلؾ ما الفيمسوؼ إلا شاعر 

ويرى أف الشعر مقدـ عمى النثر واف تاريخ الأمـ القديـ مستنبط ومعروؼ مف 
شعر شعرائيا ومف بينيـ ىوميروس اليوناني، وسميماف الحكيـ، وأيوب الصديؽ، 

 . الخ ....وفرجيؿ الروماني 

يقوؿ . كذلؾ نبغ العرب في الشعر في الجاىمية، وأشعرىـ أصحاب المعمقات 
 : 

عمى انؾ إذا تصفحت شعر كؿ الشعراء الأقدميف والمتأخريف مف يوناف ))
وروماف وعرب وافرنج تجده عامرا بالمعاني المخترعة والأوصاؼ الملبئمة لحالة 

مما يدؿ صريحا عمى تاريخ الأمـ ودرجة عمرانيا ومنزلتيا . الاعصر التي نظـ فييا 
لا فاف في قرع النحاس وطنيف الذباب  بيف جاراتيا، وىو الغاية المطموبة مف النظـ، وا 

إذا نظرت إلى شعر العصر مف عربي وافرنجي تجد : ))، ويقوؿ ((ما يغني عنو 
بينيما فرقا لاف الغربي قد كمؼ بالاختراعات ووصفيا وذكر حالة العمراف فانطبع عمى 
ذكر الحاؿ المشاىدة فكاف لشعره مف الطلبوة ما رفعو في أعيف القوـ، وسممتو الطبيعة 
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قيادىا فترقرؽ عمى شعره ماء الانسجاـ والسلبسة حتى ذىب فيو كؿ مذىب وأجاد كؿ 
  .  ()((الإجادة 

ويقارف بيف ىذا الاتجاه في الشعر الغربي والاتجاه الذي يعاصره في الشعر 
العربي فيرى أف الشاعر العربي العصري لا يزاؿ يقمد معاني مف سبقو مف الشعراء، 
فيسطو عمى ما يستطيع منيا ويسبكيا في قوالب لا توافؽ حالة العصر لأنو لا يعمـ 

 . كيؼ يظيرىا بمظير تناسب الحالة الحاضرة 

ولا يرى ىذا الحكـ منطبقا عمى كؿ ما عاصره مف الشعراء العرب، بؿ يستثني 
بعضيـ ممف يرى في أشعارىـ بعض الاتجاىات الجديدة لاطلبعيـ عمى الشعر 

 . ويروي أمثمة مف دواوينو . الغربي مثؿ الشيخ ناصيؼ اليازجي 

كذلؾ يتيـ شعراء عصره بأنيـ يتصدوف لنظـ الشعر دوف اجتياد فيو أو عناء 
لا يريقوف فيو دـ الاجتياد، عمى مذبح المطالعة حتى يتنسـ العطر مف شعرىـ - 

ويتيميـ بأنيـ بذلؾ أضاعوا رونقو وخاصة بالإغارة عمى غيرىـ مف (. (برائحة الرضى
فكانوا أشبو بمف يبني بأنقاض بيت دارا، والأنقاض عمى علبتيا، فيظير في ))الشعراء 

وينتقد بناء القصيدة العربية التقميدي الذي (.(ذلؾ البناء نقائص واعوار يمجيا الذوؽ
غالبا ما يبدأ بالمقدمة الطممية بالغزؿ، فيعيب عمى المحدثيف أخذىـ بيذا التقميد الذي 
لا يعني شيئا سوى السير عمى ما نيجو القدماء ولا يتفؽ وروح العصر، وحبؾ الشيء 

يعمي ويصـ؛ فاىتماـ المحدثيف بالغزؿ في مطالع القصائد بصفة خاصة لـ يمكف 
نابعا مف حاجتيـ أو ضرورة كما كاف الحاؿ بالنسبة لبدء القصيدة بو عند القدماء، إذ  

ومعموـ أف بواعث الغزؿ عند . إف اىتماـ القدماء بالغزؿ كاف لبواعث كثيرة في حياتيـ
الأقدميف كانت كثيرة لأنيـ قبائؿ رحؿ لا يستقر بيـ مقاـ، فكانوا يبكوف الدمف 

والأطلبؿ، ويتذكروف الأحباب والأصدقاء، فاشتدت الحاجة إليو عندىـ، ومف ذلؾ أف 
 : النساء كف يتحجبف عف الرجاؿ بدليؿ قوؿ شاعرىـ
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   سقط النصيف ولم ترد إسقاطو     فــتنالتـــو واتقتنــــا باليـــد

لذلؾ كثر شوقيـ إلييف فتوسموا بغزليـ لمحصوؿ عمى مشافيتيف ومشاىدتيف 
أشفاء لغميؿ الوجد، ولما كاف دوف ذلؾ شؽ الأنفس وخرؽ حجاب العادة بالغوا في 
الغزؿ وأفرطوا فيو، حتى ممئت دواويف كثيرة منو، وىي رقيقة لأنيا شرح حالة كانوا 

 . عمييا

كذلؾ يرى انو لا ينبغي لشعراء العصر اف يتبعوا القدماء في أساليبيـ لانو لا 
يتسنى ليـ مجاراتيـ فيو، فالقدماء قد استنفدوا جميع المعاني، ففي الغزؿ مثلب لـ يبؽ 
ليـ المتقدموف مف أبوابو ما تصرفوا فيو كؿ التصرؼ، وذىبوا كؿ المذاىب فمـ يبقوا 

 (.(ولـ يذروا، ومر بيـ مف الدواعي والشؤوف ما لا يمر بنا اليوـ

مف ىذا نرى أف أساس مآخذ المعموؼ عمى شعر العصر انو لا يشارؾ في 
مشكمة الحياة المعاصرة وانو مقمد لمشعر القديـ لمجرد الحب لذلؾ الموف مف الشعر أو 

فقد كاف لمشعر القديـ حياة تناسبو يتموف ، الإعجاب بو دوف مراعاة لظروؼ كؿ منيما 
بيا وييتؼ بمعانييا، ويتطور بأساليبيا، ولمشعر المعاصر أف لا يقمد دوف مراعاة 

لواقع الحياة بؿ عميو أف يصطنع أساليبو ومعانيو بما يناسب الحياة الجديدة المعاصرة 
لا حياة العرب القدماء، كذلؾ أف التقميد نفسو يجعؿ المقمد دائما في منزلة أدنى مف 

المقمد، والمعاني التي ابتكرىا القدماء وتصرفوا فييا بوحي مف حياتيـ ويحاوؿ 
المحدثوف أتباعيـ فييا، فمف يبمغ بيـ جيدىـ في التعبير عنيا شأو القدماء لاف ىؤلاء 

تصرفوا بدواع مف عصرىـ وبيئتيـ، وانيـ تفننوا في معانييـ وطرقوا كؿ باب حتى 
 . أغمقوا أو كادوا أبوابيا أماـ المحدثيف 

ويجدد الدعوة لممحدثيف ليلبئموا بيف الشعر والحياة، فيرى أف يصرفوا ىميـ 
. إلى ما نشأ في العصر مف مستحدثات ؟ 



 (111.....................................................)(7) العدد – اللغة العربية وآدابهامجلة 

 

كذلؾ يرى أف العصر قد ألغى بالضرورة بعض الموضوعات التقميدية في 
الشعر لاف الدوافع والدواعي التي اقتضتيا في القدـ لـ يعد ليا وجود في العصر 

فشعر المديح مثلب كاف الدافع . الحديث، وترددىا في شعر العصر لـ يعد مستساغا
إليو قديما العيش والكسب عف طريؽ الجائزة،وىو دافع حيوي قوي، أما العصر 

أفمس مف ))الحديث فمـ يعد عصر الارتزاؽ بالشعر، بؿ يصح أف يقاؿ في عصرنا 
 :شاعر كانت موارد الرزؽ تجري مف شؽ قممو 

             أنى لرزق يرتجى    من شك تمك القصبة؟

واف كاف ىذا لا يمنع مف أف بعض الشعراء لقوا مف الجزاء والتكريـ ما لقوا 
في الغرب مثؿ الشاعر الانجميزي تنيسوف الذي أثرى مف الممكة فكتوريا، ومع ذلؾ 

 .فشعره يجري عمى الطبيعة، فلب غزؿ فيو ولا مبالغة

فيرى أف بعض مف . ويستمر المعموؼ في نقائص الشعر العربي المعاصر
يتصدوف لنظـ الشعر مف الشباب لا يممكوف مف القريحة ما يمكنيـ مف الإجادة، أو 
عمى الأقؿ مف الإحساف، فترى في منظوميـ ركاكة وابتذالا، وجوازات يمجيا الذوؽ 

لأنيـ لـ يصرفوا وقتا في المطالعة الآداب الشعر، بؿ اكتفوا باف يعرفوا أبحره ونحوىا، 
ثـ يستشيد بقوؿ احد مشاىير الفرنجة انو يمكف . وذلؾ لا يفي بالغرض المطموب

 .للئنساف أف يصير خطيبا بالمزاولة والتمريف ولكف لا يصير شاعرا إلا إذا ولد كذلؾ

ثـ يرى ضرورة الجمع بيف القريحة والدربة عند الشاعر المجيد، وكذلؾ 
 (.(المعرفة بأصوؿ الشعر والمغة حتى لا يخطئ ولا يأتي بما لا يجوز

وتنتيي مقدمة المعموؼ لكتابو إذ عرض لمشكمتيف أساسيتيف مف مشكلبت 
الشعر في مطمع تاريخو الحديث،وىما مشكمتا التقميد والضعؼ، وما يتبعيما مف 
تعرض لبعض القضايا الأخرى كقصة اتصاؿ الشعر بالعصر وتعبيره عف الحياة 
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العصرية التي يحياىا الناس، والحديث عف أسموب الشعر وما ينبغي أف يتسـ بو مف 
 .السلبمة والبعد عف الركاكة، وما إلى ذلؾ

 :نجيب الحداد

ونخرج مف مآخذ المعموؼ عمى الشعر الحديث إلى حديث آخر قريب النسب 
وىو حديث نجيب الحداد في المقارنة بني الشعر العربي والشعر الأوربي، إذ يعرّؼ لنا 

الشعر ىو الفف الذي ينقؿ الفكر مف عالـ الحس إلى عالـ الخياؿ، )): الشعر بقولو 
والكلبـ الذي يصور مشاعر القموب عمى أبدع مثاؿ، والحقيقة التي تمبس أحيانا أثواب 

ثـ يعمف أف (.(المجاز، والمعنى الكبير الذي تبرزه الأفكار في أحسف قوالب الإيجاز
الموسيقى أساس في الشعر، وليست مجرد مظير أو شكؿ يفرؽ بيف الشعر والنثر، أو 

 :الشعر وأي لوف آخر مف ألواف الأدب فيقوؿ

وما احسب الشحرور يغني والقمري ينوح إلا وليما مف انتظاـ تغاريدىما طرب ))
ومف وزف ألحانيما سرور ومسرة الشعر في النفس وطيب أوزانو عمى الأذاف وخفة 
تقطيعو عمى الحواس، وما الغناء لولا توازف نبراتو وتشابو إيقاعو إلا صوت ممؿ لا 

، ثـ يعقد المقارنة بيف الشعر العربي والإفرنجي في جانبي ((معنى لو ولا تأثير فيو 
 :فيرى ((المعاني والموضوعات ))و((المفظ والشكؿ ))

خلبفا بيف الاثنيف في الجانب الأوؿ، ذلؾ أف لمشعر العربي قوالبو وصيغو  - أ
المعروفة، وكذلؾ أوزانو المحدودة في عمـ العروض العربي، أما الشعر 

الغربي فيختمؼ باف لو أوزانا أخرى تعتمد لا عمى التفعيلبت، بؿ عمى أصوات 
 التي تكوف فيما بينيا  Vowels Consonentsالحروؼ الساكنة والصامتة

 .تكوف في مجموعيا أوزانا لشعرىـ  Feet اقداما 

 وبالنسبة لممعاني فالشعر العربي يختمؼ عف الإفرنجي اختلبفا بينا فييا،  - ب
وذلؾ أف العرب تميؿ في المعاني الشعرية إلى المبالغة بدرجة أكثر مف 
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، ((وأحسنو أصدقو    إف أعذب الشعر أكذبو)): الفرنج، ونستشيد بقوؿ العرب
بينما يرى الفرنج أف أعذب الشعر أصدقو، كذلؾ يرى أف مبالغة الشعراء زادت 

واشتدت بعد الإسلبـ، وخاصة بعد المتنبي بدرجة لا تستساغ في الشعر 
 . الغربي 

ومف حيث الموضوعات فاف الشعر العربي اعتمد عمى موضوعات - ج
تقميدية دار عمييا معظـ ما قيؿ فيو كالفخر والمديح، وىذاف الموضوعاف مما 

 .لا يرغب فيو ولا يقبؿ عميو شعراء الغرب 
يرى أف العرب يجيدوف في وصؼ الذوات فلب يبمغ درجتيـ الفرنج بينما - د

يجيد الفرنج وصؼ الحالات، فمثلب تجد العرب يبدعوف في وصؼ ناقة أو 
فرس أو حمار وحشي، بينما يقصروف في وصؼ واقعة أو حدث مف 

 .الأحداث، عمى عكس الإفرنج
أبدع الغربيوف في أنواع مف الشعر لـ يعرفيا العرب قديما كالشعر - ىػ

مثؿ ما فعؿ الشيخ خميؿ ، واخذ العرب في تناوليا حديثا،القصصي والتمثيمي 
 .((المروءة والوفاء))اليازجي في 

ويخرج مف تمؾ المقارنة كما خرج صاحبو الأوؿ بنتيجة مشابية ىي 
أف الشعر العربي المعاصر متخمؼ عف الشعر الغربي لعناصر أساسية فيو 

تمنعو مف التبمور والتجدد، وينبغي لمشعراء والنقاد النظر فييا ليتخمصوا منا أو 
 .ليعدلوا عمى الأقؿ فييا بما يناسب العصر والآداب والحديثة 

واشترؾ الحداد مع صاحبو المعموؼ في توجيو تيمة التقميد واعتماد 
الشعر العربي في عصره عمى المديح والفخر وعمى الأوزاف التقميدية، 

والأسموب التقميدي، ويضيؼ إليو أف الشعر العربي لا يعبر بصدؽ عما 
ينبغي التعبير عنو، بؿ يعمد إلى المبالغة، والمبالغة تقمؿ مف قيمتو بينما يرفع 
عنصر الصدؽ مف درجتو الفنية في شعر الغرب، كذلؾ يتيـ الشعر العربي 

. عامة بإجادة وصؼ الذات دوف الحالات
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 آراء القدماء في الشعر العربي

صحيح أف الشعر العربي لـ يبرع في وصؼ المعارؾ والأحداث 
والملبحـ في صورة متصمة واضحة المعالـ كما ىو الحاؿ في الشعر 

الإفرنجي، وبعض الشعر في الأمـ الأخرى مثمما ىو الحاؿ في الفارسية 
واليندية، فمـ يحفؿ الشعر العربي بأحداث متتالية كما ىو الشأف في الإلياذة 
والأوديسة ليوميروس، أو الشاىنامة لمفردوسي، لكف ذلؾ لا يعني خموه مف 
وصؼ الأحداث في قصائد منفصمة لا تمثؿ ممحمة، بؿ إننا نجد الشعر 

العربي مف الجاىمية إلى البارودي يعنى بالأحداث ؛فيبرزىا في صور منفصمة 
حسب طابع القصيدة العربية، وكـ مف الأحداث خمّدىا الشعر العربي، مف 

أياـ العرب في الجاىمية والإسلبـ إلى الغزوات والفتوح ومعارؾ العرب والفرس 
والعرب والروـ، وسقوط المدف وزواؿ الدوؿ، وما إلييا، وكيؼ نغفؿ شعر 

النقائض وشعر الحماسة، وشعرا كبائية أبي تماـ في فتح عمورية، وسيفيات 
المتنبي في وقائع سيؼ الدولة مع الروـ، ورثاء الابيوردي لبيت المقدس، 
ووصؼ الشعراء لفتوح صلبح الديف وانتصاراتو واستعادة بيت المقدس، 

وقصائد البارودي في حرب كريت، والبمقاف، كؿ ىذه قصائد شعرية بارعة 
خمّدت أحداثا جميمة في إطار مف الفف الشعري الرفيع، لا نستطيع أف نقمؿ مف 

شأنيا أو نحكـ بتخمؼ درجتيا عف شعر الغربييف، لعدـ التساوي في النوع 
 . فالشعر العربي شعر القصيد، والشعر الغربي شعر الملبحـ 

أما خمو الشعر العربي  مف القصص والتمثيميات فقد تنبو لو النقاد 
القدماء كابف الأثير حيف تعرض لممقارنة بيف شعر العرب وشعر العجـ، يقوؿ 

وعمى ىذا فاني وجدت العجـ يفضّموف العرب في ىذه الناحية المشار إلييا، ))
فاف شاعرىـ يذكر كتابا مصنفا مف أولو إلى آخره شعرا، وىو شرح قصص 
وأحواؿ، ويكوف مع ذلؾ في غاية الفصاحة والبلبغة في لغة القوـ، كما فعؿ 
الفردوسي في نظـ الكتاب المعروؼ بشاىنامة، وىو ستوف ألؼ بيت شعر 



 (115.....................................................)(7) العدد – اللغة العربية وآدابهامجلة 

 

يشتمؿ عمى تاريخ الفرس، وىو قرآف القوـ، وقد اجمع فصحاؤىـ عمى انو 
ليس في لغتيـ أفصح منو، وىذا لا يوجد في المغة العربية عمى اتساعيا 

وتشعب فنونيا وأغراضيا، وعمى أف لغة العجـ بالنسبة إلييا كقطرة مف بحر 
عمة عدـ الاىتماـ (( منياج البمغاء))وذكر حازـ القرطاجني في كتاب (. (

اف أشعار اليونانية إنما كانت )): بالشعر التمثيمي كما عرفو اليوناف فقاؿ 
أغراضا محدودة في أوزاف مخصوصة، ومدارج أشعارىـ عمى خرافات كانوا 
يضعونيا، يعرضوف فييا وجود أشياء وصور لـ تقع في الوجود ويجعموف 

أحاديثيا أمثالا ككميمة ودمنة ونحوا مما ذكره النابغة مف حديث الحية 
وصاحبيا، وكانت ليـ طريقة أيضا وىي كثيرة أشعارىـ يذكروف فييا انتقاؿ 

أمور الزماف وتصاريفيا وتنقّؿ الدوؿ وما تجري عميو أحواؿ الناس وتئوؿ إليو، 
فأما غير ىذه الطرؽ فمـ يكف ليـ كثير تصرّؼ كتشبيو الأشياء بالأشياء، فاف 
شعر اليونانييف ليس فيو شيء منو، وانما وقع في كلبميـ التشبيو في الأفعاؿ 

ولو وجد ىذا الحكيـ أرسطو في شعر اليونانييف في شعر . لا في ذات الأفعاؿ
اليونانييف ما يوجد في شعر العرب مف كثرة الحكـ والأمثاؿ والاستدلالات 
واختلبؼ ضروب الإبداع في فنوف الكلبـ لفظا ومعنى وتخيرىـ أصناؼ 

المعاني وحسف تصرفيـ في وصفيا ووضع الألفاظ بإزائيا، وفي أحكاميا فييا 
واقتراناتيا ولطؼ التفاتاتيـ وتشبيياتيـ واستطراداتيـ، وحسف مآخذىـ 

ومنازعيـ، وتلبعبيـ بالأقاويؿ المخيمة كيؼ شاءوا، لزاد ما وضع مف القوانيف 
الشعرية، فاف أبا عمي بف سينا قد قاؿ عند فراغو مف تمخيص كتاب 

لممعمـ الأوؿ، وقد بقي منو شطر صالح، ولا يبعد أف نجتيد نحف، ((الشعر))
فنبتدع في عمـ الشعر المطمؽ، وفي عمـ الشعر بحسب عادة ىذا الزماف 
(. (كلبما شديد التحصيؿ والتفصيؿ، وأما ىا ىنا فمنقتصر عمى ىذا المبمغ 

وفي كلبمو إشارة إلى تفخيـ عمـ الشعر، وما أبدت فيو العرب مف العجائب، 
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والى كثرة تفاصيؿ القوؿ في ألفاظو ومعانيو ونظمو وأساليبو واتساع مجاؿ 
 (.(القوؿ في ذلؾ

ونلبحظ أف حازما قد اعترؼ باختلبؼ طبيعة كؿ مف الشعريف 
اليوناني والعربي، مما أدى إلى الاختلبؼ فيما نعرض لو كؿ منيما مف 

الفنوف، مف الاىتماـ الشعر العربي بالأسموب مف حيث المفظ والمعنى ووضع 
كؿ منيما موضعو الملبئـ للآخر، كذلؾ اىتماـ الشعر العربي بتشبييو الذوات 
ووصفيا دوف الأحداث والأفعاؿ، بخلبؼ الشعر اليوناني، كذلؾ نرى أبف سينا 
يبرز جانب الاىتماـ بالقافية وصورة القصيدة التقميدية في الشعر العربي بينما 

يعمد اليوناف إلى الشعر المطمؽ، مما ساعد، كما قاؿ ابف الأثير في طوؿ 
 .النفس ورواية القصص والتاريخ

ويعود حازـ مرة أخرى فيحدثنا عف التمثيميات والأساطير التي تسود 
 : الشعر اليوناني، فيقوؿ 

وكاف شعراء اليوناف يختمقوف أشياء يبنوف عمييا تخايميـ الشعرية ))
ويجعمونيا جيات لأقاويميـ، ويجعموف تمؾ الأشياء التي تقع في 

الوجود كالأمثمة لما وقع فيو، ويبنوف عمى ذلؾ قصص مخترعة، نحو 
ما تحدّث بو العجائز الصبياف في أشعارىـ مف الأمور التي يمتنع 

وقد ذـ ابف سينا ىذا النوع مف الشعر فقاؿ : ))ويقوؿ( . (وقوع مثميا
ولا يجب أف يحتاج في القيؿ الشعري إلى ىذه الخرافات البسيطة، : 

أنيا ليس مما يوافؽ جميع : وقاؿ أيضا. التي ىي قصص مخترعة 
كذلؾ يرى أف الديف لا يقبؿ مثؿ ىذه الاختراعات التي (. (الطباع

 .()تدخؿ ضمف المبالغات والأكاذيب 
مف ذلؾ يتضح أف بعض الاتيامات التي وجييا دعاة التجديد في 
الشعر، بالمقارنة مع شعر الغرب كانت ليا أصوؿ في النقد العربي القديـ، 
وخاصة ما يتصؿ بالشعر التمثيمي وشعر القصص، وعمميا النقاد كما رأينا 
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باختلبؼ الطبيعة بيف الشعريف، وحرص الإسلبـ عمى عدـ التوغؿ في مثؿ 
وكذلؾ عدـ تقبؿ الذوؽ العربي ليا ببساطة كما وقفنا عميو في . ىذه الأوىاـ 

 .كلبـ ابف سينا والقرطاجني 
ووقؼ جماعة مف الباحثيف في الشعر العربي مف نقاد ذلؾ العصر 

موقفا آخر مغايرا لمموقؼ الذي وقفو المعموؼ والحداد، موقفا فيو دعوة 
لمتجديد في اعتداؿ مع تفيـ لروح الشعر العربي، ونعرض مف ىؤلاء لآراء 

 :يقوؿ فيو  ((حقيقة الشعر))جماعة مثؿ شكيب ارسلبف، فقد كتب معملب عف 
نعـ أف الشعر  ((إف الشعر لغة النفوس، وانو أجؿّ ممكات الإنساف))

قوة روحية يفيضيا الله عمى مف يشاء مف عباده فتحمؽ بالشاعر تحميؽ 
الأجنحة بالطائر وتطوؼ بو سبع سماوات الخياؿ، فيرى الطبيعة في أفخـ 

مشاىدىا واشمخ شرفاتيا وأبيى مجالييا، وأشجى أصواتيا، وأذكى 
 .()((أعرافيا

فالشعر إذف مظير المرء في أسمى خواطر فكره، وأقصى  )): ويقوؿ
عواطؼ لبو، وابعد مرامي إدراكو، والشعر ىو رؤية الإنساف الطبيعة بمرآة 

طبعة، فيو شعور عاـ، وحسف مستغرؽ، يأخذ المرء بكميتو، ويتناولو بجميع 
خصائصو حتى يرى نشواف خمرتو، أسير رايتو، ويريو الأشياء أضعافا 

مضاعفة، ويصورىا بألواف ساطعة، وحمى مؤثرة تفوؽ الحقائؽ، وربما أزرت 
بيا، وصرفت النفس عف النظر إلييا فيو أحيانا أحسف مف الحسف وأجمؿ مف 

الجماؿ، وأشجع مف الشجاعة، واعؼ مف العفاؼ، واف الظبي في قصيدة 
بؿ غير الظبي في ملبءة، ولاف الأسد في منظومة ، غير الظبي في فلبة 

غير الأسد في مفازة، وذلؾ حيف كاف الشعر كلبما يمقي بمساف الإحساس، 
ونطقا ينزؿ عف وحي المخيمة، وأوصافا يفضي بيا الشوؽ، وانما كانت 
، المبالغة زيادة عف الحقيقة لتمكيف السامع مف الوصوؿ إلى مقدار الحؽ 

والحرص عمى أف لا ينقطع منو قسـ عمى طريؽ الإلقاء وفي أثناء الانتقاؿ 
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حتى لا . فكأف ىذه الزيادة جعمت لتملؤ الفراغ الواقع بيف المَدرؾ والمُدرؾ .
يصؿ إلى الذىف إلا كاملب بكؿ قوتو، ولا يحؿ في العقؿ إلا بجميع حاشيتو 

) .) 
ولمشعر سعة المذىب والتفنف في شعوب القوؿ بحسب ما )): ويقوؿ 

تقتضيو المطالب، فيو ممؾ الكلبـ، يقوؿ فيو كيؼ يشاء، فيو تجسيـ المجرد، 
وتجرد المجسـ، وتشبيو المجردات، فتراه يجسـ المجرد حتى يكاد يحس 

ويمس، وتقع عميو الأيدي وتنعكس أشعة نوره عمى العيف، وتيتز دقائقو فتيز 
ذا شاء أجمد، وكأنو . اليواء طبمة الآذف فإذا شاء ىميؿ واذا شاء أجزؿ، وا 

 (.(كيمياء الكلبـ يركب مف أجزائو ما يريد ليبرـ الصورة التي يرسميا الخياؿ 
ونرى في حديث شكيب ارسلبف عف الشعر وحقيقتو صورة مجددة 
لحديث البلبغييف ونقاد العرب القدماء عف الشعر خاصة والبياف عامة، 

وىو الذي يؤثر في  ، ()فالشعر عندىـ مف الشعور والإحساس والعاطفة
النفس تأثير السحر، ويمعب بالألباب بما فيو مف فنوف البياف فيجسـ المعاني 

وىذا منطؽ البلبغة . المجسمة، فيو كالكيمياء يغير مف طبائع الأشياء 
العربية، غايتيا المعب بالألباب والتأثير في النفوس بطريؽ المفظ والخياؿ، 

 . وسداىا ولحمتيا ىذه الفنوف مف التشبييات والاستعارات والمجازات 
ولكف شكيب ارسلبف يمـ الماما رقيقا، ويقترب اقترابا ىينا مف المعني 

الإنساني في الشعر حيف يقوؿ إف الشعر ىو رؤية الإنساف الطبيعة بمرآة 
طبعو، وتوسع في ىذا رواد حركة النقد التي تأثرت بحركة الرومانتيكييف 

 .الغربية 
ويحدثنا الرافعي عف الشعر حديثا قريبا مف حديث شكيب ارسلبف، 

وابرع الشعراء مف كاف خاطره ))فيرى الشعر في جدة المعاني وتفردىا ويقوؿ 
ىدفا لكؿ نادرة، فربما عرضت لمشاعر أحواؿ مما لا يغني غيره عنو، فإذا 
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عمّؽ بيا فكرة تمخضت عف بدائع مف الشعر، فجاءت بيا كالمعجزات، وىي 
 .(()(ولا فضؿ لمشاعر فييا إلا انو تنبو ليا. ليست مف الإعجاز في شيء

 : ويتحدث عف قوة تأثير الشعر، والصدؽ في الوصؼ فيقوؿ 

وليس الشاعر مف إذا أنشدؾ لـ تحسب أف سمعو مخبوء في ))
فؤادؾ، واف عنينيؾ تنظر في شغافو، فإذا تغزؿ أضحكؾ أف شاء، وأشكاؾ 

ذا تحمس فزعت لمسقط رأسؾ ذا وصؼ لؾ شيئا ىممت بممسو ، أف شاء، وا  وا 
حتى إذا جئتو لـ تجده شيئا، فإذا عتب عميؾ جعؿ الذنب لؾ ألزـ مف 

 (.(ظمؾ
وجماع القوؿ في براعة الشاعر أف يكوف كلبمو مف قمبو )): ويقوؿ

 (. (فاف الكممة إذا خرجت مف المساف لـ تجاوز الأذاف 
 إلى عرض مفيوـ جديد لمشعر عمى ()ويذىب احد أدباء العصر 

أساس غير ما اتفؽ عميو القدماء مف الوزف والقافية المذيف يحداف الشعر 
العربي، فيطرؽ قضية الشعر مف أساسيا، ويعبر الحدود وراء القواعد 

التقميدية، والأشكاؿ والنظـ التي اصطمح عمييا العرب في الشعر، فيتحدث 
: عف الشعر في حقيقتو بوصفو العاـ، ولا يخص الشعر العربي فيقوؿ

الكاتب الخيالي شاعر بلب قافية ولا بحر، وما القافية والبحر إلا ألواف ))
صباغ تعرض لمكلبـ فيما يعرض لو مف شؤونو وأطواره، ولا علبقة بينيا  وا 

ولو أف غريزة النفس أف يردد ترويحا عف نفسو وتطريبا . وبيف جوىره وحقيقتو 
ليس كؿ : ))ثـ يقوؿ(. (لعاطفتو لما نظـ شاعر شعرا، ولا روى عروضي بحرا

منظوـ شعرا ولا كؿ ناظـ شاعرا، فالنظـ ممكة تعمؽ بالنفس مف طوؿ ترديد 
فيو نغمة موسيقية، ولحف . المنظوـ والتغني بو مقطّعا تقطيعا يوازف تفاعيمو 

 :خاص مف الحاف الغناء يتمثؿ في قوؿ الممؾ الضميؿ 
 قفا نبك من ذكر ى حبيب ومنزل
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 : كما يتمثؿ في قوؿ الخميؿ
 فعولن مفاعيمن فعولن مفاعمن

، وينتيي الكاتب في مقالو إلى أف الشعر أمر وراء الأنغاـ والأوزاف 
وما النظـ بالإضافة إليو إلا الحمى في جيد الغانية الحسناء، أو الوشي في 
ثوب الديباج المعمـ، فكما أف الغانية لا يحزنيا عطؿ جيدىا، والديباج لا 

يزري بو انو غير معمـ، كذلؾ الشعر لا يذىب بحسنو وروائو انو غير منظوـ 
 (.(ولا موزوف 

وكذلؾ يرى أف الشعر في أساسو تصوير ناطؽ، واف ميزاف جودتو 
مدى أثره ولقد كتب الكاتبوف في تعريؼ الشعر فافتنوا في ذلؾ افتنانا يعبر بو 
عف مكانو، وعندي أف أفضؿ تعريؼ لو ىو انو تصوير ناطؽ، ولاف قاعدة 

الشعر المطردة ىي التأثير، وميزاف جودتو ما يترؾ في النفس مف الأثر، وسر 
ذلؾ التأثير أف الشاعر يتمكف ببراعة أسموبو وقوة خيالو ودقة مسمكو وسعة 
حيمتو مف ىتؾ ذلؾ الستار المسبؿ دوف قمبو، وتصوير ما في نفسو لمسامع 

تصويرا تكاد يراه بعينو ويممسو ببنانو، فيصبح شريكو في حسو ووجدانو، يبكي 
لبكائو، ويضحؾ لضحكو ويغضب لغضبو ويطرب لطربو، ويطير معو في 

وشموسيا . ذلؾ الفضاء الواسع مف الخياؿ فيرى الطبيعة بأرضيا وسمائيا 
زىارىا، وسيوليا وجباليا وصدحيا وباغميا، وناطقيا  وأقمارىا ورياضيا وا 

وصامتيا، مف حيث لا ينقؿ إلى ذلؾ قدما، ولا يلبقي في سبيمو نصبا، فاف 
:  سمع قوؿ القائؿ 

 
وقانا لفحة الرمضاء واد  
نزلنا دوحة فحنا عمينا  
وارشفنا عمى ظمأ زلالا  

يصد الشمس أنى واجيتنا  

سقاه مضاعف الغيث العميم  
حنو المرضعات عمى الفطيم  

ألذ من المدامة لمنديم  
فيحجبيا ويأذن لمنسيم  
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يروع حصاه حالية العذاري  
 

فتممس جانب العقد النظيم 
 

  خيؿ لو انو يخطر في ذلؾ الروض البميؿ بيف أنواره وأزىاره خطراف النسيـ 
بيف ظلبلو وأشجاره، وانو يرى بعينو أولئؾ العذارى السانحات وقد راعيف 

منظر الحصباء اللبمع فوؽ تمؾ الديباجة الخضراء فتوليف وفزعف إلى جوانب 
عقودىف يممسنيا بأطراؼ بنانيف يحسبف أف قد وىت فانتثرت جواىرىا في 

 : ، أو سمع ()ذلؾ الروض الاريض 
 

وارحمتا لمغريب في البمد النا  
فارق أحبابو فما انتفعوا 

 

زح ماذا بنفسو صنعا  
 بالعيش من بعده وما انتفعا

 
ىممت عيناه وجدا عمى ذلؾ الغريب الحائر وتمنى أف لو رآه في 

بعض مذاىبو فعطؼ عميو وآنس وحشتو وخفؼ لوعتو ثـ اخذ بيده فانزلو مف 
 (.(نفسو منزلا كريما وأبدلو أىلب بأىؿ وجيرانا بجيراف 

كذلؾ يرى انو لا يؤثر في نفس الإنساف غير الشعر وما خضع 
ولمشعر الفضؿ الأوؿ في . إنساف لشيء في جميع ادوار حياتو إلا لمشعر 

نبوغ الإنساف وارتقائو وبموغو ىذا المبمغ مف الكماؿ، ولقد أحب الإنساف 
أما الشعر فقد عرفتو، وأما الشعر الصامت ؛فيذه .الشعر ناطقا وصامتا 

التماثيؿ التي يراد ببعضيا تمثيؿ حياة عظماء الرجاؿ بعد مماتيـ شعر، وىذه 
النغمات الموسيقية التي تصور خواطر القموب ووجدانياتو فتييج عاطفة الحب 
في العاشؽ، وعاطفة الحماسة في نفس الجندي شعر، وىدير الأمواج شعر، 
لأنو يمثؿ المناجاة في مواقؼ العشاؽ، وبكاء الحمائـ شعر لأنو يمثؿ فجعة 

 (.(البيف ولوعة الفراؽ
 .()((ويرى أف الشعر سر ىذه الحياة الذي يحببيا إلينا فنسكف إلييا
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وينظر النقاد إلى شكؿ الشعر وصورتو، فيعرضوف لنظمو، وعروضو 
وقوافيو، ويختمفوف كذلؾ في مواقفيـ مف العروض والقوافي، فبعضيـ المحافظ 
يرى عدـ التحوؿ عف عروض الشعر العربي القديـ وقواعده وقوافيو وأصوليا، 
، وبعضيـ الآخر يرى التحرر في القوافي والموسيقى  وما يمزـ فييا وما لا يمزـ

الشعرية تجديدا عاما دوف التقيد بما ورثنا مف القدماء، ودوف التقيد كذلؾ 
بقافية واحدة، ونادى ىؤلاء الشعر المنثور الذي لا يمتزـ بموسيقى ذات قوالب 

 .محددة، ولا يحافظ عمى الأشكاؿ التقميدية لمقصيدة 
ورأى بعضيـ تجديد موسيقى الشعر بتعديؿ البحور واتخاذ التفعيمة 
أساسا، دوف التقيد بالبحر، واقتفوا في ذلؾ آثار الشعراء الأندلسييف الذيف 

عدلوا في عروض الشعر فنظموا الموشحات، واعتبر ذلؾ تجديدا عف موسيقى 
 .وأشكاؿ الشعر العربي التقميدية 

ووقؼ بعض دعاة التجديد في شكؿ الشعر وموسيقى موقفا وسطا 
 .فرأى التغيير في بحور الشعر في حذر دوف إطلبؽ يد الشاعر المحدث

فمف دعاة المحافظة جبر ضومط الذي كتب مجموعة مقالات، يقوؿ 
 : في إحداىا مما يتصؿ بموضوعنا

 بالشعر الأعمى، أي – تقميدا عمى ما أظف –وبعض ىؤلاء يقولوف ))
الشعر الذي لا قافية لو، فيالله مف أمثاؿ ىؤلاء، فإنيـ عمى ما ىو أولى أف 

يقاؿ فييـ، غمبيـ حب التقميد عمى حسف ذوقيـ الطبيعي فجعميـ يروف 
المحاسف عمى غير صورتيا الحقيقية، وجعميـ يروف القافية العربية الجميمة 

 –وىـ قلبئؿ - الرنانة تثقؿ عمى إسماعيـ ويشكوف منيا، بؿ تطرؼ بعضيـ
فعدلوا إلى طرؽ غير مطروقة، والى صور غير مألوفة لا عندنا ولا عند 

 ببعض أساتذتنا – عمى ما أظف –الغربييف كذلؾ اقتداء عمى حسف ظف 
الغربييف، الذيف قالوا في القافية العربية فما قالوه عف غير تحقيؽ، أو قالوه 

 ()((متسرعيف في الراجح ؟
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وكتب أميف واصؼ في مجمة المقتطؼ داعيا إلى التوسع في القافية 
العربية حتى لا تصبح رتيبة تثقؿ عمى السمع وتتنافى مع التطور 

 .()((الموسيقى
وكتب مصطفى الرافعي كذلؾ مقالا في المقتطؼ ينتقد فيو آراء 

القائميف برأي أميف واصؼ والذاىبيف مذىبو  مف شعراء الميجر وغيرىـ مف 
المناديف بالتحرر مف القافية والوزف، ونظـ الشعر المأثور، ويرى أف الشعر 

لأيسر سبب، ، العربي صناعة موسيقية دقيقة يظير فييا الاختلبؿ لأوؿ عمة
ولا يوفؽ في سبؾ المعاني فييا إلا مف أمده الله بأصمح طبعة واسمـ ذوؽ 

 .وانصع بياف
وابتداع أوزاف . وحجة الداعيف إلى التطور والتحرر مف الوزف والقافية 

جديدة وموسيقى جديدة لمشعر العربي الحديث ىي أف ىذه الأوزاف والقوافي 
فمف ناحية الشكؿ قيد الشعر ))قيدت الشعر العربي، أو كما يقوؿ احمد أميف 

بقيد الوزف والقافية كما رسميا الشعر الجاىمي، فالبحور الجاىمية ىي البحور 
التي سار عمييا الشعر العربي كمو إلى الآف إلا أشياء قميمة، والقافية مع 
البحور ليست إلا أوزانا والأوزاف موسيقى والموسيقى تختمؼ باختلبؼ 

العصور، فكما أف الغناء الجاىمي لا يناسبنا، كذلؾ الأوزاف والقافية التي 
كانت مستعممة في زمنيا لا تناسبنا، أما أف تخضع أذاننا للؤوزاف والقافية 

الجاىمية فحسب فنوع مف السجف لا يميؽ بأمة راقية تتحرر مف القيود الثقيمة، 
وقد جنى ىذا القيد عمينا جنايات كبرى تتصؿ بالموضوع، فالتقيد بالقافية 
حرمنا مف الملبحـ الطويمة الممتعة لاف المغة ميما غنيت بالمترادفات لا 
 (.(تستطيع أف تقدـ لمشاعر مئات الكممات عمى روى واحد، وعمى حرؼ واحد

واستيدؼ النقاد ىذيف العنصريف مف عناصر الشعر العربي، 
فياجموىما، واشتد ىجوـ الميجرييف خاصة عمى لساف جبراف خميؿ جبراف 

قوانيف ))يقوؿ جبراف في مقاؿ عف الشعر والشعراء  .()وميخائيؿ نعيمة 
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الشعر كسواىا مف الشرائع والسنف، تقيد الحر وتعتؽ المقيد، فيي سجف 
ويرى أف ىذا (.(لمقريحة الوقادة ومسرح لا تحد أطرافو لمقريحة الخامدة

السياج الذي يحيط بالشعر العربي التقميدي دفنت كثيرا مف الأرواح الحرة ))
والنسمات السماوية والقرائح الحية، وأدخمت إلى الشعر المتشاعريف والمدعيف 

إذا شؽ ))ثـ يقوؿ (. (القادريف عمى مجرد النظـ واصطناع الأوزاف والقوافي 
عميكـ أف تودعوا الشعر أفلب سبيؿ لكـ أف تستغنوا عف عممي العروض 

والقوافي واف لـ يسيؿ عميكـ أف تطروحوا الأوزاف أفلب طريقة نطرح بيا عنا 
ذا استحاؿ عمينا أف ننبذ القوافي أمف الواجب أف نمصؽ بكؿ بيت  القافية ؟، وا 

اف كانت الغاية مف التقفية تشنيؼ السمع، فبئسيا ...مف أبيات القصيدة ذنبا
مف موسيقى تشنؼ بيا إذننا إذا كنا نسمع بيف المحظة والأخرى صوتا واحدا 

 بيتا أو 120لا يتغير كوقع الدلفة أو نقيؽ الضفادع، تصوروا قصيدة مف 
أكثر تسمعوف فييا كؿ عشر ثواني كممة عيف، نعـ شجية ىذه الموسيقى ولا 
شؾ ولكف عند بدوي يسير وراء جممو يقطع ألحانيا عمى وزف وطئيا، وما 

 (. (أجممنا اليوـ نقمد البدوي في نيويورؾ وباريس وبيروت والقاىرة 
حتى لو كاف في ذلؾ بعض المذة الموسيقية فيمف الحيؼ والجيؿ ))

أف نضحي مف اجميا بحرية الإبداع في الشعار واف نطمب منو أف يشوه الفكر 
الذي يود نقمو والصورة التي يرغب في نقشيا لأجؿ تمؾ المذة التي لا اقدر أف 

 ()((ادعوىا مع كؿ اعتباري لمموسيقى سوى بلبىة موسيقية
ويمتفت النقاد حوليـ ليجدوا الآداب العالمية وقد حفمت بضروب مف 
الفنوف الأدبية لا يجدوف ليا مثيلب في الأدب العربي، فيتحسسوف عمى ذلؾ، 
ويأخذوف في اتياـ القيود الشعرية بيذا التقصير، وأنيا فرضت الجمود عمى 
القرائح، وأنيا حالت بيف الرواية والممحمة، فتخمؼ بذلؾ الشعر العربي عف 

 .الشعر الفارسي الذي أبدع الشاىنامة،والشعر اليوناني وغيرىا
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ولكف أنصار الشعر العربي في ثوبو القديـ لا يمبثوف يياجموف ىذه 
الدعوى متيميف أصحابيا بالقصور وعدـ الإلماـ والتعمؽ في المغة والشعر، 

والشعر وسع كؿ شيء قديما، ويتسع لكؿ شيء حديثا، لمف تمكف مف 
وكذا لا ينتيي جدؿ . الشعراء، وعندئذ لف تقؼ أماميـ قيود الوزف والقافية

الفريقيف إلى نتيجة حاسمة، ويظؿ الرجحاف مف نصيب دعاة الاحتفاظ لمشعر 
العربي بطابعو التقميدي، مع جواز التجديد في الأوزاف في الموقؼ التي 
يتطمبيا التجديد دوف مساس بأصوؿ العروض العربي، وفي الحدود التي 
رسميا المجددوف السابقوف في الشعر مف أمثاؿ شعراء العباسييف وشعراء 

ولـ يجد دعاة التجديد أنفسيـ بدا مف إتباع الأشكاؿ التقميدية . الأندلس 
لمشعر، فنظموا في قوالب القصائد العربية وقوافييا واف كاف تجديدىـ في 

 .الأسموب والموضوع اشمؿ وأبيف
 وىـ المغالوف في دعوة –ونلبحظ أف كثيرا مف شعراء الميجر أنفسيـ 

.   يحافظوف عمى البناء التقميدي لمقصائد –التجديد 
 

 : معاني الشعر وموضوعاته 

وتعرض النقاد كذلؾ لممعاني والموضوعات في الشعر المعاصر، وقد 
اشرنا في حديثنا عف كتاب المعموؼ ومقاؿ الحداد إلى أف الناقديف قد حددا 
. مسار الحديث في معاني الشعر وموضوعاتو لكثيريف مف النقاد الذيف تبعوىـ
فالخطوط التي رسميا المعموؼ لمعاني الشعر المعاصر وموضوعاتو، والتي 
اقتبسيا عف شعر الغرب ىي نفسيا التي دعا إلييا نجيب الحداد، وكميا تدور 
حوؿ ضرورة الملبءمة بيف العصر وموضوعات الشعر، واف يستيدؼ الشعر 

 . غاية اجتماعية
ورأى النقاد الآخروف وخاصة مف أدباء الميجر ضرورة استيداؼ 
يحاء، دوف تكمؼ  الجوانب الإنسانية، ومحاولة التعبير عنيا في صدؽ وا 
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الصنعة في الأسموب والمغة، فالصنعة تفسد السبيؿ أماـ العاطفة وتعرقؿ 
 .الشاعر عف نقؿ إحساساتو في صدؽ

واستجاب كثير مف الشعراء ليذا الرأي مف النقاد، فاتجيوا إلى 
النواحي الاجتماعية والإنسانية، واتجيوا كذلؾ إلى الحديث عف مظاىر 

الحضارة الجديدة ومخترعاتيا، وابتعدوا في معانييـ وموضوعاتيـ شيئا فشيئا 
 . عف الموضوعات والمعاني التقميدية القديمة

واف ظؿ بعض الشعراء في جو قديـ، ولكنو استيدؼ ىجوـ النقاد، وكانت 
الحممة التي شنيا محمد المويمحي عمى شوقي كذلؾ والمازني عمى حافظ 

واقتباسيـ مف ، إبراىيـ، تدور حوؿ إتباع كؿ مف الشاعريف أساليب القدماء 
معانييـ مما قصر بيا عف إدراكيـ، ووضعيما في موضع المتخمؼ عف 

 .القديـ والجديد جميعا 
 الدبحث الرابع 

 نموذج من النقد النظري

     لـ يظير في النقد العربي الحديث دراسات تتسـ بالمنيجية إلا في 
أخريات القرف التاسع عشر ومطمع القرف العشريف، وأما ما قبؿ ذلؾ فقد كانت 

كميا محاولات متفرقة، ومقالات تعرض مف ىنا وىناؾ بعض الآراء النقدية 
وحدثنا عيسى اسكندر المعموؼ عف حاؿ النقد العربي . عمى عرفنا مف قبؿ 

 : في القرف التاسع عشر فقاؿ 
وقد كثرت التأليؼ في أبحر الشعر وما يتعمؽ بيا، وقؿ مف تعرض .....))

للآداب الشعرية أو النقد الذي ىو مف أىـ أركاف العمـ في ىذا الجيؿ، واف 
كاف بعضيـ قد المع إليو، ولكف لـ تخصص لو أبواب تبحث في الأذواؽ ونقد 

المعاني، وجؿ النقد عندنا مقصور عمى الألفاظ والتراكيب مما يتعمؽ 
وأما آداب الشاعر فالمعروؼ منيا في . بالفصاحة أو العموـ المسانية والمغوية 

كتب القوـ أما أف لا يفي بالحاجة وأما لا يناسبيا لاختلبؼ الاعاصر 
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والأذواؽ وغاية الناقد عندنا بعد إتقاف العموـ الإنسانية أف يمـ بشيء مف فنوف 
العصر الرياضية والتعميمية ونحوىا مف معرفة لغة أجنبية إذا تيسر ليقؼ 

عمى الأفكار والاختراعات الحديثة فيقوي تصوره ويتمطؼ ذوقو، ولا يقع فيما 
ىو مخمؼ لمعموـ الحديثة ومبايف ليا مف قبؿ الاعتقادات الخرافية وتخرصات 

الأوىاـ، وزبدة القوؿ أف عصرنا عصر حضارة وعمراف وفنوف وصنائع، 
فالأحرى بنا أف نفيد مف منظومنا تاريخ غرائبو ووقائعو لأنيا أشير مف 

وما نفعنا مف ذكر الأطلبؿ والدمف والشعاب . سواىا، فتبقى ذكرى لمف بعدنا 
والودياف والميا والجاذر، ولدينا كثير مف المسنمات والصروح والمشاىد 

 (.(العصرية المختمفة والله الموفؽ
ثـ يورد أمثمة عمى ما يقوؿ بعض مقطوعات مف أشعار عصرية 

منتخبة في موضوعات جديدة مثؿ قولو في النرجيمة وفي الكيرباء وبرج إيفؿ 
 .والفونوغراؼ والتمغراؼ والسكة الحديدية، وما إلييا 

ويعرض ناقد آخر لحاؿ النقد في ىذا العصر، وييتـ بجانب غير ما 
أثار اىتماـ المعموؼ بالحضارة، والاستفادة منيا في النقد، فيرى المويمحي 
وجوب قياـ نقد موضوعي لاف النقد العربي المعاصر كاف بعيدا عف تمؾ 
الموضوعية واغرؽ في الجوانب الشخصية مف مديح لمشاعر أو الكاتب 

طراء لو إلى ىجاء أو سب   :()يقوؿ . وا 
الانتقاد قائد الاجتياد والإحساف، ورائد الإجادة والإتقاف، وىو ))

والصيرفي لمدراىـ، ولولا النقد لما امتاز ،للئنساف بمنزلة الصيقؿ لمصوراـ 
الصحيح مف الفاسد ولا تبيف الحالي مف العاطؿ، ولما قيؿ للئنساف في كؿ 

أحسنت وأصبت، ولقؼ الناس في سبيؿ الإحساف،ولـ ييتدوا : عمؿ يعممو 
ولا يكوف الإتقاف واضحا إلا عند إطلبؽ . إلى مواضع الخطأ ومواقع الزلؿ

ولقد كاف الرجؿ في إقباؿ دولة الفصاحة وعز مقاـ .الانتقاد وصدؽ القوؿ
الأدب إذا انشأ رسالة أو نظـ قصيدة عرضيا عمى نقاد الكلبـ، فاستحسنوا 
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منيا الحسف ونبيوه إلى القبيح فيحذؼ منيا ما لـ يرضوه،أو يرجع إلى تيذيبو 
وتنقيحو فترسخ فيو ممكة الإتقاف ما تكرر عميو الانتقاد حتى بمغ كثير مف 

الشعراء أنيـ لـ يكونوا ليعرضوا قصائدىـ عمى ممدوحييـ إلا بعد اف ينتقدىا 
ويرفضيا أو يجيزىا مف كاف مكمفا عمى أبوابيـ بوظيفة الانتقاد مف أساتذة 

ويذكر مثالا لذلؾ حاؿ أبي تماـ مع عبد الله بف (.(الكلبـ وجيابذة البياف 
 .وأبي سعيد الضرير، طاىر والناقديف أبي العميثؿ 

كذلؾ كاف انتقاد الشعر والأدب في ذلؾ العيد بيذه المنزلة )): ويقوؿ
العالية مف الاعتبار والاىتماـ، وبو راجت سوؽ الأدب واصفا جوىر 

 (.(الشعر
 وذلؾ حاؿ النقد وتمؾ مكانتو عند العرب، وكذلؾ قدره عند الغربييف، فمنزلتو 

ثـ انؾ )): يقوؿ. بينيـ عظيمة، وىو ضرورة وآلة نافعة لتقدـ العموـ والفنوف 
إذا التفت إلى حاؿ الغربييف وجدت الانتقاد عندىـ انفع الآلات لتقدـ العموـ 

والفنوف، وارتقاء المخترعات والمبتدعات، فلب تخمو جريدة عندىـ مف عامميف 
موظفيف أو ثالثة أو أربعة لانتقاد ما يكوف لو قيمة مف تأليؼ أو تصنيؼ أو 
ابتكار أو ابتداع حتى اف المؤلؼ الذي لا ينتقد تأليفو منتقد بينيـ يعد نفسو 

 (.(ساقط المزلة بيف أقرانو 

 وأما حاؿ النقد المعاصر في مصر فقد صوره المويمحي، بأنيا حاؿ لا 
فمف نكد الدنيا عمى الأدب في مصر اف )):ترضي أحدا مف الأدباء ولا النقاد يقوؿ 

ديدنيـ التعالي وسوء أرباب الجرائد فييا لـ يمتفتوا يوما إلى ىذا العمؿ النافع بؿ جعموا 
المبالغة في مدح ما يظير في الوجود مف رسالة كاتب أو قصيدة شاعر أو تأليؼ 
مؤلؼ أو تعريب معرب بقطع النظر عما إذا كاف مف يمدحوف أىلب لممديح وجدير 
بالثناء، ونسوا انو ىذه العادة ينتج عنيا أمراف مذموماف، احدىما اف مدح الرجؿ في 
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 أمر غير مرض طالما نيى عنو – وصفحات الجرائد مدح في الوجو –وجيو 
 (. (الناىوف

 مبنيا انو سينيج في نقده السبيؿ – في طبعتو الأولى –ويأخذ في نقد ديواف شوقي 
الذي رسمو، أي تقييمو ووضعو الوضع الجدير بو دوف إطراء أكثر مما يستحؽ، أو 

 (.(ذـ لما لا يستوجب الذـ

 
 
 
 

  الخلاصة

ونخمص مما سبؽ إلى أف الشعر فف العربية الأوؿ كاف ىو الشغؿ الشاغؿ 
لمنقاد منذ أف عرؼ العرب الإبداعات الأدبية؛ خاصة واف الشعر ىو ديواف العرب كما 

يقولوف، وىو فف العربية الأوؿ لاف العرب عرفت الشعر قبؿ أف تعرؼ غيره مف 
 .الآداب مثؿ القصة أو الرواية أو المسرحية أو المقالة أو غيرىا 

ولاف الشعر استحوذ عمى الاىتماـ الأكبر مف النقاد لذلؾ كانت ىمومو 
ومشاغمو ىي الشغؿ الشاغؿ لمنقاد وكانت قضية الأصالة والحداثة أو الشكؿ العمودي 

أما مف حيث المضموف فقد . والشكؿ الحر ىي أىـ قضايا الشعر مف حيث الشكؿ
اجتيد الشعراء في تطوير وسائؿ التعبير الشعري واجتيد معيـ النقاد في تقييـ ىذه 
الاجتيادات بيف الإجابة والفشؿ وخرج مف صراعات النقاد نتاج أدبي نقدي عظيـ 

 الأثر أوجزناه فيما سبؽ مف ىذه الدراسة 
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Abstract 

        This research is entitled " The problems of poetry in the 

light of modern Arabic criticism " . It falls into two sections. The 

first section contains the growth of modern Arabic criticism , and 

the first attempts in it . 

 The researcher has dealt with the three trends which throw light 

on this subject as well as the views of these trends of criticism. 
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Each group exerts his own preservations in this respect and try to 

take it towards sublimity. The second section comprises the 

views of modern critics in the field . 

 The researcher referred to examples of Arabic poetry to support 

these views. Each of the modern critics gave his opinion with 

regard to the themes of Arabic poetry taking self-praise as a 

model with what it can achieve of moral incentives.   

 


