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 (*)الحدث وتشكيلاته في قصص حسن حميد
 

 د. صالح علي حسين الجميلي
 جامعة تكريت / كلية التربية

 د. رمضان علي عبود 
 المديرية العامة لتربية صلاح الدين

 
   بسم الله الرحمن الرحيم

يمثل الحدث عنصراً مهماً من عناصر القصة وأساس تكوينها فهو ))لازـ فيها لأنها لا 
والحدث ))مجموعة وقائع منتظمة أو متناثرة في الزماف،  وتكتسب تلك الوقائع  (7)و((تقوـ إلا ب

وتػػوالي الوقػػائع وترتي هػػا  (0)خصوصػػيتها وتميزىػػا مػػن خػػهؿ تواليهػػا فػػي الزمػػاف علػػ  نحػػو معػػين((
عل  وفق نظاـ معين، مسؤولية الراوي الذي يقوـ بمهمة رواية الحػدث، وكيييػة ))ترتيػب الوقػائع 

كل مهمػػة الحػػدث، ترتي ػػاً متتاليػػاً متوازيػػاً أو متػػداخهً، أي فػػي عرسػػو خاسػػعاً لتسلسػػل التػػي ت ػػ
 (3)زمني صاعد، أو متقطع أو متراجع، فأي حدث فني يخضع لنظاـ ترتيب معين((.

إف العناية بالأنساؽ ال نائية للأحػداث وكيييػة انتظامهػا ان ثقػ  مػع جهػود التػي قػاـ بهػا 
م بين المتن الحكائي والم ن  الحكائي والقضايا المتعلقة بالأعماؿ ال كهنيوف الروس في تميزى

 الأدبية ب كل عاـ.
وقد ك ي  دراساتهم عن وجود أنساؽ بنائية عديدة أىمها، التتابع والتضمين والنضد 

 (4)والتوازي والدائري ونسق الخلط.
 :أما الأنساؽ التي اعتمدىا حميد في ت كيهت أحداثو القصصية

                                           
  جماليات الت كيل السردي في قصص حسن حميد( اشراؼ أ. )بحث مستل من اطروحة الدكتوراه الموسومة

 ـ.0229الجميلي ػ جامعة تكري / كلية التربية  د. صالح علي حسين

، ويقػػيم فػػي سػػورية حاليػػا. صػػدرت لػػو عػػدة 7955ولػػد القػػاص حسػػن حميػػد فػػي قضػػان صػػيد بيلسػػطين عػػاـ 
، دوي المػػوت ، احػػزاف  :مجػػاميع قصصػػية، ىػػي اثنػػا ع ػػر برجػػا ل ػػرج ال راجنػػة، ممارسػػات زيػػد الدػػاثي المحػػروـ

ر واحػػػزاف وفػػراش ملػػػوف، ىنػػػاؾ قػػػرب شػػػجر الصيصػػػاؼ، حمػػػ  شػػالاؿ السػػػاخنة، قرنيػػػل احمػػػر لاجلهػػػا، مطػػػ
 الكهـ، كائنات الوح و، في ال حث عنها، في شرفتها.  
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 نسق المقاطع. .النسق المتداخل، ج .تتابع، بنسق الأ. 

 :نسق التتابع .أ 
يعد ىذا النسق من أقدـ الأنساؽ ال نائية ظهوراً قياساً بالأنساؽ الأخرى لأف وجوده لا 
يقتصر علػ  نػوع أدبػي مػن دوف  خػر، إنمػا ي ػترؾ فػي ))القػص ال ػياىي والملحمػي وفػي كتػب 

النسق عل  أساس ))رواية أحداث القصة جػزناً بعػد ويقوـ ىذا ( 5)((التاريخ والحكايات الخرافية
وىػذا التتػابع فػي الأحػداث لا  (6) خر، دوف أف يكػوف بػين ىػذه الأجػزان شػيناً مػن قصػة أخػرى((

يعتريو أي تداخل في سير الأحداث بحيث تأتي متسلسلة دوف انقطاع في الحدث، وبذلك تأتي 
 أحداث القصة متوالية حت  نهايتها.

سق بػ))استههلو الذي يعمل عل  تػأطير المػادة الحكائيػة ولػيف اليعاليػة ويتميز ىذا الن
 (7)الإخ ارية المقترنة بال خصيات حسب، إنما تحديد الخليية الزمانية والمكانية للمتن كلو((

ويخضػػع ىػػذا النسػػق مػػن ال نػػان لمنطػػق السػػ  ية ا لأف ))الأفعػػاؿ المترابطػػة التػػي تك ػػوف 
ت السػػ  ية بينهػػػا، فهػػػي توجػػػد وتنمػػو وتتطػػػور، بيعػػػل عهقػػػات الحػػدث، تخضػػػع م اشػػػرة للعهقػػػا

مترابطػػة فيمػػا بينهػػا بحيػػث يكػػوف كػػل منهػػا سػػ  اً لمػػا يليػػو ونتيجػػة لمػػا سػػ قو وبػػذلك تتػػرابط ىػػذه 
 (8)الأفعاؿ نحو الذروة((.

يستأثر ىذا النسق من ال نان باىتمػاـ ك يػر فػي قصػص حميػد، إذ أف أكثػر قصصػو تػأتي 
 لسلة ب كل منطقي قائمة عل  الس  ية.أحداثها متتابعة ومتس

 :في قصة )م هد( التي تقوـ عل  ال نان المتتابع، يقوؿ الراوي
))كاف الوق  ق يل الدروب بقليل، حين كن  معهم في حافلة الركوب المنيلتة كالريح 
حيناً، والحروف ك دل شموس حيناً  خػر، لا أدري بالضػ ط مػا الػذي ليػ  انت ػاىي إلػ  م ػهدىم 

ي تمامػػػاً، كانػػػ  المػػػرأة الملتي ػػػة بثوبهػػػا ال نيسػػػجي تهعػػػب طيلهػػػا الصػػػدير علػػػ  صػػػدرىا، العيػػػو 
والطيػػل لاه ، ناشػػط الحركػػة والمنالػػاة كطيػػر حمػػاـ. وق التهػػا جلػػف ال ػػاب الملتحػػي ذو القيافػػة 

 .(9)((الهفتة لهنت اه لير عابئ بها في أوؿ الأمر، فنظرتو الهادئة تسرح خارج زجاج النافذة
لقصة بهذا الاستههؿ،حيث يتم تحديد زماف الحدث ومكانو، وىو تمهيد سردي ت دأ ا

لما سيحدث فيما بعد بػين ال ػاب الأنيػق، والمػرأة مػن ت ػادؿ نظػرات، ومػا يصػح ها مػن م ػاعر 
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وظنوف قائمة عل  اليهم الخػاطئ مػن ق ػل ال ػاب تجػاه المػرأة، إذ إف نظػر المػرأة لل ػاب لدايػة 
ة الأحداث، وىي لير لاية ال اب في نظره لها، الذي راح بو بعيداً، معينة تك ف عنها في نهاي

 والقائم عل  الظن وسون اليهم، وما ي كل ذلك من تأثير عل  حضوره السردي.
فالحدث ي دأ بنظرات المرأة إل  ال اب الأنيق المتكررة والتي كانػ  تنظػر بهػا طيلهػا 

ناً بها أوؿ الأمر، لكن تكراراىا كػاف سػ  اً فػي أولًا، ثم تنقلها إل  ذلك ال اب الذي لم يكن عاب
 لي  انت اىو، والتأثير عل  حضوره السردي. إذ أنو راح بعيداً وأخذ يتابع المرأة ونظراتها نحوه.
))ولم أدر كيف لي  الم هد انت اىي، فقػد لاحظػ  أف المػرأة الجميلػة واسػعة العينػي 

اح ينظػر إليهػا لمحػاً وبخجػل واسػح تمامػاً، تنقل نظرىا مػا بػين طيلهػا وال ػاب الملتحػي الػذي ر 
كما يعود ال اب  لكن نظراتهما لا تلتقي حيث تعود المرأة الجميلة المتوردة إل  طيلها لتهع و،

الملتحي ذو ال يتين الرقيقتين إل  كت و التػي ي ػدىا إلػ  صػدره. ولػم تتقطػع النظػرات المت ادلػة 
لذى ية يرسل النظرات الدافنػة إلػ  المػرأة الجميلػة بينهما، فقد بدأ ال اب الملتحي ذو الساعة ا

ويػػرؼ بذراعيػػو كعصػػيور أصػػابو  ذات ال ػػامة ال ػػقران ال اسػػمة أيضػػاً، وطيلهػػا يضػػحك ويهمهػػم،
 .(72)ال لل((

فالحػػػدث السػػػردي يػػػنهد علػػػ  ت ػػػادؿ النظػػػرات بػػػين ال ػػػاب الملتحػػػي والمػػػرأة، ومػػػا 
ط يعػػي مػػن المػػرأة، وطيلهػػا  يصػػحب ذلػػك مػػن بعػػد الحركػػات والتصػػرفات التػػي تصػػدر ب ػػكل

والتي تيسر من ق ل ال ػاب الملتحػي، تيسػيرات أخػرى، ومػا ي ػكل ذلػك مػن تػأثير علػ  تنػامي 
 حت  تظهر كل شخصية عل  حقيقتها سمن واقعها السردي. الأحداث وتتابعها،

))رأي  المرأة الجميلة التي باف جيدىا الطويل الهمع، وىي تحاوؿ انتزاع كػف طيلهػا 
مػػن يػػد ال ػػاب الملتحػػي الػػذي راح ي تسػػم لهمػػا، والطيػػل يػػرع ، ويحمحػػم مثػػل مهػػرة الطريػػة 

جيػػػػػػػوؿ يػػػػػػػروـ الوصػػػػػػػوؿ إلػػػػػػػ  حضػػػػػػػن ال ػػػػػػػاب. ىنػػػػػػػا بالضػػػػػػػ ط التقػػػػػػػ  النظػػػػػػػرات اللجوجػػػػػػػة 
الحائرة،والابتسػػامات الممػػدودة، كمػػا تهمسػػ  الأيػػدي أيضػػاً، حيػػث أخػػذ ال ػػاب الملتحػػي ذو 

يلػة الرخصػتاف عالقتػاف بػو. تهمسػ  الأيػدي فعلػ  ال عر الطويل الطيل إليو، ويػدا المػرأة الجم
الوجهين حمرة خييية أش و بحمرة التوت ال امي. والتمع  الأعين، فرأى أحدىم الآخر بهػدون 
حنوف، لكن وفي اللحظة الأخيرة ارت ك  المرأة الجميلة وقد بدت ساقاىا ال يضاواف من طػرؼ 
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أطيػأت ابتسػامتها، تمامػاً كمػن يدلػق نافػذة ثوبها الم قوؽ فحزم  أمرىا وأعػادت طيلهػا إليهػا و 
 .(77)بحيان شديد((

فالقصػػػة فػػػي أحػػػداثها المتتاليػػػة والمتتابعػػػة ت ػػػكل وحػػػدة سػػػردية متماسػػػكة فػػػي عػػػرض 
الأحداث التي جانت متسلسلة، وقائمة عل  الس  ية، فكل فعل سردي لاحق ىو رد فعل ليعػل 

 إل  نهايتو.سابق، وىكذا تتعاقب الأفعاؿ السردية حت  يصل الحدث 
فال ػػاب الػػذي بػػدأ نظراتػػو نحػػو المػػرأة لمحػػاً وبخجػػل فػػي أوؿ الأمػػر، أخػػذ ينظػػر إليهػػا 
نظػػرات طويلػػة ومتكػػررة، نتيجػػة لتكػػرار نظػػرات المػػرأة إليػػو، ومػػا ت ػػع ذلػػك مػػن محػػاولات طيلهػػا 
الانتقػػاؿ إلػػ  حضػػن ىػػذا ال ػػاب، وإصػػرارىا علػػ  إرجاعػػو إلػػ  حضػػنها ومػػا نػػت  عػػن ذلػػك مػػن 

ا، وتهمػػف الأيػػدي بينهػػا وبػػين ال ػػاب، والتقػػان النظػػرات الحػػائرة والابتسػػامات، انك ػػاؼ جيػػدى
 وما ي كل ذلك من تأثير عل  موقف كل شخصية في حضورىا السردي.

فػػػالمرأة بعػػػد ىػػػذا الموقػػػف تديػػػر وسػػػعها سػػػمن الواقػػػع السػػػردي، إذ أنهػػػا انكم ػػػ   
ىذا ال اب وما ىػي أفكػاره التػي وأعادت طيلها إليها، وأطيأت ابتسامتها إذ أنها أدرك  حقيقة 

يكنها لها. فردود أفعالها ىذه ىي نتيجة لمػا أحسػ ، وشػعرت بػو مػن ال ػاب ونظراتػو التػي راح 
بها بعيداً. وفي نيػف الوقػ  سػ  اً لمػا سػوؼ يصػدر منهػا تجػاه ىػذا ال ػاب الػذي فسػر نظراتهػا 

إلػػ  توسػػيح موقيهػػا  المتكػػررة إليػػو بأنػػو راؽ لهػػا، لمػػا يمتلػػك مػػن حضػػور وطاقػػة. لػػذلك عمػػدت
عنػدما  –تجاىو، فلجأت إل  كتابة ذلك بكلمات قليلة عل  ورقة صػديرة، والػذي جعػل ال ػاب 

يظن أنها تكتب لػو عنوانهػا أو رقػم ىاتيهػا. وبعػد أف أكملػ  كتابػة كلماتهػا رمػ   –ر ىا تكتب 
السػائق  الورقة، عل  المقعد وجعلتها تنزلق نحػو ال ػاب، ثػم سػ ط  طيلهػا وثيابهػا وطل ػ  مػن

 :النزوؿ، ليتمكن ال اب بعدىا من التقاط الورقة، وقرانتها ومعرفة حقيقة المرأة
))التقط  أصابع ال اب الورقة باسطراب واسح. فتحها، وقرأىا....  سية كن  أنظر 
إليػػك وأنػػا أفكػػر بولػػدي، متػػ  سػػيك ر ويػػذىب إلػػ  الجامعػػة مثلػػك ومتػػ  سػػتن   لحيتػػو    فػػه 

 (  70)(.(تذىب بأفكارؾ بعيداً 
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فالقاص عرض ىذه الأحداث ب كل متتابع قائم عل  الس  ية من خهؿ شد رل ات كل 
شخصية لهدؼ تراه كل منها في الأخػرى، الػذي بػدوره جعػل أحػداث القصػة متسلسػلة بحسػب 

 اندفاع ال خصية نحو ىدفها المن ود.
 :ييقوؿ الراو  (ومن القصص الأخرى التي تنهد عل  بنان التتابع، قصة )بصمة

))تماماً، عندما خيم  عتمة الليل عل  المخػي م، ىرعػ  سػيارات ال ػرطة الصػهيونية إلػ  مخػيم 
ج اليا، وسرب  طوقاً حوؿ بي  الحػاج عػدواف النمػر. الصػ ية تراكضػوا نحوىػا، النسػان اجػتمعن  

 :في حلقات مقربة منها. سرت لمدمة بينهن
 إف الحاج يخطب ود  الخواجات  -

 :لدمدمة عندما قال ال ن  ص حية حنق  ا
(73) (.(الحاج... لا يخطب ودىم، الخواجات يريدوف أرسو والحاج يرفد -

 

ت ػػػدأ القصػػػة بتحديػػػد زمػػػاف الحػػػدث ومكانػػػو، والإشػػػارة إلػػػ  دخػػػوؿ سػػػيارات ال ػػػرطة 
الصػػهيونية إلػػ  مكػػاف الحػػدث، ومػػا يػػدور حولهػػا مػػن  ران وأخ ػػار حػػوؿ عهقتهػػا بالحػػاج عػػدواف 

وفػػػي بيػػ  الحػػػاج عػػدواف النمػػػر  –مػػا سػػػيحدث فػػي ىػػػذا المكػػاف النمػػر، وىػػػو تمهيػػد سػػػردي ل
مػن أحػػداث صػراع وعنػػف تمارسػها ال ػػرطة الصػهيونية سػػد الحػاج عػػدواف النمػر فػػي  –تحديػداً 

محاولػػة لإج ػػاره وبػػالقوة علػػ  التنػػازؿ وال صػػم عػػن عػػدد مػػن قطػػع الأراسػػي لهػػم. وكيػػف أف ىػػذا 
اف النمػػر، وزوجتػػو وبعػػد أىػػل المخػػيم الأمػػر قوبػػل بالإصػػرار علػػ  الػػرفد مػػن ق ػػل الحػػاج عػػدو 

 الذين وقيوا بجانب الحاج عدواف النمر.
 ))تعال  الصراخ في مضافة الحاج عدواف  

 زوجتو تدؽ صدر أحد الجنود، الجندي، ي تمها، يلقيها أرساً. صوت الحاج يتعال  رافضاً:
 لن أبصم  -

ما حدث، الجندي نهرىم الص ية تطاولوا عل  الخوؼ، اقتحموا بي  الحاج عدواف ليعرفوا 
 :بقسوة. أحدىم رماه بحجر ش   رأسو، شخب الدـ. صوت الحاج يلعلع

 رق تي، ولا أبصم. -
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أحد الجنود فتح أوراقاً ذا جداوؿ، ثاف  ق د بقسوة عل  إبهاـ الحاج الأيسػر. ألحػاج 
 :أشعل عناده، شد ساعده إل  صدره، انتصب شعر شاربيو تموج  عيناه بالأحمر، صرخ

 .(74)((د، ولا الأرض، ساعديني يا ريماالأولا -

الأفعاؿ مترابطػة فيمػا بينهػا وكػل منهػا كػاف سػ  اً لمػا يليػو ونتيجػة لمػا سػ قو، والقصػة فػي 
أحداثها المتتالية ت كل وحدة سردية متماسكة في عرض الأحداث التي جانت متسلسلة حػدثاً 

دط علػػ  الحػػاج عػػدواف النمػػر بعػػد  خػػر وثمػػة ارت ػػاط بػػين حػػدث و خػػر يقػػود إلػػ  النهايػػة. فالضػػ
للتنازؿ عن عدد من القطع الأراسي، يقابل بإصرار الحاج عدواف النمر عل  رفد أي تنازؿ عن 
الأراسي. وفي المقابػل يواجػو إصػرار الحػاج عػدواف علػ  رفػد التنػازؿ بزيػادة الضػدط عليػو مػن 

إبصػامو قسػراً مػن خػهؿ أجل موافقتو عل  التنازؿ. وأخيراً تجمع عدد من الجنود عليػو وحػاولوا 
 لرس إبهامو في الح ر الأزرؽ وبصم أوراقهم المجدولة.

))احتضػػنو الجنػػود بجهفػػة، فكػػوا لحمػػة سػػاعده عػػن صػػدره، رمػػوا عقػػاؿ رأسػػو وقسػػراً 
لرسوا الإبهاـ في الح ر الأزرؽ، وبصموا الورؽ المجدوؿ مرات عدة، الحاج يصرخ وريما تزاوج 

ر. تسػػػتظل بخيمػػػة مػػػن الصػػػراخ والػػػذبل. صػػػوتها يسػػػمع. النحيػػػب للطػػػم، والػػػدفع لػػػدؽ الصػػػدو 
الأطيػػاؿ اسػػتنيروا المخػػيم، سػػيل مػػن الحجػػارة انهمػػر فػػوؽ بيػػ  الحػػاج عػػدواف، الجنػػود فػػر وا 

 .(75)مذعورين، طيروا الرصاص في كل الاتجاىات. اندفعوا إل  سياراتهم، أشعلوا عويلها وولوا((
بع يصػور المواقػف المتضػادة بػين القاص في عرض ىػذه الأحػداث علػ  وفػق نسػق التتػا

. وكيػػف أف كػػل طػػػرؼ (الطػػرفين )الحػػاج عػػدواف النمػػر، ومػػن يقػػف معػػو( و)ال ػػرطة الصػػهيونية
متمسك بم دئو، ومصر عل  تحقيػق ىدفػو، وإذا مػا تمكػن الجنػود الصػهاينة مػن تحقيػق ىػدفهم 

خػر متمسػػك باليعػل، وتنييػذ عمليػة بصػم الحػاج عػدواف النمػػر، فػإف الحػاج عػدواف النمػر ىػو الآ
بم دئو ومصر عل  رفضو لل صم والتنازؿ عن الأرض. وأف عملية ال صم التي حققها افراد شرطة 

 الصهاينة لم تتم إلا بعد تمكنهم من بتر إبهامو.
))أىل المخيم تدافعوا إل  مضػافة الحػاج، دخػل نيػر منهم،الدى ػة سػال  علػ  وجػوه  

لحاج تهرع إليو بصػحن الزيػ  المدلػي، دسػ  الداخلين، تسمروا في أمكنتهم وىم يروف زوجة ا
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)أرمة( إبهامو في الزيػ ، الحػاج كػتم ألمػو. لي ػ  جرحػو  المدلػي بقطعػة قمػاش، ارتػاع الواقيػوف، 
  (76)لقد قطعوا إبهامو وأخذوه معهم...((. :تمتم أحدىم بأس 

ة فاصػػرار الحػػاج عػػدواف النمػػر علػػ  م دئػػو الػػرافد للتنػػازؿ عػػن الارض كػػاف سػػ  اً لزيػػاد
الضػدط والقسػوة عليػو مػن ق ػل افػراد شػرطة الصػهاينة الػذين تمكنػوا فػي النهايػة مػن بتػر ابمهامػػو 
المعني بال صم. فيعل بتر ابهاـ الحػاج عػدواف حػدث نتيجػة للقسػوة التػي مارسػها افػراد ال ػرطة 
سػد الحػػاج عػػدواف، والػػذي بػػدوره كػػاف سػػ  اً لػتمكن افػػراد شػػرطة الصػػهاينة مػػن تحقيػػق اىػػدافهم 

 وانجاز عملية التنازؿ عن الاراسي قسرياً.  -وعل  ىواىم  -يذ عملية ال صم بتني
فالأحداث تتتابع وب كل مترابط ومنطقي معتمدة في حقيقة وجودىا عل  عامل الس  ية 
المرتكػػز علػػ  الضػػدط والقسػػوة كعػػاملين رئيسػػي ين مػػن طػػرؼ )ال ػػرطة الصػػهيونية( سػػد  الطػػرؼ 

 ينت  عنو كردود أفعاؿ لا بد منها ولها أس ابها وم رراتها. الآخر )الحاج عدواف النمر( وما
يك ف نسق التتابع عن أبرز مهمػح الحػدث القصصػي وخصائصػو السػردية، ومػا يتميػز 

 بو من تتابع وترابط قائم عل  الس  ية.
 :نسق البناء المتداخل .ب 

ـ تطلػػق ىػػذه التسػػمية علػػ  نسػػق ال نػػان الػػذي تتػػداخل فيػػو الأحػػداث مػػن دوف الاىتمػػا
بتسلسػػػل زمنهػػػا المنطقػػػي، إذ ))تتقػػػاطع الأحػػػداث وتتػػػداخل، دوف سػػػوابط منطقيػػػة وتقػػػدـ دوف 

، فػه يوجػد نظػاـ يوجػو سػير الأحػداث أو أف يكػوف (77)الاىتمػاـ بتواليهػا، إنمػا بكيييػة وقوعهػا((
سابطاً لها عل  وفق منه  معػين، إنمػا تكػوف الأحػداث علػ  شػكل متنػاثر لا يعتمػد السػ  ية فػي 

ا ))فالحدث السابق لا يكوف سػ  اً لهحػق إنمػا يجػاوره، وقػد تظهػر النتػائ  ق ػل الأسػ اب، ترتي ه
، لأف ىػدؼ ىػذا النػوع مػن ال نػان ىػو (78)وقد تست دؿ بعهقات سردية بدؿ العهقػات السػ  ية((

تداخل مسػتويات الػزمن )حاسػر، ماسػي، مسػتق ل( ممػا يسػهل للأحػداث أف توظػف ت عػاً للدايػة 
 كاتب تحقيقها.التي يهدؼ ال

وىػػذا الػػنمط مػػن ال نػػان جػػان رداً علػػ  ىيمنػػة ال نػػان المتتػػابع، ))وأسػػف نمطػػاً جديػػداً، 
يترتب في سوئو الحدث، دوف أف يخل بجوىره ا لأف التدير يحصل في كييية ترتيب الحدث لا 

فإذا كان  الح كػة القصصػية التقليديػة تقػوـ علػ  تسلسػل الأحػداث وتعاق هػا  (79)في جوىره((،
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عل  وفق الترتيب التقليدي )ماسي، حاسر، مستق ل( فإف الح كة القصصية التػي جػان بهػا ىػذا 
ال نان ت دو فيها الأحداث مجزأة ومتداخلة يجد القارئ صعوبة في جمع أشتات الحدث ونظمها 

 في خيط يربط الأحداث ويصعدىا نحو النهاية.
حػداث وخلػق التػداخل بينهمػا،  وللكاتب تقنياتو الخاصػة فػي خلخلػة التتػابع الزمنػي للأ

كأف يجعل ال خصية تعي  حاسراً ما، تتذكر حادثاً أو أمراً وقع لهػا فػي الماسػي فتحكػي عنػو، 
أو يػورد فػي سػياؽ حاسػػر قصػو، وعلػ  سػػ يل التػدليل وال ػهادة أحػداثاً تاريخيػػة وقعػ  فػي زمػػن  

ؼ المسػتق ل لععػهف ، أو قدـ يتم القيز من حاسر الأحداث إل  مستق لها، واست را(02)سابق
 أو التكهن عما سي هده الواقع السردي من أحداث تقع فعهً أو لم تقع.

تعتمػػد الكثيػػر مػػن قصػػص كات نػػا علػػ  ال نػػان المتػػداخل، إذ اف نظػػاـ السػػرد فيهػػا يكػػوف 
قائماً عل  تكسير عمودية الزمن، متحرراً بذلك من قوالب النمط التقليدي في تركيب الأحداث 

 زمنياً.
لقصػص التػي تػنهد علػ  ال نػان المتػداخل قصػة )الزجاجػات(. ي ػدأ زمػن الحاسػر من ا

فيها من نقطة معينة، ويأخذ بالتػدفق نحػو الأمػاـ إلػ  نقطػة مػا مػن الأحػداث يقطػع عنػدىا ويرتػد 
إل  الماسي ويتأرجح فيو، ثم يعود إل  حاسره، ليأخذ بعد ذلك مساراً خطياً متػدفقاً فػي حاسػر 

 القصة.الأحداث إل  نهاية 
ت دأ القصة بإصابة وليد الميعاري برصاص الخواجات أثنان المواجهة ص احاً في سػاحة 
المخػػػيم. فإصػػػابة وليػػػد ت ػػػكل نقطػػػة ال دايػػػة لحاسػػػر السػػػرد الػػػذي انطلػػػق منهػػػا الػػػراوي لروايػػػة 
الأحػداث، وكيػف أف وليػد الميعػػاري أثػر الإصػابة عجػػز جسػده عػن المضػػي إلػ  داخػل المخػػيم، 

حولو بعد أف تناثر الرصاص في كػل مكػاف، وتأخػذ الأحػداث بالتػدفق المتتػابع وتيرؽ صح و من 
حتػػ  تصػػل إلػػ  نقطػػة ف ػػل المحػػاولات التػػي أجراىػػا وليػػد، وبعػػد رفاقػػو مػػن إنقػػاذه ونقلػػو إلػػ  
المخػػػيم. يعلػػػق الػػػراوي عنػػػد ىػػػذه النقطػػػة متابعػػػة الأحػػػداث الواقعػػػة فػػػي حاسػػػر السػػػرد، ويعػػػود 

ال دايػة، وتحديػداً فػي الليلػة السػابقة لليلػة التػي تنطلػق بهػا بدايػة  مسترجعاً أحداثاً تقع ق ل نقطػة
الأحداث، حسب تحديد الراوي، بقولػو )ليلػة أمػف(، وكيػف أف وليػد الميعػاري قػاـ بهػذه الليلػة 
بزيػػارة إلػػ  صػػديقو الرجػػل العجػػوز )نمػػر أبػػو وردة(، المػػدمن علػػ  شػػرب الخمػػر. وي ػػدأ الػػراوي 
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تميػز بػو )نمػر أبػو وردة(، ثػم مػا دار بينػو وبػين وليػد الميعػاري مػن استرجاعو أولًا بذكر بعػد مػا ي
حػػديث انتهػػػ  بمطلػػب وليػػػد الميعػػاري منػػػو لزجاجػػات الخمػػػر اليارلػػة لاسػػػتخدامها فػػي صػػػناعة 

 ع وات التيجير.
 :يقوؿ الراوي

))لقػػد أمضػػ  ليلػػة أمػػف سػػاعة، أو أكثػػر فػػي مجالسػػة ومحػػاورة نمػػر أبػػو وردة، صػػديقو 
ب، الوديع اللطيف الػذي يحػب المخػيم وال لػد... لكنػو يقػوؿ لمػن يهقيػو: الرجل العجوز الأشي

 في ىذه الأياـ ال ركة في ال  اب، فهم وحدىم للخواجات كياية  
 وأنا واحد من الناس، أحب ال لد، لكنني لا أستطيع أف أقدـ لو شيناً 

 :وليد الميعاري، قاؿ لو كما قاؿ الآخروف
 ال لد للجميع، يا ختيار    -

 ل  أىلو أف يقدموا ما يستطيعوفوع -

 :وتمتم العجوز لوليد الميعاري، الذي يحب مجالستو، ويأنف إليها
 يا عمي يا وليد، أن  تعرؼ... الم روب عط ني    -
 جعلني كما ترى، جلداً عل  عظم... فماذا أقدـ.  -

 وي تسم لو وليد، فقد وصل إل  ما يقصده، ويدمدم 
(07)بحاجة إليها((. الزجاجات اليارلة يا ختيار، نحن -

 

فوليد الميعاري زار في ليلة ماسية صديقو )نمر ابو وردة( ليطلب منو زجاجات الخمر 
اليارلػػة لأسػػتخدامهن فػػي صػػناعة الع ػػوات. فوليػػد، وبحكػػم عهقتػػو القديمػػة بػػػ)نمر أبػػو وردة(، 

جسػده،  ومعرفتو بأسرار حياتػو لا يريػد أف يحملػو مػا لا طاقػة لػو بػو، بعػدما شػاخ  روحػو وىلػك
بس ب تقػدـ سػنو وتعاطيػو المسػتمر للم ػروب، كػل مػا يريػد منػو حػق المسػاىمة فػي الػدفاع عػن 
الوطن وب ين م ذوؿ عنده، وتقديمو لو لا يعود عليو بػأي سػرر. فهػو بحكػم تعاطيػو للم ػروب 
تتواجػػد عنػػػده زجاجػػػات الخمػػػر اليارلػػة التػػػي يمكػػػن تحويلهػػػا إلػػ  ع ػػػوات ناسػػػية سػػػد دوريػػػات 

ذا ما قدـ )نمػر أبػو وردة( الزجاجػات اليارلػة فإنػو سػاىم ب ػين ك يػر للػدفاع عػن الخواجات، وإ
 الوطن وأوف  ما عليو، من دوف أف يمسو أي يضرر.
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وليػػػػد الميعػػػػاري الػػػػذي تربطػػػػو عهقػػػػة وديػػػػة بػػػػػ)نمر أبػػػػو وردة(،  والػػػػذي يتواصػػػػل معػػػػو 
إف معرفتػو بػو قديمػػة باسػتمرار، وزاره فػي الليلػة الماسػية ليطلػػب منػو زجاجػات الخمػر اليارلػػة، فػ

جداً تعود إل  الماسي ال عيد، والػراوي بعػد ذلػك يعػود إلػ  ذلػك الماسػي ال عيػد ليػر المحػدد، 
ليكت ػػف عػػن قػػدـ عهقػػة وليػػد بػػػ)نمر أبػػو وردة( ومعرفتػػو للتياصػػيل الدقيقػػة عػػن ط يعػػة حياتػػو، 

عد فراؽ أولاده وكيف أف )نمر أبو وردة( اعتاد في كل مسان عل  شرب الخمر ومكابدة أحزانو ب
 وأمهم.

 :يقوؿ الراوي
))وليد ومنذ زمن بعيد، يعرفو تماماً، إنو اعتاد في كل مسان أف ي رب. يقطع ثهث أربع خيارات 

 فوؽ صحن ل ن يملحها وييتح سهرتو 
جرعة من ىنا، قطعة خيار من ىناؾ، وىكذا حت  تنتهي الكأس الأول  في دأ بتذكر أولاده الػذين 

 حيداً مع أمهم،وصورىم.... المن ورة عل  الحيطاف رحلوا، وتركوه و 
 كاف حين يوجعو التذكر، وحين تلتهمو م اىد رحيلهم، ي كي وينتحب ويناديهم  

 وحين يمل  الندان، ينادي أمهم لتجالسو  
 (00)منذ سنوات إل  العالم الآخر..((. لكن المخلوقة لا تستجيب لأنها مض ،

ا لماسػػػي )نمػػر أبػػػو وردة( يعتمػػػد علػػ  معرفػػػة وليػػػد فػػالراوي فػػػي اسػػػترجاعو ال عيػػد ىػػػذ
الميعاري لماسي )نمر أبو وردة( وإطهعو الدقيق عل  تياصيل حياتو. وكيف أف )نمر أبػو وردة( 
ومنػػذ زمػػن بعيػػد أخػػذ يتعػػاط  الخمػػر وب ػػكل يػػومي عنػػد كػػل مسػػان، وىػػو يكابػػد أحزانػػو و لامػػو، 

جػات الخمػر اليارلػة عنػده بكثػرة، الأمػر جران ظروفو الخاصة، وىػو مػا يجعػل احتمػاؿ تػوفر زجا
الذي دفع وليد الميعاري للسعي إليو والطلب منو الزجاجػات اليارلػة. فمطلػب وليػد للزجاجػات 
اليارلػػة مػػن )نمػػر أبػػو وردة(  لػػم يكػػن مصػػادفة، وإنمػػا م نػػي علػػ  معرفػػة قديمػػة بػػػ)نمر أبػػو وردة( 

 وتعاطيو اليومي للخمر.
ي القريػب وزيػارة وليػد الميعػاري إلػ  )نمػر أبػو وردة( يعود الراوي بعد ذلػك إلػ  الماسػ

لأخػػذ الزجاجػػات اليارلػػة التػػي كػػاف قػػد طل هػػا منػػو، وكيػػف أنػػو وجػػده م ػػدولًا بجمعهػػا وترتي هػػا 
وتنظيمها في علب الكارتوف، وبعد أف تم كل شين وعند نقطة الوداع، يتوقف الراوي عن متابعة 
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الماسػػي ال عيػػد / الماسػػي القريػػب(، متجػػاوزاً فتػػرة الأحػػداث فػػي الماسػػي وامتداداتػػو المختليػػة )
اخذ الزجاجات ومسألة تجهيزىن بالمتيجرات، ومػن ثػم اخ ػائهن فػي المزبلػةا ليعػود إلػ  حاسػر 
السػػرد إلػػ  وليػػد الميعػػاري ومعاناتػػو جػػران الإصػػابة وىػػو فػػي مكػػاف الحػػادث فػػي سػػاحة المخػػيم. 

ُ  من رفاقػو عػن زجاجػات الخمػر وكيف أنو خيم عليو القلق من مدادرة الروح ق ل أف  يخ ر أحداً
التػػػي كػػػاف قػػػد جمعهػػػن مػػػن صػػػديقو )نمػػػر ابػػػو وردة( فػػػي ليلػػػة الامػػػف والتػػػي  صػػػيرىن ع ػػػوات 

 والمخ آت في مزبلة المخيم.
 :يقوؿ الراوي

))كاف وليد الميعاري، حين وقع، ينتيد ويرتع  في ساحة المخيم خوفػاً مػن أف تدػادره الػروح، 
 :ق ل أف يقوؿ لرفاقو

 نو نادـ عل  ما فعلو إ -

فقد كاف أنانياً، وخائياً من افتضاح أمره، حين خ أ زجاجات العجوز اليارلة... فػي مكػاف لا 
 يعرفو أحد منهم... بعدما أعدىا لهنيجار  

 :كاف متلهياً لأف يقوؿ لهم
إنهػػا مخ ػػأة فػػي صػػييحة تنكيػػة يعلوىػػا الصػػدأ... فػػي الطػػرؼ الجنػػوبي مػػن مزبلػػة المخػػيم...  -

 بأكياس النايلوف    وعليهم أف يأخذوىا ق ل أف نضيع تح  القاذورات  مدطاة

 (03)بيد أف جسده، سيع خطاه، وصوتو تخثر في لهاتو((.
فوليػػػػد الميعػػػػاري عنػػػػدما ع ػػػػأ الزجاجػػػػات بمػػػػواد متيجػػػػرة فػػػػي ليلػػػػة ماسػػػػية وجهػػػػزىن 

و علػ  السػرية، لهستخداـ خ أىن فػي مزبلػة المخػيم، لػم ي علحػم أحػداً مػن رفاقػو بهػن،  حياظػاً منػ
وىو لم يكن يتوقع أف يتعرض لأي حادث،عل  الأقل ق ل استخدامهن في عمليات معينة. فيي 
وق  الإصابة ولحظاتو الحرجة، وعندما خيم عليو ىاجف الموت، أصابو الكثيػر مػن النػدـ،ولوـ 
الػػنيف علػػ  تكتمػػو علػػ  الزجاجػػات وعػػدـ إعهمػػو لأي أحػػد مػػن رفاقػػو بهػػن. والػػراوي وسػػمن 

تو السردية يك ف عن كل مػا أخػذ يعػتل  فػي داخلػو فػي لحظتػو الراىنػة والقلقػة مػن أفكػار سلط
 ووساوس وتمني،  ويقوـ بتجسيدىا داخل الزمن السردي للأحداث.
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احػػػداث القصػػػة تتػػػوال  وتتػػػداخل، فهػػػي متنػػػاثرة فػػػي الػػػزمن مػػػابين الحاسػػػر والماسػػػي، 
نها لم تخضع لترتيب زمني مترابط، لكنها ومدياتو المختلية، وىي منيصلو زمنياً عن بعضها، اذ ا

تخضػػع لترتيػػب أخػػر يراعػػي بصػػرامة وىػػو الترتيػػب السػػردي الػػذي يػػنهد علػػ  تػػداخل مسػػتويات 
 الزمن ما بين ماسيو وحاسره، الامر الذي قاد ال  ت اين بين زمن السرد وزمن الاحداث.

)نمػػر ابػػو فقػػداف  :فالحػػدث ت عػػاً للتسلسػػل الزمنػػي الػػذي ييهػػم مػػن سػػياؽ الػػنص، ىػػو
وردة( لزوجتو وأولاده، لجون )نمر ابو وردة( الػ  تعػاطي الخمػر وب ػكل يػومي بعػد رحيػل زوجتػو 
وأولاده، عهقة وليد الميعػاري بنمػر ومعرفتػو بأسػرار حياتػو، زيػارة وليػد الميعػاري الػ  نمػر لدػرض 

وـ ثػاف طلب زجاجات الخمر اليارلة منو لتصنيعهن ع ػوات تيجيػر، مجػين وليػد الميعػاري فػي يػ
ال  نمر لأخػذ الزجاجػات اليارلػة، فيػتم أخػذىن وتجهيػزىن بمػادة الانيجػار ووسػعهن فػي مزبلػة 
المخيم، اصابة وليد برصاص الخواجات في ساحة المخيم. لكن السرد في القصة يقدـ الوقائع 
بصورة مدايرة لزمن وقوعها، فواقعة اصابة وليد برصاص الخواجات ىي أخر الوقائع في الحػدث 

قاً لوقوعها في الزمن، تكوف في السرد فاتحة الوقائع، ثم تندفع الوقائع الاخرى دونما ترتيػب ط 
متنقلة مابين الماسي القريب، والماسي ال عيد، وكذلك الحاسػر، معتمػداً اساسػاً الػزمن الحاسػر 

وزمػن الحػدث الػذي يمتػد  في روايتها، وفي ىذا ي رز الت اين بين زمن السرد الػذي ىػو الحاسػر،
 طويهً في الماسي.

وفػي قصػػة )ماحػػدث( التػػي تػنهد علػػ  ال نػػان المتػػداخل، يصػل زمػػن حاسػػر الاحػػداث 
فيها ال  نقطة معينة في تدفقو كخليية لهحداث وال خصيات وعهقتهمػا، فيقطػع عنػدىا ليعػود 

في ػكل مسػاراً خطيػاً ال  الماسي ويقطع مسافة فيو، يعود بعدىا الػ  الحاسػر الػذي انطلػق منػو 
 متدفقاً ال  المستق ل حت  النهاية.

ي دأ حاسر السرد بقلق ظريية الياسين وق  الدروب عل  ابنها نايف ابن الثالثػة ع ػرة 
سنة، والم هور بالجرأة والقوة، عندما عاد جميع صدار المخيم ال  بيوتهم، الا نايياً. وكيف اف 

 :ىا لتسأؿ عنوظريية قلق  كثيراً عل  ابنها فحث  خطا
))بعد الدروب بقليل... تعال  فػي كػل بيػ  اصػوات الأمهػات، وىػن يوصػين اولادىػن 
بدسل الايدي، والوجوه، والاقداـ... لقد اوى الصدار ال  مهاجعهم واجسادىم مجرحة، متع ة، 
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وثيابهم، ومداساتهم مقطعة... او تكاد   لقد ابوا جميعهم عدا الولػد الاسػمر نػايف، ابػن ظرييػة 
الياسين، تلك الظريية.. الجميلة، المت اىية بطولها الم يق، ووجهها الحلو..تأخر الولد، فقلق  
ظرييػػة عليػػو، وحثػػ  خطاىػػا لتسػػأؿ عنػػو.. سػػأل  طػػويهً، ولػػم تظيػػر بػػو  ولملمػػ  العتمػػة بقايػػا 
، الضون، وامتدت   وامتد معها، قلق ظريية، عل  ولدىا نايف.. اك ر اولادىا، ابن الثالثػة ع ػرة

 (04)الم هور بجرأتو، ووقوتو بين رفاقو((.
قلػق ظرييػػة الياسػػين علػػ  ابنهػا نػػايف قلػػق م ػػروع ولػو اسػػ ابو وم رراتػػو، ف الاسػػافة الػػ   
كونهػػا أـ، ومػػن حقهػػا اف تقلػػق علػػ  ابنهػػا بسػػ ب عػػدـ ايابػػو الػػ  ال يػػ ، ولا سػػيما الوقػػ  ىػػو 

ياً، ىناؾ امر اخر يػدفعها للقلػق اكثػر، الدروب، وعاد جميع أبنان المخيم ال  بيوتهم الا ابنها ناي
وىػو ماتعرسػ  لػو ىػي وابنهػا نػايف مػن مضػايقة واعتػدان مػن احػد جنػود الخواجػات صػ احاً فػي 
بػػاب المخػػيم، اثنػػان عودتهمػػا مػػن شػػران بعػػد حاجياتهػػا، الامػػر الػػذي اثػػار لضػػب نػػايف سػػاعتو، 

يػػة علػػ  ابنهػػا فػػي ىػػذا المعػػروؼ ب ػػجاعتو وجرأتػػو فػػراح متوعػػداً بجنػػود الخواجػػات. فقلػػق ظري
الوق  ىو من أف يكوف قاـ بالرد عل  اعتدان جنود الخواجات عليهما وق  الص اح وحدث لػو 
امػر معػػين. ويعمػػد الػػراوي الػػ  العػودة الػػ  الػػوارن عػػن طريػػق الاسػترجاع، وسػػرد مػػا حػػدث لظرييػػة 

التجػوؿ عػػن  وابنهػا نػايف فػي بػاب المخػيم صػ احاً: ))اقتادتػو فػػي الصػ اح، وفػي اثنػان رفػع حظػر
المخيم، ال  السوؽ، واشترت  لو مداساً به ستيكياً جديداً، وكنزة قطنية حمران، وسروالًا قصيراً 
من الكتاف، من عند )ابو سليم( بػائع المهبػف المسػتعملة. وعػادت وإيػاه الػ  المخػيم مػع كيلػو 

، استحسػن )ىريسو( للصدار   وحػين وصػل  الػ  بوابػة المخػيم، حيػث تػرابط دوريػة الخواجػات
احػػػػد افرادىػػػػا جمػػػػاؿ ظرييػػػػة، وطولهػػػػا، وم ػػػػيتها الراع ػػػػة، فتحػػػػرش بهػػػػا   ولػػػػم يلػػػػق منهػػػػا الا 
الصدود... وال صاؽ. بل انها رم  كيلو )الهريسو( في وجهو.. حين دس  اص عيو في العل ػة.. 

رمػق افػراد  وتذوقها  احتد الولد نايف.. وفار  شتم ولعن   وظل  يد أمو قابضة عل  يده بقػوة.
 (05)"طيب"((. -الدروية الضاحكين بنظراتو الداس ة،وتمتم:

ىذه الحادثػة التػي اوردىػا الػراوي عػن طريػق تقانػة الاسػترجاع ليك ػف مػن خهلهػا عػن 
تأثير ىذه الحادثو علػ  ظرييػة الياسػين، والاسػ اب الكامنػة وران قلقهػا المتزايػد علػ  ابنهػا نػايف 
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الحادثة عل  الحضور السردي للأبن نايف مستق هً  اثنان ليابو وق  الدروب، وكذلك تأثير ىذه
 ومايكنو ويخطط لو من افعاؿ سد جنود الخواجات.

يعود الػراوي بعػد الاسػترجاع الػ  حاسػر السػرد، الػ  ظرييػة الياسػين وقلقهػا علػ  ابنهػا 
وتجده  –بعد بحث طويل  –نايف، وىي ت حث عنو داخل المخيم، لتعود بعد ذلك ال  ال ي  

 ئداً.امامها عا
 ))حين عادت ال  ال ي  بعد طوؿ بحث.. لترى اف كاف قد عاد اـ لا.. وجدتو.

 كا يقف قرب دلوالمان الرمادي.. يدسل يديو، ووجهو، وقدميو..
 تيرستو لحظات فقط، ثم سألتو بدضب، اين كاف    

 فاجابها بهدون شديد:
 .(06)العب.. (( -

وجههػػا بعػػدد مػػن الاسػػنلة اليػػو واجابتػػو وبعػػد لقػػان ظرييػػة بأبنهػػا نػػايف داخػػل ال يػػ ، وت
عنها، تأخذ الاحداث بالتتابع حت  النهاية. اذ ينت ر في تلك الاثنان خ ػر مقتػل اثنػين مػن جنػود 
الاحتهؿ بس ب كهربػة براكيػة لهػم مػن ق ػل مجهػوؿ، ومػا اعقػب ذلػك مػن ردود افعػاؿ مػن ق ػل 

لمتهمين، وما اصاب ظريية جنود الخواجات، من سدوط ومداىمات عل  المخيم وال حث عن ا
الياسين من قلق عل  ابنهػا نػايف مػن تلػك المػداىمات.....، وي قػ  الػراوي يتػابع الاحػداث فػي 

 حاسرىا المتنامي ال  النهاية.
احداث القصة تقتقد للترابط الزمنػي، فجػانت متداخلػة مػابين الحاسػر والماسػي فهػي 

د، والتػػي اسػػتدلها القػػاص فػػي ترتيػػب ىػػذه تخضػػع فػػي ترتي هػػا لطاقػػة الت ػػكيل التػػي يكتنزىػػا السػػر 
 الاحداث، ت عاً لما ينسجم ورؤياه في عرسها.

ومػػن القصػػص الاخػػرى التػػي جػػانت متداخلػػة الانسػػاؽ الزمنيػػة بػػين الماسػػي والحاسػػر، 
قصة )الطيف الذي ى ط( يحدد الحاسر الزمني فيها بوق  اليجر، والحالػة التػي تعي ػعها مػريم 

وما كان  تعانية من الالم والقلق والتػوتر الػذي يراودىػا بػين حػين  اليوسف في ساعات )طلقها(،
 واخر، وكيف اف الداية كان  تجلف بجان ها وتهدأ من روعها. 



 مجلة جامعة تكريت للعلوم الإنسانية
 (0272)كانوف الثاني      (7العدد )    (77المجلد )

15 

))تراخ  اعضان مريم اليوسف ساعة، أو اقل، ثم توترت عندما اشتد ألمها مػرة ثانيػة. 
يضػ  المػرأة العجػوز فػي فهزت الداية أـ خميف الهاجعة قربهػا طػئ اليػانة صػ احية  سػرة. فانت

مرقػػدىا، ونػػدت عنهػػا صػػرخة مك وتػػو وفزعػػ  اليهػػا تسػػألها عمػػا حػػدث  فاخ رتهػػا بمعػػاودةالالم، 
 .(07)واشتداد الطلق ((

وتستمر الاحداث في تدفقها في الحاسر السردي، اذ يتابع الػرواي كػل مػا تتعػرض لػو 
ن أنػات و ىػات، ومػا تقػوـ مريم اليوسف في ساعة مخاسها من  لآـ وأوجاع، وما يصدر عنها مػ

بو الداية اتجاىها لتقوية عزمها وشد ازرىا. فتتقدـ الاحداث ال  اماـ حت  تصل لحظػة الػولادة، 
ومات عها من فرح الداية وزلرداتها وىي تخ ر مريم اليوسف بمولودىا )اليحل(. عند معرفة مػريم 

ر مريم السردي، ويعود ال  اليوسف بمولودىا الجديد، يوقف الراوي متابعتو لهحداث في حاس
الوران باستراجاع خارجي ال  حادث است هاد زوجها شمدين الع د، الذي حدث ق ل شهور ستو 

 عندما اصابتو رصاصة اطلقها عليو احد افراد دوريات الخواجات:
))... ذىػػػب زوجهػػػا شػػػمدين الع ػػػد، ق ػػػل شػػػهور سػػػتة، برصاصػػػة طائ ػػػة، مػػػن احػػػدى 

ارجػػان المخػػيم ليػػل نهػػار.. وقػػد اعتلػػ  عري ػػة ال يػػ ، يقلػػم دوريػػات الخواجػػات، التػػي تجػػوب 
الصػػانها. اصػػابتو الرصاصػػة فصػػرخ، وانكمػػ    ثػػم تهػػاوى علػػ  اعمػػدة العري ػػة، وليػػ  انياسػػو 
ب طن شديد، وبصره موزع في انحان ال ي  كافة.. فعه الصراخ، وال كان، ونم  الضجة والحركة 

 .(08)((في ال ي  اولًا، ثم في المخيم..
ريم اليوسػف فػػي حاسػرىا، لػم تقطػػع صػهتها بماسػيها، ولاسػػيما تلػك ال ػهور التػػي فمػ

مض  عل  است ػهاد زوجهػا، فلحظتهػا الانيػة متواشػجة ومرت طػة بػذلك الماسػي، بػل ىػي وليػدة 
لػػػو، الامػػػر الػػػذي فػػػرض سػػػطوتو علػػػ  ذاكػػػرة الػػػرواي وحيزىػػػا علػػػ  العػػػودة الػػػ  ذلػػػك الماسػػػي 

الع د زوج مريم اليوسف لما ىناؾ من ترابط بين حاسر واستحضار منو حادث است هاد شمدين 
 مريم اليوسف وماسيها اذ اف حاسرىا لم يقطع جذوره عن ذلك الماسي. 

يعود الراوي بعد استرجاع حادث است ػهاد زوج مػريم الػ  حاسػر مػريم، وىػي تحتضػن 
 وليدىا الصارخ، وحركة الداية من حولها.
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ترتػب، وتنظػف، وتطػوي، وتتمػتم.. وقػد كػف  ))كان  حركة الداية ناشطة من حولها..
 . (09)وليدىا عن الصراخ.. وىدأ.. وكاف الضون، قد امتد نحو الاشيان.. والمخلوقات كافة  ((

حاسػر، وترتيػب -ماسػي–حاسػر  :ت كيل الحدث جان متداخهً وعلػ  ال ػكل الأتػي
الكاتػب ورؤيتػو لعػرض  الاحداث عل  وفق ىذا النظاـ الزمني ىو تع يػر عػن التقنيػة التػي يتوخاىػا

الاحػػداث، وت ػػيد عالمػػة القصصػػي ا ))لأف اللعػػب بالازمنػػة، داخػػل القصػػة، ىػػو عمػػل جمػػالي 
 .(32)بح  لا يؤثر عل  الاحداث من حيث الماىية والوجود وانما من حيث الصيالة والترتيب((

النسػػق المتػػداخل يػػنهد علػػ  خلخلػػة الترتيػػب المنطقػػي لجريػػاف الاحػػداث بػػين زمػػن 
وزمن الماسي وامتداداتو المختلية )ماسي بعيد،.. قريػب( والمسػتق ل ممػا يخلػق لػدى  الحاسر

 المتلقي روح المتابعة والترقب في عث عل  استجابة جمالية.

 نسق المقاطع المتعددة: .ج
ويعػػد ىػػذا النسػػق مػػن الأنسػػاؽ الحديثػػة التػػي أثمرتهػػا محػػاولات التجديػػد فػػي أسػػاليب 

 سينمائي دوراً ك يراً في تعزيزىا.السرد، والذي لعب التأثير ال
يقوـ ىذا النسق عل  تقطيع القصة إلػ  عػدد مػن المقػاطع التػي تكػوف منيصػلة بعضػها 
عن بعد سردياً. ويعتمد التقطيع عل  تدير يحػدث فػي الحػدث، أمػا فػي أفعالػو أو فػي زمانػو أو 

فإنػػو فػػي المقطػػع . فػػالراوي إذا مػػا سػػرد أحػػداثاً خاصػػة ب خصػػية مػػا فػػي مقطػػع معػػين، (37)مكانػػو
الاخر إما اف يسرد احداثا  اخرى وقع  لهذه ال خصية  في مكاف أو زماف  خرين أو قد يسػرد 
أحداثا خاصة ب خصية أخرى. ليعود في مقطع  خر إل  ال خصية الأول  وسرد ما وقع لها من 
 أحداث أخرى. وقد تتعدد ال خصيات فتتعدد المقاطع وتتوالي بحس ها والعكف صحيح، وقػد

 وتدور حوؿ شخصية واحدة. –تكوف المقاطع قليلة أو كثيرة 
والقاص يلجأ إل  ىذا النوع من الأنساؽ لطرح الموقف في أكثر من مكاف، أو لطػرح 
أكثر من حدث مع شخصية واحدة في مواقف ومواقع متعددة، أو مع أكثر من شخصية يربطها 

 (30)حدث مركزي في أكثر من مكاف.
  ال نػػػان المقطعػػػي فػػػي ت ػػػكلها يطالهػػػا الكثيػػػر مػػػن التقػػػديم والقصػػػص التػػػي تتكػػػئ علػػػ

والتأخير في مقاطعها، وقد حاول  بعضها الاستيادة من كتابػة السػيناريو، معتمػدة علػ  مسػمياتو 
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وىي في تجلياتها المتعددة تيتح الأبواب أماـ المتلقي ليعيد ترتيب الآران أو خلق الأحداث من 
 (33).ً جديد بعد أف فتتها القاص متعمدا

ومن القصص التي تعتمد علػ  النسػق المقطعػي، قصػة )انتظػار لمسػان بعيػد   (، طػرح 
القاص حدث القصة عل  شكل مقاطع أش و بالتقديم الروائي التصويري، فقد وزع  القصة عل  

 :خمسة ع ر مقطعاً سردياً، معنونة بأسمان ال خصيات الثهث
مقػاطع لكػل شخصػية، والػراوي لا  العجػوز حييظػة، وبواقػع خمسػة –سلوى  –الرساـ 

يسرد أحداث ال خصية الواحدة بمقاطع متتالية، وإنما يتناوؿ ال خصيات واحػدة بعػد الأخػرى 
وب ػػكل تتػػابعي مسػػتمر، فيسػػرد جػػزناً مػػن أحػػداث ىػػذه ال خصػػية فػػي مقطػػع، ثػػم يقطػػع السػػرد 

المقاطع السردية  وينتقل إل  شخصية أخرى، ليقطع السرد بعدىا ويعود إل  الأول  وىكذا تتابع
 :بحسب ال خصيات، وعل  ال كل الآتي

 :الرساـ .7

 ينتظر بح ي تو سلوى ومجموعة الأصدقان الذين عل  موعد بزيارتو لرؤية لوحاتو. 
 :سلوى  .0

 سلوى والرساـ في حوار.
 :العجوز حييظة .3

 الرساـ يزور العجوز حييظة ويستأجر لرفة من ق وىا بجانب لرفتها.
 بالمدينة وبسلوى بعد تركو للقرية. بداية عهقتو :الرساـ .4

 مع أمها المطلقة منذ زمن بعيد، ليهً تنس  أحهماً تمحوىا النهارات القاسية. :سلوى .5

 :العجوز حييظة .6

أص ح الرساـ كأحد أبنائها بعد مجاورتو لها لسنوات عديدة،وكل مسان تأخذ لو صحناً مػن 
 طعامها.

 ة لوحاتو.يدعوا أصدقانه وح ي تو سلوى لزيار  :الرساـ .7

 لا علم لها بالزيارة، وىي في المست ي  م دولة بأ مها المريضة. :سلوى .8
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تراقػػب الرسػػاـ وىػػو يعيػػد الأشػػيان التػػي أخرجهػػا أثنػػان اسػػتعداده لاسػػتق اؿ  :العجػػوز حييظػػة .9
 الضيوؼ إل  أمكنتها.

يجهػػز مكانػػو ويرتػػب أدواتػػو، ويرتػػدي مهبسػاً تعجػػب سػػلوى، وينتظػػر زيػػارة سػػلوى  :الرسػاـ .72
 صدقان.والأ

 تكتب للرساـ قصيدة اعتذار حوؿ عهقتهما. :سلوى .77

))ظل  تراق و وىو ينتقي ويرتػب، كأنهػا  :تراقب الرساـ وىو ينتقي ويرتب :العجوز حييظة .70
(34)ترى شريطاً مصوراً يعاد أمامها للمرة الألف   ((.

 

يعػر ؼ يتخيل حضور سلوى وبقية الأصدقان عنػده وىػم ينظػروف إلػ  لوحاتػو، وىػو  :الرساـ .73
 وي رح لهم عنها.

 تقرأ عل  مسامع أ مها أحدى قصص ألف ليلة وليلة. :سلوى .74

))أريد أف أناـ يػا بنػي، جنػ   :تقرأ باب الرساـ لكي يناـ وقد طاؿ انتظاره :العجوز حييظة .75
 لأقوؿ لك تص ح عل  خير لكي تناـ أن  أيضاً   .

ه قػػد أللػػق ال ػػاب والنافػػذة، ولاتمضػػي مػػن أمامػػو، وقػػد نكػػف رأسػػو كرايػػة، إلا بعػػد أف تػػرا 
 (35)وأطيحأ المصابيح وال موع.... وناـ   ((.

وتقطيع الأحػداث جػان متسػاوقاً مػع القطػع فػي المكػاف وتعػدده، مثػل: / لرفػة العجػوز 
الرسػاـ  :حييظة / لرفة الرساـ / بي  سلوى / المست ي  / وكذلك الت ت  الحاصل في الزمن

سػػاـ وعهقػػة المػودة مػػع العجػػوز حييظػة لسػػنين عػػدة / الرسػػاـ وبػدايات ارت اطػػو فػػي المدينػة / الر 
وعهقتو مع سلوى / سلوى وأ مها في بيتهن / سلوى وأمها في المست ي  / الرساـ وموعد زيارة 

 أصدقائو لو /.
 وقد تكوف بعد من ىذه الأحداث متزامنة في وقوعها مع أحداث أخرى. 

متوالية لل خصيات سرد عدة أحداث / والراوي من خهؿ السرد المقطعي، ومتابعتو ال
 :مقاطع، منيصلة عن بعضها قابلة للترتيب، وىي

 الرساـ وعهقتو بالمدينة، ثم عهقة المودة مع العجوز حييظة. .7

 سلوى وأمها في بيتهن، سلوى وأحهمها، سلوى وأمها في المست ي . .0
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 الرساـ وعهقتو بأصدقائو، وبسلوى. .3

رتي هػػا علػػ  وفػػق العهقػػات السػػردية التػػي تػػربط بػػين وىػػذه الأحػػداث / المقػػاطع يمكػػن ت
 ال خصية الرئيسة )الرساـ( وال خصيات الأخرى في كل مجملها حدثاً موحداً لقصة واحدة.

إذ أف مػػن ىػػذه المقػػاطع السػػردية المتواليػػة والمت اينػػة تػػرت ط المقػػاطع التػػي تخػػص كػػػل 
ع المقاطع )الخمسة ع ػرة( شخصية فيما بينها عن طريق ال خصية نيسها، فيت كل من مجمو 

ثهث ت كيهت، يمثل كل ت كيل منهػا مجمػوع المقػاطع المتمحػورة حػوؿ كػل شخصػية، وىػي 
 مجموع مقاطع:الرساـ/سلوى/العجوز حييظة.

سػػلوى والعجػػوز حييظػػة كػػل منهػػا يػػرت ط بعهقػػة معينػػة مػػع الرسػػاـ، والرسػػاـ إسػػافة إلػػ  
ساـ ي كل محور استقطاب الأحداث. فهو أولًا عهقتة بهن، لو أعمالو وظروفو الخاصة بو. فالر 

يػػزاوؿ أعمػػاؿ الرسػػم، وينتظػػر فرصػػتو الينيػػة، بعػػدما أنػػت  رسػػوماً نوعيػػة ولػػيف أمامػػو إلا أف يػػزوره 
النقػاد ويػػروا أعمالػو حتػػ  يعترفػػوا بموى تػو وتػػذاع شػهرتو. وثانيػػاً وفػػي نيػف الوقػػ  ىػو يػػرت ط مػػع 

ا الخاصػة إلا أنهػػا تنتظػر نجاحػػو فػي أعمالػػو سػلوى بعهقػػة حػب، وسػػلوى علػ  الػػرلم مػن ظروفهػػ
يػػرت ط ىػػػو مػػع العجػػوز حييظػػػة بعهقػػة حسػػػن  :الينيػػة لينطلقػػا فػػػي صػػنع مسػػتق لهما معػػػاً. وثالثػػاً 

الجوار، بوصيو مستأجر لرفة من ق وىا، ويظل قربها في كػل الأوقػات، وىػو يػزاوؿ عملػو، وىػي 
 تنظر إليو بعين التيهم وال يقة، وتعد ه أحد أبنائها.

والقاص باختياره الطريقة التركي ية، طريقة المقاطع الم عثرة، والمقطورة بعضها ال  بعد 
يتػػرؾ الأمػػر للقػػارئ لي ػػكل منهػػا حػػدثاً، وليصػػوغ منػػو شخوصػػاً فاعلػػة، ))ومثلمػػا يتكػػئ السػػيناريو 
عل  مخرج يحولو إل  مادة بصرية تتجل  أمػاـ الم ػاىد، فػإف المخػرج فػي القصػة ىػو المتلقػي 

جد نيسو مج راً عل  بلورة النص ووصل المقاطع ب عضها، وإجران مونتاجات وتوصيهت الذي ي
 (36)بين مختلف أجزان النص((.
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 –باعتقادنا  –وإذا ما قمنا بإجران منتجة لهذه المقاطع السردية وت كيلها، فإف تتابعها 
 :يأخذ الترتيب الآتي

 تسلسله في القصة  المقطع الحقيقيالتسلسل 

 4 عهقة الرساـ بالمدينة بداية 7
 3 الرساـ يستأجر لرفة من ق و العجوز حييظة. 0
سلوى مع أمها، تقرأ لها قصصاً من قصػص ألػف  3

 ليلة وليلة.
74 

 5 سلوى تعي  مع أمها وتيكر بالمستق ل. 4
 0 بداية العهقة بين الرساـ وسلوى. 5
 6 العجوز تراقب الرساـ. 6
معهػػػػم سػػػػلوى لزيارتػػػػو دعػػػػوة الرسػػػػاـ لأصػػػػدقائو و  7

 ورؤية لوحاتو.
7 

 8 سلوى في المست ي  مع أمها. 8
 72 الرساـ يرتب مكانو ويستعد لاستق اؿ أصدقائو. 9
العجوز تراقب الرسػاـ وىػو ينتقػي بأدواتػو ويرتػب  72

 المكاف لاستق اؿ الأصدقان.
70 

 7 الرساـ ينتظر مجين الأصدقان. 77
سػػػػلوى عنػػػػده، الرسػػػاـ يتخيػػػػل وجػػػػود أصػػػدقائو و  70

 )وىم لم يحضروا جميعاً.(
73 

 77 سلوى تكتب للرساـ قصيدة اعتذار. 73
العجػػػوز تراقػػػب الرسػػػاـ وىػػػو يعيػػػد الأشػػػيان التػػػي  74

 أخرجها.
9 

العجوز تقرع باب الرساـ لكػي ينػاـ بعػد أف طػاؿ  75
 انتظاره.
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نمائية، وب ػكل إل  توظيف التقانات السي –أحياناً  –ويعمد حميد في ال نان المقطعي 
خاص في العناية بالصورة ال صرية، من خهؿ التعامل مػع الكػاميرا. فيػي قصػة )زيػداف المخػيم(، 
بني السرد بطريقة العرض السينمائي، من خهؿ ت ديل ال صرية واستخداـ السرد الكاميراتي فػي 

ستقل بذاتو متابعة الأحداث،وفي كل مقاطع القصة. تتكوف القصة من أربعة مقاطع، كل مقطع م
 ولو تسلسل معين.

من شلومو مسػؤوؿ  –كاتب ال عارات عل  الجدراف   –قلق زيداف الع د  :يتناوؿ المقطع الأوؿ
 إحدى دوريات الخواجات.

 دورية الخواجات تداىم المخيم وزيداف يخت ئ في برميل قمامة. :المقطع الثاني
 مة أف واحداً منهم ىو زيداف.ع رات من ال  اب في سيارات الخواجات بته :المقطع الثالث
 زيداف يعذب في إحدى سجوف الخواجات. :المقطع الرابع

والمهح  عل  ىذه المقاطع أنها قليلػة وواسػحة فػي ترتي هػا، أو منتجتهػا إذا مػا أعيػد 
ت كيلها. والقاص ركز اىتمامو فيها عل  الصورة ال صرية من خهؿ السرد الذي تحوؿ إل  سرد 

دل اللدة الساردة بآليػة كتابػة تصػويرية وب ػكل أحػاؿ القػص إلػ  صػور متهحقػة بالكاميرا، إذ ت ت
 :تعكف صورة التوظيف السينمائي، كما في ىذا المقطع

))الليػػل يعػػانق المخػػيم. جسػػدي رىػػين لأفكاري....ينتقػػل مػػن مكػػاف إلػػ   خػػر. يػػداي 
ال يانػػػات تػػػزين توث ػػػاف القػػػوة، دلػػػوي المملػػػون بالن ػػػأ رفيقػػػي، فرشػػػاتي تلػػػثم جػػػدراف المخػػػيم، و 

الواجهػػات، سػػون بػػاىر ييػػاجنني. يختػػرؽ أزقػػة المخػػيم، ي حػػث عنػػي. عويػػل سػػيارة الدوريػػة ينػػذر 
بالخطر، إنو شلومو. أبحث عن مكاف ألوذ بو. أحمل جسدي وأمضي. الضون يقتحمنػي، أسػر ع 
حركة قدمي. برميل القمامة قريب مني، أدخل فيػو، أكػور جسػدي. أصػم . سػيارة ك ػرر ال ػرؽ 

بػػالقرب منػػي. أتػػنيف براحػػة، أفػػرؾ وجهػػي براحػػة يػػدي، أنسػػل مػػن ال رميػػل. أتػػابع عملػػي...  تمػػر
الن أ أولًا ثم ال ياف. ىاجف المياجأة يرك ني. أفرغ من عملػي. أفػرح. انحنػي علػ  الػدلو. أق ػل 

، الثم شعرىا... أىمف  ُ  :حافتو، أرفع فرشاتي إل  شيتي 
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(37)(.(لداً شلومو، تراني عل  حيطاف المخيم -
 

يتجل  في ىذا المقطػع اسػتخداـ السػرد الكػاميراتي الػذي اشػتدل  فيػو اللدػة السػاردة 
بآلية تصويرية ان ػدل  بالوصػف الم ػهدي المتحػرؾ أكثػر مػن ان ػدالها بالوصػف المجػرد، اذ 
أحالػ  القػػص إلػػ  إيقاعػػات سػػريعة لصػػور متهحقػػة، رسػػم الػػراوي مػػن خهلهػػا أفعالػػو وتحركاتػػو، 

حولو، بطؤىا وسرعتها، بصػور ليظيػة متتاليػة قابلػة للتلقػي بصػرياً أكثػر منػو  وحركة الأحداث من
 ذىنياً.

إف ميل الراوي لت ديل الكاميرا في سرد أحداث القصة ىو ترجمة القصد ب كل مرئي 
 بدية رفع إحساس المتلقي بالأشيان وتحييز فيو الاستعداد للتمثل.

مػن خػهؿ تقطيػع المليػوظ السػردي وقد عمد القاص في استخدامو للسرد الكاميراتي 
إلػػ  أليػػاظ وجمػػل قصػػيرة، بواسػػطة اليػػارزة والنقطػػة وترتي هػػا وتوجيههػػا ب ػػكل يسػػتجيب لحركػػة 

 التصوير وتنقهتو المختلية.
 

  :النتائج التي توصل اليها البحث

نسػق  :ىػي ،تنهد ت كيهت الاحداث في قصػص حسػن حميػد علػ  ثهثػة انسػاؽ بنائيػو .7
 ونسق المقاطع المتعددة. ،لمتداخلوالنسق ا ،التتابع

وخضوع ت ػكيلو  ،تميز نسق التتابع بالاستههؿ الذي يوطئ للحدث ويحدد زمانو ومكانو .0
فهي توجد وتنمو وتتطور بيعل عهقات  ،فافعالو تخضع لعهقات الس  ية ،لمنطق الس  ية 

تػرابط الاحػداث فػي مترابطو فيما بينها اذ يكوف كل منها س  ا لما يليو ونتيجة لمػا سػ قو فت
 حركة صعود حت  نهايتها.

وتتػداخل  ،حيػث تتقػاطع الاحػداث ،يديب في النسق المتداخل التسلسل الزمنػي للحػدث .3
اذ يرتػػب الحػػدث  ،وتقػػدـ الاحػػداث مػػن دوف الاىتمػػاـ بتواليهػػا ،مػػن دوف سػػوابط منطقيػػة

 ترتي ا زمنيا قوامو تداخل مستويات الزمن بين الماسي والحاسر والمستق ل.

يقوـ نسق المقاطع علػ  تقطيػع القصػة الػ  عػدد مػن المقػاطع التػي تكػوف منيصػلو بعضػها  .4
امػػا فػػي افعالػػو او فػػي  ،ويعتمػػد التقطيػػع علػػ  تدييػػر يحػػدث فػػي الحػػدث ،عػػن بعػػد سػػرديا
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او مع اكثر من شخصية  ،او في مكانو او طرح اكثر من حدث مع شخصية واحدة ،زمانو
والمتلقػػي ىػػو  ،الهػػا الكثيػػر مػػن التقػػديم والتػػاخيريربطهػػا حػػدث واحػػد. ومقػػاطع القصػػة يط

 والتوصيل بين مختلف اجزان النص.  ،المسؤوؿ عن ترتيب المقاطع
 

 البحث هوامش 
 ،محمػػد زللػوؿ سػػهـ ،اعهمهػا ،اتجاىاتهػا ،اصػػولها ،دراسػات فػي القصػػة العربيػة الحديثػو (7)

 .776: 7987 ،الاسكندرية ،من أة المعارؼ

دراسػػػة لػػنظم السػػرد وال نػػػان فػػي الروايػػة العراقيػػػة )رب فػػي العػػراؽ ال نػػان الينػػي لروايػػة الحػػػ (0)
 .07: 7994 ،بدداد ،دار ال ؤوف الثقافية العامة ،ع د الله ابراىيم (المعاصرة

المركػز  ،ع ػد الله ابػراىيم ،مقاربػات نقديػة فػي التنػاص والػرؤى والدلالػو ،المتخيل السردي (3)
 .707: 7992 ،7ط ،بيروت ،الثقافي العربي

دار  ،شػجاع مسػلم العػاني ،بنػان السػرد()ال نان الينػي فػي الروايػة العربيػة فػي العػراؽ  :ينظر (4)
 .73 :7994 ،بدداد ،ال ؤوف الثقافية العامة

  (ماجسػتير ةرسػال)ـ( مهػدي ج ػر صػ ر 7988ػ  7960)بنان الرواية العربية فػي الكويػ   (5)
 .62: 7989 ،كلية الاداب جامعة ال صرة

 .73 :العربية في العراؽال نان اليني في الرواية  (6)

 .88 :7989 ،70ػ77ع  ،مجلة الاقهـ ،ع د الله ابراىيم ،نظم صوغ المتن الروائي (7)

 .76: 7988 ،9ع  ،مجلة الاقهـ ،ع د الله ابراىيم ،ابنية الحدث في رواية الحرب  (8)

: 7988 ،دم ػق ،اتحػاد الكتػاب العػرب ،حسػن حميػد (مجموعة قصصية)حم  الكهـ  (9)
37. 

 .30 :ف ،ـ (72)

 .33 :ف ،ـ (77)

 .34 :ف ،ـ (70)

 .63ػ 60 :7987 ،دم ق ،وزارة الثقافة ،حسن حميد ،دوي الموت  (73)

 .66 - 65 :ف ،ـ (74)
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 .66 :ف ،ـ (75)

 .66 :ف ،ـ (76)

 .38 :ال نان اليني لرواية الحرب في العراؽ (77)

 .772ػ  729 :المتخيل السردي (78)

 .38 :ال نان اليني لرواية الحرب في العراؽ (79)

بيروت  ،دار اليارابي ،يمن  العيد ،منه  ال نيويتقنيات السرد الروائي في سون ال :ينظر (02)
 .75 :7992 ،7ط

 728 :7992 ،دم ػق ،اتحػاد الكتػاب العػرب ،حسػن حميػد ،قرنيل احمر... لاجلها (07)
– 729. 

 .772 - 729 :ف ،ـ (00)

 . 770 :ف ،ـ (03)

 .98 - 97 :ف ،ـ (04)

 .99 - 98 :ف ،ـ (05)

 . 99 :ف ،ـ (06)

 .748 - 747 :ف ،ـ (07)

 .749 :ف ،ـ (08)

 .752 :ف ،ـ (09)

 ،دار النهػػار للن ػػر ،مػػوريف ابػػو نػػاظر ،نقػػد الادبػػي فػػي النظريػػة والممارسػػةالالسػػنية وال (32)
 .85 :7979 ،بيروت

 ،دار الكنػدي للن ػر والتوزيػػع ،ع ػد الله رسػواف ،نقػد القصػة القصػػيرة ،(7)ال نػ   :ينظػر (37)
 . 396 :0220 ،عماف

 .455 :ـ. ف :ينظر  (30)

 ،مػػد جاسػػم الحسػػيند. اح ،ينظػػر القصػػة القصػػيرة السػػورية ونقػػدىا فػػي القػػرف الع ػػرين (33)
 .045 :0227دم ق  ،من ورات اتحاد الكتاب العرب

 .77 :حم  الكهـ (34)
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 .79 :ف ،ـ (35)

 .048 :القصة السورية ونقدىا في القرف الع رين (36)

 .62 - 59 :دوي الموت  (37)


