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  بِسْمْ الله الرَحْمَنْ الرَحِيمْ
 ملخص البحث 

اماـ القارئ  نستطيع اف نقوؿ الحكايات العجيتة في الف ليلة وليلة تركت مجالا واسعاً 
لإسػتدداـ مديلتػػو وتترتػػو ومعارفػػو فػػي التعتيػػر لأنهػػاج وذلػػم اف العجػػائتي ةم اةػػة فجػػوات لأقليػػة 
يلجأ اليو القارئ في تطاةو ةإتجاه التعتير لأن ىويتو التي تحتاج الى التنظير والعودة الى قػرااات 

 تسلل الملل فيو.أترىج وىذا يسالأده لألى قلب التوقع وكسره انها أدت الى تشويو لأقلو و 
فالنقلات النولأية والمغامرات العجيتة والغريتة فيها تجعلنا نسكت أو نقف ونفكػر لأػن 
العجيب والغريب فيهاج وذلم اجػل تحػحيم مسػار ااتطػااج وسػير الإنسػاف لألػى ىػذا المسػار 

 يؤدي في في نهاية اامر الى لأدـ الححوؿ لألى أي شيا والتقاا ةدفي حنين.

 والحكاية: الهوية المعرفية
رةمػػا لا يدلػػو لألػػم مػػا مػػن إشػػكالية معينػػةج سػػواا كػػاف ذلػػم فػػي مو ػػولأو أو منهجػػو أو 
ىدفو؛ وىذا أمر طتيعي في حقػوؿ المعرفػة التشػرية؛ اف مسػألة الهويػة المعرفيػة تكتسػب قيمتهػا 
من قدرتها لألى إنتاج أنمػوذج معرفػي جديػد  ػمن الظػروؼ التػي تػؤدي الػى فػيا توج ف ػلًا لأػن 

لألى طرح أسئلة جديدة ت ري الحقل الذي توجد فيوج وقد كاف مو ػوع  الهويػة المعرفيػة قدرتها 
 (ٔ)لحيقا ةغيره من المو ولأات. 
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 حػد لألػى الفهػم تػلاؿ مػن إلا تتػأتى لا مجتمػع مػن المجتمعػات التشػرية أي أف تنميػة
 المػرتت  التحػوري النمػوذج فهم تحوفا ةو قحد الذي(Max Weber)"  فيتر ماكس" تعتير

 ىو الفردية مجموع اافعاؿ إذ الاجتمالأي الفعل شرح من لاةد ىذا ولتو يم. اافعاؿ ةعقلانية
 ةػين العلائقيػة التراةطات نتيجة لمدتلف ىو الاجتمالأي والفعل الاجتمالأية الظواىر يفسر الذي
 التفكيػر فػي طريقػة كػل ىػو مػا " الفعػل الاجتمػالأي ظػاىرة تجػاه أو معينػة و ػعية فػي اافػراد

 ألأ ػاا مػن قتػل مشػتركة أنهػا ةمعنػى ىػي جمعيػة التػي النمػاذج حسػب متنيػة وجهتهػا شػعوروال
ااشػداص ويم ػل الفعػل الاجتمػالأي مدتلػف النشػاطات والسػلوكات التػي قػد  مػن معينػة جمالأػة

تتػػػدو فيليولوجيػػػةج أو نفسػػػية فػػػي حػػػين ىػػػي تحمػػػل فػػػي تلفيتهػػػا اةعػػػادا اجتمالأيػػػةج اذ كػػػل شػػػيا 
 الدياطة فم لا وننسدوج منوج ونستلهم نتتعوج الذي والم ل الرسمج يكلمة نماذج ى  (ٕ)اجتمالأي"

 (.(ٖ)الم اؿ ةفكرة يوحي ثوةا حسب نموذج من الورؽ )النموذج تفحل
ولذلم فتناا النموذج حسػب "فيتػر" يعتمػد لألػى التجريػد النظػري الػذي لا يتحػ  لأػن 

 لسػارد الػدور ال ػمني ىػو التطػاة  مػع الواقػع إذ ىػو لا يتحػ  لأػن المماثلػة مػع الواقػع )وىػذا
 ومػن ثػم   امتريقيػاج يكػوف واقعيػا فإمػا اافعاؿ فهم متدأ من التاح  ينطل  ةل ) الشعتية الحكاية
 يكوف وا حا. ومن ثم   ومجردج واقعي  ير يكوف وإما  ام اج يكوف

ومفهػوـ  اافعػاؿ لأقلانيػة لألػى المتنػي الشػعتية للحكايػة التحػوري النمػوذج ومنػوج
 أو الغاياتج المقافد إلى ةالنستة يتحدد أفعالنا معنى أف افتراض لألى يتنى" فيتر" دلأن العقلانية
 مػن لأػدد لامتنػاه إلػى يحػل الفر ػيات ىػذه يهمػل اجتمػاع لألػم وكػل الآتػرينج ولتوقعػات

 .الداطئة الاستدلالات
 الاجتمػالأي المديػاؿ ةنيػة تػلاؿ الهويػة المعرفيػة فػي الحكايػة مػن متػادئ فهػم يمكػن

  .ةالجسم الدلية لألاقة تشتو ةينهما العلاقة إذ الشعتيةج الحكاية وةين ةينو والتأثر تأثيرولألاقة ال
أف   ذلػم أتػرى تجػاه معينػة جمالأة لدى المشتركة التحورات ىو " مجمولأة والمدياؿ

 تافة ةو. مكانة ينتج ةو الداص ومحيطو تافةج ةلغة منظم مجتمع كل
 شػكل يوتوةيػا وىمػا فػي إيػديولوجيا وأحيانػا شػكل فػي أحيانػا يتػرز الاجتمػالأي المدياؿ

 فػي يظهػر أنػو ذلػم  الداتليػة للمديػاؿ: الحػرالأية التنيػة الإنسانيج يشكلاف الولأي من شكلاف
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 الػذي "المفقػود الفػردوس مػن نػوع" وذلػم لتحقيػ  منػو ىارةػا الواقػع لأػن يوتوةيػا منقلػب شػكل
مليئػة  الاجتمالأيػة اافػراد حيػاة ج و مػاداـ ةهػذا الشػكل فػاف (ٗ)إنسػانيتهم التشػر فيػو يسػتعيد

 من فالحكاية مأتوذة الغاةرةج اازمنة منذ الحكاية لأنها لأترت التي والرمليةج الواقعية ةااحداث
إلػى لأحػور تسػت  كػل تػاري   ةنػا و ترجػع القػدـ فػي مو لػة فهػي للمجتمعػات التػاريدي الاحتيػاط

 .(٘)مدوف
 توظيػف الحػاكي تػلاؿ مػن وىػذا تمػعالمج تنميػة دوراً فػي للحكايػة أف   ىػذا مػن نفهػم

 ىػذا ونشػير فػي للمجتمػعج المدياليػة التنيػة إثػراا فػي للحكايػة المشػكّلة المرجعيػات لمدتلػف
 لألى حدثت إلا إذا الاجتمالأي الواقع مستوى لألى تطور أو تنمية أية تحدث لا الى أنَوّ  الحدد
 .(ٙ)الافترا ي العالم مستوى

يػػػة الشدحػػػية ىػػػو فػػػي فػػػميمو قػػػائم لألػػػى تحػػػور ففػػػي رأي ةػػػوؿ ريكػػػور أف سػػػؤاؿ الهو 
يتوس  في السرد ةين الحياة والفكرج فلكي يحل المرا الػى معنػى حياتػو لاةػد لػو مػن أف يسػتمد  
مػػػن السػػػردج ومػػػن الهويػػػة الدياليػػػة التػػػي يحققهػػػا السػػػرد تحديػػػداًج فػػػورة معينػػػة ىػػػي قػػػواـ ىويتػػػو 

شدحػػػية الفرديػػػة ىنػػػا تعػػػدّ حػػػلا ةػػػديلا ج وإف الهويػػػة السػػػردية الناتجػػػة مػػػن الهويػػػة ال(ٚ)الشدحػػػية
فػػػػنحن ن ػػػػع الحيػػػػاة ةمنللػػػػة الحكايػػػػة أو  –السػػػػرد فػػػػي الحيػػػػاة والفكػػػػر  –للق ػػػػية المطروحػػػػة 

الحكايات التي نرويها لأنهاج وقد يتدو فعل الحكي مفتاح الارتتاط والحلة التي نلمم اليها حػين 
ج ىنػػا أف إشػػكالية (ٛ)وىر؟نتحػػدث لأػػن تماسػػم الحيػػاةج ألسػػنا معنيػػين ىنػػا ةوحػػدة سػػردية فػػي الجػػ

التماسم والتقاا في اللماف أو ةعتارة وجيلة إشكالية الهوية توجد ىناؾ وقد ارتفعت الػى مسػتوى 
جديد من الو وح ومن الالتتاس أي اًج ىناؾ يرتفع سػؤاؿ الهويػة ويحػل الػى جػوىر السػردج وقػد 

ىويتػػو السػرديةج ةتنػػاا يؤلػف السػرد الدػػواص الدائمػة لشدحػػية مػاج ىػػي يمكػن أف يسػػميها المػرا 
 نوع من الهوية الدينامية المتحركة الموجودة في الحتكة التي تدل  ىويتو الشدحية.

فالهوية المعرفية الناتجة لأن الهوية السردية ىنا لا تتقاةل الا مع التواف  المتعػاكس فػي 
 . (ٜ)الحكاية نفسها

ة وا ػػحة وفطنػػة إف كشػػف ةوالأػػ  الطمػػع وشػػدتو فػػي الػػنفس التشػػرية يحتػػاج الػػى ر يػػ
لإكتشاؼ وةياف أستاب التشاةو المعرفي فيما ةين الحكاياتج ولم يكػن كػل الحكمػاا والفلاسػفة 
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مدرسين ةقدر كونهم استقوا فلسفتهم من واقع حياتهمج فقد ظلت المجتمعات ) قديماً وحدي اً( 
ة أو ةعيػداً مهد التجارب ومنتع الحكم ومحدر الولأي والفكر ولم يكن الم قف تائتاً لأػن الحكمػ

لأن واقعو ةعد أف أفتم لكل لألم فلسفتوج فللأديب فلسفتو المعرفيةج كما للحكػائي أو الروائػي 
فلسػفتو المعرفيػػة أو للغػػوي فلسػػفتو م لمػػا للفيلسػػوؼ منهجػػو وفلسػػفتوج وىكػػذا أفػػتحت الهويػػة 

 .(ٓٔ)للحكاية ىويات معرفيةج وتؤدي في نهاية الامر الى إنشطار الحكاية الى حكايات ك يرة
يمكننا أف نترجم ىػذا الكػلاـ الػى لغػة سػردية ةػالقوؿ : إف الحكايػة حػين تتشػت  ةاسػم 
العلمج ةديلًا لأن الهويةج يتراجع دور اللمافج وةقدر ما تتمسم ةاللماف تتراجع أىمية اسم العلمج 
فاسم العلم في النص السردي ىو تعتير  ير فحيم لأن ىويتو الذاتيةج أمػا النسػياف فهػو مفعػوؿ 
اللماف في ىوية المطاةقةج وحين يحتفظ التطل ةمطاةقة الآتر لو ةاسم العلم فق ج فهذا لشػعوره 
ةأف الآتر يهدده ةانتلاع ىويتو لأن طري  انتلاع اسموج أمػا حػين يظػل التطػل يمػارس لعتػة الػذاكرة 

 الآتر. والنسيافج مع ةديلو المطاة ج فهذا يعني أف ما يهم التطل ىو تعرّؼ ىويتو ةانفتاحو لألى
فالهويػػة فػػي اتػػر اامػػر ليسػػت الوجػػود مػػع الػػذات ةػػل الوجػػود مػػع الآتػػرج إف الإنسػػاف 
المعتلؿ )م ل حي ةن يقظػافج وروةنسػن كػروز( لا يمكػن اف يفكػر ةهويتػوج مػا لػم يتميػل لأػن اتػر 

 .(ٔٔ)ماج ومن ثم  فإف الآترية وليست المطاةقة ىي العنحر الاوؿ في تكوين الهوية
دي الػػى ىيمنػػة ثقافيػػة مفهومػػاً فػػي سػػيطرة نمػػ  مػػن الفكػػر واانظمػػة فتكػػوين الهويػػة تػػؤ 

اللغوية والمعرفية لطتقة أو جمالأة إجتمالأية معينة لألى اانماط السائدة في المجتمع فػي مرحلػة 
تأريدية معينةج وتفرض ىذه الانماط نفسها لألى معظم الجمالأة المتدلأة والم قفة الذين يعيشوف 

 .(ٕٔ)لأية متشاةهةفي ظروؼ إقتحادية وإجتما
وىػػػػذا التشػػػػاةو ةم اةػػػػة وجػػػػود شػػػػتكات ك يػػػػرة مػػػػن التػػػػدالأيات فػػػػي ةنيػػػػة الػػػػنص اادةػػػػي 
وتشكيلات تحويرية ومواقػف دراميػة مرتتطػة ةنحػوص كاتػب معػينج يحػل اليهػا الناقػد لأػن طريػ  
سيرة الكاتػب الذاتيػة والقػرااة النحػيةج وىػذا يعنػي إكتشػاؼ التطػاة  مػن الناقػد ووجػود لألاقػات 

 .(ٖٔ)لكلمات وةع ها وحكايات وأترىةين ا
قد تدتلف ىػذه الحػدود والتعريفػات فػي مػا ةينهػاج ولكػن إتتلافهػا دليػل لألػى أف نػص 

 .(ٗٔ)ألف ليلة وليلة حماؿ أوجوج وقاةل لقرااات متعددة ولتحانيف نولأية كذلم
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  :العرةية المعاجم في العجيب
 ويلتػي أألػد يػا ": تعػالى وقولػ فػي مرتينج مرة الكريم القراف في " لأجيب" لفظة وردت

 لأجتوا ةل: تعالى قولو في أترى ومرة ج"(٘ٔ) لأجيب لشيا إف ىذا شيدا ةعلي وىذا لأجوز وأنا
 المو عين القراف في جعلها وقد ج" (ٙٔ) لأجيب شيا ىذا الكافروف فقاؿ منهم منذر جااىم أف

 ؛ وللتع  لرسوؿا ففة لمجيا شي ج ومرة إةراىيم وةعلها العجوز وىي سارة لو ع مرة ؛ ففة
 تحملاف - الآيتاف - وىما . الله المعجلة قدرة في ويدتل ولأاداتهم التشر طاقة يتجاوز لما أي

 لأػن يدتلػف كلامػا سػمالأو لأنػد تنتػاب الانسػاف التػي والدىشػة الحيػرة أو النفسػي التغيػر معنػى
 ةواقػع الواقػع رتغيي قتلج أو من ر يتو قد الأتاد يكن لم شيا ر ية أو سمالأو الأتاد الذي الكلاـ
منظػور)  فػاةن العرةيػة المعجمػات الػى الكػريم القراف من المفهوـ ىذا تسرب وقد .لو متاين اتر
  يػر شػيا الػى والنظػر لقلػة الأتيػاده لأليػم يػرد مػا إنكػار العجػب": ةقولػو يعرفػو ( ىػػ 711 ت

 لأليػو الله فػلى -للنتػي الدطػاب "قػولهم فعجػب تعجػب وإف ":تعػالى وقولػو .معتػاد ولا مػألوؼ
  "(ٚٔ)التع  أنكروا لأجبج حي  مو ع ىذا أي ؛ - وسلم

 يقػاؿ .الشػيا اسػتعظاـ لأند الانساف تأتذ رولأة العجب ": الوسي  المعجم في وجاا
 ثانيػة وةػالرجوع)(ٛٔ) للمتالغػة شػديد) : لأاجػب لأجػب. ولأجػب قحػة لأجػبج وىػذه ىػذا أمػر:

 ذلػم كػاف وإف لأجػاب(ةحػيغة أترى) وردت أنّهػا وجػد( لأجػب) لمػادة القرانػي للاسػتعماؿ
 .(ٜٔ) أَجَعَلَ الْآلِهَةَ إِلَهاً وَاحِداً إِف  ىَذَا لَشَيْاٌ لُأجَابٌ  : تعالى قولو في واحدة مرّة حافلاً 

 ج قاؿ" لأجيب " لفظة مرادفات من ىي " لأجاب" لفظة المفسرين أف  جموع ةين شاع
 ". (ٕٓ)لأجيب أي لُأجابج  لشيا إف ىذا ": الجلالين تفسير فاحتا
العجيػب  أف وجػدنا ىػػ( 395 فػارس)ت لاةػن "اللغػة مجمػل" معجػم الػى د العػودةولأنػ

سػتقو  وقػد ج(ٕٔ) منػو فػأك ر العجػاب منػوج وأمػا يتُعجػب اامػر وىػو واحػد شػيا لأنػده والعجػاب
العجيػب  أمػا ": قػائلا الحػيغتين ةػين التفريػ  فػي ت( 175 )ت الفراىيػدي أحمػد ةػن الدليػل
العجػب  ىػذا ونقػوؿ والطػواؿ الطويػل العجػبج م ػل حػد جػاوز فالػذي العجػاب وأمػا فالعجػب
تجػاوز  فقػد ىػػ( 458 )ت سػيدة اةػن أمػا ج(ٕٕ) التعجػب شػدة والاسػتعجاب العجيػب أي العاجب
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 ليحػدّ حػداً يعػرؼ ةػو العجيػب لأجػب) المػادة مػن المنحوتػة الحػي  مدتلػف لأند الوقوؼ مجرد
 .(ٖٕ)ألأجاب" العَجب وجمع الأتيادهج لقلة لأليم يرد ما إنكار العُجب والعَجب": قائلا

الشػيا  مػن يححػل المػألوؼج المػأنوسج وإنمػا الشػيا مػن يححػل لا إذف فالعجػب
 فػي ىػػ( 816 )ت لأليػو  وأكػده الشػريف الجرجػاني نػص   حدوثػوج كمػا أسػتاب الغريػبج الغائتػة

 .(ٕٗ)ستتو" تفي لأمّا النفس انفعاؿ العجب ":ةقولو التعريفات

 العجائتي في الف ليلة وليلة:
لنا في ىذه الدراسة تحليل الهيكل الفني للعجائتي لػتع  الحكايػات التػي احتوتهػا حاو 

)الليػػالي( دوف الدػػوض فػػي تاريديػػة الػػنص أو مقوماتػػو أو أسػػس جمعػػوج وكػػذلم لمػػا احتوتػػو مػػن 
لأنافػػػر لأرةيػػػة كانػػػت أـ أجنتيػػػة. و)ألػػػف ليلػػػة وليلػػػة( كتػػػاب جمػػػع فيػػػو القػػػاص الشػػػعتي لأشػػػرات 

ساً لألى حكاية واحدة افتتم ةها القاص الشعتي ىذا السفر العظيمج الحكايات التي الأتمدت أسا
فكػاف ةػذلم قػد أةػدع أسػػلوةاً فنيػاً جديػداً. إف الحكايػة التػي الأتمػػدىا القػاص الشػعتي لينشػر مػػن 
تلالهػػا مجمولأػػة مػػن الحكايػػات ااتػػرىج قػػد ةنيػػت أساسػػاً لألػػى فكػػرة )أف المػػرأة ىػػي أسػػاس 

–الشػعتي كػاف معنيػاً ةالدرجػة ااولػى ةتو ػيم ىػذه الفكػرة  الديانة والمكػر( وةهػذاج فػإف القػاص
من تلاؿ الفن القححي. اف القحة )ااسطورةج ااياـج الدرافات.. الػ ( لهػا  -سلتاً أو إيجاةاً 

تأثيرىا الكتير في حيػاة العػرب وىػم يتسػامروف ويق ػوف ليػل الديػاـج ثػم  ليػل التيػوت ةعػد التعػب 
لحكاياتج ىذا الفن الذي اةتدأ ةو كتاب الليالي ليؤكد فحة أو والعمل الشاؽج ةسرد م ل ىذه ا

تطأ تلم الفكرة.. اف القاص الشعتي لم يجد في المقامة أو كتب ااتتار والحوادث والسيرج 
وكػػذلم كتػػب التػػاري ج مػػا ىػػو أفػػلم فػػي نقػػل موقفػػو مػػن تلػػم الفكػػرة.. فكانػػت الحكايػػات ىػػي 

–يديػػو ومػػن تػػلاؿ الحكايػػة التػػي افتػػتم ةهػػا لياليػػو الولأػػاا الحامػػل لهػػا.. وىكػػذا توالػػدت ةػػين 
أو  -مجمولأة مػن الحكايػات ااتػرى التػي قامػت أي ػاً ةتوليػد حكايػة ثانيػة. ةػدأ الفػن القححػي

في)ألػػف ليلػػة وليلػػة( ةحكايػػة واحػػدة ىػػي حكايػػة )الملػػم شػػهريار( الػػذي حكػػم  -الفػػن الحكػػائي
و مع أحد لأتيدهج كما ىو الحاؿ مع لألى نحف المجتمع )النساا( ةالموت ةستب تيانة زوجتو ل

أتيو الملػم )شػاه زمػاف( الػذي وجػد زوجتػو تدونػو احتالػت مػع أحػد لأتيػده.. وىكػذا كػاف قػراره 
ةقتل كل امرأة ةعد الدتوؿ ةها.. حتى جاا الػدور لاةنػة وزيػرهج فمػا كػاف منهػا إلا أف تحتػاؿ لأليػو 
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كانت الوسػيلة التػي احتالػت ةهػا لأليػو ةحيلة تجعلو يؤجل تنفيذ حكمو ةها إلى الليلة المقتلػة...ف
وكانػت لا تنتهػي مػن قحػها  …ىي " الحكاية" فراحت تقص لألى مسامعو الحكاية تلػو ااتػرى

ةسػػتب أف الحػػتاح كػػاف مػػدركاً لهػػاج فتسػػكت لأػػن الكػػلاـ  المتػػاح. إف ىػػذه الحكايػػةج يمكػػن أف 
ب قػػد اةتػػدأ ةهػػاج نطلػػ  لأليهػػا اسػػم حكايػػة )المفتػػتم( ذلػػم اف السػػرد القححػػي فػػي ىػػذا الكتػػا

فكانت فاتحة لػوج فجاات كعنقود العنب في تحميموج والراة  لمجمولأة مػن الديػوط السػميكة 
وىي ةهذا  …التي كانت تحوي مجمولأة من الديوط الد راا الرفيعة التي تحمل حتات العنب

رع منهػاج التنظيم الفني الرائػع تم ػل فػي ةنائهػا لأنقػوداً واحػداً أساسػو )حكايػة المفتػتم( حيػ  تتفػ
حكايات أترى لُأرفت ةاسم )حكايات الإطار( أي الجامعة لنوع اتر من الحكاياتج لا تدتلف 
لأنها ةشياج ولكنها تدتل في ةنائها ومحتواىاج وقد أسمينا ىذا النوع من الحكاياتج ةحكايات 
)الت مين(ج أي الحكايات التي جاات  من حكايػات )الإطػار(. وقػد توالػدت حكايػات أتػرى 

حكايات )الت مين( أسميناىا حكايات )تارج السياؽ(. اف حكايات )الت ػمين( لهػا مػا  داتل
يعلل ستب ورودىا داتل حكايات )الإطػار(ج إذ تػرتت  ةػالمحتوى العػاـ ةوشػيجة أو أتػرىج كػأف 

 …تكػػوف ةسػػتب حكمتهػػاج انهػػا تحمػػل دلالاتهػػا الرمليػػة لحػػدي  مػػاج أو أف تكػػوف للتسػػليةج أو
تارج السياؽ( لا تفيد المحتوى العاـ لحكايػات )الإطػار( ةشػيا اللهػم إلا ال  ولكن حكايات )

 إفادة حكايات )الت مين( منها.. إذف فالحكايات التي يتألف منها كتاب الليالي ىي
 لألى أنواع أرةعة:

 حكاية المفتتم. -ٔ
 حكايات الإطار. -ٕ
 حكايات ت مينية. -ٖ
 حكايات تارج السياؽ. -ٗ

 ا ةدور:وقد جاا النولأاف ااتيراف ليقوم

  .التسلية لأن أحد شدوص الحكاية 

  .للعترة 
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  .لدفع مكروه لأن أحد الشدوص 

  .أستاب أترى متنولأة 
ليقػػػوـ  –شػػػكلًا وم ػػػموناً  –إف )حكايػػػة المفتػػػتم( قػػػد مهػػػدت فعػػػل القػػػص )الحكػػػي( 

ةدوره في نقل مجمولأة من الحكايات ااترى التػي لا لألاقػة لهػا ةالحكايػة ااولػى إلا ةمػا يطيػل 
اج وليقػدـ الشػواىد للشدحػية الرئيسػية )شػهريار( ةمػا يعطػل تنفيػذه للقػرار الػذي اتدػذه من زمنه

الفكرة نفسها التي ةنى لأليها القاص الشػعتي  -أي الحكايات ىذه– د جنس )الحريم( مؤكدة 
ممػػػا يػػػدفع  -سػػػلوكياً -لياليػػػو. وأي ػػػاً مػػػا يعاكسػػػها ويقػػػف ةال ػػػد منهػػػا فػػػي لأر ػػػو انػػػواع النسػػػاا

إلػػى الرجػػوع لأػػن قػػرارهج وىكػػذا أفتحت)شػػهرزاد(   –ا مػػا تهػػدؼ إليػػو الليػػالي وىػػذ–ةػػػ)شهريار( 
محامي الدفاع لأن ةنات جنسها أماـ الرجل )الحاكم = الملم( )شهريار( فكاف نحيتها النجاحج 
وانتحرت لتنات جنسها ليس أماـ )شهريار( فحسب ةل أماـ كػل الرجػاؿ الػذين يحملػوف الفكػرة 

 .(ٕ٘)هريار( لأن المرأة وتيانتها ودىائهانفسها التي كاف يحملها )ش
لألػػػى (ٕٙ)إف العجػػائتيج وفقػػػاً لإفػػػطلاحات الشػػػكلانيين الػػروسج ىػػػو العنحػػػر المهػػػيمن

تطػػاب الػػف ليلػػة وليلػػة فػػي تشػػكلاتو وفػػي مو ػػولأاتوج فػػنحن نجػػد العجيػػب والغريػػب يتػػداتلاف 
د والػػوزير حتػػى مػػع الحكايػػات التػػي تكػػوف فيهػػا شدحػػيات ذات مرجعيػػة تأريديػػة كهػػاروف الرشػػي

يحيي الترمكي وموسى اةن نحير وسواىمج وىذه الشدحيات المرجعيػة لا تػدتل  ػمن )فوالأػل 
العجػػائتي(؛ أي الشدحػػية التػػي تقػػوـ ةدلػػ  الفعػػل العجيػػب. ولكػػن تقػػع م ػػل ىػػذه الشدحػػيات 
المرجعية في موقع المتلقي لهذه ااحداثج كمػا ىػي الحػاؿ فػي حكايػة موسػى ةػن نحػير ومدينػة 

و يرىمػػاج كمػػا أف  (ٕٛ)وىػػاروف الرشػػيد فػػي حكايػػة )حمػػاؿ ةغػػداد والتنػػات الػػ لاث( ج(ٕٚ)النحػػاس
ج فتػػػدف  سػػػرد الحكايػػػات (ٜٕ)لػػػدينا حكايػػػة كاملػػػة فػػػي الليػػػالي تحمػػػل إسػػػم ) لأجيػػػب و  ريػػػب(

المدىشة ةعجائتيتو ىو الذي جعل شػهريار أسػيراً للحكػيج ففػي نهايػة الليلػة ال انيػة والسػتين ةعػد 
ةسرد أتتها قائلة:" ما أحسن ىذا الحدي  وأطيتػو وأحػلاه وألأذةػو فتػرد  الستمائة تعجب دنيازاد

لأليهػػا أتتهػػا ةػػأف ىنػػاؾ ااحسػػن وااطيػػبج وأيػػن ىػػذا ممػػا أحػػدثكم ةػػو الليلػػة القاةلػػة إف لأشػػتج 
 .(ٖٓ)وأةقاني الملمج فقاؿ الملم في نفسو: والله لا أقتلها حتى أسمع ةقية حدي ها
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الػى  أفػتو إنمػا ألػف ليلػة وليلػة فػي عجائتيػةال لمو ػوع التحػ  ىػذا فػي ألأػرض إذ و
محاولػة  . القػراا ةػين متػداولا اادةػي اللػوف ىػذا مػن جعلػت التػي ااسػتاب أحػد لألػى الوقػوؼ

 سػيما القديمػة ولا التراثيػة السػردية النحوص من ك ير في و رائتية لأجائتية ثمة أنو التأكيد لألى
 حتػى إدىػاش تػلاؿ مو ػع مػا التػي النحػوص الػرحلاتج ىاتػو ةأدب منها يتحل ما الجغرافيةج أو

 العرةػي اادةػي النقػد": كتاةػو فػي أةوىيػف الله لأتػد الػدكتور ذلػم الػى يشػير كمػا . ىػذا يومنػا
قديمػةج  القػص أشػكاؿ مػن شػكل ىػي حيػ  مػن فالعجائتيػة "والسرد  والرواية القحة في الجديد

 مػن الهائػل الكػم لأاقػل ينُكػر فػلا . والشػفوي منػو المدوف في زمن العرةي منذ التراث استهلكها
 وما السندةادج أسفار ةحكايات تلتر التي وليلة ليلة ألف حكايات لأليو الذي احتوت العجائتي
 التػي ااسػطورية واامػاكن الدرافيػة والكائنػات العجيتػة المدلوقػات لأػن مػن الحػدي  تحملػو
 (ٖٔ). أقداـ السندةاد" وطئتها

ةػالدوارؽج ىػذه  وثيقػا التحػاقا تلتحػ  جديػدةج فهػي نقػدي محػطلم ىػي حيػ  مػن أما
 .(ٕٖ)السردية ااجواا طوع جعلها الى العجائتية تعمد التي ااتيرة

تتنوع مرجعيات العجائتي في ألف ليلة وليلة لتتشاةم مع المتديل العجائتي في السػرد 
ج العرةػػي القػػديمج فػػالنص العجػػائتي فػػي الليػػالي ينفػػتم لألػػى جغرافيػػا المتديػػل فػػي كتػػب الػػرحلات

وكتػػب الكونيػػاتج وينفػػتم كػػذلم لألػػى العجػػائتي فػػي المرويػػات السػػيرية والحكائيػػةج والكرامػػاتج 
والمناماتج ولكن لايعنػي ىػذا التشػاةم وىػذا الإنفتػاح أف تكػوف النحػوص العجائتيػة فػي الليػالي 

 .(ٖٖ)فدى لتلم المرويات إذ يوجد إتتلاؼ أساسي متعل  ةإةدالأية المتديل الحكائي
 دوف مػن يجػاوره ةػل لأػالم الواقػع يشػتو ينتمػي الػى لأػالم لا ةأنػو العجيػب العػالم يتميػل

 ففاتهما.  وتتاين العالمينج تحكم التي القوانين اتتلاؼ فراعج ر م لا افطداـ و
 و العمالقػة و السػحرة مػع ليلػةج يتعػاي  و ليلػة فػي ألػف  العجيتػة فقػارئ الحكايػات

 ينتقل و الواقعي لأالمو يترؾ التداية منذ ىو و الآترج ةع ها يدشى و إلى ةع ها فيطمئن الجاف
الفنيػةج  اللعتػة ةػدتوؿ يقتػل و النقػديج حسػو لأػن مؤقتػا فيػو يتدلى  (...) اتر إلى لأالم ةالفكر

اكتسػاب  سػتقت التػي الطفولػة تحػورات إلػى العػودة يستسػي  القارئ أف ذلم لألى ومما يسالأده
 .(ٖٗ)العقلاني التفكير
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 لأليهاج وذلم لاستدلأائها المتداوؿ السردية للقوالأد افرس ترؽ ىي العجيتة فالحكاية
 لها اانواع ىذه والجن وكلّ  الإنس اشتراؾ لأن أترىج ناىيم للرمل واستح ارىا تارةج للدوارؽ
 النولأيػةج وي ػع اللعتػة يػدتل فػي انػو رحػب ةحػدر القػارئ يتقتلهػا ذلم المستقلج ور م لأرفها

 .(ٖ٘)قوسين ةين معتقداتو
 الطاةع الشعتي ذات الكتب أشهر من " يعد وليلة ليلة ألف كتاب أف وفي ريب لا مما

 وشدوص طتيعي مألوؼ لأالم داتل طتيعية فوؽ لأوالم وفف لألى حي  يقوـ  التعجتية والتنية
 نفػس فػي والتػردد إلػى الحيػرة يػدلأو مما والتحوؿج الامتساخ يطالهم أي ك يرةج ىيئات يتدذوف
 أي ػاج القحػص ىػذه أم لػة تػودوروؼ ومػن لأنػد العجػائتي اادب تحػائص أىػم وتلػم المتلقيج

 الذي العدد إلى ال ج ةالإ افة... ذات الهمة يلفج ااميرة دي ةن شدادج وسيف ةن لأنترة سيرة
دروةػوج  وميػلت العرةػي الديػاؿ أْثػرت التػي والشدحيات ااسػطورية ااترى السير من يححى لا

  (ٖٙ)إنسانيتو" وكذا إليو الذي تنتمي اادب ىذا لأظمة" لألى ودلت
إف حكايات ألف ليلة وليلػة تيػر نمػوذج للنػوع العجػائتيج لأنػدما نتػدأ ةقػرااة ألػف ليلػة 

ةالمػػارد  –وىػػي حكايػػة الإطػػار حكايػػة شػػهريار وشػػهرزاد  –وليلػػةج نحػػن نلتقػػي مػػن أوؿ الحكايػػة 
مى لألى التي إتتطفتها ليلة لأرسها ثم و عها في لألتة وجعل العلتة داتل فندوؽ ور (ٖٚ)والحتية

الحػػندوؽ سػػػتعة أقفػػػاؿ وجعلهػػا فػػػي قػػػاع التحػػر العجػػػاجج وةعػػػدىا نلتقػػي ةدرافػػػة الحمػػػار وال ػػػور 
ج لايطالب القارئ لحكايات ىذه المجمولأة ةسلسػلة الإسػناد المشػهورة التػي (ٖٛ)وفاحب اللرع

 يطالب ةها قارئ/متلقي أو مستمع العحور الوسطى الاسلامية في أنواع أترى مما يُسمعْ أو يقُرأ
من حكاياتج والتي ك يراً ما كاف يفتعلها راوي الحكاية لتؤدي دور الإيهاـ ةأف مايرويو قد حدث 

تلم الراوية مػن  –فعلًاج ةل إنو لا يعتأ حتى ةمعرفة مؤلفها أو راويهاج ويكتفي ةأف تكوف شهرزاد 
م الفنػي ىي التي تلقى لأليػو حكايػات تلػوى ااتػرىج مسػتمتعاً ةػذلم العػال –تلاؿ راوٍ مجهوؿ 

الػػذي يعػػي  فيػػوج لايفسػػد حكايتػػو التسػػا ؿ لأمػػا إذا كػػاف قػػد وقػػع أو لػػم يقػػعج اف فيػػو مقومػػات 
الفن وما يجعلو يستمتع ةو "كأنما قد وقع" حتى إف حاوؿ الحكائي أف يسند ةع  حكاياتو الى 

دب مالم ةن دينار أو الى المترّد.....ج مجرد تقليد لايعنػي المتلقػي فػي مسػائل لأػدة تحػي  ةػاا
 (ٜٖ)الشعتي أك ر مما يدؿ لألى درس لنص الكتاب نفسو
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ج أف التػاجر يرمػي نػواة تقتػل اةػن العفريػتج وتحػتم (ٓٗ)ففي حكاية التاجر مػع العفريػت
الحكاية العجيتػة ىػي المنقػذ ةحيػاة التػاجر مػن المػوتج ورواة ىػذه الحكايػات العجيتػة ىػم ثلاثػة 

م أف حكايتػػو ىػػي االأجػػبج وفػػي كػػل مػػرة شػػيوخ يتوافػػدوف لألػػى العفريػػتج وكػػل واحػػد مػػنهم يػػللأ
يسػػػتمع الجنػػػي الحكايػػػةج أحػػػدىم يهتػػػو ثلػػػ  دـ التػػػاجر حتػػػى إذا إنتهػػػت الحكايػػػة ال ال ػػػة وىػػػي 
االأجبج يكوف التاجر قد ألأفى من دـ اةن العفريتج وتحيلنا ىذه الحكاية نحياً لألى حكاية ) 

جػػنج والجػػامع ةػػين ىػػاتين حػػدي  ترافػػة( الػػذي أنقذتػػو حكايػػات رجػػاؿ ثلاثػػة أي ػػاً مػػن أسػػر ال
الحكايتين أف السرد المشوؽ في كلتيهما كاف يعني الحياة والتوقف لأن السرد كاف يعني المػوت 

 .(ٔٗ)ودواـ ااسر
 المتشتع ةالتراث العرةيج وىو التراث ةطن الى الدراسات كل في العجائتية لأادت وقد

 أي "ةاام ولػة "المعروفػة اجػتتوالمف والإيحػااات والرمػوز والغيتيػات ةالسػحر المشػتع الشعتيج
 الػدينيج التػي ااتلاقػي أو المغػلى ذات المنطقيػةج  يػر والعلاقػات ةػالرموز المملػواة الحكايػة
 .(ٕٗ)والترةية الإفلاح الى تهدؼ

ىػػو الػػذي يػػؤدي ةنػػا الػػى أف نفكػػر لأػػن (ٖٗ)إف الدلػػي  العجيػػب فػػي حكايػػات الالفلليػػة
تير ونطل  تيالنا مع مفارقاتوج فاننا ندرج ةفكرة مفكر لأجيبج ولأندما ننتهي من قرااة سفره الك

لأامػػة ومتقارةػػةج وىػػي أف الكاتػػب كػػاف يطمػػم الػػى إفػػلاح مػػا أفسػػده الػػدىرج وترسػػي  فكػػره فػػي 
اللاولأي الجمعي لجمهورهج وإشػغاؿ فكػرىم ةتنػاا " يوتوةيػا" تفػوؽ ةعظمتهػا يوتوةيػا  "جمهوريػة " 

راةي ىػي متنيػة لألػى العػدؿ واحتػراـ القػانوفج وحػ  أفلاطوف و "المدينػة الفا ػلة" التػي كتتهػا الفػا
ج وتوظيػػف مػوارد الدولػػة لرفػػاه رلأاياىػػاج  النػاس الطتيعػػيج وتنظػػيم السياسػػة ةػين الحػػاكم والمحكػػوـ
ودفػػع المدػػػاطر والكػػػوارث لأػػػنهم .. ونتػػػذ اانانيػػػة والطمػػع والتعحػػػبج ودولػػػة قويػػػة قائمػػػة لألػػػى 

 (ٗٗ)ف ةعالم الحلم والدياؿ!!التكافل والتسامم.. متنية لألى نم  أشتو ما يكو 
فالدطػػاب العجػػائتي فػػي حكايػػات الػػف ليلػػة وليلػػة "  ػػرورة مػػن  ػػرورات التعامػػل مػػع 
لأالم الشدحيات داتل النص الحكائي ةإلأتتاره لأالم أحياا حقيقياًج ولعػل التجسدػدَ اام ػل لهػذا 

يستشػهد  الشرط يكاد يتجلى في حكايات ألف ليلة وليلةج لألى ذلػم أف مجمػل النحػوص التػي
ةهػػا تػػودوروؼ و يػػره مػػن النقػػاد للعجػػائتي ىػػي نحػػوص أدةيػػة قتػػل كػػل شػػي ؛ أي أف الناقػػد وم لػػو 
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المتلقي يعلماف قتل التدا ةقرااتهاج أنهما أماـ أدب تيالي لايتسم ةحقيقػة واقعيػة تتحػل ةػالواقع 
اه تارج النصج ولذلم فػإف شػرط تػودوروؼ فػي  ػرورة إلأتتػار الشدحػيات أحيػااً حقيقيػين مػؤد  

أف النص ىو الذي يجب اف يتعامل مع ىؤلاا ااشداص ةعدِّىم أشدافاً حقيقيينج فيؤثر ةذلم 
ج ولكػػن ىػػذه الحقيقػػة حقيقػػة مشػػروطة؛ انهػػا نسػػتية ولا تُجػػاوزُ حػػدودَ الػػنص (٘ٗ)فػػي المتلقػػي"

نفسو؛ أي أنها لا تمتد الى الواقع تارج النصج فالحكايات العجيتة تتفػ  جميعهػا فػي الػف ليلػة 
وليلة في كونها ةقايا معتقدات تحل في تأريدها الى أقدـ العحورج وتتاح لها الفرفة للظهور مػن 
تلاؿ تلم التأليفات الي تحور مدركات  ير حسػيةج وىػذه المعتقػدات ااسػطورية شػتيهة ةقطػع 
فغيرة من أحجار متناثرة ةين اللىور تنتػت فػي أرض تحػتة لايكتشػفها إلا ذو ةحػر حػاد)....(ج 

ي تكوف ةنية الحكاية الدرافية التي تهتم في الوقت نفسو ةالمتعة الفطرية في تحوير اامور ةل ى
الدارقة للعادةج تلم التي لايمكننػا لألػى الإطػلاؽ أف نعػدىا تحػويراً لا مغػلى لػو محػدره الديػاؿ 

 -ج مروراً ةهذا فإف الححيلة أشتو ما تكوت ةالرسم الآتي:(ٙٗ)فحسب"

 
ائتي يكمػػػػػػن فػػػػػػي قوتهػػػػػػا التديلييػػػػػػة التػػػػػػي تشػػػػػػكل الحػػػػػػور فػػػػػػالجوىر الحقيقػػػػػػي للعجػػػػػػ

وتراكمهاجةحي  تكوف تنويعػات الحػور أسػاس الإسػتتداؿ والتدفػي )الجمػالي( فػي تم يػل الدتػرة 
وسلوؾ الإنسانيينج ويحير للدواؿ ) والتراكيب وفػي  الوفػفج وملامػم الشدحػيات...( طاقػة 

ليومية الى كشف التقاطتػات الكتػرى التػي رملية تجاوز نطاؽ المحدد والتفحيلي ةمنظور الحياة ا
تشػػػوب الطتػػػائع وااىػػػواا الإنسػػػانيةج لأتػػػر منطػػػ  حيػػػوانيج يجػػػلي المولأظػػػة والحكمػػػة والسػػػلوؾ 

 اام ل.
مػػن ىنػػا لػػم تكػػن الحػػور العجيتػػة الدرافيػػة فػػي ألػػف ليلػػة وليلػػة لتعتنػػي ةتعيػػين مجالهػػا 

ت الفعػل داتلهػاج فهػيج كمػا ىػو التم يلي )أي جعلو قريتاً من مدارؾ الحس( ولا ةتحديػد مكونػا
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الشأف في فور الليالي العجيتةج لاتراىن لألى حسية الف ااات وتشدحاتها الممكنةج ولايهمهػا  
ك يراً تقنين اامد اللمني الذي تتنامى فيو أفعاؿ الشدحيات. ةل إنها لا تقدـ تلم الشدحيات 

مػػػػة )ثعالػػػػب / ثيػػػػػراف / )الحيوانيػػػػة( ةأسػػػػماا مميػػػػلةج وإنمػػػػػا تكتفػػػػي ةالحػػػػدي  لأػػػػن أفػػػػػناؼ لأا
أسػػػودج....( ولأتػػػر إسػػػتدلأاا الحػػػور الذىنيػػػة اللحػػػيقة ةكػػػل فػػػنف مػػػن تلػػػم اافػػػناؼج تنتسػػػج 
تقاةلات كيانية كترىج تنتهي في السياؽ التدييلي إلى تغليػب طتػع لألػى طتػعج والإنتحػار لسػلوؾ 

ة الحػور لألى سلوؾج وف  ما يشػترطو العقػل / الم ػاؿ اانسػاف. وةػذا يتحقػ  التمػاىي ةػين سلسػل
 وحلقات الرسالة.

ةهذا نستطيع أف نست مر ىذه العنافر في تحليل حكايات ألف ليلػة وليلػةج ونسترشػد  
فػػي ممارسػػتنا ةالتحػػنيف الػػذي و ػػعو التاحػػ  لأتػػدالفتاح كيليطػػو لوفػػف العػػالم العجػػائتي الػػذي 

ويػػرى  تتحػػرؾ فيػػو الحكايػػات التػػي تحتػػوي لألػػى أةعػػاد لأجائتيػػةج وىػػو ف ػػاا اافعػػاؿ وااحػػداثج 
 -كيليطو أف لأالم الغراةة أو العجائتية يتشكل وف  تشكيلات أرةعةج وىي:

 مايتعل  ةحجم المدلوقات. .ٔ
 تجاوز المتناق ات والمتنافرات. .ٕ
 نقص العادات و راةة الشعائر. .ٖ
 .(ٚٗ) راةة التسمية أو  ياةها التاـ .ٗ

ئتيػػاً فالنحػػوص العجائتيػػة قػػد تحتػػوي كػػل ىػػذه الموافػػفات التػػي تجعػػل منػػو تطاةػػاً لأجا
 وتافة ما تعل  منها ةالوففج سواا أكاف ذلم في مجاؿ الحيوانات أـ ااماكن النائية.

فػي ألػف ليلػة  –ومػن ةعػده سلسػلة مػن القػراا المتعػاقتين  –يحدـ السػامع ةالعجػائتي  
" فتني لأليها  (ٛٗ)وليلة في حكاية تلم السمكة العملاقة التي رست شاطيا جليرة فالتحمت ةها

م ل الجليرةج وقد نتتت لأليها ااشجار من قديم اللمافج فلما أوقدتم لأليها النػار الرمل فحارت 
. وىػػػػو مايجعػػػػل السػػػػامع يتعجػػػػب مػػػػن حجػػػػم ىػػػػذه السػػػػمكة (ٜٗ)أحس ػػػػت ةالسػػػػدونة فتحركػػػػت"

)ةمسػػاحة( جليػػرةج ثػػػم لأػػن المػػػدة التػػي إسػػػتغرقها نومهػػا الػػى درجػػػة تػػراكم الرمػػػاؿ لأليهػػا ونتتػػػت 
ارت " كأنها رو ة مػن ريػاض الجنػة"ج ولكنهػا لأنػدما أحسػت ااشجارج وتفجرت العيوف حتى ف
 الحرارة إستفاقت و رقت في التحر.
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إف لأنحر العجائتي يتقوّى ويتعاظم من تلاؿ الحجم الديالي لهذه السمكةج ثم المدة 
التػػي إسػػتغرقها نومهػػاج والتػػي يمكػػن لأػػدىا ةػػاللمن الطتيعػػي ةػػالملايين مػػن السػػنواتج وكػػاف يكفػػي 

أف توقظها من نومهاج وتعيػدىا الػى التحػرج فالسػمكة فػي سػياؽ الوفػف العجػائتي لشرارة فغيرة 
تتدػػذ أةعػػاداً مكانيػػة تفػػوؽ كػػل التحػػورات والتوقعػػاتج وأي ػػاً ىنػػاؾ لأنحػػر اتػػر ي يػػر الإلأجػػاب 
ويقوي لأنحر العجائتي وىػو المػلج ةػين لأنحػرينج فػي الواقػع لا يمكػن أف يتلاحمػا ىمػا العنحػر 

يج أي ةػػين الحػػي والجامػػدج ويحػػدث التتػػادؿ فػػي الواقػػع لأنػػدما يتدػػذ الحيػػواني والعنحػػر اار ػػ
 .(ٓ٘)الحي أةعاداً لا متناىية

ومػػػن أنػػػواع السػػػمم الػػػذي أثػػػار ف ػػػوؿ السػػػندةاد وإلأتترىػػػا فلتػػػة مػػػن فلتػػػات الغراةػػػة 
والعجائتية ما راه في مملكة )المهرجاف( وتحديػداً فػي كاةػلج يقػوؿ السػندةاد:" ورأيػت فػي ذلػم 

ج ورأيت في تلم السػفرة  التحر سمكة طو  لها مئتا ذراعج ورأيت أي ا سمكاً وجهو م ل وجو التوـ
 .(ٔ٘) ك يراً من العجائب والغرائب مما لو حكيتو لكم لطاؿ شرحو"

رةما قػد لا تسػاوي ةعو ػة أمػاـ السػمكة التػي  –في كاةل  –إف السمكة التي راىا ىنا 
 مع كاف قد تعرؼ لألى ما ىو أكتر منها.راىا في الجليرةج ورةما درجة  راةتها تقل اف السا

فالقػػػاريا / المتلقػػػي المعافػػػر يشػػػعر أف ىػػػذه السػػػمكة قػػػد تكػػػوف ىػػػي الحػػػوتج أمػػػا 
السمم الذي وجهو يشتو وجو التوـ لم تعد  ريتة ولأجيتػة ةسػتب ك ػرة الإكتشػافات العلميػة فػي 

م ػػل  راةػػة  ألأمػاؽ التحػػور والمحيطػػاتج والت ػػديم فػػي حجػػم ااشػػياا ىػػو الػػذي يجعلهػػا لأجيتػػة
ولأجائتيػػة ةي ػػة طػػائر الػػرخ التػػي راىػػا السػػندةاد فػػي شػػكل " قتػػة كتيػػرة ةي ػػاا شػػاىقة فػػي العلػػوج  

 .(ٕ٘)كتيرة الدائر..."
فػي الواقػػع لا يمكػن أف يحػػادؼ الإنسػاف ةي ػػة ةهػػذا الحجػمج حتػػى ةي ػة النعامػػة فػػإف 

للامػػػألوؼ حجمهػػػا لايتجػػػاوز رأس الطفػػػل وىػػػذا الحجػػػم ىػػػو الػػػذي ينقلهػػػا مػػػن المػػػألوؼ الػػػى ا
والعجائتي. ولكن ما ىو حجم الطائر الذي يلد ىذه التي ة؟ إنو طائر لأظيم يقاؿ لو الرخ يغذي 

ج والعجائتي ىنا ناتج لأن التقاةل ةين حيواف  دم معروؼ حتى وقتنػا الحػالي (ٖ٘)أولاده ةاافياؿ
لحاؿج فما ويلف ة عة أطناف يحتم لقمة فغيرة في منقار فرخ طائر الرخج فإذا كانت ىذه ىي ا



 -الف ليلة وليلة أنموذجاً  -ية الهوية المعرفية والفعل العجائتي في الحكا
  إدريس كريم محمد د. 

 

ٕٔٗ 

 

 

ةالم ةحجم الطائر الذي يطير ةو ةين مدالتو ويقدمو لقمة فغيرة لفراتوج فػي أثنػاا تحليػ  طػائر 
 الرخ فوؽ ةي تو تغيب الشمس ويظلم الجو وىو مايدؿ لألى حجمو ولأظمتو.

تلداد دىشة وإلأجاب السندةاد تعاظماً لأندما يدلص نفسو من قدـ ىذا الطػائر لأنػدما 
طيػػر مػػرة أتػػرى ةإتجػاه التحػػر وةػػين مدالتػػو " حيػة لأظيمػػة الدلقػػةج كتيػػرة فػعد ةػػو الػػى الجتػلج وي

 وىي من نوع الحيات التي سيحادفها لاحقاًج ةعد مدة قحيرة من تجوالو. (ٗ٘)الجسم"
إف الحيػة التػػي إلتقطهػػا السػندةاد وطػػار ةهػػا لػم تكػػن النمػػوذج الوحيػدجولكنها قػػد تكػػوف 

التطل في الوادي الذي أر و مػن حجػر االمػاس "  مجرد دودة في منقار حمامةج مقارنة ةما راه
وكل ذلم الوادي حيات وأفاعٍج كل واحدة م ػل الندلػةج ومػن لأظػم تلقتهػا لوجػاا فيػل لاةتلعتػوج 

 .(٘٘)وتلم الحيات تظهر في الليل وتدتفي في النهار توفاً من طير الرخ والنسر أف يدتطفاىا"
تنػػاق  الحػػارخ ةػػين أر ػػية الػػوادي إف الدطػػاب العجػػائتي يتػػأتى نتيجػػة وجػػود لأنحػػر ال

التي كلها أحجار كريمة ومعادف ثمينةج مما يسيل لعاب التاجر التاح  لأن ثروة تفوؽ كل توقػعج 
وفػػوؽ ىػػذه اار ػػية تلحػػف أفػػاع فػػي حجػػم الندػػلج ولكػػي ي ػػالأف السػػارد مػػن لأاطفػػة الدىشػػة 

لحيػواف ال ػدم والإحساس ةالإلأجاب أنو إتدذ من الفيل الػذي ىػو حيػواف  ػدم ويحػير ىػذا ا
 .(ٙ٘)مجرد لقمة في منقار الرخ أو لقمة يمكن أف تتتلعها الحية في حجم الندلة دفعة واحدة

وىػػػدؼ السػػػارد مػػػن تحػػػوير ىػػػذه الحيوانػػػات العجيتػػػة ىػػػو إحػػػداث الإحسػػػاس ةالغراةػػػة 
والعجائتيػػة اف ةعػػ  حيوانػػات الػػف ليلػػة وليلػػة حيوانػػات ترافيػػة كالححػػاف الطػػائر فػػي حكايػػة ) 

التنات ال لاث( و حكاية ) فيروز شاه والرخ في السندةاد التحري(ج وىذه المدلوقات الحماؿ و 
الغريتػػة والعجيتػػة لػػم يكػػن لهػػا وجػػود كمػػا أثتتػػت ذلػػم الدراسػػاتج ولكنهػػا وسػػائل سػػردية لتقويػػة 

 .(ٚ٘)لأنحر الإلأجاب وتوسيع مساحة الدىشة
تعاقدي ةين السارد في حكاية ) حاسب كريم الدين( يتحوؿ السرد العجائتي الى إتفاؽ 

والمتلقػػيج فهػػذه الحكايػػة مػػن أطػػوؿ حكايػػات ألػػف ليلػػة وليلػػةج إذ تسػػتغرؽ الليػػالي مػػن التاسػػعة 
ج ولأنػػدما يلتقػػػي (ٜ٘)الػػػى الليلػػة ال امنػػة والعشػػرين ةعػػػد الدمسػػمائة (ٛ٘)والسػػتعين ةعػػد اارةعمائػػة

ا قائلػة لػو :" حاسب كريم الػدين ةملكػة الحيػات تتفػ  معػو لألػى أف يكػوف ىػو المتلقػي لحكاياتهػ
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أريد منم يا حاسب كريم أف تقعدلأندي مدة مػن اللمػاف حتػى أحكػي لػم حكػايتيج وأتتػرؾ ةمػا 
 جرى لي من العجائب.

.فملكػة الحيػات تمػارس الإ ػواا السػردي (ٓٙ)فقاؿ لها: سمعاً وطالأةً فيما تػأمرينني ةػو"
 لألى حاسب كريم الدين.

حكايػػػة المت ػػػمنة( كػػػأف ملكػػػة فتػػػدتل حكايػػػة داتػػػل حكايػػػة ) الحكايػػػة الإطاريػػػة وال
 .(ٔٙ)الحيات ىي وجو من أوجو شهرزاد

يكػػوف السػػرد العجػػائتي ىػػو المدلػػص  (ٕٙ)وفػػي حكايػػة )حمػػاؿ ةغػػداد والتنػػات الػػ لاث(
للحعاليم ال لاثة من الموت فهؤلاا ال لاثة يقولوف للحتية التي أرادت قتلهم " كل واحد منا من 

 .(ٖٙ)ةلد)....( واف حدي نا لأجيب وأمرنا  ريب"
ةهػذا نػرى أف الحػور العجائتيػة إحتلػت مسػاحات ةػارزة فػي ألػف ليلػة وليلػةج تمتػد ىػذه 
الحور لألى نحو واسع متشاةم في المتنج مما يحعِّب مهمة قياسهاج وفحص تكويناتهاج فما أف 

الإطاريةج  (٘ٙ)الغريتة والعجيتة في حكاية )شهريار وشاه زماف( (ٗٙ)نجاوز ترافة ) الحمار وال ور(
 -نقف لألى سلسلتين متماسكتين لأجائتيتين: حتى

الػػػى الليلػػػة الراةعػػػة  (ٙٙ)تمتػػػد أولاىمػػػا مػػػن الليلػػػة السػػػاةعة واارةعػػػين ةعػػػد المائػػػة  .ٔ
؛ فػي سػياؽ مسػتقل تتػوارد داتػل الدرافػات تػوارد النحػوص المنفحػلة (ٚٙ)والدمسين ةعد المائة

ج وتػرد ىػذه السلسػلة لأن ةع ها ةع ج ةحي  تشذ لأػن مػألوؼ التفريػع الػذي يميػل سػرد الليػالي
ةعد تمهيد الػراوي ةقولػو  (ٛٙ)متاشرة ةعد حكاية ) لأمر ةن النعماف ووليده شركاف و وا المكاف(

. (ٜٙ)لشػػهرزاد :" اشػػتهي أف تحكػػي لػػي شػػيئاً مػػن حكايػػة الطيػػورج فقالػػت شػػهرزاد: حتػػاً وكرامػػة"
ئب واةػػػػن ج حكايػػػة ال علػػػب مػػػع الػػػذ(ٓٚ)والحكايػػػات ىػػػي لألػػػى التػػػوالي )حكايػػػة تتعلػػػ  ةػػػالطيور

ج (ٗٚ)ج ترافات لأن الحيواف(ٖٚ)ج وحكاية ال علب والغراب(ٕٚ)ج وحكاية الغراب والسنور(ٔٚ)اوى
 (.(٘ٚ)وحكايات لألي ةن ةكار مع شمس النهار

الى الليلة الراةعػة والعشػرين  (ٙٚ)أما السلسلة ال انية فتمتد من الليلة المائة التاسعة .ٕ
حيات في حكاية واحدة )الحكايػة الاطاريػة( ج وتروى لألى ألسنة لأدة شد(ٚٚ)ةعد المائة التاسعة
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وذلػػم فػػي سػػياؽ الجػػدؿ الحكػػائي الهػػادؼ الػػى اثتػػات فكػػرة أو  (ٛٚ)الا وىػػي حكايػػة ) جاليعػػاد(
 تدطئة سلوؾج أو تدلأيم موقف من المواقف. 

وتنتنػػػي ىػػػذه السلسػػػلة فػػػي الغالػػػب لألػػػى قالأػػػدة القيػػػاس التشػػػتيهي الممتػػػدج فتسػػػتوفي 
لجملة الكلاسيكية ال يقة الى المتنى النحػي المفتػوح الػذي يحقػ  أ را اً ةيانية تتدطى نطاؽ ا

وىذا يددـ الة التنويع الاسػلوةي فػي السػياؽ الحكػائي  (ٜٚ)مقافد التو يمج والتلوي  والتشوي 
ج ففي الوقت نفسو تحتفظ فيو النماذج العجائتية ةإكتمالها النحيج وتمايلىا النولأيج (ٓٛ)المتفرع

مم ةإت ػاع فػورىا لتحليػل أسػلوةي يرالأػي حػدود التنػائي ةينهػا وةػين من محي  التفريعج مما يس
 ةنية حكاية جاليعاد.

مػع حكايػة  (ٔٛ)فالعجائتي في السلسػلة ال انيػة ىػي لألػى التػوالي )حكايػة السػنور والفػأر
ج حكايػة حمػار (ٗٛ)ج حكايػة الغػراب والحيػة(ٖٛ)ج حكايػة السػمم(ٕٛ) منية وىي حكايػة الناسػم

 (ٚٛ)ج حكايػة الغػراب(ٙٛ)كاية  منية وىي حكاية اةن الملم والسػائممع ح (٘ٛ)الوح  وال علب
مػع حكايػات (ٜٛ) ج حكاية العنكتوت والػريم(ٛٛ)مع حكاية  منية وىي حكاية الحاوي وأىل ةيتو

ج وحكايػػػػػػػة ال علػػػػػػػب (ٕٜ)ج التػػػػػػػاجر واللحػػػػػػػوص(ٜٔ)ج اللحػػػػػػػوص والفتػػػػػػػى(ٜٓ)الحػػػػػػػياد والسػػػػػػػمم
 .(ٜ٘)اية الدراج والسلاحفج حك(ٜٗ)مع حكاية  منية وىي الرالأي واللص(ٖٜ)والذئب

ما ىو ظاىر في ىذه الحكايات ىػو أف التنيػات العجائتيػة ةنولأيهػا مطػردة الح ػور فػي 
 .(ٜٙ)طتعات الليالي المدتلفةج فقد ترد في ةع ها وتغيب في أترىج إف جلئيا أو كلياً 

نجد العجائتية م ل إشارة لأاةرةج فالحكاية (ٜٚ)ففي حكاية الحمار وال ور وفاحب اللرع
تدأ ةتياف تفاوت الحظوظ ةين كل من الحيوانين: ال ور يعمل في الحقل ويشقىج والحمار لايقوـ ت

الا ةاالأمػػػاؿ الهينػػػةج فالحمػػػار )حيػػػواف فػػػوقي( وال ػػػور )حيػػػواف تحتػػػي(ج وينحػػػم الحمػػػار ال ػػػور 
يأتػذ الحمػار ةػدلًا مػن  –الػذي يعػرؼ لغػة الحيػواف  –ةالتمارض تجنتاً للعمػلج ولكػن فػاحتهما 

للعمل في الحقوؿج وةذلم ينقل الو عج فيحتم ال ور ) فػوؽ ( والحمػار ) تحػت(ج وينػدـ  ال ور
الحمار لألى نحيحتو ويحاوؿ الدروج من الورطة ةإقناع ال ور أف سػيده سػيذةحو إذا إسػتمر لألػى 
تظاىره ةالمرضج ويحدؽ ال ور الحمار فيُظهر لألامات الححة في الحتاح التالي مما ترتب لأليو 
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مل في الحقوؿج وةػذلم يعػود الو ػع ةػين الحيػوانين الػى سػاة  لأهػدهج فللعجػائتي ىنػا لأودتو للع
  -ثلاث حركات ةدطوتين:

 فوؽ تحت فوؽ  .ٔ
 (ٜٛ)تحت فوؽ تحت  .ٕ

 -ونستطيع اف نجد الاثنين في الترسيمة الآتية:

 
. والحكايات التي تجػري (ٜٜ)ىذه الحكاية اساسها لأتارة لأن إرتفاع الحركة وإندفا ها

حكايػػة الحمػػار وال ػػور وفػػاحب الػػلرع أساسػػها أف الشدحػػيات الرئيسػػة شدحػػيات  لألػػى منػػواؿ
متنافسةج وما فيو الدير احدىما فيو الشر للآتػرج وتسػارة الواحػد رةػم للآتػرج وفػي م ػل ىػذا 
الشػػػكل لايمكػػػن للشدحػػػيات أف تطػػػورج فم ػػػل ىػػػذا النػػػوع مػػػن العجػػػائتي لا يسػػػمم الا ةتتػػػادؿ 

 ااو اع.
ةل التغلب لألى  –كي الحكايات في ألف ليلة وليلة ىو تأجيل ولما كاف الهدؼ من ح

الوقت أو اللمنج فإف الحكي أو الروايػة يحػتم وسػيلة للتحػرر مػن الػلمنج والعجائتيػة القحػيرة  –
القائمة ةػذاتها ليسػت فػالحة لمحػارلأة الػلمنج ولهػذا ففػي ألػف ليلػة وليلػة نجػد قِحػرَ العجائتيػة 

 .(ٓٓٔ)يػُعَوِّ و تكرارىا
المحاولػػة فػػي التحػػرر مػػن الػػلمن نػػرى نػػولأين مػػن اللمانيػػة فػػي ألػػف ليلػػة وليلػػةج فنتيجػػة 

ااوؿ زمانية الوجود في العالم مع الآترينج والآتر ىي اللمانية العميقة التي يكمن م مونها في 
محاولة حلّ لغل الموت وااةديةج وةالمقاةل أي اً ىناؾ نولأػاف مػن المرجعيػةج مرجعيػة اولػى يشػير 

السردي الى واقعػو المتاشػرج ومرجعيػة ثانويػة ىػي ةنيػة اللمانيػة التػي يتػولى فيهػا الإجاةػة ةها النص 
لألى مع لة معيشة ينقلها المدياؿ الإجتمالأيج ومن ثم  فالتأريدية ىػي إسػتدلأاا اللمػاف للتفكيػر 
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ٔٗٙ 

 

 

ةػػػالوجودج ولكػػػن لاوجػػػود الفػػػرديج ةػػػل الوجػػػود فػػػي العػػػالم ومػػػع الآتػػػرينج ةكػػػل  نػػػاه الػػػدلالي 
 .(ٔٓٔ)ليوالتأوي

الظػػػػروؼ التأريديػػػػة المكانيػػػػةج والػػػػنص  –فػػػػي رأينػػػػا  –فالتأريديػػػة ىػػػػي أزمنػػػػة تحػػػػددىا 
السػػػػردي يعيػػػػد إنتاجهػػػػا لأتػػػػر التفالأػػػػل المتحػػػػرر مػػػػن القيػػػػود التأريديػػػػةج ةػػػػين لأنافػػػػره المدتلفػػػػة 

 .(ٕٓٔ))الشد ياتج ااحداثج اامكنة( فيقيم زمنا إفترا ياً ىو ما أسميناه ةاللمن الداتلي
مفهػوـ لأػن الهويػة المعرفيػة فػي الدطػاب العجػائتي لحكايػات ألػف ليلػة إف فم ىػذا ال

وليلػػة ج فإنػػو يحتػػاج الػػػى الإثتػػات وذلػػم لأنػػد تنػػػاوؿ الحكايػػات الإجتمالأيػػة والدينيػػة والدرافيػػػة 
الكترى فيهاج ففي الحكايػات العجيتػة ىنػاؾ ىويػة فرديػة تتعلػ  مهمػة السػرد فيهػا ةتتيػاف المحػير 

التراث وتفعيلو وإلأادة تأويلوج يكوف قد اتدذ من التراث نفسو  اية لػوج الفرديج والفرد ةإلأتناقو 
إذ يفُهػم مػػن التػػراث ةأنػو مسػػتغرؽ أجيػػالًاج ويمتػػد الػى مػػا وراا حيػػاة المشػاركين فػػي ذلػػم التػػراث 
ومػػػػػيلادىم ومػػػػػوتهمج ويعػػػػػد ىػػػػػذا الإمتػػػػػداد سلسػػػػػلة مػػػػػن الإتحػػػػػالات والإنقطالأػػػػػات والهػػػػػلائم 

قاقاتج والتقػػدـ والتراجػػعج وةالتػػالي فػػإف قلػػب التػػراث نفسػػو مػػا والإنتحػػارات واازمػػات والإنشػػ
 .(ٖٓٔ)يدلأونا للنأي لأنو قليلًا وترؾ مسافة تأويلية الشم اجل إكماؿ الدطاب العجائتي

لأند تأويل الدطاب العجائتي اجل إةراز القيمة المعرفية لهوية ألف ليلة وليلة الشػرقية 
ري لأمليػػة تحويػػل جذريػػة ونولأيػػة يمكػػن إلأتتارىػػا ةحػػورة تافػػة والإنسػػانية ةحػػورة لأامػػة قػػد تجػػ

إسػػػتكمالًا للتحػػػويلات النحػػػية الحكائيػػػة فيهػػػا والدافػػػة ةتغييػػػر مواقػػػع ااطػػػراؼ فػػػي المدطػػػ  
العػػػوامليج فالػػػذات التػػػي تتلػػػ  المعرفػػػة والحكمػػػة لأػػػن طريػػػ  التأويػػػل ليسػػػت م ػػػل تلػػػم التػػػي لا 

يازتهػػا لألػػى الحكمػػة الكامنػػة فػػي تتلغهمػػا. ولكنهػػا أي ػػاً ليسػػت ىػػي نفسػػها قتػػل ىػػذا التلػػوغج فح
النص تحولها الى و ع جديد وىو و ع المقدرة لألى إفلاح المجتمع والعمل الدير الإنسانية 
والاسهاـ في تح رىا وتقدمهاج كأف الإدراؾ العقلي القائم لألى جدلية الإقناع والتأويل ىو إدراؾ 

هػػػا للو ػػػع الإجتمػػػالأي ن ػػػج( للػػػذات ويقػػػوـ لألػػػى جدليػػػة تحػػػوؿ فػػػي و ػػػعها وتحويل –)ةلػػػوغ 
والإنساني الذي تنتمي اليو؛ وفػي ىػذا التحويػل ىنػاؾ انتقػاؿ مػن تطػاب لأجػائتي لػيس فقػ  مػن 
موقع التسل  المغل  الذي يسند نقحو لأتر ما يفر و لألى الآتر )الػذات المدطػ ( الػى موقػع 

العػػاـ الػػذات الفالألػػة التػػي تتػػولى ةنفسػػها سػػد ىػػذا الػػنقص وتنفػػتم ةػػذلم لألػػى الكػػل الإنسػػاني 



 

 ( ٖٕٔٓ)(        أيلوؿ ٜ) العدد(        ٕٓ) المجلد  
 

ٔٗٚ 

 الإنسانية للعلوم تكريت جامعة مجلة

 

فتستح  ةذلم وجودىاج موقعها ودورىاج وإنما أي اً تحويػل مػن النسػتي والمحػدود الػى المطلػ  
واللامحػػػدودج وذلػػػم لػػػيس فػػػي مػػػا تػػػص  إتػػػتلاؼ المواقػػػع واادوار وإنمػػػا فيمػػػا يتعلػػػ  ةػػػالموقع 
الإنسػػػاني لشػػػهرزاد فػػػي نهايػػػة اامػػػرج ذلػػػم أف التأويػػػل  لمعطيػػػات الػػػنص )الإقنػػػالأي( وإف كػػػاف 

اًج ػػرورةج فإنػػو مػػن المسػػتحيل أف يكػػوف لا نهائيػػاً. لكػػن ةلػػوغ الحكمػػة النسػػائية لشػػهرزاد متعدد
ةإلأتتارىا حكمة لأملية )إنسانية( تفتم المعرفة لألى افاؽ مطلقة لاتحدّج نظراً للتفالأل ) الجدؿ( 
الذي لا يتوقف لأترىا ةين الذات والآتر الذي لا يكف لأن أف يكػوف مو ػولأاً ومرسػلًا اليػو فػي 

 . (ٗٓٔ)وقت نفسوال
فحكايػػات الػػف ليلػػة وليلػػة تطػػوح ةنػػا فػػي ف ػػااات لأجيتػػة وةعيػػدة لأػػن منطػػ  الحػػسج 
والقوة والإقتدارج فالحور الحكائية العجيتة تم يل ةالوفف والسػرد معػاًج قحػاراه تشػديص قػدرة 
 ااةطػػاؿ الهائلػػة لألػػى الفعػػلج  يػػر أف للحػػور الحكائيػػة العجيتػػة قطتػػاً نحػػياً تػػنه  لألػػى تنويعاتهػػا
الفرلأيةج وما القطب في ىذه الحاؿ إلا فورة التطل )أو التطلة(؛ وىي فورة تستتد ةها الهلامية 

اجل كل ذلم يمكن إلأتتار فور (٘ٓٔ)والجنوح الى المطل ج فلات تطها لألامات نسب وا حة
الليػػػالي العجيتػػػة ةم اةػػػة الآلػػػة التلا يػػػة وتطػػػاب سػػػردي فػػػذج يتلػػػ  فيهػػػا التدييػػػل ألألػػػى درجػػػات 

وينحػػػدر فيهػػػا الواقػػػع المتعػػػين الػػػى أدنػػػى مسػػػتويات التم يػػػلج ممايجعػػػل ةػػػدىياً مجيػػػ   التجريػػػدج
تشكيلات الحور في السياقات النحية الحكائية المدتلفةج مفعمة ةالدياؿج متعاليػةج نازلأػة أشػد 

 ما يكوف النلوع الى إنطلاقات الحلم.
 تعُنى التي (Fantastic imageology)الحورة العجائتية  دراسة أىمية تأتي ىنا من

 للآتر فورة أية فإف لذلم ولأن الآترينج ذاتو لأن الإنساف يشكلها التي الذىنية الحورة ةمعرفة
 اانا( يشتو الآتر (لقاا أـ للأنا( مقاةل )الآتر اتتلافاً  تجسد أكانت سواا لػ)اانا( انعكاس ىي

 الحيػاة تفافػيل فنعػاي  الآتػرج مػع اانػا يقػدـ تفالأػل ثقافيػاًج فعػلاً  الحػورة تعػد ىػذه وةػذلم
 الػذي اادبج لأتػر نتلمسػها أننػا ولاسػيما ولأفويتهػاج ةكل فدقها والروحية والفكرية الاجتمالأية

 أوىػاـ أتػرى جهػة مػن نعاي  كما شعوريةج واللا الشعورية الآترج وموروثاتو مفاىيم لألى يطلعنا
 الذات لأن تعتيراً  عجائتيالآتر ال فورة دراسة تكوف ما ك يراً  إذ الآترج ولأن لأن نفسو الدارس

 الحػورة التػي فتتػدو ذاتػوج الفػرد تعػرؼ إلػى الآتػر لأػن الكتاةػة تػؤدي مػا ك يػراً  إذاً .ونفيػاً للآتػر
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ٔٗٛ 

 

 

 والجمعيج المستوى الفردي لألى وىوسج وإرىاب إحتاط من يعانيو لأما تعتيراً  الآتر لأن يقدمها
 الديػاؿ يكػوف أف يمكن إذ لا واامةج الفرد منها يعاني ومكتوتات لأقد لأن للتنفيس مجاؿ فهي
 لمػؤثرات يد ػع إنػو إذ لهػا ةػالواقعج لألاقػة لا أوىػاـ مجػرد الحػورة ملامػم أةػرز يشػكل الػذي
  .شدحية وأحلاـ تجارب لأن ف لاً  وةيئيةج تاريدية

 ةكونهػا وإنمػا ةواقعيتهػاج تهػتم العجائتيػة لا الحػورة دراسػة إف القػوؿ: يمكننػا لػذلم
 لنا يتيم مما المدروسةج ال قافة في وليس الدارسةج ال قافة في قتلها موجود ثقافي مطاةقة لنموذج

 .(ٙٓٔ)الاجتمالأية ووظيفتها ولأنافرىا أسسها تعرؼ فرفة
 المسػلمة اانا( العرةية(لأن  يدتلف الذي ىو "وليلة ليلة ألف" في الآترالعجائتي إف 

 لأايشنا )الجني(. وقد ر يةاا اانا لأن يدتلف كما العتد( الإفرنجيج الهنديج )الفارسيج الحرة
 كانػت لكنهػا السياسػي والاقتحػاديج الحػعيد لألػى مأزومػة لحظػة فػي اانػا ىوية "ليلة ألف" في

 .(ٚٓٔ)!ثقافياً  ملدىرة
فػػورتها الحلميػػة مػػن  –ةهػػذا المعنػػى  –تحقػ  الحكايػػات العجيتػػة فػػي ألػػف ليلػػة وليلػة 

تالحػاًج كمػا فػي حكايػات ) زواج  تلاؿ مو ولأها المنتقى أولًا؛ سواا كاف ىذا المو وع لأاطفاً 
ج (ٜٓٔ)ج و سيف الملوؾ وةديعػة الجمػاؿ(ٛٓٔ)ةدر ةاسم ةن الملم شهرماف وةنت ملم السمندؿ

(ج أو كػاف مو ػولأاً وجوديػاً كمػا فػي حكايػة )لأتػدالله التػري ولأتػدالله (ٓٔٔ)وحسن الحائ  التحري
) القمػػػػػاقم  (ج أو كػػػػػاف يتعلػػػػػ  ةم ػػػػػامين المي ولوجيػػػػػة الشػػػػػعتية كمػػػػػا فػػػػػي حكايػػػػػة(ٔٔٔ)التحػػػػػري
 ( وىي المشهورة ةحكاية مدينة النحاس.(ٕٔٔ)السلمانية

الطتيعػػة الوجدانيػػة أو العقديػػة أو ااتلاقيػػة للمو ػػوع تشػػكل فػػي حػػد ذاتهػػا ظاةطػػاً مػػن 
  واة  تشكيل الحور العجائتية ذات السمت الحلمي. 

وإذا مػػا إستح ػػرنا تلػػم الطتيعػػة مشػػفولأة ةالمقومػػات ااسػػلوةية التػػي تشدحػػهاج فػػي 
انماط المتعددة للحكايات العجيتةج ولألى ىذا النحو نرى العجائتي في حكايات الليػاليج ةيػد ا

أننا قد نقف أي اً لألى فوور حكائية ترتكل لألى مكونػات الشدحػية العجيتػةج كػالجن والغػيلاف 
ج لأجيػب و ريػب (ٖٔٔ)والشياطين والحوريات؛ م لمػا نجػدىا فػي حكايػة )حسػن ال ػائ  التحػري

(ج وقد نحادؼ فػوراً تولػف ةػين (٘ٔٔ)ج الملم قمر اللماف اةن الملم شهرماف(ٗٔٔ)وسهيم الليل



 

 ( ٖٕٔٓ)(        أيلوؿ ٜ) العدد(        ٕٓ) المجلد  
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ج وسػيف (ٙٔٔ)ىذه المكونات العجائتية مجتمعة كما ىػو الحػاؿ فػي حكػايتي ) السػندةاد التحػري
 (.(ٚٔٔ)الملوؾ ةديعة الجماؿ

 هوامش البحث

_____________________ 
: -نقػد الحػدي  مقارةػة اةسػتمولوجية فػي ال –القيمػة المعرفيػة فػي الدطػاب النقػدي : ينظر( ٔ)

ٔٔ 
 ٖ٘: الاجتمالأي الفعل العاـج الاجتماع لألم إلى مدتل( ٕ)
 ٕ٘: ـ. ف( ٖ)
مجلػػة العلػػوـ الاجتمالأيػػةج أ.  –دراسػػة سوسػػيولوجية  –الهويػػة فػػي الحكايػػة الشػػعتية : ينظػػر( ٗ)

  ٜٛٙ: شوشاف زىرةج جامعة ةوزريعةج الجلائر
 ٛ: هاج فنيتهادراست مناىج نشأتهاج –الحكاية الدرافية : ينظر( ٘)
 ٜٜٙ: دراسة سوسيولوجية: الهوية في الحكاية الشعتية: ينظر( ٙ)
 ٓٗ: تلانة الحكايات: ينظر( ٚ)
 ٕٓٙ: الوجود واللماف والسرد: ينظر( ٛ)
  ٕٓٙ: ـ. ف: ينظر( ٜ)
 ٕٔٔ - ٔٔٔ: –تنوع الافكار ووحدة التأثير  –الحكاية التراثية : ينظر( ٓٔ)
 ٕٗ – ٔٗ: تلانة الحكايات: ينظر( ٔٔ)
 ٕ٘ٛ: معجم المحطلحات الحدي ة: ينظر( ٕٔ)
  ٕٚ٘ – ٕٙ٘: ـ.ف: ينظر( ٖٔ)
 ٚٛ: اانساؽ ال قافية وإشكاليات التأويل –السرد العرةي القديم : ينظر( ٗٔ)
 ٚ: ىود( ٘ٔ)



 -الف ليلة وليلة أنموذجاً  -ية الهوية المعرفية والفعل العجائتي في الحكا
  إدريس كريم محمد د. 

 

ٔ٘ٓ 

 

 

 
 ٕ: ؽ( ٙٔ)
 ( مادة )لأجب: العرب لساف( ٚٔ)
 (  مادة )لأجب: الوسي  المعجم( ٛٔ)
 ٘: ص( ٜٔ)
  ٖ٘ٗ/ ٚ: الجلالين تفسير( ٕٓ)
  ٕٙٗ – ٔٙٗ: اللغة مجمل( ٕٔ)
  ٖٕ٘/ ٔ: العين كتاب( ٕٕ)
  ٕٓ/  ٔ: اللغة في االأظم المحي  و المحكم( ٖٕ)
 ٕٓٔ: : التعريفات: ينظر .ستتو تفي ةما النفس العجيب ةأنو " تغير الجرجاني لأرّؼ( ٕٗ)
مػػػن الانترنيػػػت مػػػن موقػػػع  ٕٔ – ٔٔ: الػػػف ليلػػػة وليلػػػة وسػػػحر السػػػردية العرةيػػػة: ينظػػػر( ٕ٘)

www.awu-dam.org 

يعػػد مفهػػوـ المهيمنػػة مػػن أك ػػر مفػػاىيم : المهيمنػػة وفقػػاً لإفػػطلاحات الشػػكلانيين الػػروس( ٕٙ)
النظرية الشكلانية جوىرية وفيا ة وإنتاجاًج وىي تعني أف لأنحراً لسانيا نولأيا يهيمن لألػى 

  ٔٛ(: نظرية المنهج الشكلي ) نحوص الشكلانيين الروس: ااثر في مجمولأو
  ٜٔ/  ٖ: يلة وليلةألف ل( ٕٚ)
 ٖٖ/  ٔ: ـ. ف( ٕٛ)
  ٜٔ/  ٔ: ـ. ف( ٜٕ)
 ٕٕٔ/ ٖ: ألف ليلة وليلة( ٖٓ)
  ٛٚ: والسرد والرواية القحة في الجديد العرةي اادةي النقد( ٖٔ)
 ٔ: –رحلة اةن ف لاف نموذجاً  –العجائتية في ادب الرحلات ( ٕٖ)
 ٜٛ – ٛٛ: يات التأويلاانساؽ ال قافية وإشكال –السرد العرةي القديم : ينظر( ٖٖ)
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 ٚٛ: معجم محطاحات نقد الرواية: ينظر( ٖٗ)
 ٖٙ: اادب والغراةة: ينظر( ٖ٘)
  ٜ٘: –رحلة اةن ف لاف نموذجاً  –العجائتية في أدب الرحلات : نقلًا لأن( ٖٙ)
 ٚ/  ٔ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٖٚ)
 ٛ/  ٔ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٖٛ)
 ٙٛ – ٘ٛ: ةيالحكاية في التراث العر : ينظر( ٜٖ)
 ٓٔ/  ٔ: الف ليلة وليلة: ينظر( ٓٗ)
 ٜٓ: اانساؽ ال قافية وإشكاليات التأويل –السرد العرةي القديم : ينظر( ٔٗ)
  ٙ: –رحلة اةن ف لاف نموذجاً  –العجائتية في أدب الرحلات : ينظر( ٕٗ)
 مكاف.في أك ر من : –دراسة سيميائية لحكاية حماؿ ةغداد  –الف ليلة وليلة : ينظر( ٖٗ)
 ٔٔٔ: تأري  ألف ليلة وليلة: ينظر( ٗٗ)
 ٖٔ: لأجائتية الن ر الحكائي( ٘ٗ)
  ٖٖ – ٕٖ: الحكاية الدرافية( ٙٗ)
 ٓٓٔ – ٜٜ: اادب والغراةة: ينظر( ٚٗ)
  ٜٗ: نظاـ الرحلة ودلالاتها: ينظر( ٛٗ)
  ٗٗ/ ٖ: الف ليلة وليلة( ٜٗ)
  ٓ٘ – ٜٗ: نظاـ الرحلة ودلالاتها: ينظر( ٓ٘)
 ٛٗ/  ٖ: وليلة الف ليلة( ٔ٘)
 ٛٗ/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٕ٘)
  ٛٗ/  ٖ: الف ليلة وليلة( ٖ٘)
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ٕٔ٘ 

 

 

 
  ٔ٘ – ٓ٘: –السندةاد التحري لأينة  –نظاـ الرحلة ودلالاتها : ينظر( ٗ٘)
 ٕ٘: ـ.ف: ينظر( ٘٘)
 ٕٕٚ/ ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٙ٘)
  ٔ٘ – ٓ٘: نظاـ الرحلة ودلالاتها: ينظر( ٚ٘)
 ٖٛ/  ٖ: ليلةألف ليلة و : ينظر( ٛ٘)
 ٜٔ – ٜٓ: اانساؽ ال قافية وإشكاليات التأويل –السرد العرةي القديم ( ٜ٘)
 ٓٗ/  ٔ: ألف ليلة وليلة( ٓٙ)
  ٜٔ – ٜٓ: –الانساؽ ال قافية واشكاليات التأويل  –السرد العرةي القديم : ينظر( ٔٙ)
 ٖٖ/ ٔ: الف ليلة وليلة: ينظر( ٕٙ)
  ٓٗ/  ٔ: الف ليلة وليلة: ينظر( ٖٙ)
 ٛ/  ٔ: الف ليلة وليلة: ينظر( ٗٙ)
 ٘/  ٔ: الف ليلة وليلة: ينظر( ٘ٙ)
 ٖٗٚ/  ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٙٙ)
 ٜٚٔ/ ٔ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٚٙ)
 ٖٔ٘/  ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٛٙ)
 ٖٖ٘/ ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٜٙ)
 ٖٓٙ/ ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٓٚ)
 ٖٛٙ/ ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٔٚ)
 ٖٛٙ/  ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٕٚ)
 ٖٔٚ/  ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٖٚ)
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 ٖٗٚ/  ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٗٚ)
 ٜٔ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٘ٚ)
  ٔٙ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٙٚ)
  ٚٔ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٙٚ)
 ٓٗ/  ٔ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٚٚ)
  ٚٔ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٛٚ)
 فحػوؿج فرياؿ جتوري  ػلوؿج: قحص الحيواف في موروثنا الشعتي وتراثنا الفلسفي: ينظر( ٜٚ)

 ٗٗٔ: ٜٜٗٔج تريف ٖع  جٖٔج
 جٕ/ٔمحمػد رجػب النجػارج لأػالم الفكػرج ع: حكايات الحيواف فػي التػراث العرةػي: ينظر( ٓٛ)

 ٜٓٔ: ٜٜ٘ٔيوليو  جٕٗمجلد
 ٛٔ٘/  ٗ: ةألف ليلة وليل: ينظر( ٔٛ)
 ٕٔ٘/ ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٕٛ)
 ٖٕ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٖٛ)
 ٕٗ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٗٛ)
 ٕ٘٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٘ٛ)
  ٕٙ٘/  ٘: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٙٛ)
 ٕٛ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٚٛ)
 ٖٓ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٛٛ)
  ٖٔ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: رينظ( ٜٛ)
 ٜٗ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٜٓ)
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ٔ٘ٗ 

 

 

 
 ٓ٘٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٜٔ)
 ٕ٘٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٕٜ)
  ٗ٘٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٖٜ)
 ٘٘٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٜٗ)
  ٜ٘٘/ ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٜ٘)
 ٔٙٔ – ٓٙٔ: –التشكلات النولأية لحور الليالي  –ةياف شهرزاد : ينظر( ٜٙ)
 ٛ/  ٔ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٜٚ)
 ٙٓٔ: ج والحكاية في التراث العرةيٙٓٔ(: ألف ليلة وليلة ) سهير قلماوي: ينظر( ٜٛ)
 ٛٙ(: ألف ليلة وليلة ) سهير قلماوي: ينظر( ٜٜ)
 ٛٓٔ – ٚٓٔ: الحكاية في التراث العرةي: ينظر( ٓٓٔ)
 ٖٓ: جود واللماف والسرد فلسفة ةوؿ ريكورالو : ينظر( ٔٓٔ)
 ٛٔٔ: –اانواع والوظائف والتنيات  –السرد العرةي القديم ( ٕٓٔ)
 ٖ٘ – ٖٖ: الوجود واللماف والسرد فلسفة ةوؿ ريكور: ينظر( ٖٓٔ)
  ٕٖٚ – ٕٖٙ: في دلالية القص وشعرية السرد: ينظر( ٗٓٔ)
 ٚٙ – ٙٙ: –لي التشكلات النولأية لحور الليا –ةياف شهرزاد : ينظر( ٘ٓٔ)
: فػػورة الآتػر فػػي الػف ليلػػة وليلػػة: ج وينظػرٚٗٔ: اادب المقػػارف فػي الػػوجيل: ينظػر( ٙٓٔ)

  ٚٓٔ: ٕٔٔٓج ٕج ٔج عٕٚالمجلد –ماجدة حمودج مجلة جامعة دمش 
  ٛٓٔ – ٚٓٔ: فورة الآتر في الف ليلة وليلة: وينظر( ٚٓٔ)
 ٖٔٔ/  ٖ: الف ليلة وليلة: ينظر( ٛٓٔ)
 ٖٖ٘/  ٖ: لةالف ليلة ولي: ينظر( ٜٓٔ)
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 ٜٖٙ/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٓٔٔ)
 ٛٛ٘/  ٗ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٔٔٔ)
 ٕٛ/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٕٔٔ)
 ٜٖٙ/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٖٔٔ)
 ٛ٘ٔ/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٗٔٔ)
 ٜٖٛ/ ٕ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٘ٔٔ)
 ٕٛ - ٜٖ/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٙٔٔ)
 ٖٖ٘/  ٖ: ألف ليلة وليلة: ينظر( ٚٔٔ)
 

 المصادر والمراجع

 القراف الكريم -
لأتػػدالفتاح كيليطػػوج دار توةقػػاؿ : –دراسػػات ةنيويػػة فػػي اادب العرةػػي  –اادب والغراةػػة  .ٔ

 .ٕٙٓٓج ٖللنشرج دار التي ااج المغربج ط
 دار الكتب العرةيةج ةيروتج لتناف. د.ت.: ألف ليلة وليلة .ٕ
 .ٜٙٙٔالقلماويج دار المعارؼج القاىرةج سهير : ألف ليلة وليلة .ٖ
د.لأتدالملم مرتاضج : –دراسة سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ ةغداد  –الف ليلة وليلة  .ٗ

. ألف ليلة وليلة وسحر السردية ٜٜٛٔج ٔدار الشؤوف القافية العامةج ةغدادج العراؽج ط
لكتػّػاب العػػربج دمشػػ ج داود سػػلماف الشػػويليج منشػػورات اتحػػاد ا: العرةيػػة" دراسػػػػػػػات "

 .ٕٓٓٓسورياج 
شػػػرؼ الػػػدين ماجػػػدولينج المركػػػل : –التشػػػكلات النولأيػػػة لحػػػور الليػػػالي  –ةيػػػاف شػػػهرزاد  .٘

 .ٕٔٓٓج ٔال قافي العرةيج الدار التي ااج ةيروتج ط
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ٔ٘ٙ 

 

 

 
 .ٖٜٜٔج ٚك يرج القاىرةج ط اةن ج دار: الدين السيوطي جلاؿ: الجلالين تفسير .ٙ
د.قػػيس كػػاظم الجنػػاةيج دار الشػػؤوف : –ر ووحػػدة التػػأثير تنػػوع الافكػػا –الحكايػػة التراثيػػة  .ٚ

 . ٕٙٓٓج ٔال قافية العامةج ةغدادج العراؽج ط
د.نتيلػػة : فػػردري  فػػوف ديػػرلاينج تػػر(: الحكايػػة الدرافيػػة ) نشػػأتهاج منػػاىج دراسػػتهاج فنيتهػػا .ٛ

 لألالدين اسمالأيلج دارالقلمج ةيروتج مكتتة النه ةج ةغدادج د.ت.: اةراىيمج مراجعة
المجلػػس الالألػػى لل قافػػةج الهيئػػة العامػػة : يوشػػف الشػػاروني: كايػػة فػػي التػػراث العرةػػيالح .ٜ

 . ٕٛٓٓج القاىرةج ٔلشؤوف المطاةع ااميريةج ط
سعيد الغانميج المركل ال قػافي : –الاةداع السردي والمسامرة النقدية  –تلانة الحكايات  .ٓٔ

 .ٕٗٓٓج ٔالعرةيج الدار التي ااج المغربج ط
د. ػػػػياا الكعتػػػػيج : –اانسػػػػاؽ ال قافيػػػػة وإشػػػػكاليات التأويػػػػل  –لقػػػػديم السػػػػرد العرةػػػػي ا .ٔٔ

 .ٕ٘ٓٓج ٔالمؤسسة العرةية للدراسات وللنشرج ةيروت ج لتنافج ط
اةػػػراىيم فػػػحراويج دار العرةيػػػة : –اانػػػواع والوظػػػائف والتنيػػػات  –السػػػرد العرةػػػي القػػػديم  .ٕٔ

 .ٕٛٓٓج ٔط للعلوـ ناشروفج منشورات الاتتلاؼج الجلائر العافمةج الجلائرج
د.لػػؤي لألػػي تليػػلج التكػػوين للتػػأليف : لأجائتيػػة الن ػػر الحكػػائي ج أدب المعػػراج والمناقػػب .ٖٔ

 .ٕٚٓٓوالترجمة والنشرج دمش ج 
ج ٔد. سػػػػامي سػػػػويدافج دار الآدابج ةيػػػػروتج ط: دلاليػػػػة القحػػػػص و شػػػػعرية السػػػػرد فػػػػي .ٗٔ

ٜٜٔٔ 
: –نقػػد الحػػدي  مقارةػػة أةسػػتمولوجية فػػي نقػػد ال –القيمػػة المعرفيػػة فػػي الدطػػاب النقػػدي  .٘ٔ

 .ٕٔٔٓد.محمود لأايد لأطيةج لأالم الكتب الحدي ج ارةد ج الاردفج 
ج طتعػػة ( ىػػ٘ٚٔ – ٓٓٔاةػي لأتػػدالرحمن الدليػل ةػػن أحمػد الفراىيػػدي ): كتػاب العػػين .ٙٔ

ج ٔجديػػػد فنيػػػة و مرتتػػػة وفقػػػاً للترتيػػػب االفتػػػائي ج دار احيػػػاا التػػػراث العرةػػػيج ةيػػػروتج ط
ٕٓٓٔ 
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 فادرج ةيروتج د.ت. ردا: منظور اةن: لساف العرب .ٚٔ
دندشػليج  محػطفى: روشػيةج تػر  ػي الاجتمػالأيج الفعػل العػاـج الاجتمػاع لألػم إلػى مػدتل .ٛٔ

 ٖٜٜٔ ةيروتج والنشرج للدراسات العرةية المؤسسة
محمػد طعمػةج دار احيػاا : راجعػو: فػارس اةػن زكريػا ةػن أحمػد الحسػن أةػو: اللغػة مجمػل .ٜٔ

 لتناف  –التراث العرةيج ةيروت 
 السقا محطفى: تم: إسمالأيل ةن سيدةج لألي اةن: اللغة في االأظم ي المح و المحكم .ٕٓ

 ٜ٘ٛٔج ٔج ط.العرةية الدوؿ المدطوطاتج جامعة دھنحّارج مع وحسن
د.سػمير سػػعيد : معجػم المحػطلحات الحدي ػة فػػي لألػم الػنفس والاجتمػاع ونظريػػة المعرفػة .ٕٔ

 .ٕ٘ٓٓج ٔحجازيج دار الكتب العلميةج ةيروتج لتنافج ط
د.لطيف زيتونيج مكتتة لتناف للناشرينج دار النهار للنشرج : ت نقد الروايةمعجم محطلحا .ٕٕ

 . ٕٕٓٓج ٔةيروتج ط
 د.إةراىيم أنيس واتروفج مجمع اللغة العرةيةجج د.ت.: الوسي  المعجم .ٖٕ
لأليمة قادريج دمش ج منشورات وزارة : –السندةاد التحري لأينة  –نظاـ الرحلة ودلالاتها  .ٕٗ

 .ٕٙٓٓج ٔال قافةج ط
اةػػراىيم الدطيػػػبج الشػػػركة : تػػػر(: ة المػػػنهج الشػػكلي ) نحػػػوص الشػػػكلانيين الػػروسنظريػػ .ٕ٘

 .ٕٜٛٔج ٔالمغرةية للناشرين المتحديج المؤسسة الاةحاث العرةيج ةيروتج ط
د.لأتػدالله أةػو ىيػفج منشػورات : والسػرد والروايػة القحػة فػي الجديػد العرةػي اادةػي النقػد .ٕٙ

 .ٕٓٓٓاتحاد كتاب العربج دمش  ج سورياج 
سػعيد الغػانميج المركػل : ترجمػة و تقػديم: –فلسفة ةوؿ ريكػور  –لوجود واللماف والسرد ا .ٕٚ

 .ٜٜٜٔج ٔال قافي العرةيج الدار التي ااجةيروتج ط
: تػر: تأليف لأدد من المقارنين الفرنسيين ةاشراؼ ةييػر ةرونيػل: اادب المقارف في الوجيل .ٕٛ

 .ٜٜٜٔج ٔط السيدج  ساف .د



 -الف ليلة وليلة أنموذجاً  -ية الهوية المعرفية والفعل العجائتي في الحكا
  إدريس كريم محمد د. 

 

ٔ٘ٛ 

 

 

 
 الرسائل والاطاريم: 

لأػػػلاوي الدامسػػػةج جامعػػػة : –رحلػػػة اةػػػن ف ػػػلاف نموذجػػػاً  –ائتيػػػة فػػػي ادب الػػػرحلات العج .ٔ
 .ٕ٘ٓٓمنتوريج قسنطينةج رسالة الماجستيرج 

 المقالات
ج ٕ/ٔمحمػػػػد رجػػػػب النجػػػػارج لأػػػػالم الفكػػػػرج ع: حكايػػػػات الحيػػػػواف فػػػػي التػػػػراث العرةػػػػي  .ٔ

 .ٜٜ٘ٔج يوليو ٕٗمجلد
ج ٔج عٕٚالمجلػد –امعػة دمشػ ماجػدة حمػودج مجلػة ج: فورة الآتر فػي الػف ليلػة وليلػة .ٕ

 .ٕٔٔٓج ٕ
جع ٖٔفرياؿ جتوري  لوؿج فحوؿج ج: قحص الحيواف في موروثنا الشعتي وتراثنا الفلسفي .ٖ

 .ٜٜٗٔج تريف ٖ
مجلػة العلػوـ الاجتمالأيػةج أ. شوشػاف  –دراسػة سوسػيولوجية  –الهوية فػي الحكايػة الشػعتية  .ٗ

والمجػالات  الهويػة حػوؿ ااوؿ يالػدول الملتقػى تػاص زىرةج جامعة ةوزريعةج الجلائػر. لأػدد
 الجلائري. د.ت. المجتمع في السوسيوثقافية التحولات ظل في الإجتمالأية

 
 
 
 
 
 
 
 



 

 ( ٖٕٔٓ)(        أيلوؿ ٜ) العدد(        ٕٓ) المجلد  
 

ٜٔ٘ 

 الإنسانية للعلوم تكريت جامعة مجلة

 

 
 

Summary 

We can say that the strange tales in a thousand nights and 

one night left ample room in front of the reader to use his 

imagination and his experience and knowledge to express them, 

because the strange as the gaps mentality turn to the reader in his 

analyses towards the expression of identity that need to point of 

view and go back to reading again, and this helped him to reverse 

expectation and breaking it because it led to spoiling his mind and 

entrancing worry to it.  

The quantum leap & Strange & exotic adventures in it is 

make us keep silent or standing or thinking about the strange and 

alien in it. It's Order to correct the error and the conduct of human 

on this track in the lead in the end not to get anything and stay 

empty hands. 

 
 


