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" الأرضبلجىفبء " انسردومبانسردفيبنروايتانعراقيتالمعبصرة،روايت
 نعبذالهبديبنفرطىسيأنمىرجب

 
 إيمبنمطرانسهطبني. د

 
 مهخص

رواية تنتمي إلى ما وراء الرواية في بعض آلياتيا " الأرض الجوفاء"    تعد رواية 
وتقنياتيا ، عمى الرغم من أنيا تشتمل في بعض جوانبيا عمى تقنيات السرد الروائي، فيي 

رواية قائمة عمى ثنائيات متضادة يعملان معا لتحقيق بنية سردية، مفعمة بالمفارقات 
فالإنسان يقضاد مع الانميمي ، . الزما نية والمكانية والوظائفية والخطابية، وغير ذلك

 ، والشمس الباىتة مع الشمس الساطعة والزمن التاريخي ىا مع جوفالأرضوسطح 
 أو بأخرى بصورةوالأسطوري مع الزمن الحاضر أو الواقعي ، وىذه المتضادات تشير 

 زمان ى، إشارة إل (الحاكم والمحكوم  )أو  (السمطة والشعب  )إلى الثنائية المتضادة 
ومكان واقعيين مر بيما كل مواطن عراقي عمى ىذه الأرض إبان تسعينيات القرن 

 .الماضي
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 المقذمت
 اتجاه حو بالتبمور نوأخذت،  الرواية الحديثة التقنيات السردية المنظّر ليا  لقدتخطّت

 عمى الشخصيات إضفاء المعروفة من خلال الروائية التقنيات سرحديث يسعى إلى ك
 الروائي العراقي عبد اليادي الاتجاهومن الروائيين الَّذِينَ سعوا نحو ،  والمكان والأحداث

الرجل  ، لبالكون السا، الزمن الحديدي ، ضوع الكبريت) الخمسالفرطوسي في رواياتو 
 . ((الأرْضَ الجوفاء))الأخيرةويدور موضوع البحث عَنْ الرواية  (الأرْضَ الجوفاء، الآتي

طبيعة  (العوامل والوظائف) : الأول ثلاثة مباحث ؛ تناول المبحث قسمالبحثعمى
 (البنية المكانية):  الثاني لمبحثوتناول ا،  التي تدور حوليا والأحداثالشخصيات 

البنية ) الثالث فَقَد تناول فيالمبحثأمّا ،  واقعي وتخييمي وعجائبي من المكان لأنواع
 وراء السرد مامياد تنظيري في)وقد ميدت بتمييد .  الزمن فيو وأنواع (الزمنية 

 والتقنيات التي استندت عمييا الرواية الحديثة وختم الأسس إلى يتطرق(( الميتافكشن))
  .انتيىإليياالبحث القضايا التي أىمالبحث بخاتمة تطرح 

ومازال المجال ،  إلى ما وراء السرد تنتمي دراسة لرواية واحدة من الروايات التي ىذه
.    أولًاوأخراً والحمد لله  ، أخرىواسعا لدراسة روايات 

 
 : تىطئت

 (*)(الميتبفكشن) وراء انسرد مب تنظيري فيمهبد
 يعتمد كانولقد ،  لنظرية السرد الحديثة الأساسية السرد القصصي والروائي المادة يُعدّ 

 لكن،  لنقد الدراما الأرسطي النص السردي عمى التنظير تحميلإلى وقت قريب في 
 لبثت ان تبمورت عناصرىا الفنية في بداية القرن مالمرواية  (النقدية)الدراسات النظرية 

جنيت وتودوروف   : أمثال باحثين أيدي عمى الحديثة السرد لتؤسسنظرية( 1)العشرين
. (2)وبارت وباختين وغيرىم 

باحثة فييا عَنْ ،   المقننة وائية الرالأشكالنأت عَنْ ،  محاوت تجريبية حديثة ظيرت
( (ذاتيا واية  الرناعة بصرياىتماميا المباشر والفو ))أيِّ ،  لمكتابة السردية جديدةآليات 
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 يمكنلا )) الحكم عَمَيْوِ بقواعد مقررة سمفاً و يمكنفالعمل الذي ينتجو الكاتب لا ، ( 3)

 أو، الحكم عَمَيْوِ بناء عمى حكم تقريري من خلال تطبيق مقولات عادية عمى النص 
، يعمل الفنان ، ان تِمْكَ القواعد والمقولات ىي ما يبحث العمل الفني نفسو عَمَيْوِ . العمل 

. ( 4)( (  عممو يتمأو الكاتب من دون قواعد لتشكيل القواعد لما 
 في الرواية الحداثة عَنْ وجود يتساءلون الرغم من أن الميتمين بالسرد ما زالوا عمى

فكيف بما بعد الحداثة أو ما وراء الرواية ؟ أو لم سميت الحداثة حداثةً ؟ وفروع ، العراقية 
وبغض  النظر عما قيل ويقال .  تغير مستمر حالبَلْ في ،  ثبات حالالمعرفة ليست في 

 يةإلاَّ إذَا احدث تغييراً شاملًا لمبني المعرف ، الأساسفي ، فإن مصطمح الحداثة لا يطمق 
،  فحسب الأدبوقد حققت البنيوية ذَلِكَ التغيير الشامل ليس عمى مستوى ، السابقة عَمَيْوِ 

.  كعمم الاجتماع والمغة والفن واليندسة وغيرىا الأخرىبَلْ في فروع المعرفة 
 الفنان رقلكن يبقى البحث عَنْ الجديد ىاجساً يؤ،  لقد تحقق المستوى الفعمي لمحداثة إذَا

 ما وراء الرواية بالرؤى التخيمية المعقدة اىرةويمكن تفسير ظ،  عمى حدّ سواء والأديب
 والكونية  المختمفة أو القمق النفسي والدينية عَنْ الظواىر الاجتماعية الأديبالتي يمتمكيا 
 في بنية النص آخر بشكل أو بالأديبفتسيم  التي يخضع ليا الإيديولوجيةاتجاىيا أو 

 النص ظيرلذا ي، والمتوقع في اللامتوقع ،  الحقيقي في اللاحقيقي فييا ينصير بأشكال
.  سرديتووتقنياتفيصدم القارئ بآليات تشكيمو ، بنية تركيبية من البنى المعرفية المتراكمة 

ىو محاولة لمخروج  (المتيافكشن) أو ما وراء الرواية السرد ما وراء أن يمكن القول وبذلك
وجعميا غَيرِ مقننة أو تابعة لقانون معين أو ،  السرد الروائي وبعثرة آلياتو تقنياتعَنْ 

. منيجية ثابتة محددة 
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 الأول المبحث
 وانىظبئف انعىامم

لعبد اليادي  (الأرْضَ الجوفاء) المنتج النقدي الحديث في رواية مقولات تطبيق عند
المرسل والمرسل ):   وىي س كما حددىا غريمالية العامالبنيةفإننا نجد أن ، الفرطوسي 

ليو    من  ما ظيورهيتباينتحقيق( 5)(المساعد والمعارض)، ( الفاعل والموضوع) ،  (وا 
وتأتي ،   (المساعد والمعارض)تمييا ثنائية (الفاعل والموضوع ) ثنائيةتتقدميا ، لاخرى 
 وأصحابو البطل أخي الجزئية المكونة لمحكي كما في دعوة الأحداث في الأخيرةالثنائية 

 ليركب العربة التي جاءت عباساً  الجبمي اسعدودعوة الدكتور ، ( 6)دلمبطل في رحمة الصي
( 8) التخاطرريق جوف الأرْضَ عَنْ طىودعوة سيميا عباساً إلى العودة إل، ( 7)لإنقاذىم

 ، إجباري بين المرسل والمرسل إليو ىي علاقة عقد الأحداث العلاقة في ىذه وكانت
 ، ثاني يوجو من الأول إلى السالةأمر أعمى مرتية من المرسل إليو والررسلوفييا أن الم

ن لم يكن موافقاً لذلك الأمرالأخيروعمى  . ( 9) الطاعة والتنفيذ وا 
 أداءفالفاعل شخصية قادرة عمى  ، لرواية الفاعل في ار جنس الانميميين  بدويضطمع

 لنا الرواية وتقدم . (10)حدث الدافعة لفعل الالإرادةالحدث بقدرة عالية من الكفاءة وتمتمك 
 شعتان مأوانلَوُ عينان خضر )) : ((أنا)) العيان ىد شاالراويملامح ىذا الجنس بقول 

تمتدان طولياً عمى جانبي انفو ولم يكن فمو غَيرِ شق طويل أسفل أنفو دونما شفتين 
 ىيئتو وشكمو تعدّ ظاىرة سردية ي فللإنسانفالملامح الشكمية ليذا الكائن المفارق  ، (11)((

 أراده لمواقع الذي ادلموضوعي نفسو معفيالوقتوىي ، جديدة في الرواية تصدم المتمقي 
 معادلة لمواقع تثير الخوف والفزع لدى الإنسان العراقي اىرةأخرىفيي توحي بظ، المؤلف 

 أو ظاىرة ياسياً وىذه السمطة ربما تكون فكراً س، ؛  فَقَد تشير إلى سمطة قمعية جبرية 
 جملأحداثلكن من م،  أو حكومة دكتاتورية أو وباءً متفشياً أخلاقيةاجتماعية غَيرِ 

. الرواية تشير ىذه الظاىرة إلى حكومة قمعية دكتاتورية 
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 (البطل) الرغم من أن صفات الفاعل يمكن أن تنطبق عمى الشخصية الرئيسة وعمى
 يمتمك والذي سرديوالبطل ىو الشخصية المحورية في النص ال، في الرواية 

 دوره كبطل بقدرة عالية في الانجاز أداء بِيَا من يستطيعمتفردة  (جسمية وعقمية )صفات
لكننا نجد البطل عباساً . (12) التي تعترض سبيمو قبات والعخصومويتغمب بِيَا عمى 

 فييا إلى فاعل إلاَّ طلولا يتحول الب ، نميميينيتحول إلى موضوع يقع عَمَيْوِ الفعل من الا
 الإرادةفَقَد اظير  . (13) إلى جوفيا رْضَ  الأسطحفي المحظة التي يختار فييا ترك 

. والكفاءة العالية في الانجاز ، الكاممة في الاختيار 
  بدور الفاعل القادر والمتمكن لاسترداد حقيم المغتصب دموزيين سيميا ومجموعة الوتقوم

ىو  ( والشيخاليوندموزيزنال) الذي يتنازعو الفاعلان فالموضوعلذلك  ، عنيمورفع الظمم ، 
 بدور فاعل يسعى إلى البحث عَنْ الإنسانية عائمة عباس والمجموعة متقو، السمطة 

. (عباس)الشخصية المفقودة
 والتي تكون مصدر الصراع القائم في الحصول عمى الموضوع العلاقة بين الفاعل ووىذه

ويعرف المساعد عمى أنو فاعل ، المساعد والمعارض :الرغبة تتبعيما شخصيتين ىما 
وىو في الوقت نفسو  ، بطل قريبة الشبو من قدرة العالية فعمو بقدرة أداءقادر متمكن من 

أمّا المعارض فيو ،  والمحن ت وتجاوزه العقبافعمو لمساعدة البطل في قدرة ىذه اليستعمل
وىي معارضة لَوُ في ،  والحواجز أمام فعل البطل العقباتالشخصية الفاعمة التي تخمق 

رادتوفعمو   المساعد القيم الاخلاقية والايديولوجية التي تتحد مع قيم ويمثل(14) ووظيفتو وا 
في انجاز الفعل ويمثل المعارض القيم المعارضة لمذات الفاعمة  (البطل)الذات الفاعمة 

 أشكال المساعد ويتنوع(15)الدراميةووجود المعارض ضروري لتطور الحبكة ،  (البطل)
، الجن :  الصورة الآدمية إلى صورة خارقة مثل يتجاوزانفَقَد ، والمعارض في الحكي 

. الخ.....حواجز طبيعية أو صناعية ،  من الفضاء الخارجي دمةكائنات قا، أداة سحرية 
 لذلك نجد أن ىناك عدّة الاتجاىاتمتعدد " الارض الجوفاء" كان الصراع في رواية ولما

،  تقوم بدور المساعد لمبطل عباس والمعارض؛فسيمياقائمين بالفعل يمثمون دوري المساعد
 أعدائيم من سمطة زيين الدمولإنقاذويقوم الدكتور اسعد الجبمي مساعداً لسيميا في ميمتيا 

 فيم معارضون ريونأمّا الإنسان والكو، ويقوم الدموزيون معارضين لمشيخاليين . 
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 الإنسان كن يكون بين الإنسان والانميميين لالأكبرعمى أن التعارض . للانميميين 
 الذي يدور حولو ويسعى إلى الموضوعلذابات ،  لايدركو ليتصارع مع عالم مجيو

وربمّا كان لَوُ دلالتو في القدرة الفائقة التي يمتمكيا ، تحصيمو ىو شبو مغيب نسبياً 
 ارضيم بقصدٍ أو بغير يطأ عمن جاداً يبحث  (الانميميين) ارضونجد المع ، ارضالمع

وأياً  ، أعدائيم التي يجمعونيا حول عمومات لتحصيل كم ىائلٍ من المنوىم واعو، قصدٍ 
 يدلون دلالة قاطعة عمى السمطة فيمبأفعاليم يصارعانو الذيما كانوا يسعون إليو أو 

 . والأساليب الطرق تى بشتياالحاكمة التي تسعى جاىدة لمحفاظ عمى سمط
 مع الإنسان في شكل كائنات صارعةالفواعل المت ((الأرْضَ الجوفاء)) في رواية ويتجمى

وىذه الكائنات ،  (الكوريين، الدموزيين  ، خاليينشي)خارقة قادمة من الفضاء الخارجي 
 الإنسان الشعب المستضعف الذي يمثل ، القمعيةتمثل معادلًا موضوعياً لمسمطة الحاكمة 
 وجودىا إلاَّ في دوىذه السمطة لا يمكن تحدي، يقف عاجزاً أمام جبروت تِمْكَ السمطة 

. العراق إبان الحقبة المنصرمة 
 تنأى عَنْ الوظائف التي حددىا بروب قصفإنيا تخممت الالتي( الأحداث) الوظائف أمّا

 يتمتبتدئ بطمب رحيل ثمّ .  عشرة وظيفة إحدىولم يتحقق منيا في الرواية إلاَّ  ، (16)
ثمّ وظيفة فقدان أو ،  محرمة لأرض انتياك ويحصل لذلك عارضةالأمالرحيل بعد م

وبعد مرور عام .  المفقودة من دون جدوى صيةاختطاف ثمّ يجري البحث عَنْ الشخ
ثمّ فقدان البطل مرة  ، تو سمبت ذاكروقدتكون عودة البطل المفقود  (عانقطا) العام ونصف
 جوف لمبطل داخل قالات بعد ذَلِكَ عدة انتوتظير ، عنوورحمة بحث جديدة  ، أخرى
.  ثمّ ضياع وتيديد ضَ الأرْ 

وىذه ،  (فقدان) تدور حول وظيفة أو الوظائف المتقدمة ىي وظائف ثانوية تييء معظم
 جوف خلولكنو انتقال متكرر دا،  (الانتقال) ألا وىو أخرى تتضمن وظيفة الأخيرة
وىذا الانتقال والفقدان ،  خبايا الانميمييين واوكارىم ةأدبيةلاستشفافوىي حيل، الأرْضَ 

. والفقدانالمتكرران يرمزان إلى استنزاف الطاقات البشرية بيذا الانتقال 
 شعب يعيش تحت اة داخل جوف الأرْضَ ىي عرض تفصيمي لمعانومجموعالأحداث

 العقمية المتاحة الإمكاناتتستغل ،  إلى العدل والحرية والنبل تفتقر غاشمة ةوطأة سمط
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 لما يجري عمى انعكاس ما ىي إلاَّ وىذىالأحداث، لانجاز مشاريع حماية لسمطتيا 
.   مماثمة تماماً لياأحداثسطح ىذه الأرْضَ من 

 انثبني المبحث
 المكبنيت  انبنيت

 ، الأساسفي ،  أن المكان بل .((الأرْضَ الجوفاء)) رمزياً وتاريخياً في رواية يأخذبعداً 
فيو ، وتقعان تحت وطأتو  ، ئفتخضع ليا الفواعل والوظا ، حكيبنية جوىرية في ال

. (17)(( بالفضاء الواقعي شبييافضاءً ))يخمق 
فيحرك شخصياتو ،   من الواقع يجتزئوفَقَد ،  المؤلف دوراً في نمذجة المكان ويمعب
 يدخل ارض أحيانأخرىفي ، وقد يمعب الخيال دوراً غريباً غَيرِ مألوف ،  فيو وأحداثو

 بقعة مكانية صغيرة مكوناً فيوقد  لا يتحرك إلاَّ ،  منيا مكاناً عجيباً ليخمقالعجائب 
.  بِيَا الفن الروائي خر يزرذَلِكَمنالأمكنةالتيمكاناً مسرحياً وغي

 في البدء المكان الواقعي ايطالعن،  ((الأرْضَ الجوفاء)) تزخر بيما رواية ىناكثلاثةأماكن
فيتخذ الاسم نفسو ، وىو المكان الذي يظير في النص الروائي كما في حقيقتو الواقعية ، 
، حدود نجد ، (وادي الشنافية):  الآتية الأماكنوقد وردت  ، فسياويحمل الصفات ن، 

 تشغل حيزاً من المكان الواقعي أماكنوىي    . (18)(....المغرب ، قمعة سكر ، بغداد 
 أو تظير متفاعمة مع لأحداثالشخصيات بؤرة تشكل لا يوه،عمى سطح الأرْضَ 

نما،  لمحكي الأخرىالعناصر  وادي )ماعدا ،  لا غَيرِ الأحداث ترد كوسيمة لتطور وا 
وىو ، يقع فيو – وىو مكان تخييمي ،  (تل الميالك) لان بالأحداثإذَ يزخر ، (الشنافية 

. وايضاَ البحث فيو عَنْ المفقود،  وىو الفقدان الأكبريكون بؤرة الحدث الروائي 
 مختمف مكان ينتيي إلى ىوو، (( الأرْضَالجوفاء)) المكان العجائبي في رواية ويظير

ويرتبط المكان العجائبي ،  أو واقعية ليا اريخية تيةالفضاءات التي يصعب تحديد مرجع
 تظير كائنات عجائبية غَيرِ لأنيا ؛ فيرتبط بالعوامل الأخرىارتباطاً وثيقاً بعناصر الحكي 

 خارقة فتظيرالأحداث ايضاً ؛ بالأحداثويرتبط  ، ة الشكمية أو الجسميلناحية من افةمألو
 دوراً في دخول المتمقي عالم لفويمعب خيال المؤ. ومميئة بكل ما ىو عجيب وغريب 

 في انوقد ورد ىذا المك.  حيناً آخر وبالفزع ، بالإثارةحيناً وىو عالم مميء . المجيول 
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حيث نجد أن ، متجسداً في جوف الأرْضَ ،  منيا الأكبروىو يحتل الجزء ، الرواية 
 منيا قدح فطمبت شفتاي متيبستين من شدة العطش كانت)) تتمون بطابع المكان الأشياء

وبعد دقائق انفرجت ...  جدار المصعد ورطنت أمام مشبك صغير إلىمالت قميلًا ... ماء
بادرت ىي إلى فتحو فأخرجت زجاجة ماء ...أمامنا فوىة وخرج منيا مكعب ورقي 
 زجاجة الماء فوجدت تنيناول.  والخضروات مبالمحموشرائح مستطوال من العجين المطع

أن الغرابة  . (19)(( نتجو إلى جوف الأرْضَ فنحن...صعوبة في حمميا لثقميا الشديد 
فبعض ،  المستعممة إلى عموم المكان الواسع الأشياءمن خاصية ، تكتنف ىكذا مكان 

 أن اختيار باطن الأرْضَ مكاناً معاشاً بَلْ ! كممات تفتح جداراً يناول المرء ما يشتيي؟
 قشرة تغطية الرىيب الذي السجنلكائنات قادمة من الفضاء الخارجي يفزع المتمقي بذلك 

 ائمةعمى الرغم من المساحة الو،  بالضيق احساسامما يولد ، الأرْضَ من جوانبيا كميا 
 ينعكس فالمكان،  خمف النص عة قاببدلالات إلاَّ ارىاصاً لِكَالإحساسوما ذَ ، التي يشغميا 

 ما كان يزج إليو فالأولى،  عمى سطحو الذي عانى سجوناً صغيرة وكبيرة جوفوما في 
وقد طرحت الرواية صوراً من ىذا الجانب ، آلاف من الناس بتيمة أو بغير تيمة 

جثث  . ماً صالة كبيرة تزدحم بآلاف الجثث اليامدة المرصوفة عمى الأرْضَ رصفاً منتظ))
عاجزة عن إصدار ،  لا تممك القدرة عمى الشكوى والكلام لكنياتسمع وتبصر وتتألم  
 بوابات إحدى بالخطأ غَيرِ المقصود وطئت إنّي ذنبيإذَا كان ... صرخات الاستغاثة 

 . (20)( ( القاعة ؤلاءالثاوونفيفأيّ ذنب جناه ه. العالم الانميمي 
وكأنّ الموت يقتنص ،  لكل جوانب الحياة ل السجن الكبير فيو الحصار الشامأمّا

وىذا ما بسطتو ، الثورة والتمرد عدة مرات عاإلىمما د،  ضحاياه من ىذه الأرْضَ فقط 
فعند انييار سمطة  )) في انتصار الدموزيين المؤقت عمى الشيخاليين أحداثياالرواية من 
 موجة من نميميية الجماىير الاأصابت،  الحكم الجائر منبعد آلاف السنين ، الشيخاليين

ثمّ تدمير مقرات السمطة الشيخالية تدميراً .  المركزي بإحراقالسجنبدأت . التمرد الجنوني 
إلى ننظرونحن ... لكنيا استمرت في رفض كل قديم وكم كانت دىشتنا كبيرة .كاملًا 

 تمثال جدىم انميل العظيم ويحرقون محتويات المكتب شمون يونميميينالسذج من الا
بَلْ أن ما  . 1991 إلى الفوضى التي خمفتيا انتفاضة ىذاإشارةف . (21) ...((ائقيالوث
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 إبان الحكم أنفسيم العراقيون عاناه سمطتيم ليو انعكاس لما من الانميمييون  هعانا
. السابق

 من الرموز يراً ويحمل كث،  حيناً آخر ائبية بالواقعية حيناً والعجعماً  كان المكان مففإذا
 فوضى إلى بالتقنين الروائي حيجم،  فوضوي السرديالتاريخية والاسطورية فإن الزمن 

. زمنية تخمق جماليات ىائمة في النص
 

 انثبنث المبحث
 انيت انزوانبنيت

ولا يظير الزمن . العناصر التي تشكل العمل السردي أىم واحداً من رواية الزمن في اليُعدّ 
 كان عماإذَابغض النظر ،  السردي بكاممة مل إلاَّ أنو يتخمل العتقمةبصورة منفردة أو مس

 القاص في إلييا التي يمجأ الوسائلوىناك مجموعة من . ىذا الزمن حقيقي أو متخيل 
فنجد القصص عادة ما ،  في ذىن المتمقي والإثارة من التشويق حالةتشكيل زمنو لخمق 

 يحدث المفارقة رى أخأحيانولكنو في .  المنطقي التتابعيرد فييا الزمن التعاقبي بصفتو 
،  بين الزمن الشفاىي والزمن القرائي والزمن الكتابي ة عَنْ المفارقتج تنالتي(22)الزمنية
 . (23)زمن القصة وزمن السرد وزمن الخطاب: تمّ تقسيم الزمن عمى الأساس ىذا وعمى
،  تحميل النص إثناء بينيا تظير ما تقوم عمى علاقات فيلمزمن الثلاثة الأنواعوىذه 

 ترتب في الأحداثأيِّ أن ،  وزمن الحكاية يمكن أن يتطابق صةفالعلاقة بين زمن الق
، ويكون ىذا النوع من الزمن نسقاً سردياً ىو التتابع ،  في القصص ثتالنص كما حد
عمى الرغم من ،  إلى نيايتيا كي من بدء الحمتسمسة بصورة عاقبأحداثيافالرواية تت

اذ ،  فيو الزمن دوراً رئيساً عبوالذي يل ، التضمين مع نسق آخر ىو نسق تداخميا
 مفارقةوىذا ما يسمى بال . (24) بين الماضي والحاضر والمستقبل الأحداث ترتيب يتذبذب

، بمعنى آخر أن المفارقة الزمنية تخمق نسق التضمين  ، علاه التي اشرنا الييا أزمنيةال
. وىذا بدوره يكون عمى نمطين أمّا بالاسترجاع أو الاستباق 

عمى أن تكون بينيا ،  التضمين بأنو حكاية كبرى تضمّ عدة حكايات صغرى ويعرف
 تنتييفعندما ،  ترتبط الحكايات بعضيا مع بعض بصورة متسمسمة أنك، علاقة ما 
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، الحكاية الأولى تبتدئ الحكاية الثانية من دون أن يعرض وحدة القصة إلى خملٍ ما 
أو أن تأتي الحكايات الصغرى بصورة معترضة لمحكاية الكبرى من دون أن تؤثر عمى 

 ((الأرْضَ الجوفاء)) في رواية لمضمنة اةوكانت الحكاي ، (25)الأمالتسمسل الفعمي لمحكاية 
ويرد ىذا التضمين عمى ،  الأرْضَ جوف التي تعرض ليا في والأحداثىي حكاية عباس 

لكن الاعتراض لا يجعل .  عمى شكل مذكرات وترد الرئيسية لحكايةشكل حكاية تعترض ا
بَلْ تنسجم معيا وتتواءم كبنية  ، وأحداثوحكاية عباس تبدو منفصمة عَنْ الحكي العام 

 (عباس) السابقة لمذكرات عباس تدور حول فقدان البطل فالأحداث، واحدة متلاحمة 
جراء .  وتفسيراً لمفقدانبياناً  ىذه المذكرات  ردوت ، نو البحث عوا 
 يطالعنا حديث إنما ، أخرى أو الاستباق حكاية ع أن يكون الاسترجايمكن لا لكن

.  (26) سترد لاحقاً لأحداثأو ،  سابقة لمنقطة التي فييا الحكي لأحداث
 قبض الانميمييون عَمَيْوِ ي ذكرياتو عَنْ اليوم الذالفتال في الحديث الذي استرجع منفي كما

وحديث سيميا عَنْ تاريخ امتيا ، (28)وحديث اسعد الجبمي عَنْ تاريخ القبض عَمَيْوِ   ، (27)
 وغير ،(29) التاريخ القديم لافتة يُعد استرجاعاً بعيداً ينطوي تحت يينوصراعيا مع الكور

.   ذَلِكَ من الاسترجاعات الكثيرة 
 أم البطل دعاءوأول ما يطالعنا منيا  ،  من سابقتيا حظاً  الاستباقات ليست بأقل ونجدأن

( ( ولديإليّ ياراد يوسف إلى يعقوب رُدّ  )) الصيد رحمة لخروجو بعد إلييابرجوع ولدىا 
وىو دعاء جاء كنذير شؤم ينبئ المتمقي بأن ىناك مصيراً مخيفاً ومجيولًا ينتظر  ، (30)

عمى أن ، لذلك فَقَد ورد ىذا الدعاء أَكْثَرَ من مرة .  اجتيازه عتبة الدار ندالبطل ع
مثال ذَلِكَ ، الاستباقات الأخرى تدور معظميا حول يوم العيد وتزويد الشمس بالوقود 

 ، (32) يتوجسون خيفة منو ناءوالسج  ، (31)  في ىذا اليوم إلى تل الميالك سبمياىروب 
وىو موت البطل عند نفاذ شمس ،  لاحقاً الأحداث لحدث يستبعد عَنْ قويظير استبا
 قامت ذي الألحدثيوكأنّ بنية الحدث السردي تتخذ مساراً منافياً لممسار  ، (33)الانميميين 

 أن يتردد في الظيور الأحداثويمكن لاستباق .  في بدء الرواية الأحداثعَمَيْوِ 
 عمى ابقائو حديثاً سرياً يقع وراء ة زمن الخلاصملأو يع،  أخرى أحداثخمف ىفينحتف

. (34)الكواليس كما في الموعد المحدد لتزويد الشمس بالوقود 
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 واحدة رة الواحد عمى الرغم من حدوثو لمالحدث أن الاستباقات تقرن بكثرة ترداد فنجد
.  لحدث حصل مرة واحدة غيرولكن الاسترجاعات تحتفظ بذكر الحدث مرة واحدة لا ، 

 عمى مجرى سير لحدث اأىميةان تكرار الحدث الواحد في الاستباقات لَوُ دلالتو في 
وكأنّ قصدية المؤلف ، فيذكر مسبقاً ثمّ يتكرر عمى مدار الحكي  ، الأخرىالإحداث 

.  المتمقي وتكوين افق توقعاتو أو افق انتظاره لمجريات الإحداث إثارةتمعب دوراً في 
فقدمو  عمى شكل حوار ،  المؤلف أن يعني بشكل واسع في الشكل الفني لمحدث حاول

 أكثر شيئاً يعرف لا تعيناًبراوٍ يتجاذبون اطراف الحديث والحكايات مس، بين الشخصيات 
 الذي يقوم وأخوه (المفقود)ألا وىو البطل  ،  أمامو دفو عَنْ أيِّ شيء يصاالمن السؤ

 الحوار الذي دار بين سيميا وعباس عَنْ تاريخ أمتيا كَ مثال ذَلِ ، بعممية البحث عنو 
وقد يستعين المؤلف في وظائف  . (35)والإنسان كالكوريين ى الأخرالأجناسوعلاقتيا مع 

 والأشياءالانتقال المتكررة لمبطل داخل جوف الأرْضَ بالوصف المستفيض عَنْ المكان 
 نوولك ، (36)المحسوسة كما في وصف البطل المكان الذي دخل فيو إلى جوف الأرْضَ 

أو ،  يمخص الإحداث بجممة أو عدة اسطر فيحدث انقطاعاً في الحكي أحيانقميمةفي 
 الازمنةوىذه .  والتكين بِيَا اثفجوة تثير القارئ إلى التساؤل والبحث عَنْ مجريات الإحد

تنشأ بين زمن القراءة وزمن الكتابة من جية  (الخلاصة ، الوصف ، المشيد )الثلاثة 
 . (37)خرى أجيةوزمن الحكاية وزمن القصة من حيث السرعة والبطء من 

ألا وىو شمس الانميميين وصف ليا عمى  ، واية عنصر زمني تكرر كثيراً في الرىناك
 الشمس بمون نزد(38)((واجيتني سماء شاحبة تتوسطيا شمس صفراء باىتة ))لسان الراوي 
 من أن الشمس تأتي في الموروث الديني والثقافي والمعرفي رغمعمى ال، اصفر باىت 

وتجيء رمزاً .  عمى ىذه الأرْضَ لخيرات لونبع، وىي مصدر لمدفء والعطاء ، ساطعة 
 : الأدبينلمحرية في 

وبذلك فإنّ  ، نصاعة القوة والإلىتفتقر ، ولكنيا ىنا باىتة شاحبة ،  والعربي العالمي
والعبودية بالأسرمما يوحي ،  المعروفة ىارمزية ىذه الشمس ىي عمى النقيض من رمزيت

 الشمس الصفراء التي نيا قاعة تتوسطيا كوة تطل متكان))الثابتة والمستمرة أو المتراكمة 
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 أداةوبذلك ينتفي منيا عنصر الزمن المألوف وتصبح  . (39)( ( ابداً نا وجوهتفارقلا 
فيقول الراوي  ، لمتممك والانسحاق 

لم يعد غَيرِ عدّ فترات التحقيق ووجبات الطعام وقضاء الحاجة ...مقياسي الوحيد لمزمن ))
 حاجتي ثلاثاً وتسعين مرة في ضيتوق. وبعد أن أكمت ثلاثاً وتسعين وجبة من الطعام .

 .  (40)(( المحققين أمام  لممثولاقتادني السجان لممرة الثالثة والتسعين .العنبر الأول 
ولم يعد ىناك مقياس لمزمن سوى ،  يدل دلالة قاطعة عمى انتفاء صفة الزمنية عنيا مما
 تأثير ووانتفاء الاحساس بالزمن ذ،  رواه الراوي من عّد وجبات الطعام وقضاء الحاجة ما

 لو مردود وبالتالي،  باحساسو بالتيو في مكان لا يحيطو فيو زمان ما الانساننفسي عمى 
لأن ىذا التطور مرتبط بالزمن ،  بايموجياً وفسيولوجياً الانسانسمبي عمى شكل تطور 

وىذا الثبات في الزمن يمثل صورة من صور ، المتغير او المتحرك وليس بالزمن الثابت 
 . انالظمم والفساد الواقع عمى الانس
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 الخبتمت
 الأساليب عمى نعثربَلْ نكاد لا ،  السرد جميعيا اصر المفارقات السردية طالت عنإن
فعمى الرغم من احتفاء ،  صيغ الخطاب ى ينطبق علىذاو ، منيا إلاَّ اليسير مقننةال

 غَيرِ بالأسموبالرواية بالخطاب المنقول أو المروي أحياناً أخرى بالخطاب المحول 
،  والنداء لتعجب الاستفيام وابأساليبالمباشر أو الخطاب الحر فأننا نجد الرواية تزدىر 

،  (( (أنا)الراوي شاىد العيان )) يئة وضع في هالذيوربما يعود ذَلِكَ إلى طبيعة الراوي 
 ،  يو إلاَّ ما يشاىده بأمّ عينوالأحداث من المعمومات عَنْ الشخصيات يممكفيذا الراوي لا 

 . الرؤية السردية التي جعمت الراوي بمستوى الشخصيات عمىوىذا ينطبق كذلك 
،  في أداء أفعاليا لة ومتداخمتزاحمة العوامل عمى وفق نظرية غريماس جاءت -

،  فالمساعد معارض الأخرىكأنّ احدىا عين ،  تتبادليا الثنائيات المتقابمة فالأدوار
أمّا الفواعل ، كذلك بالنسبة لممرسل والمرسل اليو  ، أخرىوالمعارض مساعد من جية 

( دموزيالشيخالي وال) والانميمي ن من الإنساأشكالياوأفعاليافَقَد جاءت متنوعة في 
 . فواعميا أجناس متنوعة بتنوع الأخرىوالمواضيع ىي  ، والكوري

 وظيفة لكن إحدىعشرةإلاَّ  ((الأرْضَ الجوفاء)) تظير من الوظائف في رواية لم -
 . والبحث الفقدان:  فإنيا وظيفتان ىما الوظائفالرئيسةأمّا ،  ىامشية معظمياوظائف

 ، ييميالتخ)إلى غَيرِ المألوف  (الواقعي) بالتنوع من المألوف عماً  مفلمكان اكان -
 رجاعاتوجاء الزمان مبعثراً بكثرة الاستباقات والاست،  (والاسطوري،  والعجائبي  

 .متناسقاً مع الفوضى المكانية والوظائفية والعاممية

يعملان معاً لتحقيق ،  ثنائيات متضادة عمىقائمة  ((الأرْضَ الجوفاء)) رواية جاءت -
، كَ وغير ذَلِ ،  بالمفارقات الزمانية والمكانية والوظائفية والخطابية عمةمف، بنية سردية  
وسطح الأرْضَ مع جوفيا والشمس الباىتة مع الشمس ،  مع الانميمي فالإنسانيتضاد

وىذه  ، لواقعي الزمن الحاضر أو امعوالزمن التاريخي والاسطوري ، الساطعة 
الحاكم )أو (السمطة والشعب ) ادةالمتضادات تشير بصورة أو بأخرى إلى الثنائية المتض
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 إلى زمان ومكان واقعيين مرّ بيما كل مواطن عراقي عمى ىذه أشارة،  (والمحكوم
 .الأرْضَ إبان  تسعينيات القرن الماضي 

 الهىامش
ويظير المؤلف ،  لتقنيات السرد المألوفة كسرالى  (ما وراء  الرواية) مصطمح المتيافكشن يشير*- 

 ما وراء الرواية ونوحبسية الكتابة نظري،  واسعاً بآليات جديدة غير مألوفة في الكتابة السردية اىتماماً 
-بغداد - الادباء العراقييناتحاد-1السنة - 2 ع –لعراقيمجمة الاديب ا-  ثامرفاضل– السردية 
.  ومابعدىا4-م2005

–دار الحوار لمنشر والتوزيع -1ط-  يوسفآمنة– السرد في النظرية والتطبيق نياتتق: ينظر  – 1
.   وما بعدىا 23 -1997 -سورية
- 91السنة-1ع  -الأجنبيةمجمة الثقافة – باقر جاسم مُحَمّد – نظرية السرد الحديثة  : ينظر- 2

. 49 -1998-بغداد – دار الشؤون الثقافية العامة 
. 14-–ما وراء الرواية ونرجسية الكتابة السردية - 3

السنة - 3ع– الموقف الثقافي مجمة–غازي مسعود : تر – جان فرانسوا ليوتار ، ما بعد الحداثة - 4  
. 24- م1996– بغداد - -دار الشؤون الثقافية العامة  – 1
 كاظم : تر–روجز سمفرستون – من وجية نظر بروب وغربماس وليفي شتراوس )في السرد : ينظر - 5

دار الشؤون الثقافية  – والأعلام الثقافة رةوزا- 12 السنة –2ع –الأجنبيةمجمة الثقافية – سعد الدين 
. 36-م1992– بغداد - -العامة 

- -دار الشؤون الثقافية العامة - 1ط –فرطوسيعبد اليادي ال–  (الأرْضَ الجوفاء)رواية : ينظر - 6
. 6—م2002– بغداد 

. 47المصدر نفسو : ينظر - 7
. 114المصدر نفسو  : ينظر-   8
ديوان – الدار التونسية لمنشر – جميل شاكر – سمير المرزوقي – مدخل إلى نظرية القصة  : ينظر-9

.  وما بعدىا69-الجزائر ، المطبوعات الجامعية تونس 
المركز الثقافي  – 1ط–سعيد يقطين –  الحكائية في السيرة الشعبية لبنياتا، قال الراوي  : ينظر- 10

. 14-م1997بيروت – الدار البيضاء – العربي 
. 32 ((الأرْضَ الجوفاء))رواية - 11
 107-1995-الجزائر – منشورات جامعة عنابة باجي مختار  – الأدبي السيميائية والنص ينظر- 12

. وما بعدىا 
. 115 ((الأرْضَ الجوفاء))رواية : ينظر - 13
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الدار العربية –  الناصر العجيمي مُحَمّد– نظرية قريماس ، في الخطاب السردي : ينظر - 14
. 46-م1993-لمكتاب 

الييئة المصرية العامة - حبيبسامية–ينظر دلالة المقاومة في مسرح عبد الرحمن الشرقاوي -15
. 73-1997 -مصر–لمكتاب 

الشركة - 1ط– الخطيب إبراىيم: ترجمة وتقديم - فلاديمير بروب– مورفولوجية الخرافة : ينظر - 16
.  وما بعدىا39-م1986-المغربية لمناشرين 

 الثقافي المركز- 2ط-  الحمدانيحميد. د – الأدبي النص السردي من منظور النقد بنية-   17
. 65-م1993-الدار البيضاء ، بيروت  – وزيعلمطباعة والنشر والت

. 7 ((الأرْضَ الجوفاء))رواية  : ينظر- 18
. 43المصدر نفسو: ينظر - 19
. 62-61المصدر نفسو : ينظر - 20
. 113-112المصدر نفسو : ينظر - 21
عبد الجميل ، مُحَمّد معتصم : تر - جيرارجنيت– بحث في المنيج ، خطاب الحكاية : ينظر - 22

. 46-م1997–  لمثقافة الأعمىالمجمس - 2ط–عمر حمي ، الازدي 
. 46المصدر نفسو : ينظر - 23
دار الشؤون – شجاع مسمم العاني . د–  (1) في الرواية العربية في العراق يالبناء الفن : ينظر-24

. 62-1994 – بغداد–الثقافية العامة 
.  وما بعدىا 31 ((الأرْضَ الجوفاء))رواية  : ظرين- 25
. 51بحث في المنيج ، لمتعريف بالاسترجاع والاستباق بصورة أَكْثَرَ يراجع خطاب الحكاية- 26
. 69 ((الأرْضَ الجوفاء))رواية  : ينظر- 27
. 90المصدر نفسو: ينظر - 28
. 54المصدر نفسو : ينظر - 29
. 7المصدر نفسو : ينظر - 30
. 44المصدر نفسو: ينظر - 31
. 83المصدر نفسو : ينظر - 32
. 85المصدر نفسو  : رينظ- 33
. 85المصدر نفسو : ينظر - 34
.  وما بعدىا 48المصدر نفسو: ينظر - 35
.  وما بعدىا 31المصدر نفسو : ينظر - 36
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 وما بعدىا  64( ، 1)البناء الفني في الرواية العربية في العراق : ينظر - 37
. 60(( ءالأرْضَ الجوفا))رواية : ينظر - 38
. 72المصدر نفسو: ينظر - 39
. 71المصدر نفسو : ينظر - 40
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 والمراجع المصبدر

–دار الشؤون الثقافية العامة  – 1ط–عبد اليادي الفرطوسي –  الجوفاء الأرْضَ  -
 .م2002 – بغداد

دار – شجاع مسمم العاني . د–  (1) في الرواية العربية في العراق ي الفنالبناء -
 .م1994 – بغداد –لعامةالشؤون الثقافية ا

المركز - 2ط- لحمدانيحميد .د –الأدبي النص السردي من منظور النقد بنية -
 .م1993-الدار البيضاء ، بيروت – الثقافي لمطباعة والنشر والتوزيع 

دار الحوار لمنشر -1ط– يوسف آمنة– السرد في النظرية والتطبيق تقنيات -
 .م1997 -ريةسو-والتوزيع

عبد ، مُحَمّد معتصم : تر - جيرارجنيت– بحث في المنيج  ، اية الحكخطاب -
 .م1997–  لمثقافة الأعمىالمجمس - 2ط–عمر حمي ، الجميل الازدي 

الييئة المصرية -  حبيبسامية –وي المقاومة في مسرح عبد الرحمن الشرقادلالة -
 .م1997 -مصر–العامة لمكتاب 

 -ئرالجزا–  مختار اجيمنشورات جامعة عنابة ب – الأدبي والنص السيميائية -
 .م1995

الدار العربية – مُحَمّد الناصر العجيمي – نظرية قريماس ،  السردي لخطاب افي -
 .م1993-لمكتاب 

–روجز سمفرستون – من وجية نظر بروب وغربماس وليفي شتراوس ) السرد في -
وزارة الثقافة - 12 السنة –2ع –الأجنبيةمجمة الثقافية – كاظم سعد الدين  : تر

 .م1992– بغداد - -دار الشؤون الثقافية العامة  – والأعلام
المركز  – 1ط–سعيد يقطين – البنيات الحكائية في السيرة الشعبية ،  الراوي قال -

 .م1997بيروت – الدار البيضاء – الثقافي العربي 
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 الموقف مجمة–غازي مسعود : تر – جان فرانسوا ليوتار ،  بعد الحداثة ما -
 .م1996– بغداد - - العامة افية الثقندار الشؤو – 1السنة - 3ع–الثقافي 

 العراقي الأديبمجمة – فاضل ثامر –  وراء الرواية ونرجسية الكتابة السردية ما -
 .م2005-بغداد –  العراقيين اتحادالأدباء- 1السنة -2ع–
 نسيةالدار التو– جميل شاكر – سمير المرزوقي –  إلى نظرية القصة مدخل -

 .الجزائر،  المطبوعات الجامعية تونس يواند– لمنشر 
- 1ط– الخطيب إبراىيم: ترجمة وتقديم - فلاديمير بروب–  الخرافة مورفولوجية -

 .م1986-الشركة المغربية لمناشرين 
-1ع  -الأجنبيةمجمة الثقافة – باقر جاسم مُحَمّد –  السرد الحديثة نظرية -

 . م1998-بغداد –  الشؤون الثقافية العامة ردا- 91السنة
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Semantic   of beyond narrative in the Iraqi Modern Novel, 

the novel of the hollow land for Abd Al Hadi Al Fartosi 

. 

Abstract 

     The modern novel has passed the narrating techniques that 
rendered for it and took steps forward forming in the modern 
direction; this kind of novel has based on opposite duals works 
together to achieve a narrative structure enriched with much 
transcendent in place and time and function, etc…, so on the 
human being be the opposite of the ANALILI, surface of the land 
with its core, light shady sun with the strong bright sun, the heroic 
time with the reality time, these oppositions refer in one way or 
another to the opposite dual such as  (the power and the peop )or) 
governor and those who being governed ), a single for a time and 
place that all real that an Iraqi citizen has been through on this 
land during the ninety's   of last century. 
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