
   كإشكاليات الفحول مبنى اللغومبين مقتضيات ال جماليالفن ال

    أ. ـ. د. كفاء محمد علي القطيشات 

494 

 

 

  الفن الجمالي
 وإشكاليات الفحيى بنى  الغوي بين مقتضيات الم

 
أ. م. د. وفاء محمد علي   

 القطيشات 
 الجامعة الأردنية

 

 بِسْمْ الله الرَحْمَنْ الرَحِيمْ
  الملخص

سػػػال الدراسػػػم إلػػػى ماالجػػػم مولػػػوع الجمػػػاؿ الفنػػػيّ بػػػين مقتضػػػيات المبنػػػى اللغػػػومّ 
لجماليّ "الفن للفن" كصولا إلى تأكيد فكرة أفّ جمػاؿ كإشكاليات الفحول، في لوء المذهب ا

الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ أرمػب مػن تقييػد  بشػك  لغػوم فحىػب، كأسػمى مػن  تحجيمػ  بفحػػول لا 
حيػاة اننىػاف، كعظػه أهميتػ  كاتىػاع بتباث استمتاعا جماليا كخلقيا ماا، نظػرا لارتبػاط الجمػاؿ 

أرلػيم الانطػ ؽ إلػى إدراؾ بوصفها  من منظومم اللغم ؽ الفن ابدبيّ الجماليّ لانبثانطاق ، كنظرا 
عبر تآلف عضومّ ت مميّ، تمتزج  لغويمّ الىياقيّم، كفهه فحوا  كدلالات ،الالفن ابدبيّ ماطيات 

، فمػ  أفّ في  ركعم مبنى ابثر اللغومّ  برقػي مانػا ، فتباػث فػي الوجػداف إمىاسػا راقيػا بالجمػاؿ
اناكاسػػػات  ، كتأمػػػ   غراؽ الجمػػػاؿ الفنػػيّ، كاستقعػػػاء ماالمػػ"الفػػن للفػػػن" مػػذهب اسػػػتهدؼ اسػػت
معػػر مايػػار جمػػاؿ الامػػ  ابدبػػيّ بمبنػػا  الشػػكليّ اللغػػومّ التأثيريػّػم الانفااليػّػم،  بيػػد أنػػ  مػػذهب 

ارتقػاء فحىب، كبإقعاء فحوا  عن فكػرة النفايػم قىػرا، ممػا أصػدر إشػكاليّات ملبىػم تحػد مػن 
لمتوازنم، كالمتىقم م  ذاتها كم  الآخػرين، ك بعػفااها الػذهنيّ، الام  ابدبيّ بالنفس اننىانيم ا

كبىػػموها الحضػػارمّ، كباسػػتثارة أماسيىػػها النبيلػػم كأفكارهػػا الدفينػػم، كفقػػا لمػػا ينىػػجه مػػ  القػػيه 
الثقافيّم الىاادة كالحس الىومّ كالتىامي اننىانيّ، كم  مراعاة متطلبػات سػياؽ مػاؿ مقػاـ لغػم 

م إنكػػػار ارتبػػػاط الامػػػ  ابدبػػػيّ الجمػػػاليّ بحيػػػاة اننىػػػاف علػػػى العػػػايد الامػػػ  الفنػػػيّ، كإشػػػكاليّ 
 الجماعيّ، أك إشكاليّم ماارلم جماليّم الام  ابدبيّ رسالت  النفايّم. 
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 المقدمة

عالجػػػل الدراسػػػم مولػػػوع الجمػػػاؿ الفنػػػيّ بػػػين مقتضػػػيات المبنػػػى اللغػػػومّ كإشػػػكاليات 
لمذهب المؤسػس علػى مفهػوـ جمػاؿ الشػك  الفحول في لوء المذهب الجماليّ "الفن للفن" ا

الفنيّ للام  ابدبيّ، كما يباثػ  ذاؾ الجمػاؿ الفنػيّ مػن شػاور كجػداني انفاػالي مػات  مىػاد، عبػر 
الوقػػوؼ علػػى مفهومػػ  كفكػػر  الفلىػػفي، كعلػػى جانػػب اػػاهر مػػن الآراء النقديػػم فيػػ   لجملػػم مػػن 

د. ط  مىين د.  كالنقاد الارب، من مث :أشهر المؤيدين ل  من ابدباء كالنقاد، لا سيّما ابدباء 
د. معػػطفى ناصػػف د. رشػػاد رشػػدم، كنػػزار قبػػاني، فضػػ  عػػن اسػػتاراض  دمحمػػو نجيػػب زكػػي 

طاافػػم مػػػن ابمثلػػػم علػػى ابعمػػػاؿ ابدبيػّػػم الجماليػّػم الفنيػّػػم التػػػي خرجػػل علػػػى القػػػيه الاجتماعيػػػم 
فنػيّ ابدبػػيّ أك مضػمون ، كفقػػا الثقافيػم الىػاادة، كالتػػي تاػدّ مػن قبيػػ  إشػكاليّات فحػػول الامػ  ال

للقيه الاجتماعيم ابخ قيم الرفيام كلػدعااه العػرح الاعتقػادم الراسػلإ، انشػكاليات التػي تحػدّ 
مػػػن قػػػدرة الامػػػ  الفنػػػيّ ابدبػػػيّ الجميػػػ  علػػػى الىػػػمو بػػػالنفس اننىػػػانيم، كاسػػػتثارة أماسيىػػػها 

شػكاليّم إنكػار كجػود ارتبػاط بػين الامػ  كمشاعرها اننىانيّم النبيلم كخبراتها كأفكارهػا الاميقػم، كإ
مولػوع  الجمػاؿ  اختيار الدراسم علػىالفنيّ ابدبيّ الجمي  كمياة المجتم  اننىاني، كقد كق  

الفنػيّ بػػين مقتضػػيات المبنػػى كإشػكاليات الفحػػول، فػػي لػػوء المػذهب الجمػػاليّ "الفػػن للفػػن"   
الشػكليم كاستشػرافها، مػن   االمػالمذهب الػذم اسػتهدؼ اسػتغراؽ الجمػاؿ الفنػيّ، كاستقعػاء م

نظػرا بهميػػم مولػػوع طبياتػ  كماطياتػػ  كاناكاسػات  التأثيريػّػم الانفااليػّم كالوجدانيػػم    خػ ؿ تأمػػ  
، إذ الجمػػاؿ مطلػػب إنىػػانيّ منشػػود، تىػػمو بػػ  نفػػس اننىػػاف كاتىػػاع نطاقػػ  الجمػػاؿ فػػي مياتنػػا

ظػػ ـ عػهّ الاننىػػانيم، كأفػ  نجمػ  كتتػأل،، كتتطلػ  إليػ  اننىػانيم كتطمػػا، فػإذا سػاب عػن سػماء 
الداخليّ، كمادت النفس البشريم عػن درب التىػامي كالعػفاء الػذهني، الػدرب الػذم يحقػ، لهػا  
كػػ  مػػن الىػػاادة الذاتيػػم كالىػػمو اننىػػانيّ الحضػػارم، فهػػ  يػػرل الػػذم نفىػػ  بغيػػر جمػػاؿ شػػي ا 

 جمي ؟! 
نظرة كاعيم اكثػر شػمولا م  الفنيّ للاتمنا المتلقي ابدبيّم جماليم كنظرا بف الدراسم ال

رلػيم التػي ننطلػ، منهػا إلػى فهػه اب تلػ  اللغػم صػليمكونهػا تتالػ، بمادتػ  ابكعمقا كدقػم كتػأثيرا   
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، عبػػر إدراؾ مقتضػػيات الاميقػػمكأباػػاد   فحػػول الامػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ، كتقعّػػي دلالاتػػ  المانويػػم
لتراكيػب الجمليػّم كلػدلالاتها كلىػياقات كالاتىػاؽ اللغػوم لفلفػاظ كل كماطياتػ الشػك  اللغػومّ 

، أك الخعوصيم ابسلوبيّم، كالتأل، ابداايّ المنىجه مقاماتها القوليّم، أك التنوع التركيبيّ الجمليّ 
تنػػوع انيقػػاعيّ كالتػػوازف التػآلف كالانىػجاما مىػػيا شػػموليّا، ككػػ  مػا مػػن دكر  أف ياكػػس مىػػتول 

مّ الفنيّ، فضػ  عمػا يشػتم  عليػ  مػن إبػداعات تابيريػم بين مكونات عناصر البناء الشكليّ اللغو 
دقيقم كمؤثرة في اننىاف، كذات مضامين مانويم ساميم  تثير في  عواطػف كأماسػيس كانفاػالات 

، تشار  بالرامم كالنشوة كالبهجم، لا سيّما الفػن ابدبػيّ أثػر لغػومّ تابيػرمّ بلػ  مػن كجدانيم رفيام
، كمن الترابط الاضوم بين اللفػ  ك مانػا  الػدلاليّ كالىػياقيّ أنػ  توث، العلم بين المبنى كالمانى

لا يمكن عزؿ أمدهما عن الآخر، أك انتياف بمانى لا يرتكز على عماد  من المبنى، فهو ترافػ، 
عمي، لا فكاؾ من ، إذ إف للا قم القاامم بين البناء التركيبيّ الجمليّ  الذم تأتلف في  المفػردة 

كبػػػين مانػػػا  أهميػػػم كبيػػػرة فػػػي تحقيػػػ، كاػػػااف اللغػػػم المتنوعػػػم، فكمػػػا  -يػػػبمػػػ  مفػػػردات الترك
الجملم بوصػػفها أصػػغر كمػػدة تركيبيػػم تحمػػ  مانػػى  بنػػاء شػػكلي محػػدد تتػػرابط فيػػ  المفػػردات 
باتىاؽ كانىجاـ، يادّ المانى أك الفحول عنعرا مهمّا في دراسم ذل  البنػاء الشػكليّ الجملػيّ، 

فايم اللغويم في ابداء كالتلقي، كالذم يتأثر بما يطرأ على  شك  المانى الذم يخض   لتباين الك
التركيػػب الجملػػي مػػن تغييػػرات كالتقػػديه أك التػػأخير،أك الحػػذؼ أك الزيػػادة، كعليػػ  فػػإفّ تحديػػد 
انمكانيات التابيريم الكامنم في أم تركيب جمليّ داخ  الام  الفنيّ ابدبػيّ الجميػ  هػو متالػ، 

التركيب الجملي، كم  أف تآلف مبنى التركيب الجمليّ اللغوم م  مانا  أك باللغم التي منها ذل  
فحػػػوا  كاتىػػػاقهما ماػػػا عنعػػػر مشػػػترؾ بػػػين لغػػػم الاسػػػتاماؿ الااديػػػم، كلغػػػم الامػػػ  الفنػػػيّ ابدبػػػيّ 
الجماليّم، سير أف الحاجم لوجود هػذا التػآلف الاضػومّ  فػي تراكيػب ابعمػاؿ الفنيػّم ابدبيػّم  قػد 

، كونػػ  يىػهه فػػي تاميػ، فكػػرة الباػد التابيػػرم المناسػب فيهػػا، لا سػيّما أفّ اللغػػم تبػدك أشػػد كأبػرز
التابيريم الفنيم الجماليّم أكثر شموليّم كعمقا كتأثيرا في اننىاف خاصػم، كفػي المجتمػ  اننىػانيّ 

التي تكىب الام  ابدبيّ جمالا كالاناصر يشارؾ عنعر التآلف هذا سير  من القيه عامم، كما ك 
ا يباث في النفس اننىػانيّم الانفاػالات كابماسػيس الوجدانيػم كابفكػار التػي تشػار اننىػاف فنيّ 

بالىركر كالرلى كالاعتزاز كالانتظاـ الداخلي كانشباع النفىي، كما كتشار  بزيادة الثقم بػالنفس 
ت جماليػػم الخيػّػرة بوصػػفها مكمّػػ انيجابيػّػم  كالاتعػػاؿ الفاعػػ  بػػالآخر، كالىػػموّ بالػػذات البنػّػاءة
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تتمه  باضها باضا في استيفاء مااله صورة الجماؿ، فض  عن أفّ هذا التآلف بين مبنى التركيب 
الجمليّ اللغوم كمانا  يفضي سالبا إلى النتاجات التي تىاى منظومػم النقػد الفنػيّ ابدبػيّ كػذل  

ير علػى الفنػوف فػي إعػداد المتلقػي للحكػه المتػوازف البعػ إلى الوصوؿ إليها كالمىاهمم  مػث  
ابدبيّم، أك المىاهمم فػي توسػي  افاقػ  التعػوريمّ اننىػانيّم، كتنميػم مداركػ  الاقليػّم كإط قهػا فػي 
مجاؿ تأم  الفنوف ابدبيّم كتفىيرها كتحليلها، كتايين أباادها كارتباطها بحياة اننىػاف كبقضػايا  

 كتقويمها كتذكقها جماليّا.
دكر هػذا التػآلف كأهملػ ، ففعػ  مبنػى الامػ  الفنػيّ  بيد أفّ مذهب "الفن للفػن" أسفػ 

الادبػػيّ الجميػػ  عػػن فحػػوا ، كعػػزا الجمػػاؿ الفنػػيّ للمبنػػى الشػػكليّ فحىػػب، الػػذم جالػػ  مايػػارا 
لففضليّم الفنيم ابدبيّم الجماليّم ، فالجماؿ في  جوهر ل  كجود  في ذاتػ ، كلػيس لػ  سايػم خلقيػم 

ذهب "الفن للفن" انمااف في ترسيلإ أهميم الشك  الفنيّ أك ثقافيّم كراء كجود ، لذا استهدؼ م
اللغػػومّ، كتأكيػػد دكر  الكامػػ  فػػي تحقيػػ، الباػػد الجمػػاليّ كالتػػأثير الوجػػدانيّ، إذ صػػرّح ابدبػػاء 
كالنقاد الذين تبنوا هذا المذهب الفنيّ الجمػاليّ بػأف سايػم الامػ  ابدبػيّ الفنػي هػو الانايػم بالبنػاء 

علػى أفّ الجمػػاؿ الفنػػي  يكمػػن فػي مبنػػى الامػػ  ابدبػػيّ كشػػكل   أصػػرّكا، ك اللغػومّ الشػػكليّ الفنػػيّ 
اللغومّ المجرد من الماػاني القيميػم النفايػّم كمػن المثػ  اننىػانيم النبيلػم، كأمانػوا فػي تقريػر لػزكـ 
تفريػػ  المبنػػى الشػػكليّ الفنػػي مػػن فحػػوا  كمحتػػوا  المانػػوم الاجتمػػاعي ابخ قػػيّ، كإباػػاد  عػػن 

فيّ الفكرمّ الوايفيّ النػاف ، كلا منػاص مػن أفّ  هػذا التوجػ  الجمػاليّ ياػدّ مػن قبيػ  مضمون  الثقا
انشػػكاليات المتالقػػم بفحػػول الامػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ الجمػػاليّ كبطبياتػػ  فػػي لػػوء مػػذهب "الفػػن 
للفػػن": كإشػػكاليم إسػػقاط دكر عنعػػر التػػآلف الاضػػوم كالتػػرابط الت زمػػي بػػين المبنػػى كالفحػػول 

بالنفس اننىانيم،  رتقاءاليم إقعاء أهميم الام  الفنيّ ابدبيّ الجمي  كدكر  في الاجماليا، كإشك
كبعفااها الذهنيّ كبىموها الحضارمّ كباستثارة أماسيىها كمشاعرها كعواطفهػا اننىػانيّم النبيلػم 
نيّ  كخبراتهػػا كأفكارهػػا الدفينػػم، كفقػػا للقػػيه الثقافيػّػم الىػػاادة، كلمػػا ينىػػجه مػػ  التىػػامي اننىػػا

كالحس الىومّ، كإشكاليّم رفض كجود ارتباط كثي، بين الام  الفنيّ ابدبيّ  كمياة اننىاف على 
العػػػايدين الفػػػردم كالجمػػػاعيّ ماػػػا، ككػػػذل  كإشػػػكاليم رفػػػض الامػػػ  ابدبػػػيّ النػػػاف  جماليػّػػا، أك  

فها الىػااد، كإشكاليّم إلزاـ الام  الفنيّ ابدبيّ الجمي  الخركج عن نمط الحياة الاجتماعيّ كعر 
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كدفاهػػػا إلػػػى تجػػػاكز المثػػػ  الاليػػػا كالقػػػيه ابخ قيػػػم الىػػػاميم، كمػػػا قػػػد ياػػػرؼ فػػػي إطػػػار القػػػيه 
الاجتماعيػػػم الثقافيػّػػم بػػػالخطوط الحمػػػراء   مػػػن منظػػػور الاتجػػػا  الاػػػاـ للمػػػوركث الفنػػػيّ الاربػػػيّ 

ة الامػػ  اننىػػاني الفكػػرمّ ،كلػػدعااه العػػرح الاعتقػػادم الراسػػلإ  ، كعليػػ  فػػإفّ فكػػرة تفنيػػد قػػدر 
الفنيّ ابدبيّ الجمي  على الىػموّ بػالنفس اننىػانيم، كاسػتقباح مػا يابػّر منػ  تابيػرا فنيػا أدبيػا عػن 
مكنونات أك أفكار قد تحقػ، النفػ  الاػاـ، كانػل مػن الركػااز الفكريػّم المنهجيػّم التػي أفػرزت مثػ  

هب "الفػن للفػن" علػى مػذ هذ  انشكاليات الملبىم التي اقتضل فػي هػذا الىػياؽ إلقػاء الضػوء
الشػكليم،   المذهب الفنيّ الجمػاليّ الػذم اسػتهدؼ اسػتغراؽ الجمػاؿ الفنػيّ، كاستشػراؼ ماالمػ

كتشػوّؼ مػا يثػار فػي اننىػاف  كاناكاسات  التأثيريمّ الانفااليّم، كتفاصيل طبيات  كماطيات  عبر تأم  
الفنػيّ ابدبػيّ،  من عواطػف كمشػاعر تباػث علػى انمىػاس بانعجػاب كالشػغف كالتالػ، بالامػ 

كمػػػ  أفّ الجمػػػاؿ هػػػو مقيقػػػم نوعيػػػم لهػػػا كينونػػػم خاصػػػم، يػػػرتبط ادراكهػػػا بمػػػدل عمػػػ، ايمػػػاءات 
المولوع كاشااعات  كمنطق  كتوازف عناصر ، فض  عن  خعوبم ذات اننىاف كنمو قدرتها على 

فػي تركيبػ  تقدير الفن الجمي  كتذكق ، عبر ملكم الذكؽ اننىانيّ المركّبم، الذكؽ الػذم "يػدخ  
الحس كالاق  ماان، ف  يخلص من الااطفم، ب  كيقترف بالذكاء، كبقدر ما يوهب الكاان الفطرم، 
كيكتىب من ماارؼ كخبرات توجد خارج ذات ، كلا  هذا التركيب من أسباب اخت ف  باخت ؼ 

فيػ  مػن عناصػر ابفراد، متػى لينػدر أف يتفػ، اثنػاف اتفاقػان كػام ن فػي تقػدير أم أثػر أدبػي لبيػاف مػا 
فىػػػ مم الػػػذكؽ كصػػػحت  موكولػػػم ل سػػػتاداد الفطػػػرم كللقػػػدرة علػػػى التأمػػػ ، كللقػػػدر  ،4جماليػػػم"

الموفػػور مػػن الثقافػػم، فهػػو يتالػػ، بمػػادة الشػػاور أم بمػػا نبعػػر  أك نىػػما  أك نتخيلػػ ، كهػػو الػػذم 
يعػػدر مكمػػ  بالرلػػى أك بادمػػ  علػػى مولػػوع مػػا، ككػػذل  هػػو الوسػػيلم التػػي ترتفػػ  بالمىػػتول 

لجمالي للمتذكؽ، لا سيّما الذكؽ يرتف  بناء على المولوع الجمالي، الذم ينطػوم بػدكر  علػى ا
مااف كإيماءات كدلالات كجدانيم، يمكن أف تدرؾ بطريقم مدسيم، كتمل  القدرة علػى الارتفػاع 
باننىاف الى مىتول إنىانيت ، كما كتىػهه فػي توسػي  افػاؽ الفنػاف الاقليػم كتطويرهػا عبػر ملكػم 

اق  المبدع، هذ  الملكم التي تمل  القدرة علػى تشػكي  تعػورات خياليػم فنيػم جماليػّم مبدعػم ال
كمتدفقم تدفقا يتجاكز مدكد الواق ، فتىتثير بالام  الفنيّ ابدبيّ انمىػاس اننىػانيّ الجمػاليّ 
الوجدانيّ، ذل  أف اننىاف يرنو إلى الخػوض فػي عبػاب الجمػاؿ عبػر إمىػاس شػاورمّ انفاػاليّ 
داخليّ يحدث في  أثرا مىتىاسا مىتطرفا، كيمدّ  بثراء طاا  في ميات ، كيعل  بأعم، ما في  من 
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مشاعر كعواطف، كيابر عن مناخ  الركمي الخاص كعن مشاعر  ك إمىاس  بالااله، ممػا يجالػ  
ليػم ،لا سػيّما كالامػ  ابدبػي الفنػيّ الجمػاليّ عم 2يشار بانتظاـ الحياة كانىجامها في ركعم بالغػم

في اننىاف  خل، إبداعيّ تىتومي من النظه الجماليّم في الكوف دلالات فنيّم مبتكرة، فتخاطب
إمىاسػ  اننىػػانيّ الشػاورمّ كلػػمير  الوجػداني، كتثيػػر فيػ  انفاػػالات داخليػّم كأماسػػيس شػػاوريمّ 

ج جمػػاؿ رفياػم: كانعجػػاب أك ابلفػم أك الارتيػػاح أك الرلػا أكالمتاػػم، عبػر إماػػاف النظػر فػػي كشػاا
 تل  اتىاؽالام  الفنيّ كتقعّي عناصر كجود  كم محها الظاهريم، كالتامّ، فيما يابر عن مدل 

توازنها، كانىجامها الفنيّ الػذم يؤصػ  تألقهػا الجمػاليّ ك اناصر المتالقم بالبناء الشكليّ الفني  ال
، إذ لا سػرض كراء بيدأف الباد الجماليّ كف، مػذهب "الفػن للفػن" هػو سايػم الفػن الفنيّ الخالص،

، كهػو لػيس أك للمقػاييس الاقليػّم أك للضػوابط الاجتماعيػم كلا يػذعن للماػايير ابخ قيػم ،كجػود 
أك لفعػراؼ الىػاادة أك للتقاليػد الراسػخم، أك  كثيقم للتجربم الاجتماعيػّم أك ابخ قيػم أك الدينيػم

بابدلم الاقليّم العرفم، أك لمػا  إنىانيا كاجتماعيا، أك لما يدرؾ للثوابل كلفصوؿ المجم  عليها
يابػّػر عػػػن أفكػػار البشػػػر فػػػي زمػػن ماػػػين، فهػػو المػػػذهب الجمػػػاليّ "الفػػن للفػػػن" الػػذم ركّػػػز علػػػى 
الاهتمػػاـ الاميػػ، بشػػك  الامػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ كببنااػػ  اللغػػومّ، كبتحػػرّم سػػمات تفػػرد  الجمػػاليّ 

مػػ  الفنػػيّ مىػػب، كػػركن مقيػػ، انبػػداعي،  كامتفػػى بتبجيػػ  الجانػػب الجمػػاليّ الػػذاتيّ  فػػي الا
بالانايم الىامقم كالاستشراؼ الخػاص، ككجانػب يكمّػ  سيػر  مػن جوانػب منظومػم النقػد ابدبػي، 
كتحليػػ  الامػػ  الفنػػيّ كتشخيعػػ ، كتقويمػػػ  كالحكػػه عليػػ  أدبيػػا كفنيػػػا كفػػ، ماػػايير مكػػه ماينػػػم 

 لػ  المنظومػم التػي تتجمػ اعتمدها النقاد الذين قد درسوا الام  الفنيّ الجماليّ دراسم نقديػم، ت
تنعهر ماارؼ إنىانيم كثقافيم شتى، كأدكات فنيّم كمارفيم كثيرة، بما ينمي قدرات المتلقي ك  فيها

كيامّػػ، خبراتػػ  فػػي مجػػاؿ استكشػػاؼ الجمػػاؿ كتذكقػػ  كتقويمػػ ، كبمػػا يعػػق  مىاسػػيت  الدقيقػػم، 
لميػم الفنيػم المتعػلم  بػوزف كينمّي إمىاس  بالجماؿ الفني، إذ النقد ابدبي هػو تلػ  الوسػيلم الا

ابثر ابدبي كتقويم  استنادا على خبرة الناقد، كموهبت ، كثقافت  الواسام، فض  عن ذااقت  الفنيم 
المركبم من الااطفم كالاق  كانمىاس، كلا مناص مػن أف يلحػ  مػن يىػاى إلػى تأصػي  الجمػاؿ 

الحيػػوم ، أف جمػػاؿ الطبياػػم  الفنػػيّ كاستكشػػاؼ ابصػػوؿ كابسػػس التػػي قػػاـ عليهػػا هػػذا الجانػػب
الخّ ؽ كمىنها المتأل، الىامي أكمى إلى الفناف الحػاذؽ، كأكزعػ  بابتكػار صػور جماليػّم خّ قػم 
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مبدعػػم، منبثقػػم مػػن كونػػ   تمكػػن مػػن صػػق  موهبتػػ  الفنيػػم، كإمىاسػػ  الفطػػرمّ الػػذكقيّ، كخبرتػػ  
لهم  مػػن م محهػػا الجماليػػم الذاتيػػم بالدراسػػم كالمرانػػم، فأعػػاد  فػػي لػػوء مػػا استرشػػد  منهاكاسػػت

تشػػػػكي   تلػػػػ  الػػػػدرر كالجػػػػواهر الطبياػػػػم النفيىػػػػم كالقيّمػػػػم ذات الىػػػػحر  -الطبيايػػػػم المتنػػػػاثرة 
كالانىجاـ كالاتىاؽ كالتنوعّ اللوني كانيقاعي كالشكلي كالتأثير الوجداني الآخّاذ، في عم  فنيّ 

اللذة كانمتاع كالمىرة، كلمّا   إبداعي، عبر شك  فني جمي  مابّر عن ذات الفناف كمثير لمشاعر
كانل الطبيام هي الوشيجم ابـ للجمػاؿ كمنهلػ  ابزلػيّ الاػذب، التػي برأهػا بػدي  الكػوف، كالتػي 
ساهمل في تحقي، مانى إدراؾ انيقاع الموسػيقيّ، كمانػى الانىػجاـ اللػونيّ كالاتىػاؽ التكػوينيّ 

لجمػاؿ، فقػد الػّػل هػي الرافػد الحقيقػػي كالتنػوعّ الشػكليّ، كفاّلػػل انمىػاس الفطػرمّ الػػذكقيّ با
نلهػػػاـ الفنػػػاف، كالمرشػػػػد ابكؿ كالملهػػػه ابقػػػول للفنػػػػاف الموهػػػوب المبػػػدع فػػػػي عملػػػ  الفنػػػػيّ، 
كنلػػافات  الابتكاريػػم النوعيػػم، عبػػر إعادتػػ  تشػػكي  الومػػدات الطبيايػػم الجميلػػم فػػي صػػور مبتكػػرة 

كتابر عن الانىجاـ كالتػوازف بػين ماهيػم خّ قم تابّر عن عم، إمىاسات  كانطباعات  الذاتيم ، كما 
الفن كالطبيام الكونيم ، التي انبث، عنهػا كػذل  فكػر فلىػفيّ عنػي  بالجمػاؿ الفنػيّ، كعليػ  فكمػا 
اعتنػػػى الفنػػػانوف بالجمػػػاؿ فقػػػد اعتنػػػى المفكػػػركف كالف سػػػفم بػػػ  ، فحػػػدد عػػػدد مػػػنهه المبػػػادئ 

اف أكؿ مػػن اسػػتخدـ معػػطلا الفلىػػفم كالماػػايير التػػي قػػاـ عليهػػا الباػػد الجمػػاليّ الفنػػي، ميػػث كػػ
الجماليػػػػم أك الاسػػػػتطيقا "بػػػػو مجػػػػارتن" ابلمػػػػاني فػػػػي القػػػػرف الثػػػػامن عشػػػػر، كإف كانػػػػل أفكػػػػار 

ؽ.ـ( التمهيديم في الجماؿ قد سبقت ، إذ جال  أسمى من الحقيقم، كجا  322-383ارسطو)
ككػػذل  جاػػ  الناقػػد  سايػػم الامػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ الشػػارمّ التػػأثير الجمػػالي فػػي القػػارئ كالىػػام ،

، كمػا كجالػل 3انسريقي في القرف الثالث المػي دم "لونجينيػوس" سايػم الشػار هػي سايػم جماليػم
( 4814-4724الفلىفم الجماليم ابلمانيم التػي كلػ  أسىػها الفيلىػوؼ ابلمػاني "كانػل" )

ؿ فكػػرة سايػػم الامػػ  الفنػػي اللػػذة الجماليػػم، الػػذم كصػػ  بػػ  ابمػػر أنػػ  جاػػ  فكػػرة الجمػػاؿ تعػػاك 
الفاادة، كارتأل أف الجماؿ ما خ  من النف ، كتنزّ  عن أم سايم أخرل، كأف ثمػم كمػدة بػين لػذة 
الجماؿ كلذة اللاب، ذل  أننا مين" ننظر إلى طبيام الفن فػي أعماقهػا فنراهػا هػي نفىػها طبياػم 

ي اللاػب هػو اللاب، فالتلقاايم في اللاب هي نفىها التلقاايم في الفن، كالتنفيس الػذم يكػوف فػ
نفى  التنفيس الذم يكوف في الفن، كالتنزّ  عػن الغػرض فػي اللاػب هػو نفىػ  التنػزّ  عػن الغػرض 

، فالفن عند  بمثابم اللاب الذم هو أداء تلقااي لا سرليّم ل ، كنشاط مػرّ يقػوـ  4في الفن...."
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يػػػ  بػػػ  الخيػػػاؿ أك الاقػػػ  يظهػػػر بشػػػك  لاػػػب هػػػادئ يجلػػػب رامػػػم كمتاػػػم تضػػػجاف بالحيػػػاة، كعل
فالجماؿ فكرة صادرة عػن الػذكؽ المتعػ  بالرلػا الػذم لا تػدف  إليػ  منفاػم أك سايػم أك فكػر أك 
أخػػ ؽ، فهػػو العػػورة الغاايػػم المىػػتهدفم المتالقػػم بانمتػػاع كإثػػارة المشػػاعر اننىػػانيم دكف ارتيػػاد 
لا  لمقػػاييس سيػػر ذاتيػػم تحػػدد مىػػتول جماليتػػ ، كجماليػّػم عنعػػر مػػا مػػن عناصػػر الطبياػػم  مػػث ن 

يحتػػاج لاعتمػػاد الػػم قيػػاس منطقيػػم دقيقػػم، فػػإذا مكمػػل مػػث  بػػأف ثمػػم كردة جميلػػم، فلػػيس ذلػػ  
نتيجم قياس متمي منطقي أك نتيجم تجربم، كإنمػا ذلػ  نتيجػم لحكػه ذاتػي فػردم متعػ  بػإدراؾ 

، تلػػ  الملكػػم التػػي يكػػوف الماػػوّؿ فيهػػا عنػػد متػػذكؽ الامػػ  5جمػػالي يػػأتلف ملكػػم الػػذكؽ الفنػػي
لفني إنما هو على الحدس كالحس الثاقب كالبعيرة النافػذة بحيػث يكػوف ماػدّا للشػاور ابدبيّ ا

، ككذل  نشطل فكػرة الجمػاؿ الفنػيّ فػي فرنىػا كػردة فاػ  لمػا توّلػد 6بالجماؿ في صور جديدة
في نفوس عدد من ابدباء من رفض كامتجاج علػى خيانػم نػابليوف لرسػالم شػاب ، فانػدفاوا نتيجػم 

رفػػػ  شػػاار" الفػػػن للفػػن " كشػػػاار انمتػػاع الفنػػػي الجمػػالي الخػػػالص الػػػذم لا  لتلػػ  الحالػػػم نحػػو
 الجدكل أك النفايم أك التوجي  التربوم أك ابخ قي.  يىتهدؼ لزكـ تحق، فكرة

 كمػػن أشػػهر أدبػػاء هػػذا الاتجػػا  الفنػػيّ الجمػػاليّ ابديػػب الفرنىػػي "بينجػػامين كونىػػتانل
"Benjamin Constant ى ذلػ  المعػطلا، إذ قػاؿ "كونىػتانل": "، فهػو أكؿ مػن أشػار إلػ

"لقػػد زرت "هنػػرم جػػراب ركبنىػػوف" تلميػػذ "شػػيللإ" فوجػػدت فػػي كتاباتػػ  عػػن علػػه الجمػػاؿ عنػػد 
، فهومذهب 7"كانل" اراء طيبم؛ فػ "الفن للفن" ياني أف الفن لا سايم ل ؛ بف الغايم تفىد الفن"

اتػػ ، كفػػي داخلػػ  بايػػدان عػػن متػػأثر بالمػػذهب الكػػانتي الػػذم اهػػته بخعػػااص الامػػ  الفنػػي فػػي ذ
سرلػػػػيت  أك نفايتػػػػ ، أك جالػػػػ  مػػػػراة مباشػػػػرة للحيػػػػاة تحػػػػاكؿ ربػػػػط الفػػػػن كالفنػػػػاف نفىػػػػ  بالحيػػػػاة 
الاجتماعيػم بنظامهػا الاقتعػادم أك الاجتمػاعي أك الىياسػي، فػالفن عنػد  ينشػد المػػتام الجماليػم 

ي لا تحتػػاج إلػى أفكػػار أك م المىػػتهدفم التػيػالخالعػم، اسػػتنادا علػى أفّ الجمػػاؿ هػو العػػورة الغاا
، كيبدك أف إمااف 8أقيىم يتطلبها الحكه المولوعي، إنما هو مكه ذاتي صادر عن كعي جمالي

"كانل" في معر هدؼ الفن باللذة الفنيم صدر عن رؤيت  المتمثلم في اات ؼ اندراؾ الجمالي 
ت  ب  الفن من خعااص بملكم الذكؽ الفني بوصفها اليم إصدار ابمكاـ الجماليم، ذل  لما يتم

نوعيػػم جوهريػػم، فهػػو يقػػوـ علػػى بنػػاء لغػػوم لػػ  اسػػتق ليت ، كلػػ  قيمتػػ  الذاتيػػم ميػػث إف خعػػااص 
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ابفكار كالمبادئ كالماارؼ داخ  الام  الفني تفارؽ خعااعها خارج  مفارقػم بايػدة ، فيعػدر 
  ملكػم الػذكؽ، كعليػ  اات ؼُ عناصر  كالت امُػ  بمادتػ  كتناسػ، تكوينػ  شػك ن فنيػان تجػذب جماليتػ

الضوابط المحدِّدة لجماليم الام  ابدبيّ كلقيمت  الفنيّم،  من أههجالل الانايم بالمبنى الشكليّ 
كلما يحق، عالميت  كانتشار  كخلود  كعدـ امتمػاؿ فنااػ ، كاعتبػار الفكػرة ابساسػيم للفػن تكمػن 

وف ابخ قػػيّ أك الاجتمػػاعيّ أك فػػي اسػػتق ل  عػػن القيػػود التػػي تحػػدّ مػػن مريتػػ  كعالميتػػ  كالمضػػم
التػاريخيّ، كعلػى كػػ  فنػاف ألا يهػػدؼ لغيػر سايػػم جماليػم فيػ ، بوصػػف الفػن" هػػو عمليػم خلػػ،  كاع  

9للمولوعات"
ثػارة ذكقػ  كإمىاسػ  كانفاالػ ، كسيػر إشاِر من يتأملهػا بمتاػم جماليػم قػادرة علػى تُ  

 ك علميم، أك سرض نفاي مؤقل.مقترنم بفلىفم، أك عقيدة، أك قيمم أخ قيم أك اجتماعيم أ
إلى أمريكا كبريطانيا، قبي  منتعف  41كله يلبث مذهب الجماؿ الفنيّ أف تجاكز فرنىا

القػػرف التاسػػ  عشػػر، فلقػػد ردد "ادجػػار ألاف بػػو" فػػي مقالاتػػ  النقديػػم فكػػرة ذلػػ  المػػذهب ، إذ 
فػإنهه لا يانػوف قاؿ: "الجماؿ هو ميداف القعيدة الشاريم، فاندما يتحدث الناس عػن الجمػاؿ، 

صفم باينها، ب  تأثيرا ماينا أم إنهه يشػيركف باختعػار إلػى ذلػ  الىػموّ الركمػي الخػالص الػذم 
، كمػػن ممثلػػي هػػذا المػػذهب الجمػػاليّ الفنػػيّ  فػػي 44يحػػس بػػ  اننىػػاف عنػػد تأملػػ  فػػي الجميػػ "

ر" "، فقػد كػاف "بػاتOscar Wilde ""، كأكسػكار كايلػد”Walter Pater بريطانيػا بػاتر كالتػر
مػػن أشػػد المتطػػرفين فيػػ ، بنػػ  كػػاف ينكػػر كػػ  المشػػاعر ابخ قيػػم فػػي الفنػػاف، كيراهػػا تكلفػػان لا 

"، الػذم مػدد سايػم الامػ  الفنػيّ ، Oscar Wilde، ككذل  كاف مػاؿ أكسػكار كايلػد" 42يغتفر
أجػ   بقول : "إف انثارة الااطفيم من أج  انثارة الااطفيم هي سايم الفن، أما انثػارة الااطفيػم مػن

، فقػػد جػػرد" أكسػػكار كايلػػد" الفػػن مػػن المضػػموف، 43انقػػداـ علػػى عمػػ  مػػا، فهػػذ  سايػػم الحيػػاة"
كقعر سايت  على إثار  انمىاس اننىاني بمنِّب   جماليّ فنيّ ، ف  داعي للنظر إف كاف صادقان أك  

ل  قوانين  التي كاذبان، نافاان أك لاران، فهو ممن امن بأف الفن سايم في ذات ، كل  عالم  الخاص، ك 
تحكم ، فض  عن أن  ممن ثار على مذهب محاكاة الام  الفنيّ للواق  الحياتيّ الاجتماعيّ، أك 
ابخ قي، أك الديني، كلقد بدت نزعت  للتشدد في هذا الىياؽ كالمي  إلى المثاليم المفرطم فػي  

لطبياػم، لقػد تااملػل مػ  الفػن أقوال ، لا سيّما قول : "كلما ازدادت دراستنا للفن، ق  اهتمامنا با
هه الشػديد امأمّػا عػن اهتمػ ،44على أن  الحقيقم الاليا، أمػا الحيػاة فهػي عنػدم لػوف مػن الخرافػم"

 Oscarكايلػػدبانعػػر الشػػك  الفنػػيّ، فقػػد أشػػار إليػػ  د.الىػػمرة لػػدل إيػػراد   لقػػوؿ  أكسػػكار 
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Wilde”   سران من أسرار الفن  ":" إف الشك  هو ك  شيء، كإف البدء بتمجيد الشك ، لن يبُقي
إلا كيكشف  ل ، كإف: الوزف الشارم في يد الفناف الموهػوب يجاػ  مػن كػ ـ اننىػاف موسػيقى 
سماكيم ... إن  الوتر الوميد الذم ألفنا  إلى قيثارة انسري،،" لما لهذا التمجيد الشكليّ الفنػيّ 

مػن الػدعااه التػي قػاـ  من دكر في تقريػب الشػار مػن الموسػيقى كالفنػوف البعػريم، التػي أصػبحل
، فالاهتمػػاـ بانعػر الشػػك  ينبثػػ، مػن أف البنػػاء اللغػػوم الفنػػيّ 45عليهػا الفكػػر الرمػػزم فػي فرنىػػا"

 الجمي ، الذم ل  استق ل  كل  قيمت  الذاتيم هو منتج المتام اننىانيم المرادة.
 Théophileكمػػػػػػن زعمػػػػػػػاء هػػػػػػػذا المػػػػػػػذهب الفنػػػػػػػي الجمػػػػػػػاليّ تيوفيػػػػػػػ  سوتييػػػػػػػ  "    

Gautier  فهو ممن أشاع معطلا "الفن للفن" فػي بػدايات اهػور  كقدمػ  كنظريػم كاملػم، أم ،"
كجملم من التعورات المؤلفػم تأليفػا عقليػان  تهػدؼ إلػى ربػط النتػااج بالمقػدمات  إذ قػاؿ أممػد 
أمػين فيػ : "مؤرخػو النقػد سالبػا لا يولػوف "سوتييػ " اهتمامػان كبيػران، كلكػنهه يجػب أف ياجبػوا بثباتػػ  

رت ، كبإخ ص  طوؿ ميات  لمبدا  الػذم نػادل بػ  كهػو مبػدأ "الفػن للفػن"، إخ صػان ثابتػان على فك
قويػػان عتيػػدان، كمبػػدؤ  هػػذا فػػي ماظمػػ  يتمركػػز فػػي الكلمػػم الجميلػػم، كمػػا يفػػيض عليهػػا مػػن جمػػاؿ 
الضػػوء كاللػػوف، كالجػػرس كالموسػػيقى كالقالػػب اللفظػػي، كاسػػتامالها بمهػػارة كلباقػػم، ككلػػاها فػػي 

، فهو ممن قػدـ صػورة كليػّم كالػحم ابباػاد لمػذهب 46 ا، بها، كاختيارها كتعفيتها"مولاها ال
الفػػن الجميػػ  "الفػػن للفػػن"، فضػػ  عػػن أف عملػػ   مػػن كجهػػم نظػػر ابدب الفرنىػػي  ياطػػي صػػورة  
جليّم لطبيام الفن الجماليّ الذم لا يتطلب المنفام أك الفاادة، كبالتالي لا ينبغي أف يجا  ل  أم 

، فهو هدؼ في ذات ، متى كص  ب  ابمر إلى أن  معر الجماؿ  بما ليس ل  أم نف  هدؼ ناف 
أك جدكل ، كأف ك  ما هو ناف  قبيا، فقد نادل صرامم بضركرة أف يظ  الفن بايػدا عػن قواعػد 
الىػػلوؾ كالىياسػػم، كأف يظػػ  بايػػدا عػػن الااطفػػم، فلػػيس للفنػػاف سػػول عبػػادة الجمػػاؿ، فالجمػػاؿ 

، كتجلػّى صػدل 47د خيال ، كيذهب من قلق ، فالجماؿ كمد  هػو الخالػدكمد  يىتطي  أف يجد
فكرة "الفن للفن" فيما قال  في صحيفم عنوانها )الفناف(: "كنحن ناتقد في استق ؿ الفن، فالفن 

، فمهمػم 48ليس لدينا كسيلم، كلكن  بين الفكرة كالشك ... فك  شك  جمي  هو فكػرة جميلػم"
، فهو سايم في مد ذات  كمطلوب لذات ، كالشػك  الجميػ  هػو الفن استهداؼ الجماؿ كتجىيد 

 مايار الجودة الفنيم كالتأل، انبداعي.
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هػػذا كبػػرزت فػػػي مطلػػ  القػػػرف الاشػػرين مىػػألم "الفػػػن الخػػالص" كهػػػي مىػػألم اتعػػػلل 
بمفهومات مذهب "الفن للفن"، فقد قاؿ "ركجر فرام": "إن  كلما أصػبا الفػن خالعػا أكثػر قػ  

يىػػتهويهه هػػذا الفػػن، فهػػو فػػي هػػذ  الحالػػم لا يىػػتهوم سػػول ماسػػم الػػذكؽ  عػػدد النػػاس الػػذين
الجمالي، كهي ماسػم لػايفم فػي الكثػرة الىػامقم مػن النػاس...، )كقػاؿ( : "إف ركااػ  الفػن تثيػر 
فينا إمىاسان خاصان، كعاطفم جماليم مباثها الشك ...، فما هي تل  الخاصػيم التػي تشػترؾ فيهػا  

ر فينػػا انفاػػالات جماليػّػم؟ كمػػا هػػو ذلػػ  الاامػػ  المشػػترؾ بػػين نحػػل كػػ  تلػػ  ابشػػياء التػػي تثيػػ
 Cézanneمكىيكي، كإناء فارسػي، كزخرفػم عربيػم، كسػجاد صػيني، كلومػم بريشػم بػوؿ سػيزاف"

Paul ليس هناؾ سول جواب كامد: إن  الشك  الجمي ، ففي ك  من هذ  الآثار الفنيم نجد ،"
، 49أشكاؿ ماينم، بحيث تثير الانفاالات الجماليم"أف الخطوط كابلواف تتحد بطريقم خاصم، كب

فالجمػػاؿ متمثػػ  فػػي الشػػك  الفنػػيّ المحػػض ذلػػ  الشػػك  اللغػػومّ الفنػػيّ المجػػرد مػػن المضػػموف 
ابخ قي أك الاجتماعي أك التاريخي، إذ تل  المضامين في تعوُّرهه مضامين تقيد الام  الفني، 

الشػك  الجميػ  جػّ  الاهتمػاـ كالانايػم بوصػف   ب  تقف دكف عالميت  كانتشار ، كعليػ  فقػد امتػ ّ 
الىمم المشتركم بين الفنوف، ففي  تقترب الفنػوف مػن باضػها: كػأف يقتػرب الشػار مػن الموسػيقى، 
فالتأثير الحقيقي للشار ينطل، من ايقاع ابلفاظ كموسيقيتها، كليس من الضركرم أف نحع  مػن 

مانى، إذ إف الشار في تعور دعػاة هػذا النػوع الشار على مانى؛ بف هناؾ سحران منفع ن عن ال
من الفن الخالص يتع  اتعالا كثيقا بخلق  لشيء لا يمكن خلق  بأم شيء اخر من الكلمات، 
كهو الذم ينق  شػي ا مػا مباشػرة، كلػو نقػ  بغيػر  لكػاف سيػر مباشػر كلفقػد قيمتػ ، فالشػاعر يخلػ، 

فالشػػاعر يعػػن  بالكلمػػات مػػا تعػػنا   نوعػا جديػػدا مػػن الحيػػاة، نوعػػا لا يخضػػ  بم قػػانوف اخػػر،
الموسػػيقى بابصػػوات، كالقعػػيدة لا تىػػمى شػػاران إذا أمكػػن كلػػاها فػػي صػػورة نثريػػم، كقػػد لقيػػل 
هذ  ابفكار جدلان كثيرا لدل النقاد في أثناء مناقشتها، من ذل : أف عم  الشػاعر الػذم يجاػ  

، بين كلا  كبين المجتم ، الشار موسيقى يختلف عن عم  الشاعر البدااي الذم يىاى للتوفي
فػػػي مػػػين أف "الفػػػن الخػػػالص" ك"الفػػػن للفػػػن" تقطػػػ  صػػػلم الفنػػػاف بمجتماػػػ  ، كأف فكػػػرة "الفػػػن 

 ”Dante " ك"دانتػػػػي”Homeros الخػػػػالص" تنفػػػػي شػػػػاراء ناػػػػد هه عظمػػػػاء مثػػػػ  " هػػػػوميركس
  لتػػػػػوفيك"م” ”William Wordsworth " ك" كردزكرث ”Shakespeare ك"شكىػػػػػبير

 “John Milton”    21كبيرةبف شارهه يحوم صورا نثريم. 
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كم  أف المتأم  هذا التوج  الجمػاليّ قػد يػرل أف ثمػم إشػكاليات اجتماعيػّم أك أخ قيػّم 
تحلػػ  كانباميػػم، أك دينيػػم فػػي محتػػول ذلػػ  الامػػ  الفنػػيّ الجمػػاليّ، نتيجػػم الػػدعوة القويػػم إلػػى ال

كالتحرر القيمي الارفيّ المفرط، كانصرار الشديد على رفض مبدأ نفايػم الامػ  الفنػيّ الجمػاليّ، 
كسػػضّ الطػػرؼ عػػن سرلػػيت ، كرفػػض اعتبػػار  كثيقػػم للتجربػػم الاجتماعيػػم اننىػػانيم، كتهمػػي  دكر 

الاجتماعيػػم، كفعػػ   رسػػالت  الفنيػّػم فػػي انصػػ ح كالتوجيػػ  كالتطػػوير، كإباػػاد  عػػن منظومػػم الحيػػاة
مبنػػػا  الشػػػكليّ الفنػػػيّ اللغػػػومّ عػػػن  مانػػػا  كمغػػػزا  المجتماػػػيّ اننىػػػاني، كعػػػن مقعػػػد  الفكػػػرم 
كابخ قي كالتربوم كالىياسي كالديني، كعن مضامين  كسايات  الهادفم، كربط جماؿ الام  الفنيّ 

كليّ اللغػوم،  فقػد بمشاعر اللذة كانمتاع مىب، كقعر الجماؿ الفنيّ علػى عناصػر البنػاء الشػ
أصرّ عدد من الكت اب كالنقاد الارب على مىاندة هذ  النظريػم كمناصػرتها، كالػدكتور طػ  مىػين 
الذم دافػ  عػن مػذهب الجمػاؿ "الفػن للفػن"، قػاا : إف الػذين يريػدكف "الفػن للفػن" لا يرتفاػوف 

ي الىػحاب، كلا بأنفىهه عن الجماعات اننىانيم، كلا يجالوف أنفىهه م اكم، كلا يايشػوف فػ
يلتزموف هذ  الخرافم التي تىمى "البرج الااجي"، كلكنهه يركف للجماعات اننىانيم نفىها كما 
يركف بنفىهه أف تخلص باض كقتها، كباػض نشػاطها، كباػض ملكاتهػا للجمػاؿ، مػن ميػث هػو 

ل مػػن الجمػاؿ، كبداة الجمػػاؿ التػػي هػػي الفػن الرفيػػ  أدبػػا كػػاف أك تعػويرا أك موسػػيقى أك مػػا شػػ 
الفنوف الجميلم، كيريدكف للجماعات اننىانيم كما يريدكف بنفىهه الارتفاع بين مين كمين عما 
يتعػػ  بالمنػػاف  الااجلػػم القريبػػم إلػػى مػػا هػػو أبقػػى منهػػا كأرقػػى، يػػركف ذلػػ  مقػػان علػػى كػػ  إنىػػاف 

  كل  باد ذل –لنفى ، بن  أزكى للاقوؿ كأصفى للقلوب كأنقى لفذكاؽ كأاهر للطباع، كأجدر 
أف يتيا للإنىاف مين ياود إلى ميات  الامليم أف يكوف أخعب نشػاطان، كأكثػر انتاجػان، كأكػرـ  –

لنفىػػػػ  مػػػػن الػػػػذين يقفػػػػوف جهػػػػودهه كلهػػػػا علػػػػى إرلػػػػاء الحاجػػػػات كتحقيػػػػ، المنػػػػاف  كقضػػػػاء 
ف  فقد كاف الدكتور ط  مىين من أكثر ابدباء الارب تأييدان كمىاندة لهذا المذهب، ميػث كصػ

بمذهب الجماؿ الخعب، كاننتاج الفنيّ ابرقى كاببقى، لارتباط  بملكم الذكؽ اننىانيّ ملكم 
انمىاس بالجماؿ الذم يباث انمىاس بالمتام كاللذة الفنيم، هذا كرأل الدكتور محمد مندكر 
 22 في مقبم من ميات    أف مذهب  "الفن للفن " يىاى إلى تغذيم ماسم الجماؿ في اننىاف

كأن  مذهب أدبي التمس الجمػاؿ التابيػرم، بعػرؼ النظػر عػن مولػوع ، فقػاؿ فيػ : " يجػب أف 
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، كسػاند الػدكتور زكػي نجيػب 23يتقيد اننىاف في فهم  بنشأت  التاريخيم مػا دمنػا لىػنا مخترعيػ "
محمػػود هػػذا المػػذهب ، كنفػػى أف يكػػوف للامػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ هػػدؼ مارفػػي مانػػومّ، إذ رأل أف 

نػػيّ "لا ينبغػػي أف يكػػوف لػػ  إلا إذا أراد صػػامب  أف يجاػػ  منػػ  مىػػخان بػػين الالػػه كالفػػن، الامػػ  الف
لػػ،، ليىػػل القعػػيدة أداة ينقػػ  بهػػا  فيعػػبا لا هػػذا كلا ذاؾ، فالغايػػم مػػن الامػػ  الفنػػي هػػو الخ 
الشاعر إلى القارئ شي ا من المارفم، كإلا لما كاف هناؾ ما يدعو الشاعر إلى عناء الشار، فليس 

ر رج  أفكار أك مااف، إلافم إلى أن  أجم  مذهب  في ابدب، مين أشار إلى أف الكاتػب الشاع
"مهما تكن العورة التي اختارها بدب  نثران أك قعيدة أك مىرميم لا ينتج أدبا بمانا  العحيا إلا 

كفكرة فالفن عند  مانا  الخ ل، كالتابير عن فرديمّ الفناف كذات ، ، 24إذا عبر عن ذات نفى  أكلا"
سرليم الام  الفنيّ ابدبيّ كنفايت  الاجتماعيّم فكرة مرفولم، كما كانضه إلى ركب أكل   النقاد 
الذين ناصركا مذهب "الفن للفن" عباس محمود الاقاد، إذ قاؿ: "لا نجه  ما يقول  الاشتراكيوف 

لموقوفػػم، فػػانهه إذ يىػػتخفوف بػػالفنوف كالآداب التػػي تنػػاط بالجمػػاؿ الخالػػد، كلا تنػػاط بالمنػػاف  ا
يزعموف أف الجوع أكلى بالتفكير، من التابير عػن هػذ  المطالػب التػي يىػمونها بالكماليػات ...، 
كلكن ابمم التي لا تىػتطي  أف تفػرغ مػن ميػاة جميػ  أبنااهػا بضػ  سػاعات لػباض هػؤلاء اببنػاء 

كانضه  إلى  )(،25يايشوف فيها مطالب الجماؿ، هي أمم لا تىتح، الطااـ، كلا تىتح، الوجود"
ركب أكل   النقاد كذل  الػدكتور معػطفى ناصػف الػذم رأل أف كايفػم ابدب هػي تحقيػ، قػيه 
جماليم مجردة، كمازكلم عزلا تاما عن جمي  القيه، كلكي ندرؾ هذ  القيه يجب أف نقعر نظرنػا 
زلػ  على الام  ابدبي نفى  ماػزكلا عػن كػ  شػي اخػر، فنازلػ  عػن تػأثير  الاػاطفي فػي قاراػ ، كنا

عػػن صػػامب  نفىػػ ، كنازلػػ  عػػن اركفػػ  الاجتماعيػػم كأموالػػ  الماديػػم كالحيويػػم، كنازلػػ  عػػن مػػدلوؿ 
العػػدؽ الشػػاا  فػػي النقػػد ابدبػػي، إذ للفػػن كيػػاف مىػػتق  متميػػز بػػ  عػػن سػػاار ابنظمػػم الفكريػػم 

كيايػػب علػػى الدراسػػم  26كالاجتماعيػػم، كأنػػ  لػػذل  ينبغػػي أف يقػػاس بمقيػػاس خػػاص يوافػػ، طبياتػػ 
اعيم محاكلم اشتقاقها خعااص الام  الفنػي مػن مجػاؿ اخػر، فػالفن لا ينمػو كفقػا لمنطػ، الاجتم

اجتمػػػاعي، كإنمػػػا ينمػػػو كفقػػػا لمنطػػػ، داخلػػػي كػػػامن فيػػػ ، فهػػػو يػػػرل القعػػػيدة محػػػررة مػػػن انطػػػار 
الاجتماعي، كلا يلزـ أف تكوف القعيدة نتاج تجربم أك متى مشاعر عاناها قاالهػا، إذ قػاؿ: "لقػد 

ثوف أف يحرركا القعيدة من إطارها الاجتماعي، فنحن لا نقرأ القعيدة مػن أجػ  أف استطاع البام
نبحث عن التجارب الحقيقيم التي مػرت بالشػاعر، ذلػ  أف القعػيدة ربمػا لا تعػدر عػن تجربػم، 
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كربما لا يكوف كراءها مشاعر عاناها المؤلف في ميات  الواقايم، كالشاعر على ك  ماؿ مػن يغيػر 
، فالػدكتور معػطفى ناصػف مػاؿ فػي هػذ  النظػرة 27كيحولها إلػى مػادة جديػدة." تجارب  كمشاعر 

إلى فلىفم جماليم بحتم دفا  إليها رسبت  تجنيب الام  الفني الخلط في الحكه علي  بماايير قد 
بازلػ  عػن جميػ  الاناصػر  –عنػد   –يبال  فيها، كاسػتج ء القػيه الجماليػم للامػ  ابدبػي يكػوف 

 إذ هي القيه الوميدة التي يجدر استامالها في تقويه الام  ابدبي كنقد . كالحقاا، ابخرل، 
كنجد كذل  الدكتور رشاد رشدم قد انضه إلػى ركػب أكل ػ  المؤيػدين لهػذا المػذهب 
الجماليّ، إذ قاؿ في مقاؿ ل  بانواف: )الحكه علػى الامػ  ابدبػي(: "الحكػه علػى الامػ  الفنػي 

اد بأف الام  لا قيمم ل  في ذات ، فالامػ  الفنػي لػيس تابيػرا من خارج  يتضمن خطأ، كهو الاعتق
عن المجتم  أك الكاتب، أك التاريلإ، أك البي ػم، أك أم شػيء اخػر، بػ  هػو خلػ، عػاله مولػوعي  
كػػػاان بذاتػػػ ، مهمػػػا كانػػػل العػػػلم بػػػين هػػػذا الاػػػاله المولػػػوعي، كهػػػو الامػػػ  الفنػػػي كبػػػين الاػػػاله 

ت تنقطػ  بمجػرد تمػاـ عمليػم الخلػ،، كلمّػا كػاف الامػ  الخارجي، كهو تجربم الفناف فهذ  العػ 
الفني خلقا كليس تابيرا فقد كانل قيمت  ذاتيم مجردة، ككاف الام  الفنػيّ لػ  مانػا  القػااه بذاتػ ، 

رأل أف سايػػػم الفػػػن هػػػي الخلػػػ،، كلػػػيس المضػػػموف، كأف  ، فقػػػد)(28كلػػػ  قيمتػػػ  الذاتيػػػم المطلقػػػم"
كجػدانها ك عماؿ الفنيػم، كونػ  يػؤثر فػي مشػاعر اننىػانيم الجانب الفني الجماليّ هو سر خلود اب

التي لا يطرأ عليها تغير مهما تغيرت ابمواؿ كابزماف، كما كتجدر انشارة إلى ما أكرد  الدكتور 
شػػػوقي لػػػيف فػػػي هػػػذا انطػػػار،  فقػػػد أكرد أف الفنػػػوف فػػػي المػػػذهب الجمػػػاليّ "الفػػػن للفػػػن" لا 

"الجماؿ نفى  جوهر ل  كجود  في ذات ، كليس ل  سايم  تخاطب شي ا كراء الشاور بالجماؿ ، إذ
كراء كجود  ؛ ف  يقعد ب  إلى مقيقم، كلا إلى منفام، كلا إلى خدمم أم نظاـ اجتماعي، فاالمػ  
عاله مىتق  يتمت  في  بقوانين  الذاتيم، كإذا تعادؼ أف اتخذ أداة للثقافم أك للىياسم أك للدين 

، لػذل   29 ان خارجػان عػن كايفتػ  كقيمػ  الجماليػم الفنيػم الخالعػم"أك للتاليه، فإف ذل  يكػوف شػي
طالاتنػا كالقػيه الاجتماعيػم ابخ قيػم كالدينيػم الىػاادة، كمػا ك  اهر أدباء أعلنػوا رفضػهه المبػادئ

كطالاتنػا   اراء مطالبم بإقعاء ابعماؿ الفنيم ابدبيّم عن المااني النافام اجتماعيػا صػريحم مدكّيػم،
ديػّم  تىػاى إلػى قػراءة  الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ قػراءة  جماليػم تاػاين عناصػر جماليتػ  كذل  اراء نق

كتتػػذكقها، سيػػر أنهّػػا لا تىػػتهدؼ إلا الجمػػاؿ الفنػػيّ فػػي جانػػب المبنػػى الشػػكليّ اللغػػومّ للامػػ  
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الفنػػيّ ابدبػػيّ  الػػذم يعػػاغ بػػ  المانػػى المقعػػود  ، الجانػػب الػػذم يثيػػر المشػػاعر كابماسػػيس 
النفس انمتاع كانثارة مىب، عبر فع  مبنى الام  الفنيّ ابدبيّ عن فحػوا  أك  التي تباث في

مضمون  الفكرم الاجتماعي ابخ قي اننىانيّ أك الدرس المىتخرج من  كإقعاا  عنػ ، بيػد أفّ 
كيػػأبى  جمػاؿ الامػ  ابدبػػيّ الفنيػم  يقتضػػي تحقػ، مفهػػوـ الجمػاؿ فػي كػػ  مػن المبنػػى كالفحػول،

ى مبنػػػػا  الشػػػػكلي فحىػػػػب، كتفريغػػػػ  مػػػػن ركػػػػن هػػػػاـ  مػػػػن أركانػػػػ  ابصػػػػيلم قعػػػػر الجمػػػػاؿ علػػػػ
المضػػػػموف،بننا "إذا كنػػػػا نػػػػدرؾ المضػػػػموف فػػػػي الشػػػػك ، فػػػػذل  بف الشػػػػك  نفىػػػػ  متضػػػػخه 
بالمضػػموف، ككمػػا أف الػػركح هػػي صػػورة البػػدف، فػػإفّ العػػورة هػػي ركح الامػػ  الفنػػي، كنحػػن نػػدرؾ 

لعورة هي هذا الذم ب  يمل  المولوع مانى، جىه الام  الفني من خ ؿ مانا  كتابير ، بف ا
 كتباا لذل  فإف اندراؾ الجمالي هو إدراؾ لمولوع ل  ص بم الشيء كعناد  ككجود  الخارجي،

، ففػي مػاؿ ممػ  مبنػى ذلػ  31كلكن ل  أيضا كمدة الذات كمياتهػا الباطنيػم، كعالمهػا الخػاص"
يقعى عن داارة الجماؿ كيىتباد، م   الام  الفني الجمي  مضمونا فكريا اجتماعي مجديا، فإن 

أف جمػػاؿ مضػػموف الامػػ  ابدبػػػي الفنػػي  ياالػػد جمػػاؿ المبنػػػى الشػػكلي كيىػػاند  فػػي اسػػػتثارة 
ابماسيس اننىانيّم الىاميم كالانفاالات الوجدانيم الاميقم، كفي باػث الىػمو كالتػأل، كالشػاور 

ضػػػموف الػػػذم يشػػػتم  علػػػى مبػػػادئ بالمتاػػػم كالرامػػػم كالىػػػاادة فػػػي الػػػنفس اننىػػػانيم، لاسيّماالم
أخ قيػػػم سػػػاميم مث   قػػػد تجالػػػ  أكثػػػر م امػػػم كجاذبيػػػم صػػػفاء ،فمػػػ  أف المضػػػموف الفكػػػرمّ 
ابخ قػيّ يػػرتبط بقيمػػم الخيػػر، بيػد أنػػ  يػػرتبط كػػذل  بقيمػػم الجمػاؿ،فهو مضػػموف ينبثػػ، مػػن نػػوع 

وؿ ابخ قيػػم خػػاص مػػن الجمػػاؿ كيػػومم إليػػ ، مثلمػػا أفّ المضػػموف الخػػارج علػػى المبػػادئ كابصػػ
كسير المنىجه م  الفطرة الىويم يتع  بالقبا كيومم إلي ،كلذل   فإفّ المضموف الثقافي الناف  
سالبا ما يركؽ لذم الذكؽ الرفيػ  ،كالمضػموف الخػارج علػى المبػادئ كابصػوؿ ابخ قيػم  كسيػر 

ا يثيػر انمجػاـ المنىجه م  الفطرة الىويم سالبا ما يباث في الوجداف اننىاني إمىاسػا شػاوري
لا سػػيّما ثمػػم مػػن علمػػاء الجمػػاؿ مػػن أدخػػ  المضػػموف النػػاف  لػػمن نطػػاؽ كالاسػػتنكار كالنفػػور، 

" أمدعلماء الجماؿ بين الجمي  كالناف ...كبالمثػ  Guyauالجماؿ، فلقد كمّد  مث   جيو "
  نجػػد أفّ بػػوف سػػوريو قػػد قػػرر أفّ الجمػػاؿ هػػو عبػػارة عػػن التكيػػف الكامػػ  للمولػػوع مػػ  كايفتػػ
 .34،بمانى أنّ  يابّر عن تكافؤ العورة م  سايتها كالتداخ  بين الواااف الجماليم كالنفايم للفن
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فالفن  في رأم جيو إنما ينبػ  مػن صػميه الحيػاة نفىػها ، كالجمػاؿ إف هػو إلا شػاور 
خعػب ملػػم بالحيػاة، كلػػه يكتػػف جيػو بأنػّػ  قػاؿ إفّ الحيػػاة الػػوفيرة الملي ػم هػػي منػذ البدايػػم ميػػاة 

ليػم، بػ  قػرر أيضػا أفّ الفػن لا يخػرج عػػن كونػ  نشػاطا اجتماعيػا تنحعػر سايتػ  فػي الحيػػاة أك جما
الواقػػ  نفىػػ  ، كمينمػػا قػػاؿ جيػػو إفّ الفػػن هػػو "الحيػػاة نفىػػها مركػػزة" فػػالفن عنػػد  اجتمػػاعي فػػي 
نشأت  ،بفّ الانفااؿ الجمالي هو بمثابػم توسػي  للحيػاة الفرديػم فػي سػايها نحػو الامتػزاج بالحيػاة 
الشػػػاملم الكليػػػم ،كهػػػو اجتمػػػاعي كػػػذل  فػػػي سايتػػػ  بفّ مػػػن شػػػأف الفػػػن  مثلػػػ  فػػػي ذلػػػ  كمثػػػ  

كأف يومد بين  كبين سير  من ابفراد ،فالفن هو كسيلم  ابخ ؽ  أف ينتزع الفرد من صميه ذات ،
كتباا لذل  فإفّ الفن اجتمػاعي  تتحق، على طريقها المشاركم الوجدانيم أك التااطف بين ابفراد،

ي ماهيتػػػ  ،مػػػا داـ هػػػذا الطػػػاب  التاػػػاطفي هػػػو الػػػذم يكػػػوّف جػػػوهر النشػػػاط الجمػػػاليّ"كإذا كػػػاف فػػػ
التضػػامن أكالتاػػاطف الػػذم يػػته بػػين ابجزاءالمتنوعػػم للػػذات هػػو الػػذم يكػػوّف الدرجػػم ابكلػػى مػػن 
درجات الانفااؿ الجمالي ،فإفّ التضػامن الاجتمػاعي كالتاػاطف الكلػي همػا ابصػ  فػي الانفاػاؿ 

، بأعقد صور  ،كأسمى مظاهر  ، فاله الجماؿ مثل  في ذل  كمث  ابخ ؽ  إنما يبدأ الجمالي
بإنكار ابنانيم، المظهر ابكؿ لهذا اننكار،كمانى هػذا أفّ الفػن فػي نظػر جيػو اػاهرة ذات طػاب  
اجتمػػػاعي ،انط قػػػا مػػػن أفّ مػػػا يػػػتحكه فػػػي الحيػػػاة الجماليػػػم بأسػػػرها إنمػػػا هػػػو قػػػوانين التاػػػاطف 

، إذ الانفاػاؿ الفنػي هػو فػي صػميم  32كانتشارالاواطف أك امتدادها من فرد إلػى اخػر الوجداني،
انفااؿ اجتماعي ما دامل ك  مهمت  إنما تنحعر في توسي  الحياة من ميث إفّ ك  منهمػا يريػد 
أف يحوؿ أنظارنا نحو عاله جديد، هذا كم  أف عددا من المفكرين المحدثين كذل  قد مػاكلوا 

 كأف يؤكػػػدكا صػػػلم الفػػػن بػػػابخ ؽ مثػػػ  سػػػػيام قيمػػػمالخير كقيمػػػم الجمػػػاؿ، أف يومػػػدكا بػػػين
"Seailles،" "  كمترلنػػػػػMaeterlinck  " ككركتشػػػػػ، "Croce كأف يمزجػػػػػوا الكمػػػػػاؿ ،"

ابخ قي بالكماؿ الجمالي، كما كجدنا أفّ عاله الجماؿ تولىتوم قد أداف ابعماؿ الفنيػم التػي 
ى الاستخفاؼ بالدين ، ككذل  كجدنا علمػاء سيػر  مػن تدعو إلى الانحراؼ الخلقي،أكتشج  عل

مث  الااله لالو الذم رأل أف الماايير الجماليم لابد من أف تلتقي بالماػايير ابخ قيػم  مػن أجػ  
، كمػ  أفّ ثمػم مػن رأل علػى الاكػس مػن ذلػ  مثػ  شػارؿ 33الاعتراؼ بنىػبيم الماػاني كابمكػاـ

 :34اف نبيذ القات الذم قاؿ مث  في قعيدة ل  بانو -بودلير 
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 ماتل زكجتى فأنا اليوـ طلي،
 يمكن أف أتجرعها متى الثمالم

.... 
 أنا الآف مر فريد

 سأعربد اليوـ متى الاسماء
 كسأرتمي على الغبراء
ك تيوفي  سوتي  كأكسكار كايلد أف ليس من صلم على ابط ؽ  -ب  رعب كلا استحياء

على الخير كالشر ماػا، كبف للفػن كجػود  المىػتق   بين الفن كابخ ؽ بف القيه الجماليم تالو
الػػذم لاشػػأف لػػ  بالػػدين أك ابخػػ ؽ أك ابداب الاامػػم، كراح بػػودلير يالػػي مػػن شػػأف الطػػاب  الػػ  
أخ قي للفن بوصػف  نشػاطا مػرا مىػتق  يعػرفنا عػن الحيػاة الواقايػم ،كينػأل عػن مضػمار الخيػر 

بيد أننا قد لا نجد  م فمما قال  في هذا المجاؿ،كالشر كيالو بنا عن شتى المولاات الاجتماعي
مرجا فػي أف نقػوؿ إف مػن شػأف الامػ  ابدبػي الاجتمػاعي الفنػيّ أف يىػدم إلػى ابخػ ؽ خدمػم 
جليلم بن  هو الػذم ينتزعنػا مػن أسػر التمركػز الػذاتي، لكػي يحقػ، بيننػا كبػين الآخػرين عػن طريػ، 

اّالػػػم، فالتربيػػم الجماليػػم هػػػي بػػ  شػػ  الوسػػػيلم التػػذكؽ الفنػػي لػػربا مػػػن المشػػاركم الوجدانيػػم الف
كليػم،  الناجام التي يتىنى لنا عن طريقها أف ننتق  مػن أخػ ؽ جزايػم محػدكدة إلػى أخػ ؽ عامػم

كلا ش  أف هذا انشااع الركمي الذم يتحق، عن طري، ابعماؿ الفنيم إنما هو مدرسم أخ قيػم  
الوجدانيػم بحيػث قػد يعػا لنػا أف نقػوؿ إف الفػن كبرل نتاله فيها التاػاطف كالتنػاسه كالمشػاركم 

كلكػن دكف  هو أعم، مظاهر النشاط البشرم جمياا تابيػرا عػن الاتعػاؿ كأشػدها إثػارة ل نفاػاؿ،
أف نتوهه أن  لا بد للفن من أف يكوف في خدمم ابخ ؽ ككأف من شأف عبادة الجماؿ أف تكف  

ر، أك أف مػػػ  شػػػتى مشػػػك تنا ابخ قيػػػم لنػػػا بطريقػػػم تلقاايػػػم سػػػهلم سلبػػػم الحػػػ، كانتعػػػار الخيػػػ
كالاجتماعيم إنمػا يكػوف بػالاودة إلػى الطبياػم بف للمنػاار الطبيايػم تػاثيرا سػحريا علػى الػنفس قػد 

، كعليػػػ  فػػػإف إقعػػػاء المانػػػى كتهمػػػي  دكر  35يكػػػوف هػػػو الكفيػػػ  بتهػػػذيبها كتنقيتهػػػا كإصػػػ مها
لام  الفنيّ ابدبيّ كبتكاملها، كبمىتول الجمالي، سيقل  من كفايم المنظومم الجماليم المتالقم با

تأثيرها اننفاالي، ذل  أن  لك  عم  فنيّ جماليّ خعوصيم شكليّم تقتضيها متطلبات المضػموف 
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مبنػػى، بػػ  تاالػػدها كتكمّلهػػا، إذ قػػد يهمػػ  المانػػوم، فقيمػػم المضػػموف لا تنفعػػ  عػػن قيمػػم ال
الشػػك  الفنػػي المبػػدع كيجػػرّد مػػن الاعتمػػاد كمايػػار جمػػالي لػػ  قيمػػم فنيػػم رفياػػم، ككمايػػار رديػػف 
للمضػػموف كمكمّػػ  لػػ  فػػي مػػاؿ خعوصػػيم المضػػموف كذاتيتػػ ، كمملػػ  رسػػالم اجتماعيػػم خدماتيػػ  

لشػػك  كجماليتػػ  بمػػدل عػػدـ بفػػراد المجتمػػ  كتوثيقيػػم لقضػػايا  كماجاتػػ ، فقػػد مػػددت قيمػػم ا
نفايت  الاجتماعيم، ككذل  عبر إسقاط أهميم التناسه ك التآلف الاضومّ بين جػانبي الامػ  الفنػيّ 
ابدبػػيّ جانػػب المبنػػى الشػػكليّ اللغػػومّ كجانػػب الفحػػول، كتهمػػي  دكر  فػػي الارتقػػاء بمىػػتول 

فػػػي اػػػ  تلػػػ  الآراء  الػػػرؤل كالحاجػػػات الجماليػػػم الوجدانيػػػم الانفااليػػػم، ممػػػا أصػػػدر إشػػػكاليات
المىػػاندة لمػػذهب الجمػػاؿ الفنػػيّ" الفػػن للفػػن"، المػػذهب الػػذم جاػػ  الجمػػاؿ الشػػكليّ الفنػػيّ 
أساسػػان لاستحىػػاف الفػػن ابدبػػيّ كفيعػػ  للحكػػه عليػػ  مػػن ناميػػم، كالػػذم أفػػرز مػػن ناميػػم أخػػرل 
منػػػاهج كمػػػذاهب تحػػػل مىػػػميات أخػػػرل كالبرناسػػػيم كالمػػػذهب الشػػػك نيّ كالمػػػذهب البنيػػػومّ، 
فالبرناسيم  مث   مذهب أدبي فلىفي عدّ مهمم الفن انمتاع كإثارة ابماسيس كالمشػاعر التػي 
تشار اننىاف بالرامم كالنشوة كالبهجم، كعدّ الشك  الفني الجمي  هو ك  شيء في الفن، كوف 

هب الفػػن سايػػم فػػي ذاتػػ  لا تػػدف  إليػػ  منفاػػم أك قيمػػم اجتماعيػػم أك أخ قيػػم أك تربويػػم، أمّػػا المػػذ
الشػػك نيّ فهػػو المػػذهب الفنػػيّ الػػذم مػػدد كػػذل  قيمػػم الامػػ  الفنػػيّ باناصػػر صػػياست  اللغويػّػم 
كأسػػلوبيت ، كانطلػػ، مػػن مبػػدأ اندراؾ الجمػػالي القػػااه علػػى انمىػػاس الرهيػػف بالشػػك  اللغػػومّ، 
كجال  أساسػان لقبػوؿ الامػ  الفنػيّ أك رفضػ ، فضػ  عػن المػذهب البنيػومّ المػذهب الػذم أسىػ  

( كالػػػػػذم رأل ابدب كيانػػػػػان لغويػػػػػان تركيبيػػػػػان 4943-4857وم الىويىػػػػػرم )دم سوسػػػػػير اللغػػػػػ
فهو مذهب أقيه على تحديد كاااف الاناصر الداخلم فػي تركيػب   36لتشخيص ابدب كنقد ."

 اللغم، الواااف المحدّدة بمجموعم من الموازنات كالمقاب ت كالمندرجم في منظومات كالحم. 
ه  يمكن للدارس أف يجد  :أف نطرح الىؤاؿ التاليّ ىياؽ ال بنا كنحن في هذا كمقي،

الآراء ابدبيّم النقديمّ المؤيدّة  نقعاء الام  الفنيّ ابدبػيّ الجميػ  عػن كاقػ  الحيػاة الاجتماعيػّم 
كه  يمكن  كذل  أف يجد الشواهد  كلوابطها ابخ قيّم كالدينيم كالثقافيّم، في التراث الاربيّ ؟

 ل  انقعاء ، في تراثنا الاربيّ الفنيّ ابدبيّ ؟ الدّالم على ذ
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لا ريػػػب أفّ المتتبػػػ   لمخػػػزكف تراثنػػػا الاربػػػيّ الفنػػػيّ ابدبػػػيّ النقػػػدمّ سػػػتطالا  المواقػػػف 
النقديػّػم المؤيػػدة لتحػػرر الامػػػ  الفنػػي الشػػارم مػػن قػػػيه الواقػػ  الاجتمػػاعي كلػػوابط  ابخ قيػػػم 

ز قػػػدامى نقادنػػػا، رفػػػض جاػػػ  الشػػػار كثيقػػػم  ( مػػػث  أمػػػد أبػػػر  245كالدينيػػػم، فهػػػذا ابصػػػماي)ت
لمايار الخير كالفضيلم، كرأل أف الخير له يكن سبي  من سب  شار الفحوؿ، ميث قاؿ: "طري، 
الشار إذا أدخلت  باب الخير لاف، ألا ترل أف مىاف بن ثابل كاف ع  فػي الجاهليػم كانسػ ـ، 

كسيػرهه لاف -افر  رلواف الله عليهمافلما دخ  شار   في باب  الخير من مراثي ... ممزة كج
شار ، كطري، الشار هي طري، الفحػوؿ مثػ  امػرئ القػيس، كزهيػر كالنابغػم، كصػفمالخمر كالخيػ  

كذل  من أكل   النقاد الػذين ،  (327، كقدامم بن جافر)ت37...، فإذا أدخلت  باب الخير لاف
باػد  عػن قبػيا الماػاني كفامشػها، له يقرنوا بين جودة الشار كالتزام  بقيه الواقػ  الاجتمػاعي، ك 

، كمػػا كجػػدنا أبػػا هػػ ؿ 38فقػػد قػػاؿ:"كليس فحاشػػم المانػػى فػػي نفىػػ  ممػػا يزيػػ  جػػودة الشػػار فيػػ 
يدّ رأم باض الف سفم في شأف  خركج الام  الفنيّ الشارمّ على القيه ( قد أ 295الاىكرم )

رأل الكػذب فػي الشػار ممػا  ابخ قيم كالدينيم كالاجتماعيم ، كتحرر  من الخضوع لمايارهػا، إذ
يتطلب  مىن الك ـ االشػارم كجمالػ ، فقػاؿ فيػ  "لػيس يػراد منػ  إلّا مىػن اللفػ ، كقيػ  لػباض 
الف سػػفم: فػػ ف يكػػذب فػػي الشػػار، فقػػاؿ: يػػراد مػػن الشػػار مىػػن الكػػ ـ، كالعػػدؽ يػػراد مػػن 

القػػيه  ( ناصػػر كػػذل   ذاؾ الخػػركج  علػػى392، كعلػػي بػػن عبػػد الازيػػز الجرجػػاني )39الانبيػػاء"
كالضػوابط ابخ قيػػم كالدينيػم كتحػػرر  مػػن الخضػوع لهػػا  فػي الامػػ  الفنػػيّ ابدبػيّ الشػػارمّ، فقػػد 
ده  ممن مط من قدر المتنبي، كاتهم  في عقيدت  الدينيم، إذ قاؿ "لو كانل الديانم عارا علػى 

كين، الشػػار ككػػاف سػػوء الاعتقػػاد سػػببا لتػػأخر الشػػاعر لوجػػب أف يمحػػى اسػػه أبػػي نػػواس مػػن الػػدكا
كيحذؼ ذكر  إذا عدّت الطبقػات، كلكػاف أكلاهػه بػذل  أهػ  الجاهليػم، كمػن تشػهد ابمػم عليػ  

  44(:" على أف الديانم ليىل عيارا على الشاراء." 429، ككذل  قاؿ  الثاالبي ) 41بالكفر ...
كلا منػػاص مػػن أف دارس التػػراث الاربػػيّ الفنػػيّ ابدبػػيّ سػػتطالا  كػػذل  الشػػواهد        

على ما كاف علي  الام  ابدبيّ الفنيّ الاربيّ التراثيّ، لا سيّما الشار من  أبرز أشكاؿ ذل   الدّالم
الام  ابدبيّ ، ذل  الفن الشارم الذم كسه بالفعامم التػي يشػير مػدلولها اللغػومّ إلػى انبانػم 

شػار كالجماؿ، إذ استمد علماؤنا عناصر الحكه على فعػامم الكػ ـ كانىػجام  الجمػاليّ مػن ال
عنعػر موسػيقيم اللفظػم، كتناسمهػا مػ  سيرهػا مػن  الجاهليّ ذل  الفن ابدبيّ الجمػاليّ، مػن مثػ :
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ابلفاظ، كعدـ سرابتها، كعدـ تنافر مركفهػا، كمػا سػتطالا  الشػواهد التػي تشػير لمػا كػاف يشػهد  
ذلػػ  الشػػار مػػن تحػػرر لافػػل مػػن الخضػػوع  لقيػػود المجتمػػ   الجػػاهليّ كلضػػوابط  الاجتماعيػّػم 

له يتورع أصحاب   ابخ قيّم كالدينيّم، فقد كاف شار الجاهليم " فنا للفن كأدبا مكشوفا صريحا،ك 
،  فقػد أسػرؼ 42كمغػامراتهه ال هيػم أك الماجنػم ... بعػورة طبيايػم صػادقم" عن كصف مباذلهه،

بلقػاء باض الشاراء في التحرر من القيود الاجتماعيم ابخ قيم، إذ له يتحرّجوا من أف  يعرّموا 
أمبتهه كبارتوااهه منهه، عبر كصف مادمّ يخرج على الارؼ الاجتماعيّ الىااد، في إطار تركيز 
الشاعر على نفى ، كانشغال  بها كبمشاعر  كبانفاالات  الذاتيم كبتجارب  الشخعيم الخاصم، فهذا 

دكّف مكايػات امرؤ القيس مث ، من أشهر شاراء اللذة في الشار الاربيّ الجاهليّ، الشار الذم 
سراميػّػم، أشػػارت إلػػى مىػػتول التجػػاكز كالتمػػادم فػػي جانػػب اللهػػو كالمجػػوف الػػذم كػػاف يمػػػف   
أميانػػا  ميػػاتهه، كمػػا كأشػػارت إلػػى مىػػتول التحػػرر كالاناتػػاؽ مػػن القػػيه ابخ قيػػم الاجتماعيػػم 

اننىػاف  الىاادة في مجتماهه، كمن القيود كالالتزامات المترتبم عليها، على الرسه من أف فطػرة
كمدركاتػػ  الاقليػػم تػػدرؾ مػػن سيػػر تالػػه الحىػػن كالقبػػيا  مػػن ابخػػ ؽ، فػػ  يحتػػاج الحىػػن مػػن 
فضاا  ابخ ؽ كالقبػيا مػن رذاالهػا إلػى دليػ  أك برهػاف، إذ الفػرؽ بينهمػا كالػا  لا لػبس فيػ ، 

شػاعر بوصفها الاله المتع  بالطباا  كالىجايا كبالملكات الراسخم في النفس، ف  محالم أف ال
الجػػاهلي كغيػػر  مػػن البشػػر كػػاف يػػدرؾ الفػػرؽ بػػين فضػػاا  ابخػػ ؽ كرذاالهػػا، كيميػّػز مىػػنها مػػن 
قبيحها، لا سيما المجتم  الاربيّ الجاهليّ مجتم  قبلي كثيرا ما شغف بمكارـ ابخ ؽ كامتفى 
بهػػػػا كبجّلهػػػػا، كعليػػػػ  فخػػػػركج باػػػػض شػػػػارهه علػػػػى الضػػػػوابط ك الماػػػػايير ابخ قيػػػػم الاجتماعيػػػػم 

تاػػارؼ عليهػػا لا يانػػي بالضػػركرة رفضػػهه محاسػػن ابخػػ ؽ كمكارمهػػا أك إنكػػارهه لهػػا إنكػػارا الم
قطايػػػا، بػػػ  لالػػػ  كػػػاف مػػػن قبيػػػ  الاسػػػتجابم  الطبيايػػػم الاارلػػػم لضػػػافهه اننىػػػاني أمػػػاـ تحػػػرّؾ 
شػهواتهه، كمحػػاكلتهه إشػػباع رسبػػاتهه كماجػػاتهه النفىػػيم، ففػي لحظػػات ماينػػم قػػد يلجػػأ الشػػاعر 

إلى باد  الذاتي، كإلى التمركّز موؿ نفى  كالاستناد إليها، كالاعتعاـ بالتابير عن  إلى الانعراؼ
أماسيى  كمشاعر  كانفاالات  الوجدانيم الذاتيم كتجارب  الشخعيم الخاصم،  فقد بدت فػي الفػن 
ابدبيّ الجماليّ الشارمّ مظاهر ذل  التحرر مػن القيػود الاجتماعيػم ابخ قيػم كالدينيػم بولػوح، 

ثمم شاراء تحرركا من ذل  الالتػزاـ الاجتمػاعي القيمػيّ ابخ قػيّ، كثمػم مػن أقبػ  علػى اللذااػذ ف
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كالشهوات، كانعرؼ إلى سياقات اللهو كالمجوف كانثارة، كإلى ما ياػدّ إشػكاليم مػن إشػكاليات 
س الفحول كمجانبم لماايير ابخ ؽ الحىنم كالفضاا  الحميدة كخركجا عليها،  فهذا امرؤ القي

الشػػاعرالجاهليّ الػػذم سػػج  شػػػار  الحكايػػم الغراميػػم "دارة جلجػػ " التػػػي تحػػررت مػػن لػػػوابط 
 :43المايار الاجتماعي ابخ قي

، بدارة جلج   ، ل  منهنّ، صالا      كلا سيّما يوـ  ألا ربّ يوـ
فضػ  عػن أنػػ  قػد أبػرز فػػي شػار  ذلػ  الفػػن ابدبػيّ الجميػ  مػػالات لػاف  اننىػػاني، 

ؿ  محبوبتػػ ، الػػذم أفقػػد  الىػػيطرة علػػى نفىػػ  كأهوااػػ ، كهػػو مػػا ياػػدّ مػػن قبيػػ   أمػػاـ تػػأثير جمػػا
الخركج  على القيه الاجتماعيّم الىاادة كيادّ إشكاليّم من إشكاليات فحول الام  الفنيّ ابدبػيّ 

 : 44،إذ قاؿ
 إلى  مثلها يرنو الحليه صبابم           إذا ما اسبكرّت بين درع كمجوؿ
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 :45النابغم الذبياني إلى ما يقرب من ذل ، فقد قاؿكما كأشار كذل  
 لو أنها عرلل بشمط راهب           عبد انل ، صركرة ،متابد
 لرنا   لبهجتها  كمىن  مديثها        كلخالهارشدا كإف له يرشد

فجماؿ امرأة  ما  قد يعبي الرجاؿ متػى الراهػب مػنهه الرجػ  المنقطػ  إلػى عبػادة الله  
نها بهجتها ، أكمىن مديثها، أك قد يرل فيها ك  شيء ينشد  في دنيا ، ، فيخرج ، فقد يلفت  م

عبر عمل  الفنيّ أماـ ذل  الجماؿ الىامر عن القيه الاجتماعيم كابخ قيػم كالاقديػم الىػاادة ، 
التي هي موطن تقػدير كاعتػزاز كمػنهج ميػاة  لػ  يفخػر  باتباعػ  أمػاـ سيػر  ، بيػد أف  انىػياق  كراء 

لتجربم الخاصم كتابير  عنها في عم  فني أدبيّ قد يعنف مضػموف ذلػ  الامػ  لػمن أف تل  ا
ما يادّ من قبيػ  إشػكاليم فحػول الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ لخركجػ  علػى التقاليػد كالاػرؼ الاجتمػاعي 
كالقػػيه ابخ قيػػم كالدينيػػم،لا سػػيّما ابمػػر يشػػير إلػػى أنػػ  "يوشػػ  أف يكػػوف مفهػػوـ الجمػػاؿ الفنػػيّ  

مقترنا  بجماؿ المرأة، كمتمركزا فيها، فالجاهلي لا يجػد فػي مياتػ  الضػيقم تابيػرا عػن مػس  سالبا
الجمػػاؿ إلا فػػي هػػذا الجمػػاؿ ابنثػػوم... فكانػػل المػػرأة هػػي جمػػاع مظػػاهر الجمػػاؿ كصػػور  ... 
كهػػػي لغػػػم الجمػػػاؿ المشػػػتركم  بػػػين هػػػؤلاء الجػػػاهليين يلتقػػػوف عنػػػدها، كيشػػػتركوف جمياػػػا فيهػػػا ، 

العورة المثلى للجماؿ، إن  يفوؽ ك  شيء  كيجيدكف الحديث عنها، فجمالها هو كيتحدثوف بها
. كما كيجد الدارس ماػاله إشػكاليم فحػول الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ فػي  التحػرر مػن لػوابط 46سوا 

المايػار الاجتمػػاعي ابخ قػي، فػػي شػػار الحػب الاابػػث ال هػػي ، فػي  شػػار عمػػر بػن أبػػي ربياػػم،  
حيا في لحظت  أكثر مما كاف يحيا في مىتقبل ، كالذم كاف يرنػو لشػهوت  هذا الحب الذم كاف ي

بأكثر مما كاف يُعغى لافت ، شار  الذم ماكؿ  في  الوصوؿ إلى إركاء هوا  أك إقناع ميل ، كلنقرأ 
 : 47قول  في مكايت  الغراميّم

 دّرػػػلنا  له   يكدّر   علينا مك  لسػكيال  من ملهى هناؾ  كمج
 درػر يقػػأتى زاارا ،كابمر لفم  ى فتىػػها: أعينا علفقالل بختي

 كهذا البرد إف كاف يحذر كدرعي ،  فقالل لها العغرل: سأعطي  مطرفي
 رػيفشو ، كلا هو  يظه ف   سرنا  راػػنا متنكػنػيقوـ فيمشي بي
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 أما تىىتحي أك ترعوم أكتفكر؟  ادرا؟ػػكقلن :أهذا دأب  الدهر س
 لكي يحىبوا أف الهول ميث تنظر  ني  سيرنا إذا ج ل فامنا طرؼ عي

 :48كقول 
   كقضى ابكطار من أـ علي                    قد صبا القلب صبا سير دني 

 ي ػػففؤادم ليس منها بخل من يكن أمىى خليا من هول   
 ومػػفلامرم إف  قلبي لغ أك  يكن  أمىى  تقيا   قلب        

 :49ككذل  قول 
 يقتلن من يرمين بالحدؽ النج    لهوينا عشيم   .. أقبلن يمشين ا

 لي ػنحاذرها من أهلهن كمن أه  كأعين  ،فىلّمن تىليما لايفا
ابخ قيػػم الاجتماعيػػم كتحػػرر  مػػن  إلا أف إشػػكاليم خركجػػ  علػػى الضػػوابط كالماػػايير

رثهػػا عػػن قيودهػػا أميانػػا، لا يانػػي رفضػػ  الػػدااه  كالمطلػػ، للقػػيه الاجتماعيػػم كابخ قيػػم التػػي توا
 :51الآباء ،كالتي هي منهج مياة يفتخر ب ، ميث قاؿ

 أكل   ابااي كعزم كماقلي             إليهه أثي  فاسألي أم ماق 
كمما قالػ  فػي رسػالم شػاريم لمحبوبتػ  تاكػس تػوقير  لتاػاليه الػدين كإج لػ  لهػا  ، بػث 

 :                                                                                                   54، ما يليفيها تحيت  لها ، كشكا كجد  ، كأقىه أن  رعى عهدها ، كمف  سيبها
 هػن القيػ ـ ديػبالنور كانس  ..لا كالذم باث النبي محمدا
 ن بيل المحرـ ػاـ كركػد المقػعن كبما   اهّ  ب  الحجيج ككبركا  
 ادؽ له يأثه ػملفم ص ور ،ػكالط     كالمىجد ابقعى المبارؾ مول 
   لغيرؾ فاعلمي ػبي إلى كصػقل ما خنل عهدؾ يا عثيه كلا هفا  

 رّـػػكتك مػػباف الحياء خلط فإن      هػػعثي يا راػػأسي فكيّ 
 سيب العدي، ،كذاؾ فا  المىله كرعى ابمانم في المغيب كله يخن   
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حول الام  الفنيّ إشكاليم الخركج على كمما قد يطالانا كذل  من شواهد إشكاليات ف
 :  52تقاليد الارؼ الاجتماعي كابخ قي كالديني، ما قال  الوليد بن يزيد

 ىارػػلا  تدرها  لي  أدر الكأس يمينا    
 صامب الاود النضارذا        ػػهذا ثه ه

 :   53كقاؿ
 من شراب أصبهاني اني   ػعل ني ك اسقي

 القيركاف أك شرابمن شراب  كىركمٍّ 
كمن ابمثلم كذل  ما ذكر في سياؽ  دراسم قامل بدراسم المتنبي كأدب  دراسم نفىيم  
قي  فيها:"إفّ المتنبي في هذ  اللحظػم ،بػ  فػي هػذ  القعػيدة  قعػيدة هجػاء كػافور،  كأسلوبيم،

 كالتي قاؿ فيها:
 أـ في كؤكسكما هه كتىهيد  يا ساقييَّ أخمر في كؤكسكما 

 هذم المداـ كلا هذم ابساريد لا تحركني      أصخرة أنا مالي 
 عن القرل كعن الترماؿ محدكد  إنّي نزلل بكذّابين ليفهه     

، كالاربػي الكػريه، لقػد  تخلّى عن ك  ما يميز الرجػ  الحكػيه الااقػ ، كالمىػله الملتػزـ
لذم اشتد ب  الغضب ،فأخرج  عن طور ، كعن عقل ، كعن مكمت ، فخالف كتاب الله صرامم، ا

يػػنص علػػى أفّ المػػؤمنين إخػػوة، كعلػػى مرمػػم الىػػخريم كالهػػزء مػػن النػػاس، كالحػػط مػػن كػػرامتهه، 
كالاستهانم بهه فالله ج  كع  يقوؿ :)يا أيها الذين امنوا  لا يىخر قوـ من قوـ عىى أف يكونوا 

( كبقػوؿ كػذل  :) يػا 44خيرا  منهه،كلا نىاء مػن نىػاء عىػى أف يكػنّ خيػرا منهن()الحجػرات:
هػػا النػػاس إنػّػا خلقنػػاكه مػػن ذكػػر كأنثػػى ،كجالنػػاكه شػػاوبا كقبااػػ  لتاػػارفوا ،إفّ أكػػرمكه عنػػد الله أي

 (.43أتقاكه ()الحجرات:
كهذا كذل  شار الخمريات الذم اشػتهر منػذ الاعػر الجػاهلي،  كالػذم كػاف ابعشػى 
 مػػن أشػػهر شػػاراا ، فقػػد اشػػتهرت فػػي الاعػػر ابمػػوم خمريػػات ابخطػػ ، كخمريػػات الوليػػد بػػن
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، إذ خرجػػػل  تلػػػ  54اليزيػػػد، كخمريػػػات أبػػػي نػػػواس فػػػي الاعػػػر الاباسػػػي التػػػي فاقػػػل مػػػن سػػػبق 
ابعمػػاؿ الشػػاريمّ علػػى تاػػاليه الػػدين كماػػايير  كلػػوابط  التػػي تاػػدّ مػػن قبيػػ  إشػػكاليات الفحػػول 
أكالمانى سير المتى، م  عرؼ الفناف الاجتماعيّ كالاقاادمّ الااـ ، كلا شػّ  أف مكتبتنػا الاربيػم 

عددا من مؤلفات انثارة كانمتاع الخارجػم فػي باػض سػياقاتها علػى الضػوابط الاجتماعيػم  لمّل
المألوفػػػم ،التػػػي  قػػػد تاػػػدّ  مػػػن قبيػػػ  انشػػػكاليات المتالقػػػم بفحػػػول الامػػػ  ابدبػػػيّ أكمضػػػمون ،  

"رجػوع الشػيلإ إلػى صػبا  " ك" نزهػم المتأمػ  "للىػيوطي مػث ، أك"الىػاؽ علػى الىػاؽ  ككتػاب:
بدايػػم كنهايػػم "لنجيػػب محفػػوظ، كعليػػ  فػػإف كجػػود ابعمػػاؿ الفنيػػم ابدبيػّػم التػػػي "للشػػدياؽ، أك"

همّشػػل الضػػوابط ابخ قيػػم كالاجتماعيػػم كالتاػػاليه الدينيػػم الىػػاادة كتجاكزتهػػا، أك التػػي تحػػررت 
مػػن فكػػرة نفايػػم الامػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ ،أك مػػن فكػػرة التوجيػػ  ابخ قػػيّ أك الػػدينيّ أك الاجتمػػاعيّ 

يا ما دعا إلي  المذهب الجماليّ "الفن للفن" في مجاؿ إقعاء هذا المذهب الجماليّ ياكس عمل
مبدأ نفايم الام  الفنػيّ كسرلػيت ، كرفػض اعتبػار  كثيقػم للتجربػم الاجتماعيػم اننىػانيم، كتهمػي  
 دكر رسالت  الفنيّم في انص ح كالتوجي  كالتطوير، كإبااد  عن منظومم الحياة الاجتماعيػم، كربػط
جماؿ الام  الفنيّ ابدبيّ بمبنا  الشكليّ اللغومّ كبما يباث في الوجداف اننىانيّ  مػن مشػاعر 

 لذة كإمتاع كنشوة مىب.
كلا  ما تهّ إيراد  من شواهد رصدت جانبا من أشػكاليّم المحتػول فػي لػوء مقتضػيات 

ابمػد مػن الاعػر  الشك  كجماليات  على سبي  التمثي  لا الحعر  يمث  اتجاها متع  امتدّ ب 
الجاهليّ إلى الاعر الحديث، الاتجا  الذم ماكؿ إشباع الغرااز كالرسبات المكبوتم إشباعا مػرّا 
طليقػػػا لا يخضػػػ  بم قيػػػد، كالػػػذم نػػػادل كػػػذل  بػػػالخركج علػػػى  الاػػػرؼ الاجتمػػػاعي الىػػػااد،  

الاطػار  كالخركج  الذم اهر في باض أعماؿ عدد من الكتاب من مث : نزار قباني كعبد الغفور
ك صالا جودت، فالشاعر نزار قباني سطرّ في باض أعمال  ابدبيم الفنيم الشاريم الغزليم لومات 
نرجىيم عابثم رنل إلى الخػوض فػي عبػاب الجمػاؿ عبػر إمىاسػ  الشػاورمّ الانفاػاليّ الػداخليّ، 

حػو المػرأة، فالتقى فيها م  صنو  عمر بن أبي ربيام في الالتفات إلى تعوير أماسيى  الذاتيػم  ن
ابعػػراؼ الىػػاادة كالتقاليػػد الراسػػخم  عػػن جالهػػا كثيقػػم للتجربػػم الاجتماعيػّػم الثقافيػػم التػػي تراعػػي

اجتماعيػػا، لػػذل  كػػاف يػػرل أفّ القعػػيدة ليىػػل إنػػاء ركمانيػػا أكفينيقيػػا مػػن الفخػػار تنتهػػي مهمتنػػا 
ا ميتػا، إنهػا جىػر بقراءة الكتابم المحفورة علي ، فض  عن أنها ليىل مػادة منتهيػم، كليىػل زمنػ
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ممدكد على ك  ابزمنم، كرأل أف هاملل اّ  ينىحب على الاعور كلها، كما كرأل أف المتنبػي 
يقػػف كمػػد  فػػي كفػػم الميػػزاف كيقػػف الزمػػاف كلػػ  فػػي الكفػػم ابخػػرل، إذ بػػدا لػػ  المتنبػػي رجػػ  لا 

عمػاؿ الفنيػم ، فقد نادل بتحرر اب55جنىيم ل  كلا جواز سفر رج  يقفز على جبهم الاعور كلها
ابدبيػػم مػػن الالتػػزاـ بقضػػايا المجتمػػ  الوقتيػػم كهمومػػ  اليوميػػم،  فضػػ  عمّػػا نجػػد  فػػي شػػار  مػػن 
تجاكز للقيه الاجتماعيم كالثقافيم الىاادة ،كالذم قال   مث   في ساؽ امرأة  عندما نزلل مػن 

 :56الىيارة
 يا انضفار الرخاـ..جاع بي الجوع                      

 الردا المىحوب ...                              رفملدل 
                         قي  : ساؽ تمر ...كارتجف الفّ  

 مبالا على طري، خعيب     
كما كنجػد الشػاعر أممػد عبػد الغفػور عطػار قػد قػاؿ شػارا خارجػا علػى مايػار            

 :                                   57القيه ابخ قي الاجتماعي الاقدم الىااد عموما، من مث 
 كألقل مثق  الىتر                               هر    ػػم الطػػأتت  ربّ         
                        يري  بداا  الىحر فماؿ الغعن من هعر           

راهبػػا  58كمػػا كصػػوّر الشػػاعر المعػػرم صػػالا جػػودت فػػي قعػػيدت  "الراهػػب المتمػػرد "  
يتمػػرد علػػػى الػػدين جريػػػا كراء لػػػذات الحػػواس، ممػػػا عػػدّ مضػػػمونها مػػػن قبيػػ  إشػػػكاليم الفحػػػول، 
لخركجها على التقاليد كالقيه الدينيم كالاجتماعيم، الذين يازكف جماليم الفن ابدبي لما يباث  في 
الػػنفس مػػن إمىػػاس لطيػػف بالجمػػاؿ يحػػضّ علػػى الشػػاور بالرامػػم كالىػػاادة، كانجػػذاب جػػاما 

زاج ركعػػم الشػػك  برقػػي المضػػموف، أك لاتبػػاع أدب الىػػلوؾ الػػذم يشػػير إلػػى ابصػػوؿ نحػػو  لامتػػ
كالقواعد التي تجا  الىلوؾ لااقا كمهذبا كمحببا كمتىما بشػيء مػن الىػمو الػذم يػركؽ الػذكؽ 
الرفيػػ ، كمػػ  أف متأمػػ  مػػا سػػب، ذكػػر  مػػن اراء النقػػاد كابدبػػاء الداعيػػم إلػػى إقعػػاء الامػػ  الفنػػيّ 

عن كاق  قضايا الحياة الاجتماعيّم كمااييرها ابخ قيّم كالثقافيػّم كالدينيػم، أسػهه   يّ ابدبيّ الجمال
في كجود أعماؿ فنيم أدبيّم جماليّم تادّ  من قبي  إشكاليّم مانى الام  أك فحوا ، كونها تجاكزت 
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تػػػاع الخطػػػوط الحمػػػراء التػػػي لا ينبغػػػي اختراقهػػػا كتهميشػػػها تلبيػػػم لغايػػػات اسػػػتهداؼ الترفيػػػ  كانم
مىب، ذلػ  بفّ الىػاي الحقيقػي إلػى ارتقػاء الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ الجميػ  بمىػتول الحاجػات 
الجماليم اننىانيّم  التي تىمو بالذكؽ الرفي  الذم يجد صدا  في النفس اننىانيم، فينفذ إلى 
يّم القلب ، كيباث علػى الانجػذاب كالمحبػم كالتقػدير عبػر اسػتثارة ابماسػيس كالمشػاعر اننىػان

الوجدانيػّم المنشػػودة  ، يقتضػي عػػدـ إلػزاـ الامػػ  الفنػيّ ابدبػػيّ  تجػاكز مػػدكد مػالا ينىػػجه مػػ  
الحس اننىانيّ الىومّ، كمدكد باض الماايير ابخ قيم الاجتماعيػم كالضػوابط الدينيػم بجمػوح 

انيػم، أك كمغالاة: كأف يطان في أركاف الػدين الىػماكم، أك أف يتجاسػر علػى ثوابتػ  كمرتكزاتػ  الرب
أف يدعو إلى التحل  الديني كابخ قي، أك أف يحرّض على الغوص في أكماؿ الفح  كالرذيلم، 
متى يوسه ذل  الام  الفني الادبي بالجماؿ، انط قا مػن أف الجمػاؿ أرمػب مػن مػا يعػهر فػي 
بوتقػػم كيختػػزؿ بػػالمبنى دكف الفحػػول، أك أف تكػػوف  قيمػػم النفػػ  أكتوايػػف الامػػ  الفنػػي لقضػػيم 
كطنيم أك اجتماعيم ثقافيم لها ابكلويم ممػا يفىػد جماليػات ذلػ  الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ، كيػف لا؟ 
كالوردة النضرة شػذيم الاطػر، كأنمػاط ابدب الىػلوكيّ اننىػانيّ المهػذّب، ككػذل  الامػ  الفنػي 

فػػي ابدبػػي المحقػػ، لقيمػػم  المنفاػػم الاجتماعيػػم كػػّ  منهػػا قػػادر علػػى أف يلفػػل اننىػػاف، فيػػوق  
كجدانػػ  إمىاسػػا راقيػػا بالجمػػاؿ الػػداخليّ يشػػدّ  كيجذبػػ  كيباػػث  فيػػ   إمىاسػػا  يشػػار  بالرامػػم 
كالنشػػوة ، كمثلمػػػا هػػو الحػػػاؿ فػػي كػػػ  مػػا يباػػػث امىاسػػا جماليػػػا سػػاميا، إذ  يفػػػيض انمىػػػاس 
بجماؿ ابعماؿ ابدبيم الفنيّم المبدعم مػين تلتقػي أمشػاج ركعػم مبنػى الامػ  ابدبػيّ الفنػيّ برقػيّ 
فحوا  كسموّ مضمون ، فيباث إمىاسا جماليػا سػاميا، كعليػ   فػ  يمكػن لىػمو الفحػول كرقيهػا 
أف يتىبب بإفىاد الجماؿ الفنػيّ، كمػا أنػ  لا ينبغػي بم مػذهب نقػدمّ جمػاليّ أف يتشػدد بػإلزاـ 
ابديب كبإرسام  على طػرح ذلػ  الواقػ  الاجتمػاعيّ قىػران، أك علػى إقعػاء الامػ  الفنػيّ ابدبػيّ 

ن دعااه  رسالت  الثقافيم اننىانيم الاظيمم، فقد يلاػب رقػي المانػى الػذم يقعػد  ابديػب فػي ع
عملػػ  الفنػػيّ ابدبػػيّ الجمػػاليّ دكرا عظيمػػا فػػي تاميػػ، الباػػد الجمػػاليّ كترسػػيخ ، الجمػػاؿ الػػذم 
يتضمن منظومم الاناصر التي تؤسس بنيم الشك  بوصف  المظهر ابسلوبي كالفني للام  ابدبيّ، 
كتحػػدد ركػػػااز كجػػود  المناسػػػب،  عبػػػر مػػا يابػػػر عنػػػ  مػػن فحػػػول ، فجمػػػاؿ الشػػك  يبػػػرز   رقػػػيّ 
المانى، كلا يمكن للشك  أف يؤدم عم  أدبيا كمد  دكف فحول ،فهذا  مث     ابديب أم  
دنقػػ  رفػػػض تمامػػػا فكػػػرة الفعػػػ  بينهمػػػا فقػػػد رأل أفّ"القعػػػيدة تولػػػد بالعػػػور كالكلمػػػات .متػػػى 
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أم طرفي القعيدة؟ أريل عينػا بػ   للذين يتحدثوف عن الشك  كالمضموف:دهشتني كأنا أصغي 
كلىانا ب  نط،،كركما ب  جىد؟ ... القعيدة كلادة ...ككأيم كلادة مياتيم ...فهػي بمانػى  نظر،

، فالوامػد منهمػا يػتمه الآخػر، كجمػاؿ المضػموف يتالػ، 59اخرتمتل  ع قم الماء بلونػ  كشػكل "
ب  ماػػ ، كعليػػ  فحقيػػ، بنػػا أف ننظػػر إلػػى الامػػ  الفنػػيّ الجمػػاليّ نظػػرة عػػادة بجػػودة الشػػك  كتناسػػ

تراعي خعوصيت  كمقتضيات  الشكليم كالمانويم ماػا، لاسػيّما الشػك  الفنػيّ الجميػ  جىػد ركمػ  
المضػػموف، كلا يمكػػن لػػذل  الجىػػد أف يلػػزـ بالانفعػػاؿ عػػن تلػػ  الػػركح، كعليػػ  فحػػرمّ بنػػا ألّا 

يّ الحيومّ الامتكاـ لما يثير  الاق  اننىانيّ مػن أسػ لم تؤكػد دكر نتجاكز في سياؽ الباد الجمال
المضموف في ذل  الىػياؽ الجمػاليّ، مػن مثػ  : هػ  أمىػن الشػك  فػي عػرض المضػموف؟ هػ  
ألبس المضموف الشك  المناسب؟ه  كمّ  ك  كامد منهما الآخػر فنيػا؟ كإلّا بُقعػيل ابعمػاؿ 

عػػػم المبنػػػى الشػػػكليّ برقػػػي الفحػػػول ك بباػػػدت عػػػن ميػػػز الفنيػّػػم الجميلػػػم التػػػي امتزجػػػل فيهػػػا رك 
الجمػػاؿ الفنػػيّ  المتىػػ  المجػػالات، كلكػػاف ذلػػ  انقعػػاء  فػػي لػػوء فكػػر المػػذهب الجمػػاليّ 
"الفن للفنّ"  هو من قبي  التاىف ، كسياب المولوعيم في التعنيف الجماليّ لفعمػاؿ الفنيػّم 

، للتراث ابدبي الفنيّ الاربيّ المتغني بمناصرة ابدبيّم، كالمىاهمم في باثرة أركاف العرح الىام
طمومات المجتم ، كبقعيل ابعماؿ الفنيم ابدبيّم التي عاش فيها الفنػاف قضػايا أمتػ  كانػدمج 
بها كأصبا جزءا منها ، فابػّر عنهػا تابيػرا فنيػا أدبيػا جماليػا  يجىػد اختيػار  الحػر لهػا لا الجبػرم 

الفنيػػم ابدبيػّػم التػػي تكاملػػل فيهػػا ثقافػػم الفنػػاف الاجتماعيػػم كانلزامي،كبقعػػيل كػػذل  ابعمػػاؿ 
كالثقافيػم كالدينيػػم كالفلىػفيم كالمارفيػػم، فاسػتوعب الثقافػػم اننىػانيم كبلورهػػا كمػدد موقفػػ  منهػػا، 
كاناكس ذل  كل  في عمل  الفنيّ ابدبيّ جماليا، كقعيدة محمود دركي  الجميلم ،علػى سػبي  

بطاقػػم هويػػم"، التػػي أبػػرزت قيمػػم ارتبػػاط الشػػاعر القػػومي الجميػػ  فػػي التمثيػػ  لا الحعػػر، مػػث  :"
 :  61عمليم مىه العراع الاربي العهيوني، كالتي قاؿ فيها

 سجّ 
 أنا عربي 

 كرقه بطاقتي خمىوف ألف 
 كأطفالي ثمانيم
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 كتاساهه ... سيأتي باد صيف
 فه  تغضب؟

خطابيػػم العػػارخم التػػي تلػػ  القعػػيدة الجميلػػم التػػي "تمضػػي بهػػذ  العػػورة المباشػػرة ال
كتػػذكرنا أيضػا بالشػػار الاربػػي القػػديه، كخاصػػم شػػار"الفخر"في  تػذكرنا بالهتػػاؼ فػػي المظػػاهرات ،

كالتػػػي فػػػي المقطػػػ  ابخيػػػر منهػػػا،  64صػػػوت  المرتفػػػ  ،كموسػػػيقا  العػػػاخبم كخطابياتػػػ  الااليػػػم..."
 :62قاؿ

 سج  
 أناعربي   
 سلبل كركـ أجدادم   

 كأرلا كنل أفلحها
 أكلادم أنا كجمي  
 فادم 63كله تترؾ لنا ... لك  أح 

 سول هذم العخور 
 فه  ستأخذها 

 مكومتكه ...كما قي  !؟ 
 إذف!

 سج  برأس العفحم ابكلى 
 أنا لا أكر  الناس 
 كلا أسطو على أمد

 كلكنِّي ..إذا ما جال 
 اك  لحه مغتعبي

 مذار... مذار... من جوعي 
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 م بالطاقم كمابرة عن إمىاسػات الشػاعر كانطباعاتػ ، كهػو فهو مقط  بدت ألفاا  ملي 
مقطػػػ  مػػػن الامػػػ  الفنػػػي ابدبػػػيّ المرتكػػػز علػػػى عمػػػ، ابفكػػػار كخعػػػبها ، كاصػػػطفاء المفػػػردات 

كيػػب الم امػػم لتأديػػم الفحػػول ، ميػػث بػػدا  التػػآلف التاػػاكني بػػين صػػياسم المبنػػى ا كانتخػػاب التر 
نتاجػا  لتكامػ  ثقافػم محمػود دركيػ  الاجتماعيػم  اللغومّ ابسلوبي، كدلالات الفحول المانويػم 

كالثقافيم كالدينيم كالفلىفيم كالمارفيم كماانات ، كلتمكنػ  مػن اسػتيااب الثقافػم اننىػانيم كبلورتهػا 
كتحديػػد موقفػػ  منهػػا، كربطهػػا باواطفػػ  كامالػػ ، عبػػر رؤيػػم كاقايػػم ميويػػم جماليػػم اناكىػػل علػػى  

المانوم ، الذم ت زـ ت زما عضويا مػ  مبنػى ذلػ  الامػ  فحول عمل  الفنيّ ابدبيّ  كمضمون  
الفنيّ الشكليّ كم   منهجيت  ابسلوبيم المابّرة  عن موقف دركي  الوطني، كعن شخعيت  الفنيم 
ابدبيم الخاصم، لا سيّما في انتقاء المفػردات، كصػياسم الابػارات، كالايقػاع الموسػيقي كالتعػوير 

مىػػتقاة مػػن اللغػػم ،تلػػ  المنظومػػم ابـ  التػػي ننطلػػ، مػػن أصػػواتها الفنػػي، فػػالمفردات اللغويػػم ال
كصػيغها ككلماتهػا كتراكيبهػػا إلػى فهػه الفحػػول، كسػبر سػػور أباػاد المانػى كفهػػه دلالاتػ  الىػػياقيم، 

كالاتىػػاؽ اللفظػػي، كالتنػػوع التركيبػػي   مقتضػػياتك ذلػػ  المبنػػى اللغػػومّ  ماطيػػاتعبػػر التبعػػر ب
لتػػأل، ابدااػػيّ ابسػػلوبيّ المتىػػه بالاتىػػاؽ كالانىػػجاـ الحىػػيّ كا الجملػػي، كالانىػػجاـ الػػدلالي،

، كعليػ  فػالفن ابدبػيّ الشموليّ ، فض  عما يشتم  علي  مػن إبػداعات تابيريػم كجماليػات تأثيريػم
كمدة ميم متماسكم الاناصر، كأثر لغوم بل  من توث، العلم بين المبنى كالفحول، كمن التػرابط 

الىػػياقي الػػداخلي ك الخػػارجي، أنػػ  لا يحىػػن عػػزؿ أمػػدهما عػػن  الاضػػوم بػػين اللفػػ  ك مانػػا 
الآخر، أك انتياف بمانى لا يرتكز على عماد  مػن المبنػى، فهػو ترافػ، عميػ، لا فكػاؾ منػ ، كهػو 

كالتػي يػرتبط  الحقيقػم النوعيػم التػي لهػا كينونتهػا الخاصػم،عام  ل رتقاء باندراؾ الجمػاليّ الفنػيّ 
تباػػث فػػي  ت المولػػوع كاشػػااعات  كمنطقػػ  كتػػوازف عناصػػر ، كالتػػيادراكهػػا بمػػدل عمػػ، ايمػػاءا

النفس اننىانيم كذل  استمتاعا مزدكجا من انمىاس الوجػدانيّ الرهيػف، كمػن الخلقيػم النافاػم 
الطامحم إلى التىامي كالعفاء الذهني كالكماؿ، بيد أفّ تل  الجماليػم الماتاػم النافاػم لا ياتػرؼ 

ؿ الجماليّ في ا  المػذهب الجمػالي "الفػن للفػن"، المػذهب الفنػيّ بها ، كتقعى عن ميز القبو 
الجماليّ الذم استهدؼ استغراؽ الجماؿ الفنيّ الشكليّ الخارجي، كمعر مايار ابفضليّم الفنيم 
ابدبيػّػم الجماليػّػم كالجػػودة الفنيػّػم فػػي الشػػك  الفنػػيّ فحىػػب، عبػػر ترسػػيلإ أهميػػم الشػػك  ابدبػػيّ 

 فاع  كالكام  في تحقي، التأثير انمتاعيّ الوجدانيّ الجماليّ.   الفني، كتأكيّد دكر  ال
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 الخاتمة

عالجل الدراسم الجماؿ الفنيّ  في الام  الفني ابدبػيّ بػين مقتضػيات المبنػى اللغػومّ 
كإشكاليات الفحول في لوء مذهب "الفن للفن" المذهب المؤسس على مفهوـ الجماؿ الفنػيّ 

يّ اللغومّ   بايدا عمّا يحمل  ذل  المبنػى مػن مانػى أك فحػول  ، في مبنى الام  الفنيّ الشكل
كبما يباث  من شاور بانمتاع كانسااد، فوقفل على مفهوـ ذل  المػذهب كعلػى ركيزتػ  الفكريػّم 
المنهجيم، كعلى جانب ااهر من الآراء النقديم التي ناصػرت الفكػر الػرافض لمبػدأ نفايػم فحػول 

ليّ، كاستارلل طاافم من ابمثلم على ابعماؿ ابدبيّم الجماليّم الفنيّم  الام  الفنيّ ابدبيّ الجما
التي  خرجل على  القيه الاجتماعيم الثقافيم الىاادة  كعلػى مبػدأ النفايػم كعلػى أف يكػوف ذلػ  
الام  كثيقم اجتماعيم، كالتي تعنف من قبي  إشكاليّات الفحػول التػي  تايػ، قػدرة الامػ  الفنػيّ 

ي  على  الىمو بالنفس اننىانيم، كاستثارة أماسيىػها كمشػاعرها اننىػانيّم النبيلػم، ابدبيّ الجم
طبقا لمنظومم القيه الاجتماعيػم ابخ قيػم الرفياػم كالاقديػم الراسػخم، كتوصّػلل الدراسػم إلػى أنػ  
ينبغي ألّا يكوف الجماؿ في الام  الفنيّ ابدبيّ مؤسىػا علػى انلػزاـ بوجػوب تجػاكز مػدكد مػالا 
ينىػػػجه مػػػ  الحػػػس اننىػػػانيّ الىػػػومّ،كالفطرة الىػػػليمم، أك بانقعػػػاء القىػػػرمّ للامػػػ  ابدبػػػيّ  

 أفّ الناف ، كانبقاء على الام  الفنيّ ابدبيّ المات   فحىب، ب  يقتضي أف يكػوف مؤسىػا علػى 
دها الام  الفنيّ الجماليّ كمدة متمىاسكم  لهاخعوصيتها الفنيّم، كلها مقتضياتها الشكليم كأباا

المانويمالجميلم ،عبر نى، محكه من التآلف الاضوم كالاتىاؽ المتين بػين المبنػى كالفحػول ، 
كدكف إسػػقاط بمػػد ركنيػػ ، فكػػ  كامػػد منهمػػا يكمّػػ  الآخػػر فنيػػا كيػػؤازر  كلا يغنػػي عنػػ ، لا سػػيّما 
 قيمم الفحول كمىن  الجمالي تاالد مىن مبنى الام  الفني ابدبيّ كجمػاؿ شػكل ، كلا ينبغػي
أف يادّ مىن المضموف كجدكا  كنفايت   منقعم كعيبا يفقد الام  الفني ابدبيّ مقومات جمال ، 
كمىػػوسا مػػن مىػػوسات اسػػتقبام   كالنفػػور منػػ ، فالجمػػاؿ مفهػػوـ كاسػػ  النطػػاؽ لا تحػػد  مػػدكد 

  المبنى كالشك  دكف الفحول كالمانى.
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Abstract 

This study seeks to address the issue of artistic beauty 

between it` requirements of the form which is the language and the 

problems of the content in the light of the doctrine of "Art for Art`s 

Sake".  In addition, this study wants to confirm the idea that the 

beauty of the literary work is not restricted by a language only, and 

the literary work is superior to be limited in a content that does not 

provide an and moral values at the same time. ", the aesthetic artistic 

is given importance in our lives because it is an essential 

requirement that aspires humans to delight their souls and to raise 

their civilization. However, this study is concerned with the literary 

work, therefore the study should also be concerned with language 

which is recognized as the base in order to understand the content of 

the work and investigate its implications. Accordingly, this study 

connects the form with the content because the literary work 

connects the word with its meaning that cannot be separated. 


