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 قراءة يوسيقيت وإيقاعيت 

 في نماذج يٍ شعر أبي انعتاهيت
 

و. و. إسماعيم فهيح حسٍ                                                                
   

 المقدمػػػػة
الحمد لله رب العالميف والصلبة والسلبـ عمى خير البرية أجمعيف محمد  

الأميف صمى الله عميو وعمى آلو وصحبو الأكرميف ومف تبعيـ ووالاىـ بإحساف إلى 
 يوـ الديف .
 أما بعد :

يقاعية في نماذج مف شعر أبي العتاىية إخترتيا فيذه قراءة مو  سيقية وا 
لتكوف موضوعاً لبحثي ، وكاف السبب لاختياري ىذا الموضوع ىو خصب المادة 
الشعرية لمشاعر وتنوعيا مف حيث الأسموب والأغراض الشعرية المتنوعة التي كتب 

بحث الأوؿ فييا الشاعر ، وقد تناوؿ البحث دراسة الموضوع في مبحثيف اشتمؿ الم
دراسة الإيقاع الداخمي ) المتغيّر ( إذ جاء عمى عدة مستويات ىي ) التكرار 
والجناس والطباؽ ( والتي خمقت نوعاً مف التوافؽ والانسجاـ الروحي بيف أشعاره 
وأضفت بظلبليا الفني عمى جميع قصائده وفي مختمؼ الأغراض الشعرية التي قاؿ 

ي كؿ زماف ومكاف ، أما المبحث الثاني فتطرؽ فييا فجعمتيا سائرة بيف الناس ف
البحث عف  الموسيقى الشعرية والإيقاع الخارجي ) الثابت ( مف حيث الأوزاف 
ومدى انسجاميا مع نمط قصائده وأغراضو الشعرية  مع إحصاء لنسبة ورود ىذه 
الأوزاف في شعره ضمف الديواف ، وبعدىا درست القافية وأىميتيا في رفد الموسيقى 
الخارجية مع إحصاء لنسبة حرؼ الروي في أشعاره لقوافيو المطمقة والمقيدة ، ثـ 



 م2102 تشرين الاول   (01) العدد  (22د )المجل   عة تكريت للعلوم الانسانيةـــمجلة جام

 

54 

                                                                                                                                               

جاءت خاتمة البحث التي أوجزت فييا أىـ النتائج التي توصؿ إلييا البحث ثـ 
ألحقتيا بقائمة اليوامش والإحالات وثبت بالمصادر والمراجع والرسائؿ والاطاريح 

 التي إعتمدت عمييا خلبؿ البحث .
عوانا أف الحمد لله رب العالميف والصلبة والسلبـ عمى سيد وآخر د

 المرسميف محمد صمى الله عميو وسمـ وعمى آلو وصحبو أجمعيف .
 الموسيقػػى 

إذ تػػػػؤدي  (ٔ)تُعػػػػد الموسػػػػيقى جػػػػوىر الشػػػػعر وأقػػػػوى عناصػػػػر الإيحػػػػاء فيػػػػو  
نسػػجاـ الموسػيقى الشػػعرية فػي القصػػيدة دوراً  ميمػػاً  ، وتظيػر فاعميتيػػا فػي إيجػػاد الا

والتناغـ في ىيكؿ القصيدة المكوف مف كممات ليا إيقاع موسيقي ، يتولد مػف تلبحػـ 
الألفػػػاظ الػػػذي يتوقػػػؼ نجاحػػػو عمػػػى تػػػأثيره فػػػي المتمقػػػي ، بمػػػا يحدثػػػو فػػػي نفسػػػو مػػػف 
اسػػتجابة لػػو وانفعػػاؿ ، فالموسػػيقى الشػػعرية )) تعبيريػػة إيحائيػػة تضػػفي عمػػى الكممػػات 

، والإيقػػاع فػػي حقيقتػػو مجموعػػة  (ٕ)معنػػى ((  أقصػػى مػػا يسػػتطاع التعبيػػر عنػػو مػػف
الأصوات الساكنة والمتحركة عمى نحػو خػاص ، بحيػث ينشػأ عػف ىػذا التػوالي وحػدة 
نغمية ىي التفعيمة التي تتردد عمػى مػدى البيػت ، ومػف ترددىػا يتولػد الإيقػاع ، ومػف 

 . (ٖ)مجموعة ىذا التردد في البيت الواحد يتكوف الوزف الشعري 
عنصر أساس في الشعر لأف )) المعنى لا يتحوؿ مف نثري محػدد والإيقاع  

إلى شعري مطمؽ إلا مػف خػلبؿ اشػتغاؿ بنيػة إيقاعيػة تسػيـ فػي إحػداث ىػذا التحػوؿ 
 .( ٗ)الخطير في شكؿ المغة وطاقتيا الدلالية (( 

ولعؿ مف الضروري القوؿ بأف الإيقاع الموسيقي شيء يجػري فػي طبػع أبػي  
يفارقػػػو إلا بمفارقػػػة الػػػروح ، فكانػػػت ىػػػذه الطبيعػػػة  ىػػػي التػػػي العتاىيػػػة وفػػػي دمػػػو لا 

وفػرت فػي شػعره الإيقػاع بحيػث ربطػت بينػو وبػيف الغنػاء بربػاط قػوي متػيف ، وجعمػت 
 . (٘)المغنيف ييرعوف إلى شعره ليصبّوا كمماتو في قوالب الأنغاـ والألحاف 
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ي  قػػػػاع وقػػػػد قسػػػػـ الدارسػػػػوف لمشػػػػعر الموسػػػػيقى الشػػػػعرية إلػػػػى إيقػػػػاع داخمػػػػي وا 
 -خارجي ، وسنقوـ في ىذا المبحث ببياف كؿ منيما في شعره وعمى النحو الآتي :

 
 المبحث الأكؿ

 -الإيقاع الداخمي ) المتغيٌر ( :
إحتؿ الإيقاع الداخمي )المتغيّر( مكانة متميزة في القصيدة العربية مف حيث  

نػػو ينبثػػؽ عػػف تػػأثيره فػػي الػػوزف وفػػي النغمػػات الموسػػيقية لممفػػردة المسػػتخدمة ، ولكو 
شػػبكة العلبقػػات التػػي تنشػػأ بػػيف الكممػػات فػػي صػػمب البيػػت الواحػػد ، ثػػـ تتفػػرع لتشػػمؿ 
القصػػػيدة بأسػػػرىا ، وتجعميػػػا فػػػي شػػػكؿ نسػػػيج خصوصػػػي مػػػف الكػػػلبـ ، يوقعػػػو مبػػػدأ 

الػػذي يصػػبح ضػػابطاً  أساسػػاً   –الػػدلالي  –مركػػزي ميػػـ ىػػو مبػػدأ التنػػاغـ الصػػوتي 
 . (ٙ)يشد جميع مفاصؿ الخطاب 

رز الإيقاع الداخمي ) المتغيّر ( بصورة واضحة في شعر أبي العتاىية وقد ب 
مػػػف خػػػلبؿ الحػػػروؼ وأصػػػواتيا والاىتمػػػاـ بػػػالتكرار ، فضػػػلبً  عػػػف أف الشػػػاعر كػػػاف 
يسػػعى إلػػى خمػػؽ العمػػؿ الفنػػي مػػف خػػلبؿ بثػػو الحالػػة النفسػػية التػػي كػػاف يعانييػػا فػػي 

ظيػػػػرت فػػػػي الألفػػػػاظ الػػػػنظـ ممزوجػػػػة بخيالػػػػو الواسػػػػع الػػػػذي خمػػػػؽ إيقاعػػػػات داخميػػػػة 
والمعاني التي مثمت صورة لتجاربو الشخصية ضمف مجتمعو الذي كاف يعيش فيو ، 

 وقد تمثمت الموسيقى الداخمية في شعر أبي العتاىية بالمظاىر الآتية :
 الطباؽ . -الجناس .                    ج -التكرار .                     ب -أ
 -التكرار : -أ

كونػػػػو بأنواعػػػػو لفظػػػػاً  وحرفػػػػاً  فػػػػي تمثيػػػػؿ موسػػػػيقى الشػػػػعر ل أسػػػػيـ التكػػػػرار 
) متغيّػػػرة ( تنبػػػع مػػػف المفػػػظ وتػػػؤدي دوراً  ميمػػػاً  فػػػي إحػػػداث أثػػػر موسػػػيقى داخميػػػة 

)) أف يكػػرر المػػتكمـ المفظػػة الواحػػدة بػػالمفظ والمعنػػى الشػػعر ، والتكػػرار ىػػو  موسػػيقى
الوعيػػد أو الإنكػػار أو  والمػػراد بػػذلؾ تأكيػػد الوصػػؼ أو المػػدح أو الػػذـ أو التيويػػؿ أو
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، الأمر الذي يؤدي إلى إصدار نغـ الشعر وىو اجتمػاع  (ٚ)التوبيخ أو الاستبعاد (( 
الأصوات المغوية تحت تنظيـ الإيقاع مف حيث العمو واليبوط والمػيف والشػدة ليػتلبءـ 

 . (ٛ)مع أنموذج الفكرة والانفعاؿ 
وضػػرب آخػػر فػػي  والتكػػرار عمػػى قسػػميف ضػػرب منػػو فػػي المفػػظ دوف المعنػػى 

، وقػػػد وقػػػؼ ابػػػف رشػػػيؽ عمػػػى أغػػػراض التكػػػرار فكػػػاف منيػػػػا  (ٜ)المعنػػػى دوف المفػػػظ 
 . (ٓٔ)التشويؽ ، والتنويو ، والتفخيـ ، والوعيد ، والاستغاثة ، وغيرىا 

كػػاف أبػػو العتاىيػػة مولعػػاً  بػػالتكرار فػػي شػػعره ولاسػػيما شػػعرالزىد منػػو ، لأنػػو  
لتػػي كػػاف يسػػعى بموجبيػػا إلػػى أف يقػػرع كػػاف يػػوفر لػػو خصػػائص الخطابػػة الوعظيػػة ا

الآذاف والعقوؿ بتكرار بعػض الألفػاظ بعينيػا ، لأجػؿ تنبيػو السػامع والمتمقػي أو زجػره 
أو إبعػاده عػػف الممػػؿ ، فضػػلبً  عػػف الأثػػر النفسػػي الػػذي يتركػػو ىػػذا التكػػرار فػػي نفسػػو 

 أولاً  والمتمقي ثانياً .
والقبػور ومػا بعػد المػوت  ولعؿ خير مثاؿ عمى ذلػؾ قولػو وىػو يُػذكّر بػالموت 
 فيقوؿ:

ذ أىف        نػػػػػػادم أىمُّ يىػػػػكوـ يىػػػػكيـ السًبػػػػاؽً كىاً   تى تينادل فىػػما تيجيػػػػبي المي
ذ نىػػػػػػػػفػػ        شػػا كىالفػػيػػؤادً  أىمُّ يىػػػػكوـ يىػكيـ الفًراؽً كىاً  ػػػفً الحى  سيؾى تىرقى عى

ذ أىف       أىمُّ يىػػػكوـ يىػػػػكيـ   تى مًػػػفى النػىػزعً فػػي أىشىدّْ الجًيػػادً  الفًػػػػػػراؽً كىاً 
ذ يىػػػؿٍ        ػػػراخً كىاً  جػػػػػكهً كىالأىجيػػػػػػػػػادً  أىمُّ يىػػكوـ يىػػػػكيـ الصي ػػرَّ الكي  طًػػمفى حي

         ×          ×      ×       × ×         ×         × 
 أىمُّ يىػػػػػػكوـ نىػػسيػػػتي يىػػػػػػػػكـ التىػػػنػػػػػادً ػتي يىػػػػكىـ التىلاقػػػػي    ػػكوـ نىسيػػأىمُّ يىػػػػ

يىػػػػػػػػػػكيـ الحًسػػػػػابً كىالًإشيػػػػػػادً قػػػػػػكؼً إًلػػػى المىػػ      أىمُّ يىكوـ يىكيـ الكي   قً كى
مػػػى النػػػأىمُّ يىػػػكوـ يىكىـ  ػػػرّْ عى  رً كىأىىػػكالىيػػػػا الػػعظػػػػػػػػػػػػاًـ الشًػػػػػدادً       االمىمى

لاصً مًػػػػفى النػػػػػ  رً كىىىػػػػكؿً العىػػػػػذابً كىالأىصػػفػػػػػػػػػػػػػادً ا    أىمُّ يىكوـ يىػػػكيـ الخى
كىـ في كىػـ فػي القػيبػػػػػػػػػكرً مًف قي       القيبكرً مًف أىىؿً ميمؾو  كىـ كى  ػػػػكٌادً كىػػـ كى
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كى  كىػـ فػي القيبكرً مًػػػػػػػػػف زيىػػٌػػػاد     ـ في القيبكرً مًف أىىؿً دينيا كىـ كى  كىػـ كى
حيحى لًنىفسػػػػػي  لىك بىذىلتي الني  ىـ الريقػػػػػػادً  صحى الصى  لىػػـ تىػذيؽ ميقمىػتامى طىػعػػػػػػػػػػ
حيحى لًنىفػسػػػػي  لىك بىذىلتي الني   (ُُ)خرل الزىمػافً فػي كيػػػؿّْ كادً ىًػمتي أي  صحى الصى

لقد صور لنا النصُ أبا العتاىية واقفػاً  يخطػب فػي النػاس ويعظيػـ ويزجػرىـ  
ويػػذكّرىـ بػػػالموت والقبػػػور ومػػػا بعػػػد المػػػوت ، وكأنػػػو يمسػػػؾ فػػػي يػػػده عصػػػاً يػػػدؽ بيػػػا 

ٍ  يوـ ( ، ّ الأرض بعد كؿ بيت بأسموب خطابي مباشر قوامو التكرار لعبارة ) أي يوـ
تي تشعر بأنو يسعى إلى تأكيد الفكرة إلػى حػد أنػو لا يشػعر بثقػؿ تكرارىػا فػي أكثػر ال

الأبيات ، والملبحظ عمى القصيدة أف الشاعر قد نوّع فػي أدوات التكػرار باسػتخداـ ) 
كـ وكـ ( بأسموب إستفيامي مباشر لمتعظػيـ مػف شػأف الموقػؼ ، فضػلبً  عػف تكػراره 

الصػػػحيح لنفسػػػي ( ليثيػػػر فػػػي نفػػػس المتمقػػػي  أداة الشػػػرط مػػػرتيف ) لػػػو بػػػذلت النصػػػح
حماسػػةً  وحثػػاً  عمػػى الأعمػػاؿ الصػػالحة ، ممػػا جعػػؿ الإيقػػاع فػػي الػػنص أكثػػر قػػدرة 

ثارة .  وا 
إف التنويػػع الػػذي لجػػأ إليػػو الشػػاعر فػػي التكػػرار قػػد أسػػيـ فػػي تقويػػة الإيقػػاع  

يحاءً وفيو تكمف شعرية  النص . الداخمي ) المتغيّر ( في شعره ومنح ألفاظو ثراءً وا 
 ومثمو أيضاً  وىو يكرر لفظتي ) الدنيا والدار ( في قولو :  

ػػػػكتً دارى فىنػػاءً   لىعىمريؾى ما الدينيا بًدارً بىقػػاءً       كىفاؾى بًدارً المى
يدً بػىلاءً  يَّ فىإًنَّما       تىرل عاشًؽى الدينيا بًجي  (ُِ)فىلا تىعشىؽً الدينيا أيخى

 . (ٖٔ)مف تكراره بعض الألفاظ كثير في شعره والملبحظ أف ىذا النوع 
وقد يصؿ الأمر بالشاعر في بعض الأحياف إلى تكرار اسـ المرثػي ولاسػيما  

 في قصائد الرثاء مف ذلؾ قولو وىو يرثي صديقو عمي بف ثابت : 
مًيَّ بفى ثابًتو أىيفى أىنتػػػػػا        يثي ديفًنتا يا عى  أىنتى بيفى القيبػػكرً حى

مً  ؿَّ فىقػديهي يىػػػكىـ بًنتػػا فى ثابًتو بافى مًنٌػػػػػي      يَّ بيا عى صاحًبه جى
(ُْ) 
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إذ نجد أنو يعمد إلى ذكر أسـ صػاحِبِو لِلئشػارة إلػى فقدانػو ومػا صػاحَبَوُ مػف  
ألػػػـ وحػػػزف وفرقػػػة مػػػف جيػػػة ، ومػػػف جيػػػة أخػػػرى عػػػدّ الشػػػاعر مػػػف ذكػػػره اسػػػـ مرثيػػػو 

ا مػػف خػػلبؿ ىػػذا الػػذكر ، وقػػد شػػغؿ تكػػرار متنفسػػاً  لحسػػرات قمبػػو وآلاميػػا التػػي بثيػػ
الحروؼ أو تداعي الحروؼ حيزاً  كبيراً  في شعره مف خػلبؿ تكػراره بعػض الحػروؼ 
فػي البيػػت أو القصػػيدة أكثػر مػػف مػػرة بشػكؿ يجعػػؿ مػػف حالػة التكػػرار )) ظػػاىرة بػػارزة 
وىػػػذا التكػػػرار أو تػػػداعي الحػػػروؼ لػػػو قيمػػػة تفييميػػػة تزيػػػد مػػػف ربػػػط الأداء الشػػػعري 

،  (٘ٔ)ضموف ، وىذه الظاىرة ليست حديثػة بػؿ ىػي موجػودة فػي الشػعر القػديـ(( بالم
مػػف ذلػػؾ مػػا اسػػتخدمو فػػي ىػػذا الػػنص الػػذي فيػػو أصػػوات مكػػررة تفصػػح عػػف دلالتيػػا 

  كقولو:

ذىرم المىوي يينجي ػػػػػػطَّ بًالقػػىدىرً  مًفى المىكركهً لا حى شىرٍّ خي يػػػرو كى كيػػػؿُّ خى  كى
يـ المىر  ػذىرً  مٌا قىد ييػحػاذًريهي   ءي مً قىد يىسمى قىد يىصيري إًلى المىكركهً بًالحى  (ُٔ)كى

إف البنيػػة المغويػػة لمػػنص تكشػػؼ عػػف ىيمنػػة واضػػحة لصػػوت ) الػػراء ( وقػػد  
كرره               ) عشر مرات ( كما ىو ملبحظ في الكممات ) المكروه ، حػذري 

وه ، بالحػػذر ( فضػلبً  عػػف ، خيػر ، شػػر ، القػدر ، المػػرء ، يُحػاذره ، يصػػير ، المكػر 
تكػػػػرار صػػػػوت ) القػػػػاؼ ( أربػػػػع مػػػػرات فػػػػي          ) القػػػػدر ، قػػػػد ، قػػػػد ، وقػػػػد ( ، 
فالشػػاعر كػػرر ىػػذيف الصػػوتيف فػػي البيتػػيف السػػابقيف بشػػكؿ يتناسػػؽ مػػع الػػوعظ الػػذي 
سػػػعى الشػػػاعر مػػػف إيصػػػالو إلػػػى المتمقػػػي ، وتكػػػرار الشػػػاعر ىػػػذيف الصػػػوتيف حولػػػت 

ة مدوية تمتاز بالجير ، لأنيما مف الحػروؼ الشػديدة ، إيقاع النص إلى طاقة صوتي
وورودىمػػا فػػي الػػنص أدى وظيفػػة صػػوتية ودلاليػػة عبػػرت بصػػدؽ المعنػػى الػػذي أراده 

 الشاعر .
ولعؿ الشدة التي يمتاز بيا حرؼ الراء أظير مدى تمسؾ واستسلبـ الشاعر  

قػػػد كػػػرر  لقضػػػاء الله وقػػػدره فػػػي الخيػػػر والشػػػر ، والملبحػػػظ عمػػػى الػػػنص أف الشػػػاعر
الحرؼ ) قد ( الذي أفاد معنى التكثير أي أف كثرة الحذر قد تنفػع فػي دفػع المحػذور 
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مف باب الأخذ بالأسباب الشرعية ، وقد لا تدفع عف المرء ما قد يحذره فيسوقو حذره 
 إلى المكروه الذي يحذره لأنو أمر مُقدّر عميو .

ؿ الشػػاعر إلػػى مػػا فتكػػرار الحػػرفيف فػػي الػػنص أحػػدث تعاونػػاً  واضػػحاً  أوصػػ 
رشاد .  يريد إيصالو إلى المتمقي مف وعظ ونصح وا 

وىذا يدؿ عمى أنو لـ يستخدـ الحروؼ اعتباطاً  إنما لأسباب كػاف يقصػدىا  
 مما يدؿ عمى براعتو الفنية وقدرتو الصوتية في تشكيؿ النص الشعري .

ولعػػؿ مػػف الحػػروؼ التػػي كررىػػا الشػػاعر فػػي شػػعره حػػرؼ ) السػػيف ( ، لأنػػو  
مف ذلؾ قولو وىػو يعػظ   (ٚٔ)مف الأصوات الميموسة وىو صوت واضح عند السمع 

 الرشيد : 
ػػػػػػػػػػرىسً في طىرؼو كىلا نىفىػػػػسو    لا تىأمىفً المىكتى   جٌػػػابً كىالحى ف تىمىنَّعتى بًالحي  كىاً 

ػػػػكتً نافػػػػػػذًةن  يـ المى نٍبً ميدَّ    فما تىزاؿي سًيػػػػػػػػػػػػػػػا  رًعو مًنيػػػػا كميتَّػػػػػػػػػػػػرًسً فػي جى
          ×     ×      ×      ×       × ×            ×        ×

     × 
لىـ تىسميؾ مىسالًكىػيػػػػػػػػػػا مى اليػىبىسً   تىرجك النىجاةى كى إًفَّ السىفينىةى لا تىجرم عى

(ُٖ) 
طريػؽ النجػػاة  فقػد كػرر الشػاعر حػرؼ السػيف ) ثمػػاني مػرات ( ليؤكػد ويرسػـ 

لمػػػف يريػػػد    النجػػػاة ، ويزجػػػره عػػػف غفمتػػػو وعػػػدـ الأمػػػاف مػػػف المػػػوت فػػػي أي لحظػػػة 
وأشػػػار فػػػي البيػػػت الثػػػاني بقولػػػو :  ) سػػػياـ المػػػوت ( عمػػػى سػػػبيؿ الاسػػػتعارة لزيػػػادة 

 الإيحاء داخؿ النص وزيادة التأثير في المتمقي .
الصػػالحة  إف دعػػوة الشػػاعر إلػػى رجػػاء النجػػاة يكمُػػف فػػي حثػػو عمػػى الأعمػػاؿ 

( ، ولعػػؿ صػػياغة الحكمػػة فػػي ثػػوب مػػف الخيػػاؿ الشػػعري  التػػي تقربػػو إلػػى الله ) 
والتصوير الجميؿ والإيقاع الموسيقي مف أقوى المؤثرات التي توفر ليا القبوؿ والبقاء 
في نفس المتمقي لذلؾ كاف أبو العتاىيػة يضػع الحكمػة فػي إطػار شػعري يسػمط عميػو 

، فػػػالملبحظ أف تكػػػػرار  (ٜٔ)عمييػػػا رونقػػػاً  وطػػػلبوة ً الظػػػلبؿ والأضػػػواء التػػػي تضػػػفي 
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حرؼ ) السيف ( بدا واضحاً ونقياً ، إذ انساب بيف الألفاظ انسياباً  رقيقاً  حتى دخؿ 
الأذف الموسػػػيقية لممتمقػػػي ، فضػػػلبً  عػػػف المواءمػػػة التػػػي أحػػػدثيا بػػػيف تراكيػػػب الػػػنص 

 الأخرى مما أثر في الإيقاع الداخمي لمقصيدة .
التكػػػػرار الأخػػػػرى التػػػػي شػػػػاعت فػػػػي شػػػػعره ) رد العجػػػػز عمػػػػى ومػػػػف مظػػػػاىر  

الصػػػدر( أي         )) أف يػػػرد أعجػػػاز الكػػػلبـ عمػػػى صػػػدوره ، فيػػػدؿ بعضػػػو عمػػػى 
بعض ، ويسيؿ استخراج قػوافي الشػعر إذا كػاف كػذلؾ وتقتضػييا الصػنعة ، ويكسػب 

،  (ٕٓ)(( البيت الذي يكوف فيو أبية ، ويكسوه رونقاً  وديباجةً  ويزيده مائية وطلبوة 
ومعنػػى ىػػذا أف يوافػػؽ آخػػر كممػػة مػػف البيػػت آخػػر كممػػة مػػف النصػػؼ الأوؿ أو وافػػؽ 

وتكتسػػب المفظػػة المكػػررة إيقاعيػػػا  (ٕٔ)أوؿ كممػػة مػػف البيػػت أو وافػػؽ بعػػض مػػػا فيػػو 
الموسيقي ودلالتيا المعنوية مف البعد المكاني بػيف الػداليف المكػرريف ، وباختفػاء ىػذا 

إلػػػى أنػػػواع أخػػػرى خارجػػػة عػػػف منظومػػػة رد العجػػػز عمػػػى البعػػػد يحيمنػػػا ىػػػذا التكػػػرار 
، مػػف ذلػػؾ قػػوؿ الشػػاعر وىػػو يحػػث عمػػى الصػػبر الػػذي يعقبػػو الرضػػواف  (ٕٕ)الصػػدر 

والمغفرة ، وعمد إلى تأكيػد ىػذه الفكػرة التػي ولػدت منيػا معػافٍ  أخػرى بيػذا الأسػموب 
 فقاؿ: 

غفًػػػػػػػػػرىةن   مىعى النىج مى بري ييعقًبي رًضكانان كى بػري كىالصى حبىػػػةً الصي يري الصي خى  ػػػاحً كى
مى سىفىػرو الناسي في ىىذًهً الدي  ٍـ ما يىنقىضي السىفىػػػػري  نيا عى  كىعىف قىريبو بًيً

         ×     ×      ×     ×     ×             ×       ×         ×       × 
في  الدينيػػػا لىػػػػوي أىثىػػري كىالمىرءي ما عاشى في الدينيا لىوي أىثىره  فىما يىػمكتي كى

(ِّ) 
فكػػرر فػػي البيػػت الأوؿ لفظػػة ) الصػػبر ( فػػي رد العجػػز عمػػى الصػػدر فبمػػغ  

البعػػد بػػيف الػػداليف أقصػػاه ، أمػػا فػػي البيػػت الثػػاني والثالػػث فكػػاف البعػػد المكػػاني أقػػؿ 
تردداً مف بػيف كػؿ مػف ) السػفر( و ) أثػر( مشػكلبً  بػذلؾ نغمػاً  موسػيقياً  مػؤثراً  فػي 

 السامع .نفس 
 ومثمو أيضاً  قولو  في الزىد :  
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 يىنفىعي المىرءى مًفى المىكتً اليىرىبٍ يىيريبي المىرءي مًفى الػػمىكتً كىىىػػؿ    
ػػػكتً فىمًممىكتً كيػػػػػرىبٍ  سو سىتيقاسػػػػي مػػػىرَّةن  كيؿُّ نىفػػػػػػػػػػػػػ كيػػرىبى المى

(ِْ) 
عػػف موضػػوع قصػػيدتو الشػػعرية لتنػػوع فقػػد أحػػدث نغمػػاً  شػػجياً  جػػاء معبػػراً   

الترددات الصوتية في بعدىا المكاني والزمني ، فضلبً  عف التكرار ورد العجز عمػى 
الصػػدر فتكػػرار لفظػػة  ) المػػوت ( فػػي البيػػت الأوؿ جػػاء ليؤكػػد أف المػػرء أينمػػا ييػػرب 
ف كػؿ نفػس ستقاسػي كُربػة  فإف المػوت لابُػدَّ مػف أف يحػؿ بػو فػلب ينفعػو اليػرب منػو وا 

لمػػػوت الػػػذي لا يحيػػػد عنيػػػا ، ليػػػذا كػػػرر الشػػػاعر لفظػػػة         ) كػػػرب ( اسػػػتجابة ا
ليذه الدعوة وتأكيدىا ، لػذلؾ نػرى مػف خػلبؿ مػا قػدّمناه أف سػمة التكػرار كانػت بػارزة 
وحاضػػرة فػػي شػػعر أبػػي العتاىيػػة ولاسػػيما فػػي الػػوعظ والتوجيػػو والإرشػػاد الػػذي يسػػتمزـ 

أثػػر فػػي نفػػس المتمقػػي بسػػبب الطبيعػػة  حضػػور ىػػذا الأسػػموب فيػػو ، لمػػا يحدثػػو مػػف
الصػػػػوتية المػػػػؤثرة والجالبػػػػة لمسػػػػمع عمػػػػى النحػػػػو الػػػػذي يسػػػػيـ فػػػػي اسػػػػتمالتو والتػػػػأثير 

 المباشر فيو .
 -الجناس : -ب

يُعػػد الجنػػاس مػػف الأسػػاليب البلبغيػػة التػػي اعتمػػدىا الشػػعراء لتقويػػة الإيقػػاع  
نيػػة وصػػور شػػعرية الػػداخمي لمقصػػيدة لمػػا يحممػػو ىػػذا الأسػػموب مػػف سػػمات وروافػػد ف

يغمفيػػػػا خيػػػػاؿ واسػػػػع ، تغنػػػػي تجػػػػربتيـ الشػػػػعرية وتمػػػػنح نصوصػػػػيـ صػػػػفة التناسػػػػب 
ومعنى مجانسة كممة لأخػرى )) أف تشػبييا فػي  (ٕ٘)والتلبحـ بيف أجزاء البيت الواحد

، قػاؿ قدامػة بػف جعفػر: )) وأمػا المجػانس فػإف تكػوف المعػاني ( ٕٙ)تأليؼ حروفيا (( 
، وعػػده ابػػف رشػػيؽ عمػػى  (ٕٚ)عمػػى جيػػة الاشػػتقاؽ ((  اشػػتراكيا فػػي ألفػػاظ متجانسػػة

 (ٕٛ)ضروب منيا المماثمة وىي لديو )) أف تكوف المفظة واحػدة بػاختلبؼ المعنػى (( 
، واسػػػتخدـ أبػػػو  (ٜٕ)، وتكمػػػف قيمتػػػو فػػػي تقويػػػة الػػػنغـ فيػػػو نػػػوع مػػػف أنػػػواع التكػػػرار 

الإصػغاء إليػػو العتاىيػة الجنػاس لأف ىػذا الفػف يػؤدي إلػػى )) إسػتدعاء لميػؿ السػامع و 
، وليػػػػذه الأسػػػػباب أولػػػػى  (ٖٓ)لأف الػػػػنفس تستحسػػػػف المكػػػػرر مػػػػع اخػػػػتلبؼ معنػػػػاه ((
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الشػػاعر اىتمامػػو ليػػذا الأسػػموب البلبغػػي اىتمامػػاً  خاصػػاً  فكػػاف حاضػػراً  فػػي شػػعره 
 بكثرة .

 ومف الجناس الذي رصدناه في شعر أبي العتاىية قولو :  
كانكا قىبؿي أىىؿى بىيػػاءً   أىزكري قيبكرى الميترىفيفى فىلا أىرل        (ُّ)بىياءن كى

فالجنػاس فػػي ىػػذا البيػت جنػػاس تػػاـ ، وذلػػؾ لأف لفظتػي ) بيػػاء ( إتفقتػػا فػػي  
المفظ إلا أنيما إختمفتا في المعنى ) فبياء ( الأولػى جػاءت بمعنػى الجمػاؿ والنضػارة 

 ، أما ) بياء ( الثانية وردت بمعنى العزة والسمطاف .
لبؿ ىذا التجانس أف يؤكد ىذه الحقيقة الذي سػاوى فييػا فأراد الشاعر مف خ 

قبػػور المتػػرفيف بغيػػرىـ بفعػػؿ المػػوت الحػػؽ ، وحػػاؿ ىػػؤلاء فػػي الػػدنيا الفانيػػة الخدّاعػػة 
التي غرتيـ بزخرفيػا ، فضػلبً  عػف اسػتخدامو الفعػؿ ) أرى ( الػذي يػدؿ عمػى اليقػيف 

 لإثبات ىذه الحقيقة .
يسػػتفيـ ويسػػأؿ نفسػػو عػػف حجػػة يحػػتج  ومػػف الجنػػاس التػػاـ أيضػػاً  قولػػو وىػػو 

 ( يوـ القيامة لما أسرؼ في الذنوب والمعاصي فقاؿ : بيا أماـ الله ) 
ةو أىحتػػىجُّ يػػىكىـ ابػػأًىيّْةً حي   (ِّ)حًسابً إًذا ديعيتي إًلى الحًسابً  ؿػػجَّ

يبػػدو الجنػػاس التػػاـ فػػي لفظػػة ) الحسػػاب ( التػػي تػػدؿ عمػػى يػػوـ القيامػػة أمػػا 
اب ( الثانية دلت عمى المحاسبة للؤعماؿ والأفعاؿ في يوـ القيامة ، إذ لفظة ) الحس

أراد الشاعر تعظيـ ىوؿ ىذا اليوـ وذلؾ لمحث عمى الأعماؿ التي تكوف حُجة لممػرء 
( فػػي ذلػػؾ اليػػوـ العظػػيـ فضػػلبً  عػػف اسػػتعمالو الجنػػاس  يحػػتج بيػػا أمػػاـ الله   ) 
يقاعػاً  نغميػاً  مػؤثراً  فػي نفػس السػامع أحتجَّ ( ممػا أحػدث إ –الاشتقاقي في ) حُجة 
 زاد مف التأثير فيو .

احتؿ الجناس الناقص مكانة بارزة في شعر أبي العتاىية مف ذلؾ قولو وىو  
 يذـ الدنيا :

ضًػػمَّػػةى رىأمو        ػيمًنا مىعػذكري   يػػا لػػػػىيػا زىلَّػػةن كى  (ّّ)لىيػػسى مًنػػاٌ فػي جى
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ضػمة ( وقػد  –ي ىذا البيت مف خػلبؿ لفظتػي ) زلػة يبدو الجناس الناقص ف 
وقع بسبب الاختلبؼ في نوع الحروؼ ، فالشاعر أراد مف خلبؿ ىذا البيت أف يبيف 
لممتمقػػي حػػاؿ الػػدنيا فصػػورىا بأنيػػا مُزلػػة ومُضػػمة لممػػرء فػػلب يغتػػر المػػرء بجيمػػو ورأيػػو 

يتقصػػدىا  وعميػػو فػػإف ىػػذه )) الصػػمة النغميػػة فػػي ىػػذا النػػوع مػػف الجنػػاس ىػػي التػػي
 . (ٖٗ)الشاعر في نظمو لتقوية الجرس في ألفاظو وبو أشبو التجنيس الحقيقي (( 

استعمؿ الجناس الاشتقاقي في رد العجز عمػى الصػدر فػي ذكػر صػفات الله  
 تعالى في شعره مف ذلؾ قولو :

بٌي فالًؽً الًإصباحً   ػػبػػاحً  سيبحافى رى  (ٖ٘) مػػا أىطػمىػبى المىساءى لًمصى
          اس الاشػػػػػػتقاقي فػػػػػػي رد العجػػػػػػز عمػػػػػػى الصػػػػػػدر واضػػػػػػح فػػػػػػي لفظتػػػػػػي فالجنػػػػػػ 

) الإصباح ، الصباح ( إذ أشار الشاعر إلى صفة مػف صػفاتو جػؿَّ شػأنو بأنػو فػالؽ 
( ، فضػلبً  عػف أف الشػاعر أحػدث  الإصباح وذلؾ تعظيمػاً  وتأكيػداً  لعظمتػو ) 

     تقويػػة الإيقػػاع الػػداخمي الصػػباح ( التػػي أفػػادت فػػي  –طباقػػاً  بػػيف لفظتػػي ) المسػػاء 
) المتغيّر ( لمبيت وتحقيقو ، فمنحو بػذلؾ نغمػة موسػيقية تألفيػا النفػوس وتطػرب ليػا 

  الأسماع .
ومػف أقسػػاـ الجنػػاس التػي وردت فػػي شػػعره أيضػاً  الجنػػاس السػػجعي الحرفػػي  

الذي يعتمد عمى تكرار حرؼ أو حرفيف مف دوف تعمد إلى تشػابو الأصػوؿ مػف ذلػؾ 
و يسػػأؿ عػػف الػػذيف أبػػادىـ وأفنػػاىـ ممػػؾ المػػوت بػػالرغـ مػػف قػػوتيـ وجبػػروتيـ قولػػو وىػػ

 وسمطانيـ ، ويحث عمى الاتعاظ     بسيرىـ فيقوؿ : 
نابًرً  ك المى ذىكي  كًرً كىالمىحاضًرً كىالمىدائًػػػفً كىالقيػػػػرل        كىالعىساكًرً كىالدىسػػا   كى

ك المىكاكًبً كىالمىراكًبً كىالكىتػػ ذىكي ئبً كىالنىجائًبً كىالمىراتًػػػبً في العيػمى     ا كى
(ّٔ) 

فقػػد كػػرر الشػػاعر فػػي البيػػت الأوؿ حػػرؼ ) الػػراء ( فػػي ) المنػػابر والعسػػاكر  
والدسػػػػاكر والمحاضػػػػر ( وكػػػػرر فػػػػي البيػػػػت الثػػػػاني حػػػػرؼ ) البػػػػاء ( فػػػػي ) المواكػػػػب 
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مػػػف  والمراكػػػب والكتائػػػب والنجائػػػب والمراتػػػب ( فتمتػػػع نصػػػو بموسػػػيقى داخميػػػة نابعػػػة
 نفسو إذ اعتمد عمى القوافي الداخمية لتحقيؽ جمؿ داخمية متناسقة في الموسيقى .

 ومثمو قولو :  
يػػػري كىالػػشػػػ قىػػد يىػػكػكفي مًػػفى الأىحبابً أىعداءي ػػىرُّ عػػاداته كىأىىػػػكاء   الػخى  (ّٕ)كى

ا مػف فقد كرر الشاعر حرفي الألؼ واليمزة فػي ) أىػواء ( و ) أعػداء ( وىػذ 
 قبيؿ  الموسيقى الداخمية .

ومػػػف الجنػػػاس السػػػجعي الاشػػػتقاقي الػػػذي يكػػػوف أصػػػؿ المفظػػػيف واحػػػداً  فػػػي   
 الاشتقاؽ مف حيث المفظ والمعنى قولو : 

هـ مػػػىزركعى  ػػ رًعٍ  ػػػةه مىحصػػػػػػػػػكدىةه   أيمى صػػػػػػػػػػػدً زي  كيػػػػؿُّ مىزركعو فىػػمًمػػحى
رًعٍ  ػػػالان تػػػػارىةن     ري رًجيىػصػػرىعي الػػدىىػػ ىىػػكىػذا مىػف صػػارىعى الدىىرى صي

(ّٖ) 
ففػػي البيػػت الأوؿ نجػػد الكممػػات ) مزروعػػة ومػػزروع وزرع ( ىػػي مػػف أصػػؿ  

 واحد وكذلؾ 
) محصودة والحصػد ( مػف أصػؿ واحػد فػي المفػظ والمعنػى ، وفػي البيػت الثػاني نجػد 

مػػػػف أصػػػػؿ واحػػػػد فػػػػي المفػػػػظ الكممػػػػات          ) يصػػػػرع وصػػػػارع وصُػػػػرع ( أيضػػػػاً  
  والمعنى .

 ومثمو قولو : 
مػػا ييػنكًػػركفى مينكىر لًمنػػاسً ما دىىػػاىيػػـ     يا بػػيؤسى  صػػػاركا كى

(ّٗ) 
 فػ ) ينكروف ومنكر ( كلبىما مف أصؿ واحد في المفظ والمعنى ىو الفعؿ ) نكر ( .

ر جماليػػػة وعميػػو فػػإف أبػػا العتاىيػػة أسػػيـ فػػػي تعزيػػز شػػعرية نصوصػػو وأظيػػ 
لغتيػػا وقػػدرتيا عمػػى التوسػػع مػػف خػػلبؿ ىػػذا الأسػػموب البػػديعي الػػذي أضػػفى بظلبلػػو 
عمى أغمب نصوصو فأعطاىا جمالاً  وبُعداً  فنيػاً  أسػيـ فػي إغنػاء تجربتػو الشػعرية 

 والإبداعية بنصوص غاية في البساطة والجماؿ .
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 -الطباؽ : -ج
الرسػالة أو الخطبػة أو ىو )) الجمع بػيف الشػيء وضػده فػي جػزء مػف أجػزاء  

البيػػػت مػػػف بيػػػوت القصػػػيدة مثػػػؿ الجمػػػع بػػػيف البيػػػاض والسػػػواد والميػػػؿ والنيػػػار والحػػػر 
، أو ىو الجمع بيف المتضاديف في الكلبـ ويكػوف ذلػؾ الجمػع بمفظػيف  (ٓٗ)والبرد (( 

، والمطابقة في الكلبـ ))  (ٔٗ)مف نوع واحد مف أنواع الكممة أو مف نوعيف مختمفيف 
 . (ٕٗ)في معناه ما يضاد في    فحواه (( أف يأتمؼ 
ولمطباؽ أىمية كبيرة في تقويػة الإيقػاع الػداخمي لمقصػيدة فأىميتػو تكمػف فػي  

كونػػو أحػػد الأسػػاليب البلبغيػػة التػػي تخمػػؽ نوعػػاً  مػػف الصػػور الذىنيػػة والنفسػػية التػػي 
يوازف بيا عقؿ المتمقي ووجدانو ، ويبػيف لػو مػا ىػو حسػف ويفصػمو عػف مػا ىػو غيػر 

، وقػػد أجػػاد اسػػتخداـ الطبػػاؽ فػػي قصػػائده ، وذلػػؾ مػػف أجػػػؿ  (ٖٗ)يػػد وغيػػر ملبئػػـ ج
إحداث إيقاع داخمي جميؿ ، تطرب لو الآذاف ، وتستمذ بػو الأنفػس ، وتػُردده الألسػف 
، مػػف ذلػػؾ مػػا نجػػد فػػي قولػػو وىػػو يسػػأؿ القبػػور عػػف الممػػوؾ وأبنػػائيـ الػػذيف أبػػادىـ 

 وأفناىـ الموت فقاؿ : 
 (ْْ)أىمػػسى كىأىصبىحى في التيرابً ريفاتػا نك الميمكؾً فىكيمُّييـ  بى أىيفى الميمكؾي 

فقد ورد الطباؽ في قوؿ الشاعر بػيف ) أمسػى وأصػبح ( وىػو طبػاؽ أيجػاب  
فالشػػػاعر أراد مػػػف خػػػلبؿ البيػػػت تأكيػػػد حقيقػػػة وحتميػػػة المػػػوت الػػػذي لابػػػد منػػػو فػػػذكر 

تيمػػؾ كػػؿ إنسػػاف ميمػػا الممػػوؾ وأبنػػاءىـ ليستشػػعر المتمقػػي بػػأف سػػطوة المػػوت تبُيػػد و 
عػػلب وكبػػر ، ولعػػؿ الطبػػاؽ الػػذي أحدثػػو الشػػاعر فػػي البيػػت مػػف خػػلبؿ المفظػػيف جػػاء 
ليدؿ عمى قرب الموت مف الإنساف كقرب المساء لمصػباح ، وبػذلؾ نجػد أف الشػاعر 
 قد منح الكلبـ حُسناً  وجمالاً  في التعبير وبراعةً وقوةً في تأديػػة المعنى أيضاً  ،  

الشاعر الفنية والإبداعية في ىذا الفف أسيمت في استخداـ ألفػاظ ولعؿ قدرة  
ذات جػػػػرس موسػػػػيقي ، عنػػػػدما جمػػػػع بػػػػيف مجموعػػػػة مػػػػف الطباقػػػػات مُجانسػػػػاً  بينيػػػػا 

 بالشكؿ الذي لا يحدث خملبً  في النص ، أو في موسيقاه الداخمية فقاؿ : 
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بًسى   كيؿّّ ميعىنٌػػػى ميبتىمػػػػػػػػػىن        مبًيػػػػػػػابًعىطائًيػػػػا كى
مبًيػػػا كىغيركرىًػػا         بًخى بًقيربًيػػػػػػػػػا  كى بًبيعدًىػػػػا كى  كى
بًذىمّْيػػػػػا         مدًىػػا كى بًحى بػسىبّْيػػػػػا  كى بّْيػػػػػػػػػػػا كى بًحي  كى
ػػػةو         مىػػيؾى بًريحبًيا       إًف لىـ تيعىف بًقىناعى ضاقىت عى

(ْٓ) 
     غرورىػػػػا ( و  –سػػػػمبيا ( و ) خمبيػػػػا  –بػػػػيف ) عطائيػػػػا  لقػػػػد طػػػػابؽ الشػػػػاعر 
رحبيػا  –سػبيا ( و ) ضػاقت  –ذميا ( و ) حبيػا  –قربيا ( و ) حمدىا  –) بعدىا 

( إذ أراد الشاعر مف خلبؿ ىذا النص وصؼ الدار الدنيا بما فييا مف متناقضػات ، 
ا كافة والذي لا فجاء بالطباؽ لوصؼ صورتيا الحقيقية ، مف خلبؿ إحاطتو بجوانبي

يػػدع الشػػؾ فػػي أي وصػػؼ منيػػا لأنيػػا بُنيػػت عمػػى الحقيقػػة لا الخيػػاؿ ، وحػػث عمػػى 
التػػزاـ القناعػػة فييػػا حتػػى لا تضػػيؽ عميػػو مػػف سػػعتيا ، وىػػذا الطبػػاؽ جعػػؿ موسػػيقى 
البيػػػت متناسػػػقة عمػػػى طػػػراز واحػػػد مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذا التػػػراكـ الػػػذي أحدثػػػو الطبػػػاؽ بػػػيف 

اعر حينمػا أجػرى البيت الرابع مف النص أف الشػالألفاظ في النص ، والملبحظ عمى 
رحبيػػػا ( لػػػـ يجػػػرهِ عمػػػى الإيقػػػاع والموسػػػيقى نفسػػػيا  –) ضػػػاقت الطبػػػاؽ بػػػيف لفظتػػػي

حفاظاً  عمى الجو العاـ لمقصيدة والتزاـ حرؼ الروي فييا سعياً  لعػدـ إحػداث الخمػؿ 
اءتػػو ، الػػذي يقمػػؿ مػػف قيمػػة الػػنص ، والتػػأثير فػػي نفػػس المتمقػػي الػػذي يسػػتطرد فػػي قر 

 لكشؼ مكنونات ىذه الصورة التي رسميا الشاعر وأراد إيصاليا لممتمقي .
نوّع أبو العتاىية في استخداـ الطباؽ ولـ يقتصػر عمػى إيػراد الطبػاؽ التػاـ ،  

 إنما اتخذ مف طباؽ السمب ىدفاً  لتقوية إيقاعاتو الداخمية مف ذلؾ قولو : 
حادًثػ مػػػا كى ػػػػػػيءو إًلٌا لىػػػوي سىبىػػػػبي تى  ػػاتي الأىقدارً تىجرم كى  (ْٔ)جرم بًشى

ومػػػا تجػػػري ( إذ أفػػػاد الشػػػاعر مػػػف  –حصػػػؿ الطبػػػاؽ السػػػمب بػػػيف ) تجػػػري  
( عمػػػى بنػػػي البشػػػر  خػػػلبؿ البيػػػت أف ديػػػواف الحػػػوادث والأقػػػدار قػػػد أجراىػػػا الله ) 

ولكف جريانيا يكوف بسبب ما ، فحث الشاعر مف خلبؿ البيت إلػى الأخػذ بالأسػباب 
 أكيد الإيماف بالقضاء والقدر .مع ت
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ولعؿ الطباؽ الذي أحدثو في البيت أفاد في تقوية المعنى ورسوخو في ذىف  
 المتمقي فضلبً  عف تقوية الإيقاع الداخمي لمبيت .

 ومثمو قولو في ذـ الدنيا والتزىيد منيا :  
ف كافى شى  ف كافى ما لا تىشتىيًي يءه تىشتىيًوً رىأىيتػػىوي    كىاً  وً تىعامىيتاكىاً 

(ْٕ) 
لا تشػػتييو ( إذ أراد الشػػاعر مػػف  –يظيػػر الطبػػاؽ فػػي البيػػت بػػيف ) تشػػتييو  

خػػلبؿ البيػػت ذـ الإنسػػاف الػػذي يُقبػػؿ عمػػى المعاصػػي والػػذنوب ويراىػػا ويستحسػػنيا إذ 
جػػاء بالفعػػؿ ) رأيػػت ( الػػذي يػػدؿ عمػػى اليقػػيف المتحقػػؽ مػػف خػػلبؿ ىػػذه الرؤيػػة لأنيػػا 

ويطيعيا فتكوف عمى الحقيقػة لا الخيػاؿ وعكػس ذلػؾ فػإف تابعة للئنساف نفسو فتأمره 
النفس تتعامى عما لا تشتييو ، فمجوء الشاعر إلى الطباؽ السمب في البيت أفاد في 
تقوية المعنى مف خلبؿ إثبات ىذه الرؤية عمى وجػو الحقيقػة والتػي أفػادت فػي تقويػة 

 إيقاع البيت الداخمي .
أبػػػا العتاىيػػػػة اسػػػتطاع مػػػػف خػػػػلبؿ ومػػػف خػػػػلبؿ مػػػا قػػػػدمنا يمكػػػف القػػػػوؿ: إف  

استعمالو الأساليب البلبغية مف إيصاؿ المعنى الذي أراده وعبر عنػو شػانو فػي ذلػؾ 
شأف التراكيب المغوية التي عمد إلى استعماليا في التعبيػر عػف أفكػاره ومواقفػو وحبػو 
ماضػػيو ، فضػػلبً  عػػف أنػػو اتخػػذ مػػف ىػػذه الأسػػاليب مػػدخلبً  لتقويػػة الإيقػػاع الػػداخمي 

قصائده التػي بػث فييػا أحاسيسػو ومشػاعره ووازف بينيػا ممػا خمػؽ نوعػاً  مػف التوافػؽ ل
 والانسجاـ الروحي بينيا وىنا تكمف شعرية نصوصو وسيرورتيا بيف الناس .

 المبحث الثاني
 -الإيقاع الخارجي ) الثابت ( :

 -الكزف : -أ
ضػػى وىػػو يُعػػد الػػوزف الإطػػار الخػػارجي الػػذي يمنػػع القصػػيدة مػػف الخمػػؿ والفو  

يمثؿ )) أعظـ أركاف حد الشعر ، وأولاىا بو خصوصية ، وىو مشػتمؿ عمػى القافيػة 
 .(ٛٗ)وجالب ليا ضرورة (( 
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، لكونػػػػػو )) يػػػػػنظـ  (ٜٗ)ويُعػػػػػد الػػػػػوزف عنصػػػػػراً  ميمػػػػػاً مػػػػػف عناصػػػػػر الشػػػػػعر  
الخصائص الصوتية لمغة ويضبط الإيقػاع فػي النثػر ويقربػو مػف التسػاوي فػي الزمػاف 

، ومػػف النقػػاد مػػف حػػاوؿ أف  (ٓ٘)ف أطػػواؿ المقػػاطع اليجائيػػة ((وىػػو يبسػػط الصػػمة بػػي
يربط بيف الموضوعات والأوزاف الشعرية التي تناسبيا ، إذ أف )) تبايف الموضوعات 
لابػػدّ مػػف أف يصػػاحبو تبػػايف فػػي الأوزاف ، ولمػػا كانػػت أغػػراض الشػػعر مختمفػػة وكػػاف 

زؿ والرشػاقة ، ومنيػػا مػػا منيػا مػػا يقصػد بػػو الجػد والرصػػانة ، ومنيػػا مػا يقصػػد بػو اليػػ
يقصد بو البياء والتفخػيـ ، ومنيػا مػا يقصػد بػو الصػغار والتحقيػر، وجػب أف تحػاكي 
تمػػػػؾ الأغػػػػراض والمقاصػػػػد بمػػػػا يناسػػػػبيا مػػػػف الأوزاف ويخيميػػػػا لمنفػػػػوس ، فػػػػإذا قصػػػػد 
ذا قصػػػد فػػػي  الشػػػاعر الفخػػػر حػػػاكى غرضػػػو بػػػالأوزاف الفخمػػػة الباىيػػػة الرصػػػينة ، وا 

و استخفافياً  وقصد تحقير شيء أو العبث بو حاكى ذلؾ بما موضع قصداً  ىزلياً  أ
، فالوزف  (ٔ٘)يناسبو مف الأوزاف الطائشة القميمة   البياء ، وكذلؾ في كؿ مقصد (( 

يمثػػػؿ الإطػػػار الخػػػارجي لمػػػنص الشػػػعري الػػػذي يمػػػـ أشػػػتات القصػػػيدة ويحفظيػػػا مػػػػف 
 . (ٖ٘)، ويؤلؼ موسيقاىا الخارجية المحسوسة  (ٕ٘)التبعثر 
تػػأتي أىميػػة الإيقػػاع لمػػوزف فػػي كونػػو )) يفسػػر جػػزءاً  كبيػػراً  مػػف التػػأثيرات و  

العاطفيػػة لمموسػػيقى بحيػػث أف الشػػاعر ميمػػا كػػاف حاذقػػاً  بارعػػاً  فػػي اختيػػار كمماتػػو 
لمتعبيػػر عػػف    ذكرياتػػو ، فػػإف كمماتػػو لػػػف تسػػري بمحنيػػا إلػػى قمػػب المتمقػػي لتصػػػبح 

لمنتقػػاة اسػػتيواء الإيقػػاع ، فالإيقػػاع فػػي جػػزءاً  مػػف كيانػػو مػػا لػػـ يكػػف ليػػذه الكممػػات ا
 . (ٗ٘)الموسيقى ترديد لأنغاـ كامنة في الطبيعة (( 

لقػػد سػػار فػػي نظػػـ قصػػائده عمػػى أغمػػب البحػػور الشػػعرية مثػػؿ البحػػر الطويػػؿ  
والكامػػػؿ والبسػػػيط والػػػوافر والمنسػػػرح والخفيػػػؼ فضػػػلبً  عػػػف اسػػػتخدامو لبقيػػػة البحػػػور 

 بنسب أقؿ مف البحور المذكورة .
الملبحظ أنو أكثر مف استخداـ البحر الطويػؿ الػذي يمتػاز بكثػرة مقاطعػو ، و  

، ممػا يػدؿ عمػى  (٘٘)ونغماتو اليادئػة المناسػبة ، ومناسػبتو للؤغػراض الجميمػة الشػأف 
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طوؿ نفس   الشاعر ؛ لأف البحػر الطويػؿ ممتػد بعػدد أسػبابو وأوتػاده وفواصػمو ، ولا 
ر كثيراً  بحيث اسػتقامت موىبتػو وقدرتػو يستطيع استخدامو إلا شاعر قد مارس الشع

عمػػى الصػػياغة والنسػػيج فػػي ميػػداف الشػػعر ، وىػػذا يػػدؿ عمػػى تػػأثر الشػػاعر بأشػػعار 
الأقدميف فسار عمى منػواليـ فػي اسػتخدامو ليػذا البحػر ؛ لأف الشػاعر العربػي القػديـ 
كػػاف يضػػع البحػػر الطويػػؿ فػػي مقدمػػة البحػػور التػػي يػػنظـ عمييػػا ، ثػػـ تػػأتي البحػػور 

قيػػػة ، مػػػف ذلػػػؾ قولػػػو عمػػػى البحػػػر الطويػػػؿ وىػػػو يخاطػػػب الػػػدنيا ويحػػػذر غرورىػػػا البا
 ويوصي نفسو بأف لا يتخذىا دار خمود فيقوؿ :

لىكًف خيذم في الزادً قىبؿى ارتًحالًؾً    ػةو  أىيا نىفسي لا تىستىكطًنػػػي دارى قيمعىػػػػػػػػػػ  كى
يػػػػػؿي إًف أيعطيتًػػػػوً بًشًمالًػػػؾً   رم   أىيا نىفسي لا تىنسػػػػػػػػػػي كًتابىؾً كىاذكيػػ  لىؾً الكى
 فىدكنىكًوً مًف قىبػػػػػػػػػػػػؿً يىػػػكًـ اشتًغالػًؾً  رُّغو   أىيا نىفػػػسي إًفَّ اليىػػػػكىـ يىػػػكيـ تىفىػػػػػػػػػػػػ

مىسؤكلىػػػةه يػػػػا نىفػػػػػػػ شػػػػػػػػرً   سي أىنتً فىيىسّْرم   كى كابان لًيىكًـ الحى  قىبػػػؿى سيؤالًػػؾً  جى
مًسكينىػػػةه يػػػا نىفػػػػػػػػػسي أىنتً فىقيػػػػػػػػ يػػػرً ما قىدَّمتًػػػػػػوً مًػػػف فًعالًػػؾً   رىةه  كى  إًلى خى

مىيػؾً كىلا لىػؾً       لىوي كىابشًرم إًذا ىيكى المىكتي فىاحتاطي ػػػكتً كىفافػػػػػػػػػػػان لا عى  (ٔٓ)نىجى
  

الشاعر القصوى مف المجاؿ الإيقاعي الممتد لمبحر الطويػؿ فػي بػث  إذ يلبحظ إفادة
حكمتو عمى تمونيا وتعدد مجالاتيا ، ومما يلبحظ أيضاً  أف الشاعر لجأ إلػى تكػرار 
لفظػػػة ) أيػػػا نفػػػس (            و ) يػػػا نفػػػس ( خمػػػس مػػػرات إذ أعطػػػى تكػػػرار ىػػػذه 

تمتػػذ بػػو النفػػوس ، كمػػا تعبػػر عػػف الألفػػاظ إيقاعػػاً  موسػػيقياً  مػػؤثراً  تتػػرنـ لػػو الآذاف و 
الحوار الياديء لمشاعر مػع نفسػو وجعميػا حيّػة شاخصػة تعقػؿ وتحػس ، فضػلًب عػف 
تكرار ) كاؼ ( المخاطب ) تسع مػرات ( إذ أحػدث بػذلؾ إيقاعػاً  موسػيقياً  منتظمػاً  
، ونوعاً  مف الترابط بيف الألفػاظ التػي ورد فييػا التكػرار ، وىػذا يػدؿ عمػى أف الزيػادة 

ي التكػرار للؤلفػاظ تػػؤدي إلػى مضػاعفة الػنغـ الموسػػيقي، وتسػاعد عمػى زيػادة تقويػػة فػ
 الجرس الصوتي .
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والملبحظ عمى الػنص أف نبػرة الحػزف والمػوـ والعتػاب بػدت واضػحة المعػالـ  
مػػف خػػلبؿ حشػػد الشػػاعر للؤلفػػاظ التػػي تػػدؿ عمػػى ىػػذه المعػػاني وىػػذا يػػدلنا عمػػى أف 

اظػػو بمػػا ينسػػجـ مػػع واقػػع الحػػاؿ الػػذي نظػػـ فيػػو الشػػاعر كػػاف بارعػػاً  فػػي اختيػػار ألف
النص ، فضلًب عف قدرتو الفنيػة عمػى خمػؽ الانسػجاـ بػيف الألفػاظ مػف حيػث الإيقػاع 

 الخارجي لمنص مستعيناً  بأسموب التكرار في خمؽ ىذا الانسجاـ .
احتػػؿ بحػػر الكامػػػؿ المرتبػػة الثانيػػػة فػػي شػػػعر أبػػي العتاىيػػػة )) فالكامػػؿ مػػػف  

في الشعر القديـ والحديث ؛لأنو يصمح لأكثػر الموضػوعات الشػعرية البحور الشائعة 
وينماز بجرس واضح ينبعث مف ىذه الحركات الكثيرة المتلبحقة : متفاعمف متفاعمف 

 . (ٚ٘)متفاعمف (( 
وىو مػف أكثػر )) بحػور الشػعر غنائيػة ولينػاً  وانسػيابية وتنغيمػاً  واضػحاً  ،  

 . (ٛ٘)مفردة ومكررة ((  إلى جانب كونو يتألؼ مف وحدة صافية
لقػػػد تجمػػػت ىػػػذه الغنائيػػػة والانسػػػيابية ليػػػذا البحػػػر عنػػػد الشػػػاعر وىػػػو يػػػذكر  

صػػفات العبػػد الزاىػػد الػػذي آثػػر الحيػػاة الػػدنيا وممػػذاتيا عمػػى نفسػػو إرضػػاءً لله سػػبحانو 
 وتعالى لينعـ بنعيـ الآخرة وممكيا الدائـ فيقوؿ مف الكامؿ : 

بػػػػػدي      عى إًفَّ القىريػػػػػػػػػػػػرىةى  شًيى الًإلىوى كىعىيشيػػػوي قىصػػػػػػػدي      ينيػػػػػػوي عى  خى
 لًمٌػػػىوً كيػػػػػػػػػػػػػػػؿُّ فًعالًػػػػػػػػوً ريشػػػػػدي   عىبده قىميؿي النىػػػػػػػػػكًـ ميجتىيًػػػػػػػده       
باطًمًيػػػػػػػا         يىشغىميػػػػػوي كىلا نىقػػػػػػػػػدي لا عىرٍضي   نيزٍهه عىفً الدينيػػػػػػػػػػا كى
 ىىزؿي المىخافىػػػةً عًنػػػػدىهي جًػػػػػػػػدُّ   ميستىجيًؿه في المىوً ميحػتىقىػػػػػػػره       

 ما لىيسى مًػػػف إًتيانًػػػػوً بيػػػػػػػػػػػػػدُّ  ػبه       ميتىػػػذىلّْػػػػػػػػػػػػػػؿه لًمٌػػػػىوً ميرتىقًػػػػػػػػػػػػ
تػًيػا       رىفىضى ا لاكى مى حى ياةى عى  كىاًختارى ما فيوً لىػػػوي الخػيمػػػػػػػػػػدي   لحى

ػػػػػؿَّ بػًوً        ػيػػػػػػػػػػػدي   يىكفيوً ما بىمىػػػػػػػػغى المىحى  لا يىشتىكي إًف نابىػػوي جى
 (ٗٓ)ما العىيشي إًلٌا القىصدي كىالزيىػدي   فىاًشديد يىدىيؾى إًذا ظىفًرتى بًوً       

تنطػػػوي ىػػػذه القصػػػيدة عمػػػى جػػػرس صػػػوتي مػػػرف ومنسػػػاب تولػػػد مػػػف خػػػلبؿ 
استعماؿ الشاعر لوزف البحر الكامؿ الذي يتسـ بتواتر نغماتو وانسيابيتيا فضلًب عف 
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تجػػانس الألفػػاظ وطلبوتيػػا إذ مكنػػت الشػػاعر مػػف رسػػـ صػػورة حقيقيػػة لأعمػػى مراتػػب 
نفس وسػاعدت عمػى الزىد تجسدت في ىػذه الأوصػاؼ التػي أضػفت بظلبليػا عمػى الػ

ترسػػػيخيا فػػػي ذىػػػف المتمقػػػي عػػػف طريػػػؽ ذكػػػر ىػػػذه الصػػػفات التػػػي زادت مػػػف شػػػعرية 
 النص وانعكست عمى ألفاظ القصيدة والوزف العاـ .

نظػػـ عمػػى بحػػر البسػػيط الػػذي احتػػؿ المرتبػػة الثالثػػة فػػي ديوانػػو وىػػو )) مػػف 
ي ذلػؾ قريػب البحور الطويمة التي يعمد إلييا الشعراء في الموضوعات الجدّية وىو ف

ويتميز بكونو )) بحراً راقصاً  يتصؼ بنغماتو العالية وبتغير      (ٓٙ)مف الطويؿ (( 
، ولجػػوء الشػػاعر إلػػى الػػنظـ فػػي مثػػؿ ىػػذا  (ٔٙ) (( حركػػي مػػوجي ارتفاعػػا وانخفاضػػاً 

البحػػر دليػػؿ يعكػػس قػػدرة الشػػاعر العاليػػة وتمكنػػو مػػف أدواتػػو الفنيػػة ، ولعػػؿ ذلػػؾ يبػػدو 
 ف البسيط : واضحاً  في قولو م

يَّ عًنػػػػػػدم مًػػػفى  هـ بػػػػػارًعه شػػػػػػاؼً     الأىيٌػػػػاًـ تىجرًبىػػػػػةه  أيخى  فيمػػػػا أىظيػػػػػػفُّ كىعًم
يـ إًلٌا بًإًنصػػػػػػػػػػػػاؼً       لناسً إًلٌا رىحمىةن لىييػػػػـلا تىمشً في ا  كىلا تيعػػػػػػامًمييػػػػػػػػػػ

ؿَّ ذك زىلَّػػػةو أىك إًف ىىفػػا ىاؼً  حًقػػػدو أىنتى ميػضمًرىهي       كىاًقطىع قيكل كيؿّْ   إًف زى
مٌػػػا لا صىلاحى لىػػو  كىاًرغىب بًنىفسً  لػطػػػػاؼً    ػػػؾى عى  كىأىكسىعً الناسى مًػػػػف بًػػػرٍّ كىاً 

ػػػ ف يىكيػػػػػػػػػػػف أىحى ػػػػةن     كىاً   ما أىكلػػػى بًأىضػعػػػػاؼً  فىكافًوً فىػػػػػكؽى ػػده أىكلاؾى صالػًحى
صًؿ حًباؿى أىخيؾى القاطًعً الػجافػي    كىلا تيكىشّْػػػؼ ميسيئػػػػػػػػان عىف إًساءىتًػػػػوً   كى

تىيػػػػػػا    فىتىستىحًػػػػػػػػػؽَّ مًفى الدينيػػ تىستىقًػػػؿَّ بًعًػػػػػػػػػرضو كافًػػػػػػرو كاؼً ػػا سىلامى  (ِٔ)كى
شاعر القدرة عمى استيعاب مجموعػة النصػائح التػي تحػث إذ منح ىذا البحر ال 

عمى مكارـ الأخػلبؽ فحػث عمػى حسػف التعامػؿ مػع النػاس والإنصػاؼ ليػـ وقطػع قػوى 
الحقػػد عف طريػػؽ العفػػو عف المسيء،كما حث في الابتعاد عما لا صػلبح لػو وتوسػيع 

ة الأرحاـ الإحساف لمناس، والحث عمى عدـ الكشؼ عف إساءات الناس وسترىا، وصم
، بسبب ما يتصؼ بو ىذا البحر مف قدرة عمى اسػتيعاب المضػاميف الجديػة والرصػينة 
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فضػػلبً عمػػى مػػا يتصػػؼ بػػو مػػف قػػدرة نغميػػة تثيػػر السػػامع وتسػػتدعي تأمػػؿ مػػا فػػي ىػػذه 
 القطعة الشعرية مف معافٍ عظيمة.

ونجد أف لجوء الشاعر إلى نظـ مضموف الأبيات عمى بحر البسيط لاتساع  
حػػػر لحمػػػؿ ىػػػذه المعػػػاني والأفكػػػار فضػػػلًب عػػػف مػػػا امتػػػاز بػػػو مػػػف حركػػػة بػػػيف ىػػػذا الب

الألفػػاظ والنغمػػات الموسػػيقية العاليػػة التػػي تولػػدت مػػف خلبليػػا فأعطػػت لمػػنص بُعػػداً  
 فنياً  أسيـ في التأثير في نفسية المتمقي وزادت مف شعرية النص الفنية والتعبيرية .

بيػرة فػي شػعره فػالوافر )) ينمػاز وقد نظـ عمى بحر الوافر إذ حظي بمكانة ك 
بتدفقػػو وتلبحػػؽ أجزائػػو وسػػرعة نغماتػػو ، فيػػو وزف خطػػابي إف صػػح التعبيػػر ، يشػػتد 
إذا شػػػددتو ويػػػرؽّ إذا رققتػػػو ، يصػػػمح لمثػػػؿ موضػػػوعات الفخػػػر واليجػػػاء والمػػػدح كمػػػا 
يصػػػمح لمغػػػزؿ والرثػػػاء ومػػػا إلييمػػػا ، وقػػػد أكثػػػر الشػػػعراء مػػػف الػػػنظـ فػػػي ىػػػذا البحػػػر 

 . (ٖٙ)وىـ ((قدماؤىـ ومحدث
وقد أفاد مف خصػائص ىػذا البحػر ونظػـ منػو فػي كػؿ أغػراض الػديواف وىػذا  

يػدؿ عمػػى قػدرة الشػػاعر وتمكنػػو مػف تضػػميف تجاربػو الشػػعرية فػػي بحػر طويػػؿ وكثيػػر 
 المقاطع كالوافر مف          ذلؾ قولو :
نػػػٌي      لًمػدينيػػػػػػػا عًػػػداته بًالتىػػمى كيؿُّ عًداتًيػػػػػػ كى فػػػػؾه كى  ػػػػػػػا كىذًبه كىاً 

ػمػػؾه  ما مي دىثافً ميمؾي  لًػذم ميمػػؾو بًػبػػػاؽو      كى مى الحى  كىىىؿ يىبقى عى
هـ   ػػػػدان رىمػيػػػ يـ تيػػػػػػػػػدىؾُّ     أىلا إًفَّ الػػعًػبادى غى فَّ الأىرضى بىػعدىىيػػػػػ  (ْٔ)كىاً 

ف كػػؿ مػػا فييػػا كػػذب  فػػؾ ، وكػػؿ شػػيء  إذ نجػػد الشػػاعر يحػػذر مػػف الػػدنيا وا  وا 
فييا مصيره إلى الفناء وىذه حقيقػة لابػد منيػا ، وقػد أكػد الشػاعر ىػذه الحقيقػة حينمػا 

كىػلاَّ إًذىا ديكَّػتً   أشار إلى معنى الآية الكريمة التػي تػدؿ عمػى ذلػؾ بقولػو تعػالى : 
ؿ (، إذ ذكر في البيت الأخير توكيػديف ليرسػخ فػي كػٕٔ)الفجر:  الٍأىرٍضي دىكِّا دىكِّا

منيا فناء الخلبئؽ ودؾ الأرض وزلزاليا حتى يتيدـ كؿ بناء عمييا وينعدـ ، فضػلبً  
عمػػى اسػػتخداـ الشػػاعر أسػػموب التكػػرار فػػي لفظػػة ) مُمػػؾ( ليحػػدث إيقاعػػاً  موسػػيقياً  
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يػػػؤدي لمضػػػاعفة الػػػنغـ الموسػػػيقي لمػػػنص ، ولعػػػؿ لجػػػوء الشػػػاعر إلػػػى اسػػػتخداـ ىػػػذا 
سع مساحة ممكنة توفرىػا مقػاطع ىػذا البحػر البحر لكي يطرح تجربتو الشعرية في أو 

. 
وقد كسر الأسوار والأطر التي تحيط بالأعاريض والأوزاف التي يصوغ فييػا  

العػػرب أشػػعارىـ ، وأطمػػؽ نفسػػو عمػػى سػػجيتيا لتخمػػؽ وتبتكػػر الأوزاف التػػي تميػػؽ بمػػا 
يقػػػوؿ مػػػف شػػػعر ، وذلػػػؾ عنػػػدما صػػػاغ شػػػعراً  فػػػي قوالػػػب شػػػعرية جديػػػدة لػػػـ يطرقيػػػا 

قبمو ، يقوؿ ابػف قتيبػة  )) وكػاف لسرعػػتػػػو وسيولػػػػة الشػػػعر عمػػػيو ربّمػػػػػا قػػػاؿ الشعراء 
 شػػعراً  مػػوزوناً  يخػػرج بػػو عػػػف

، وقعػػػد يومػػػاً  عنػػػد قصّػػػار ، فسػػػمع صػػػوت  (٘ٙ)أعػػػاريض الشػػػعر وأوزاف العػػػرب (( 
 لو : منيا قو  (ٙٙ)المدُقَّة ، فحكى ذلؾ شعراً  في ألفاظو وىي عدِّة أبيات 

رفىيا  لًممىنكفً دائًػػػرا         ته ييدًرفى صى
 (ٕٔ) كاحًػدان فىكاحًػػػػدا  ىيفَّ يىنتىقينىنػػػػا       

فوزف البيت ) فاعمف مستفعمف ( مرتيف وىو عكس البسػيط وىػو مػف الأوزاف الميممػة 
 التي تستنبط مف دوائر الخميؿ ، فعني أبو العتاىية بالنظـ عمى ىذه الأوزاف .

ويقػوؿ صػػاحب الأغػاني : )) ولػػو أوزاف طريفػػة قاليػا ممػػا لػـ يتقدمػػو الأوائػػؿ                  
وسُػػئِؿَ يومػػاً  ىػػؿ تعػػرؼ العػػروض ؟ فقػػاؿ : أنػػا أكبػػر مػػف العػػروض ولػػو  (ٛٙ)فييػػا ((

 .( ٜٙ)أوزاف لا تدخؿ في العروض
ي وأبػػػو العتاىيػػػة عُنػػػي بػػػالنظـ عمػػػى ىػػػذه الأوزاف مػػػيلبً  منػػػو إلػػػى التجديػػػد فػػػ 

موسػػيقى القصػػيدة ، فػػنظـ أشػػعاره فػػي ىػػذا القالػػب الموسػػيقي الػػذي كانػػت تدفعػػو إليػػو 
أُذنػػو الموسػػيقية لصػػب شػػعره فػػي قوالػػب موسػػيقية خارجػػة عػػف دوائػػر الخميػػؿ وىػػو مػػا 

، والجػدير بالػذكر  (ٓٚ)دفع ابنو أف يقػوؿ : )) ولػو أوزاف لا تػدخؿ فػي  العػروض (( 
بػػػػالأوزاف القصػػػػيرة سػػػػعياً  ومنػػػػو فػػػػي سػػػػرعة  أيضػػػػاً  أف أبػػػػا العتاىيػػػػة كػػػػاف مشػػػػغوفا ً 

وسيولة نظػـ الشػعر عمييػا ، ولا نريػد الإسػياب فػي ذكػر البحػور التػي نظػـ فييػا أبػو 
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العتاىيػػػة أشػػػعاره لكػػػف يمكػػػف القػػػوؿ إنػػػو نظػػػـ فػػػي أغمػػػب البحػػػور فقػػػد اسػػػتخدـ بحػػػر 
المنسػػػرح والخفيػػػؼ والسػػػريع والمتقػػػارب والرمػػػػؿ ومجػػػزوءه والمديػػػد واليػػػزج والمجتػػػػث 

لرجػػز ومجزوئػػو      والمتػػدارؾ ، وىػػذه البػػػػحور جػػاءت بنسػػب أقػػؿ فػػي ديوانػػو مػػف وا
 بحر الطػويؿ والكػػػامؿ والبػسيػػػػػط 

والوافر وىذا مؤشر واضح لميؿ الشاعر إلى التنويع في اسػتعمالو البحػور الشػعرية ، 
بمػػػا  وىػػذا التنويػػػع أظيػػػر براعتػػػو الفنيػػػة والإبداعيػػة فػػػي تطويػػػع الإيقاعػػػات الموسػػػيقية

يػػتلبءـ مػػع حالتػػو الانفعاليػػة والواقعيػػة التػػي تعبػػر عػػف مجريػػات حياتػػو بكػػؿ أشػػكاليا 
 وألوانيا .

 
 -القافية : -ب

تُعػػد القافيػػة مػػف المسػػتمزمات الأساسػػية فػػي القصػػيدة العربيػػة القديمػػة وجػػزءاً   
، إذ إف النقػد  (ٔٚ)ميماً وضرورياً لموسيقى الشػعر وعنصػراً  أساسػاً  لأي عمػؿ فنػي 

 لعربي القديـ كاف يعدىا مف أساسيات القصيدة .ا
و )) القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر ، ولا يسػمى شػعراً  حتػى  

، إذ يمػػثلبف كفتػػا الميػػزاف ويعمػػلبف معػػاً  عمػػى إحػػداث  (ٕٚ)يكػػوف لػػو وزف وقافيػػة (( 
التناسػػػػب الصػػػػوتي والنغمػػػػي المنتظػػػػر مػػػػف الموسػػػػيقى الشػػػػعرية ولا يمكػػػػف )) لمشػػػػعر 
العربػػي أف يكػػوف شػػعراً  بمعنػػاه بمجػػرد الػػوزف ، فػػالوزف والقافيػػة متكػػاملبف لا يستقيػػػـ 

، ووردت القافية بعدة تعريفات لعػؿ أبرزىػا تعريػؼ  (ٖٚ)أحدىما مف  دوف  الآخر (( 
) الخميػػؿ بػػف أحمػػد الفراىيػػدي ( فيػػي عنػػده )) مػػف آخػػر حػػرؼ فػػي البيػػت إلػػى أوؿ 

، وىػػو مػػا التزمػػو  (ٗٚ)ؼ الػػذي قبػػؿ السػػاكف ((سػػاكف يميػػو مػػف قبمػػو ، مػػع حركػػة الحػػر 
، وتمثؿ أيضا  (٘ٚ)النقاد وعدوه الأصح والأصوب ، وعميو سارت المتوف العروضية 

)) مجموعػػػة أصػػػوات فػػػي آخػػػر الشػػػطر أو البيػػػت وىػػػي كالفاصػػػمة الموسػػػيقية يتوقػػػع 
السػػػامع تكرارىػػػا فػػػي فتػػػرات منتظمػػػة ، وأقػػػؿ عػػػدد يمكػػػف بػػػؿ يجػػػب تكػػػراره مػػػف ىػػػذه 
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عة مف الأصوات التي تكوف القافية ىو حرؼ الروي وبو تُعرؼ القصػيدة مػف المجمو 
 . (ٙٚ)عينية ورائية ودالية وسينية (( 

وتكمػػػػف أىميػػػػة القافيػػػػة فػػػػي أنيػػػػا )) تضػػػػبط الإيقػػػػاع الموسػػػػيقي وتزيػػػػد القػػػػوة  
 . (ٚٚ)الموسيقية            في التعبير (( 

مقصػػيدة )) لمػػا تمنحػػو لمػػنص ولمقافيػػة دورىػػا المتميػػز فػػي البنيػػة الموسػػيقية ل 
، إذ إف الشػػعر  (ٛٚ)الشػػعري مػػف دفػػؽ موسػػيقي يسػػيـ فػػي أغنػػاء الإيقػػاع الشػػعري (( 

يشػػبو الموسػػيقى لمػػا فػػي ألحانيػػا مػػف نقػػرات موسػػيقية أو نغمػػات متكػػررة ، كػػاف مػػف 
،  (ٜٚ)الضػػػروري وجػػػود مثػػػؿ ىػػػذه النقػػػرات فػػػي الشػػػعر التػػػي تمثػػػؿ القػػػوافي المتكػػػررة 

اً ضروري لوجود شعر دقيؽ رقيؽ في تكوينػو الموسػيقي ، لػذلؾ فػإف فوجود القافية إذ
 .(ٓٛ)الشعر العربي أدؽ وأرؽ أشعار الدنيا مف حيث الروعة والموسيقى 

ومػػف خػػلبؿ قيامنػػا بالمسػػح الإحصػػائي لمقػػوافي التػػي اسػػتعمميا أبػػو العتاىيػػة  
لتراثيػة ، تبػيف في أشعاره بنوعييا المطمقة والمقيدة التػي تضػمنت مضػامينو الدينيػة وا

لنا أف حرؼ الروي اللبـ ثـ الراء ثـ النوف ثـ الباء فالداؿ والتاء كانت أكثر حضوراً  
مف بيف القوافي التي نظـ فييا شعره ، فضلًب عف استعمالو لبقيػة القػوافي بنسػب أقػؿ 

 مف القوافي المذكورة .
رة ولعػػػؿ كثػػػرة شػػػيوع ىػػػذه الحػػػروؼ رويػػػا فػػػي شػػػعر أبػػػي العتاىيػػػة يعػػػود لكثػػػ 

 . (ٔٛ)شيوعيا روياً  في الشعر العربي 
ويمكػػف القػػوؿ: إف أبػػا العتاىيػػة أكثػػر مػػف نظػػـ أشػػعاره عمػػى القافيػػة المطمقػػة  

، وىػػذا النػػوع الػػذي كػػاف  (ٕٛ)التػػي يكػػوف حػػرؼ روييػػا متحركػػاً  بالحركػػات المعروفػػة 
 ( ٕٚ٘ٗعميو القسـ الأعظـ مف شعره ، إذ بمغ مجموع ما نظمو عمى ىذه القافية ) 

( بيتػػػػاً شعريػػػػاً ،  ٜ٘ٔ٘بيتػػاً  مطمػػؽ القافيػػة مػػف مجمػػوع   أبيػػػػػػات الػػػػديواف البالغػػة ) 
 وقػػػػد يكػػوف سبػػب نػػظـ الشػػاعػػر عمػػػى 
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القافيػػة المطمقػػة نابعػػاً  مػػف صػػميـ التجربػػة الحياتيػػة والشػػعرية التػػي عاشػػيا ، فػػأطمؽ 
جـ انسػجاماً  رائعػاً  مػع الأغػراض قوافيو لتتناغـ مع سجيتو وطبعو ، وليذا فيي تنس

المختمفػػة التػػي تناوليػػا الشػػاعر فػػي شػػعره ، وجػػاءت القافيػػة المقيػػدة التػػي يكػػوف حػػرؼ 
بعػد القافيػة المطمقػة ، إذ بمػغ مجمػوع الأبيػػات التػػي نظميا الشػاعر  (ٖٛ)روييا ساكنا 

قافيػة بصػورة قميمػة ( بيتػاً شػعرياً ، ولعػؿ إيػراد الشػاعر ليػذه الٛٙٙعمى ىػذه القافيػة )
ولكنػػػو أوردىػػػا لتكػػػوف طػػػوع يديػػػو ( ٗٛ)يعػػػود إلػػػى كونيػػػا )) أقػػػؿ القػػػوافي موسػػػيقية (( 

يسػػتعمميا فػػي وضػػعيا المناسػػب ، والملبحػػظ أف أبػػا العتاىيػػة اسػػتميـ قوافيػػو الشػػعرية 
مف مخزوف ذاكرتو التي قد ترسػخ فػي داخميػا القػرآف الكػريـ والحػديث الشػريؼ فػأكثر 

الروي اللبـ في قوافيو لما ليذا الصػوت مػف وضػوح فػي السػمع ، مف استخداـ حرؼ 
فضلًب عف النبرة الموسيقية التي يوّلدىا مف خلبؿ الترديد فتألؼ لػو النفػوس وتصػغي 

 لو الأسماع ، مف ذلؾ قولو وىو يصؼ الدنيا فيقوؿ عمى القافية المطمقة :
ػػػػػريهي  إًنٌي لىفي مىنزً  م      ؿو ما زًلػػتي أىعمي نقػػػكؿي عى نػػػػوي مى  ى يىقينػػػػػػي بًأىنٌػػي عى

ف أىكثىقتيػػػػػػػوي لىعىمػػػػػػى يػػػفً مىحمػكؿي        كىأىفَّ رىحمي كىاً   مىطًيَّةو مًف مىطايػػػػا الحى
بىيفى العىيشً مىقبػػػكؿي   كىالأىنفاسي في مػىيػػؿو       فىمىك تىأىىَّبتي   يري بىيني كى  كىالخى

ياةً مى  ىـ بًػػػػوً كادم الحى ؿّّ لا ميقػػػا ػػػكتً مىحمػػػػػػكؿي         حى كادم المى  لًنازًليػػػوً كى
الجًدُّ ميرّّ بًيػػا كىاليىػزؿي مىعػػسػػػكؿي       أىباطيػػػؿو ميشىبَّيىػػػػػةو  كىالػػػػػػػػػداري داري 

(ٖٓ) 
ة لقػػد امتزجػػت ىػػذه الأبيػػات بػػألواف الانفعػػاؿ والموقػػؼ النفسػػي لأبػػي العتاىيػػ 

وىو يصور الدنيا ويصػفيا بػالمنزؿ المنقػوؿ وىػو الػوادي الػذي لا مُقػاـ لسػاكنيو وىػي 
دار أباطيؿ جِدُىا مُػرّ وىزليػا معسػوؿ ، فػوازف الشػاعر بػيف ىػذا الانفعػاؿ الػذي تولػد 
عنػػد الشاعػػػػػػر وىػػو يستشػػعر مػػرارة الحيػػاة الػػدنيا وآلاميػػػػا وبػػيف القافيػػػػة ، فالقافيػػػػة فػػي 

 بُنيت عمى حرؼ الروي الذي ىو حرؼ  ىذه الأبيػػات
) الػػػلبـ ( وجػػػاءت القافيػػػة متحركػػػة بالضػػػمة وىػػػي حركػػػة الػػػروي وتسػػػمى ) المجػػػرى( 

 (ٙٛ)وىي حركة الروي ) المطمؽ ( أو المتحػرؾ سػواءً كانػت ضػمة أـ فتحػة أـ كسػرة 
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مػػع التػػزاـ الشػػػاعر    بحػػرؼ ) الػػواو ( قبػػؿ حػػرؼ الػػروي منػػذ بدايػػػػة القصػػيدة حتػػى 
 ػػػا و ) الواو ( ىنػػا ىو حرؼ نيايتي

) الردؼ ( وىو أحد حروؼ القافية ويكوف حػرؼ مػد ) ألػؼ ، واو ، يػاء ( أو حػرؼ 
إذ إف نػػوع القافيػػة ىنػػا مطمقػػة مردفػػة بػػالواو ، ووردت ىػػذه القافيػػة  (ٚٛ)لػػيف قبػػؿ الػػروي

 . (ٛٛ)في أكثر مف موضع   في شعر الشاعر 
نفػػس الػػوزف والقافيػػة لقصػػيدة  وممػػا يلبحػػظ عمػػى ىػػذا الػػنص أنػػو جػػاء عمػػى 

 ( التي يقوؿ في مطمعيا :   البردة لكعب ابف زىير في مدح الرسوؿ )
هـ إًثػػػػػرىىا لىػـ ييجػػػزى مىكػػبكؿي    فىقىمبي اليىكىـ مىتبكؿي      بانىت سيعادي  ميتىيَّػػػػ

(ٖٗ) 
إذ عَػػدِؿَ الشػػاعر بمضػػموف شػػعره مػػف سػػياقو إلػػى سػػياؽ آخػػر جديػػد اسػػتطاع  

خلبلػو تػوفير تػأثير موسػيقي يُػذكر بػالنص السػابؽ ويضػيؼ إليػو مضػموناً  آخػر  مف
 يضاؼ إلى فاعمية النص ويقوي مف تأثيره .

وقد أضفى الإيقاع النفسي الذي أحسو الشاعر بظلبلو عمى النصوص التي  
نظميا وىو يصؼ الدنيا ومتاعبيا وأحزانيػا وأف أياميػا تمضػي كالميػؿ والنيػار وذلػؾ 

 متمقي بيذه المتاعب والأحزاف فيشركو في ما ىو فيو فيقوؿ : ليشعر ال
مىيػػػػؾى حًصػػػاري        غػػػػاري  أىلا إًنَّمػػػػػا الدينيػػػػا عى صى  يىناليؾى فييػػػػػػػػا ذًلَّػػػػػػػػةه كى
ػػػػةه        مالىؾى في الدينيا مًفى الكىدّْ راحى قىمػػػػػػػػتى قىػ كى  راري كىلا لىؾى فييا إًف عى
مػػػا عىيشييػػػػػػػػا إًلٌا لىيػػػاؿو قىلائًػػػػؿي        ػػػػػػػػػػػرُّ قًػػصػػػػػاري  كى  سًراعه كىأىيٌػػػػاهـ تىمي

ما زًلتى مىزمكمان تيقادي إًلى البًمى      نىيػػػػػػػاري    كى ػػػػػػرَّةن كى  يىسكقيؾى لىيػػػػػػػػؿه مى
نٌػىمػػػػا كىعارًيىةه مػػػػػػػػػػا في يىدىيػػػؾى  تيعاري لًرىدٍّ مػػػػػػا طىمىبػػتى ييعػػػػػػػػػػاري         كىاً 

(َٗ) 
إذ نجػػػػػد أف الإيقػػػػػاع والقافيػػػػػة يجعػػػػػلبف مػػػػػف الإحسػػػػػاس والمعانػػػػػاة والأحػػػػػزاف  

لمتاعػػػب الػػػدنيا وعػػػدـ الاسػػػتقرار فييػػػا الػػػذي أحسػػػو الشػػػاعر وعاشػػػو ظػػػاىرة صػػػوتية 
د بنى الشاعر قافيتػو عمػى ممموسة في النص ، فصوت الراء صوت شاؽ وعسير وق

ىػػػػذا الحػػػػرؼ وحركػػػػة الضػػػػمة ثقيمػػػػة وشػػػػديدة ، فصػػػػوت الػػػػراء مػػػػع صػػػػوت الحركػػػػة 
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المضمومة يشكلبف في نياية كؿ بيت مدى المعاناة التػي ينػوء بيػا إحسػاس الشػاعر 
فالروي ىنا فيو مشقة وعسر ، وحركتو تزيد العسر ثقػلبً  ، وحػرؼ مػا قبػؿ الػروي  ) 

 الحزف ، واتساع ىوّة الأسى .ألؼ المد ( يصور امتداد 
 ومف أمثمة القافية المقيدة قوؿ الشاعر : 

ػػػػػػةي فػػػػي دارً القىػػػػرارٍ  دارٍ   أيؼّْ لػمدينيا فػىمىيسىت لػىي بػػػػً   إًنَّمػػػػػػا الراحى
ػػػػةن    نىيػػػػارٍ  أىبىتً السػاعػػػاتي إًلٌا سيػػرعى  في بًمى جًسمػػػػػػي بًمىيػػػػػؿو كى

 مًثؿي لىمعً الآؿً في الأىرضً القًفارٍ  نَّمػػػا الدينيػػػا غيركره كيػػمُّػيػػػػػػا     إً 
ػػػكارٍ    دى المىػػػػوً كيػؿّّ زائًػػػؿيػػا عًبػػػا  (ُٗ)نىحفي نىصبه لًممىقاديػػػرً الجى

إذ نجػد أف إحسػػاس الشػػاعر بمػػرارة العػػيش فػػي الػػدنيا لأنيػػا ليسػػت بػػدار قػػرار  
ح السراب جعؿ الإيقاع والقافية في ىذا النص ظاىرة صػوتية ممموسػة وىي زائمة كمم

 ممزوجة بالموعة والحزف .
فالقافيػػػة ىنػػػا جػػػاءت مقيػػػدة بُنيػػػت عمػػػى حػػػرؼ الػػػروي ) الػػػراء ( وىػػػو حػػػرؼ  

يمتاز بوضعو الصوتي في السمع ، وقد بنى الشاعر قافيتو عمى ىذا الحرؼ ليظير 
فػػي ىػػذه الػػدنيا فيمفػػت بػػذلؾ نظػػر المتمقػػي مػػدى ىػػذا الإحسػػاس والألػػـ الػػذي يستشػػعره 

 إلى نصو .
ولعػػؿ اشػػتيار العصػػر العباسػػي بالغنػػاء وألوانػػو وأدواتػػو بسػػبب تطػػور أنمػػاط  

الحياة في المجتمػػع العربي وتجددىػػا وبسبب التمػػازج الثقػػافي والقومػػػي فػي المجتمػػػع 
 الإسلبمي ، ىػػػذا 

تجديد في الأوزاف وتنوعيا ومف ثـ تأثيرىا فػي         التنوع والتطور في الغناء قد أثر في ال
، والملبحػػظ أف أبػػا العتاىيػػة واكػػب ىػػذا التطػػور فػػي الفنػػوف ودليمنػػا فػػي  (ٕٜ)القػػوافي 

ذلػػؾ لجػػوء الشػػاعر إلػػى التنويػػع فػػي القافيػػة عمػػى وفػػؽ تطورىػػا فػػي العصػػر العباسػػي 
نػػوع آخػػر مػػف القػػوافي فظيػػرت إلػػى جانػػب القافيػػة المفػػردة بنوعييػػا المقيّػػدة والمطمقػػة 

وىي ) القافية المزدوجة( التي يكوف المقطع الصوتي فييػا مزدوجػاً فػي كػؿ بيػت مػف 
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والتػي يعتمػد الشػاعر فييػا عمػى تصػريع أبيػات قصػيدتو جميعػاً  ،  ( ٖٜ) شطره وعجػزه
 . (ٜٗ)وأميز ما يكوف ذلؾ في الأراجيز 

 ومف القوافي المزدوجة التي وردت في شعره قولو :  
قبالىيػا مػػا  إًذا أىطاعى المىوى مىفٍ نالىيػػػػػػا  أىحسىفى الدينيػػػػا كىاً 

  ×       ×      ×     ×   ×     ×     ×     × 
 تىمعىبي بًالناسً كىأىحكالىيػػػػػا  كىأىنَّنػػػػػػا لىػػػػـ نىػػػػػػػرى أىيٌامىيػػػػػػػػا  

 كىالمىػػوي قىػػد عىرَّفىنػػا حالػىيػػػػا  ا  إًنٌػػػػػػػا لىنىزدادي اغتًػػػػػػػراران بًيػػػ
نىرضى لىيػا        بي لًمدينيا كى كىأىنَّنػػػا لىػػـ نىػػػػػػرى أىفػعالىيػػػا  نىغضى

(ٗٓ) 
فالقافيػػة فػػي ىػػذه الأبيػػات تمثػػؿ ) القافيػػة المزدوجػػة ( ذلػػؾ أف الشػػاعر جعػػؿ  

ونياية عجزه ، والمقطع المقطع الصوتي مزدوجاً  في البيت الواحد بيف نياية صدره 
الصػوتي ىػو ) ىػا ( أي اليػاء والألػؼ فػػي الشػطريف ، والملبحػظ أف أبػا العتاىيػة قػػد 
جاء ) بالتصريع ( لتقوية إيقاع القافية في نفس المتمقي فضلًب عف ما تدؿ عميو مف 

 قوة طبع الشاعر ومقدرتو الفنية عمى ذلؾ .
عيف إذ نجػد أف مػف مظػاىر ولعؿ مقدرة الشاعر الفنية لـ تقتصر عمى حد م 

تجديػػده القػػوافي لجػػوءه إلػػػى كسػػر قيػػود القافيػػة التقميديػػػة فػػي القصػػيدة العربيػػة ، ومػػػا 
مزدوجتو المعروفة ) بذات الأمثاؿ ( إلا ضرب مف الثورة عمػى تمػؾ التقاليػد ويعػد )) 

 . (ٜٙ)نظاـ المزدوج أساس ظيور فف الرباعيات في الأدب العربي والفارسي (( 
ف ظيور الرباعيات التي تتألؼ مف أربعة شطور يتفػؽ أوليػا وثانييػا لذلؾ فإ 

ورابعيا في قافية واحدة ، وقد تستخدـ في الشطر الثالث وقد يسػتقؿ بقافيػة خاصػة ، 
ضػرب مػػف التجديػػد فػػي القافيػػة مػػف ذلػػؾ قػوؿ الشػػاعر فػػي المػػوت الػػدائر عمػػى جميػػع 

 الناس : 
مػػػؽً ميشتىػػػػػػػرىؾي  ػمًػػػػػػػؾي         المىكتي بىيفى الخى  لاسيػكقىػػػػػػةه يىػبقػػػػػػػػى كىلا مى

مػػػػا        رَّ أىصحابى القىميؿً كى ػفً الأىمػلاؾً ما مىمىكيػكا ما ضى أىغػنى عى
(ٕٗ) 
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وعميو يمكف القوؿ إفّ أبا العتاىية إىتـ بالقافية اىتماماً  كبيراً  لا يقؿ شأناً   
افيػػة التػػي عكسػػت اىتمامػػو بيػػا ، إذ نظػػـ عمػػى عػػف الػػوزف ودليمنػػا فػػي ذلػػؾ تنػػوع الق

القافيػػة المفػػردة والمزدوجػػة والقافيػػة المطمقػػة والمقيػػدة ، وكػػؿ ذلػػؾ يسػػوّغ لنػػا لجػػوء أبػػي 
العتاىيػػة إلػػى التجديػػد والابتكػػار ، ولػػيس مػػف شػػؾ فػػي أف أبػػا العتاىيػػة كػػاف مرىػػؼ 

ظـ فػي الإحساس عمى درجة عالية بالنسبة لمموسيقى بحيػث كػاف يحػس موسػيقى الػن
داخػػػؿ نفسػػػو حينمػػػا يتحػػػدث فيكػػػوف كلبمػػػػػػو شعػػػػػػراً  ومثػػػػػػؿ ىػػػػػذه القػػػػػدرة والإحسػػػاس 

وتمػػػػؾ الظػػػػاىرة أو القػػػػدرة  (ٜٛ)بالموسػػػػيقى جعمػػػػت منػػػػو طػػػػرازاً  خاصػػػػاً  مػػػػف الشػػػػعراء 
الموسػػػػيقية ىػػػػي التػػػػي مكنتػػػػو مػػػػف أف يكػػػػوف مرىػػػػؼ الأذف شػػػػديد الحساسػػػػية بالنسػػػػبة 

ىػػػػذه القػػػػدرة عمػػػػى أف يكػػػػوف مجميػػػػاً  فػػػػي حمبػػػػات للئيقػػػػاع الموسػػػػيقي ، وقػػػػد أعانتػػػػو 
الػػػذي أضػػػفى  (ٜٜ)المعارضػػػات وميػػػاديف الإجػػػازات التػػػي تحػػػتـ عميػػػو ارتجػػػاؿ الشػػػعر 

عمػػػى قصػػػائده أجػػػواء موسػػػيقية ذات إيحػػػاءات وانفعػػػالات قويػػػة انصػػػيرت فػػػي فكػػػػر 
 وخياؿ الشاعر . 

 الخاتمػػػػة    
نماذج مف شعر أبي  بعد ىذه القراءة الموسيقية والإيقاعية الممتعة في 

العتاىية ، لابد لنا مف أف نشير إلى أىـ النتائج التي توصؿ إلييا البحث وىي 
 -الآتي :

 
اتصفت قصائد أبي العتاىية باحتضانيا الكبير بالموسػيقى بنوعييػا الداخميػة  -ٔ

) المتغيّرة ( والخارجية ) الثابتة ( فعمى صعيد الإيقاع الداخمي كاف للئيقػاع 
اسػػب الصػػوتي بػػيف الحػػروؼ أثػػره فػػي بنػػاء موسػػيقاه الشػػعرية ، النغمػػي والتن

فبػػػػرزت ظػػػػػاىرة التكػػػػػرار للؤلفػػػػاظ والعبػػػػػارات والجمػػػػػؿ الػػػػذي يشػػػػػكؿ ترديػػػػػدىا 
نغماً موسيقياً أسيـ في خمؽ التناسب بيف النص وبيف حالتو الشعورية ليثير 

 بذلؾ حماسة المتمقي نحو الغرض الذي يقصده  . 
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وؼ والألفاظ لـ يكػف اعتباطيػاً إنمػا لأسػباب إف استخداـ الشاعر بعض الحر  -ٕ
 قصدىا الشاعر ليدؿ عمى قدرتو الفنية والإبداعية .

أكثر أبو العتاىية مف اسػتخداـ الفنػوف البديعيػة كالجنػاس الػذي لجػأ فيػو إلػى  -ٖ
التنويع الإيقاعي كالجناس التاـ والناقص والجنػاس الاشػتقاقي فػي رد العجػز 

رفػػػػي ، لتقويػػػػة الػػػػنغـ وليسػػػػتدعي ميػػػػؿ عمػػػػى الصػػػػدر والجنػػػػاس السػػػػجعي الح
السػػامع ليصػػغي إليػػو لكونػػو نوعػػاً مػػف أنػػواع التكػػرار ، لأف الػػنفس تستحسػػف 

 سماع المكرر مع اختلبؼ معناه .
وقد نوّع أبو العتاىية في طباقاتو مف الطباؽ التاـ إلى الطباؽ السمب بيدؼ  -ٗ

 مقي .تقوية إيقاعاتو الداخمية ولتقوية المعنى ورسوخو في ذىف المت
أما الإيقاع الخارجي فقد تحقؽ في أكثر القصائد عمى بحر الطويؿ والكامؿ  -٘

والبسػػػػيط والػػػػوافر لأنيػػػػا تسػػػػتوعب تجػػػػارب الشػػػػاعر لطوليػػػػا وكثػػػػرة مقاطعيػػػػا 
وملبءمتيػػػا لأغراضػػػو التػػػي أتسػػػمت بالجديػػػة والعمػػػؽ ، فيػػػي لػػػـ تخػػػرج عػػػف 

غػراض جديػػة الزىػد والشػكوى والعتػاب والألػػـ والغػزؿ والمػدح واليجػػاء وكميػا أ
عميقػػػػػػة ، فضػػػػػػلبً  عمػػػػػػى أف الشػػػػػػاعر اسػػػػػػتخدـ البحػػػػػػر الخفيػػػػػػؼ ومجػػػػػػزوءه 
والمنسػػػػرح والسػػػػريع والمتقػػػػارب والرمػػػػؿ ومجػػػػزوءه والمديػػػػد واليػػػػزج والمجتػػػػث 
والرجػػز ومجػػزوءه والمتػػدارؾ ، لكنيػػا جػػاءت بنسػػب أقػػؿ مػػف البحػػور الأربعػػة 

 التي ذكرناىا سابقاً . 
قسػميف ، القافيػة المطمقػة والمقيػدة ،  جاء استخداـ أبي العتاىيػة لمقافيػة عمػى -ٙ

وغالبػػاً مػػا جػػاءت قوافيػػو مختومػػة بحػػرؼ الػػروي الػػلبـ ثػػـ الػػراء فػػالنوف فالبػػاء 
فالػػداؿ فالتػػاء ، كػػذلؾ كػػاف اسػػتخدامو القافيػػة المزدوجػػة فػػي بعػػض الأحيػػاف 
استجابة لمحاجة الفنيػة ، وقػد وقػع أبػو العتاىيػة عمػى الػرغـ مػف رىافػة حسِّػو 

الفنيػة والشػػعرية فػي بعػض عيػػوب القافيػة كالايطػاء والاقػػواء الشػعري وقدرتػو 
 والتضميف .
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تمؾ ىي النتائج التي توصؿ إلييا البحث ، آمؿ أف أكوف قد وفقت فيو ، وما الكماؿ 
 إلا لله وحده ولو الحمد أولًا وآخراً عمى فضمو ونعمو .
 اليكامش كالإحالات

حديث ، الدكتور صابر عبد الدايـ : ( ينظر : التجربة الإبداعية في ضوء النقد الٔ)
ٗ٘ . 
 . ٚٗ( المصدر نفسو : ٕ)
 . ٖٗٙ( ينظر : الرمز والرمزية في الشعر ، الدكتور محمد فتوح أحمد : ٖ)
 . ٕ٘ٔ(  شعرية القصيدة العربية الحديثة ، الدكتور محمد صابر عبيد : ٗ)
 . ٕ٘ٛ: ( ينظر : أبو العتاىية حياتو وشعره الدكتور محمد محمود الدش٘)
 . ٛ٘( ينظر : الشعر والشعرية ، الدكتور محمد لطفي اليوسفي : ٙ)
 . ٗٙٔ( خزانة الأدب وغاية الأرب لابف حمة الحموي : ٚ)
( ينظػػر: البنػػاء الفنػػي فػػي شػػعر أبػػي العتاىيػػة ، شػػيماء جاسػػـ خضػػير القيسػػي،) ٛ)

 . ٕٖٔرسالة (: 
 . ٗٙ/  ٕ( ينظر : العمدة لابف رشيد القيرواني : ٜ)
 . ٚٙو  ٗٙ/  ٕ( ينظرالمصدرنفسو :ٓٔ)
 . ٗٔٔ – ٖٔٔ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره تحقيؽ الدكتور شكري فيصؿ : ٔٔ)
 . ٕ( المصدر نفسو : ٕٔ)
 . ٛٛٔو  ٜٗٔ( المصدر نفسو: ٖٔ)
 . ٓٚو ٜٙ( المصدر نفسو : ٗٔ)
/  ٔ( الشػػػعر الجػػػاىمي مػػػنيج فػػػي دراسػػػتو وتقويمػػػو ، الػػػدكتور محمػػػد النػػػوييي :٘ٔ)

ٙٙ. 
 . ٛٙٔ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٙٔ)
 .  ٖٖٗ( ينظر : فقو المغة العربية ، كاصد الزيدي : ٚٔ)
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 . ٜٗٔ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٛٔ)
 . ٜٕٚ( ينظر : أبو العتاىية حياتو وشعره : ٜٔ)
 . ٖ/  ٕ( العمدة : ٕٓ)
 . ٖ/  ٕ( ينظر : المصدر نفسو : ٕٔ)
 . ٖٖٙغة العربية قراءة أخرى ، الدكتور محمد عبد المطمب : ( ينظر : البلبٕٕ)
 . ٜٛو  ٖٖو  ٜٜو   ٗ٘ٔ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٖٕ)
 . ٔٙو   ٖٓ( ينظر : المصدر نفسو : ٕٗ)
( ينظػػر : المضػػػاميف التراثيػػػة فػػػي شػػػعر أبػػي العػػػلبء المعػػػري دراسػػػة موضػػػوعية ٕ٘)

 .ٕٕٓ وفنية ، أسماء صابر جاسـ ) أطروحة ( :
 . ٕ٘( البديع ، عبد الله بف المعتز : ٕٙ)
 . ٖٙٔ( نقد الشعر ، قدامة بف جعفر : ٕٚ)
 . ٕ٘ٙ/  ٔ( العمدة :ٕٛ)
 . ٕ٘( ينظر : البديع : ٜٕ)
 . ٖٕٗ( جواىر البلبغة في المعاني والبياف والبديع أحمد الياشمي : ٖٓ)
 .ٖ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٖٔ)
 . ٖٗ: ( المصدر نفسو ٕٖ)
 . ٖ٘ٔ( المصدر نفسو : ٖٖ)
( جػػػرس الألفػػػاظ ودلالتيػػػا فػػػي البحػػػث البلبغػػػي والنقػػػدي عنػػػد العػػػرب ، الػػػدكتور ٖٗ)

 .ٕٕٛماىر ميدي ىلبؿ: 
 . ٜ٘ٗ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٖ٘)
 . ٘ٔ( المصدر نفسو : ٖٙ)
 . ٜٛٔو  ٛٛٔو   ٔ( المصدر نفسو : ٖٚ)
 . ٕٕٔ( المصدر نفسو : ٖٛ)
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 . ٕٕٙو  ٜٗٔو   ٖٚٔلمصدر نفسو : ( اٜٖ)
، و خزانػػػة  ٜٖٖ( كتػػػاب الصػػػناعتيف الكتابػػػة والشػػػعر لأبػػػي ىػػػلبؿ العسػػػكري : ٓٗ)

 . ٜٙالأدب وغاية الأرب : 
، و  ٖٙٙو  ٖ٘ٙ/  ٖ( ينظػػػػر : مختصػػػػر المعػػػػاني سػػػػعد الػػػػديف التفتػػػػازاني : ٔٗ)

 . ٕٕٓجواىر البلبغة في المعاني والبياف والبديع: 
 . ٘/  ٕ( العمدة : ٕٗ)
( ينظػػػر : البلبغػػػة والتطبيػػػؽ ، الػػػدكتور أحمػػػد مطمػػػوب ،والػػػدكتور كامػػػؿ حسػػػف ٖٗ)

 . ٖٗٗالبصير : 
 . ٓٔٔو  ٓ٘و  ٕٕو  ٔٔو  ٖٙ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٗٗ)
 . ٖٙو    ٔ٘( المصدر نفسو : ٘ٗ)
 . ٘ٗ( المصدر نفسو : ٙٗ)
 . ٘ٙ( المصدر نفسو : ٚٗ)
 . ٘ٔٔ/  ٔ( العمدة : ٛٗ)
 . ٕٙٓ( ينظر : المضاميف التراثية في شعر أبي العلبء المعري : ٜٗ)
 . ٕٕ٘( نظرية الأدب ، رينيو ويميؾ واوستف واريف : ٓ٘)
 . ٕٙٙ( منياج البمغاء وسراج الأدباء ، حازـ القرطاجني : ٔ٘)
الػػدكتورة رجػػاء عيػػد :  –دراسػػة فػػي موسػػيقى الشػػعر  –( ينظػػر : الشػػعر والػػنغـ ٕ٘)

ٕٔ . 
 . ٙٚر : النقد الأدبي الحديث ، محمد غنيمي ىلبؿ : ( ينظٖ٘)
 . ٗ٘( عضوية الموسيقى في النص الشعري ، عبد الفتاح صالح : ٗ٘)
 . ٜٔٔ( ينظر : موسيقى الشعر  الدكتور إبراىيـ أنيس : ٘٘)
 . ٕٕٚ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٙ٘)
 . ٚٚٔد الراضي : ( شرح تحفة الخميؿ في العروض والقافية ، عبد الحميٚ٘)
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( العػػػروض والقافيػػػة، دراسػػػة وتطبيػػػؽ فػػػي شػػػعر الشػػػطريف والشػػػعر الحػػػر، عبػػػد ٛ٘)
 . ٖٛالرضاعمي: 

 . ٘ٔٔو ٗٔٔ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٜ٘)
 . ٖٛٔ( شرح تحفة الخميؿ في العروض والقافية : ٓٙ)
 . ٜٓٔ( العروض والقافية : ٔٙ)
 . ٕٔٗ ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره :ٕٙ)
 . ٖ٘ٔ( شرح تحفة الخميؿ مف العروض والقافية : ٖٙ)
 . ٕٔٚ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٗٙ)
 . ٜٚٚ/  ٕ( الشعر والشعراء لابف قتيبة : ٘ٙ)
 . ٓٛٚو  ٜٚٚ/  ٕ( ينظر : المصدر نفسو : ٙٙ)
، وقد ذكر البيػت الثػاني فقػط فػي الػديواف  ٓٛٚ/  ٕ( ينظر : المصدر نفسو : ٚٙ)
 :ٕٕ٘ . 
 . ٗ/  ٗ( الأغاني لأبي فرج الاصفياني : ٛٙ)
 . ٙٔ/  ٗ( ينظر : المصدر نفسو : ٜٙ)
 . ٙٔ/  ٗ(  المصدر نفسو : ٓٚ)
 . ٕٕٙ( ينظر : المضاميف التراثية في شعر أبي العلبء المعري : ٔٚ)
 . ٕٛٔ/  ٔ( العمدة :ٕٚ)
 . ٛٓٔ( النقد الأدبي ، الدكتور عمي جابر المنصوري : ٖٚ)
و  ميػػػػػزاف الػػػػػذىب فػػػػػي صػػػػػناعة شػػػػػعر العػػػػػرب ، أحمػػػػػد  ٕٛٔ/  ٔالعمػػػػػدة : ( ٗٚ)

 . ٖٔٔالياشمي : 
، والخميػػػؿ معجػػػـ فػػػي عمػػػـ العػػػروض، محمػػػد ٜٕٔو ٕٛٔ/ ٔ(ينظػػػر: العمػػػدة: ٘ٚ)

 . ٕٛسعيدأسبر: 
 . ٜٓٔ( النقد الأدبي الدكتور عمي جابر المنصوري : ٙٚ)
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 . ٕٕٕو  ٕٕٔي : ( فف التقطيع الشعري والقافية ، الدكتور صفاء خموصٚٚ)
( شعر السيّاب دراسة إيقاعية ، محمد جواد حبيػب محمػد البػدراني ، ) أطروحػة ٛٚ)

: )ٜ٘. 
 . ٛٓٔ( ينظر : النقد الأدبي : ٜٚ)
 . ٜٓٔو  ٛٓٔ( ينظر : المصدر نفسو : ٓٛ)
 . ٜٖٓو  ٖٛٓ( ينظر : شرح تحفة الخميؿ في العروض والقافية : ٔٛ)
 . ٕٚٔي والقافية الدكتور صفاء خموصي: ( ينظر : فف التقطيع الشعر ٕٛ)
، و شرح تحفة الخميػؿ :  ٕٗٔ( ينظر : كتاب القوافي ، لأبي يعمى التنّوخي : ٖٛ)

ٖٕٙ . 
 . ٕٙٙ( فف التقطيع الشعري والقافية : ٗٛ)
 . ٜٕٚ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٘ٛ)
صػػػػناعة ،وميػػػػزاف الػػػػذىب فػػػػي ٗٔ(ينظػػػػر: سػػػػفينة الشػػػػعراء، محمػػػػود فػػػػاخوري: ٙٛ)

 . ٛٔٔشعرالعرب : 
، وميػػػػزاف الػػػذىب فػػػػي صػػػػناعة ٗ٘ٔ( ينظػػػر: فػػػػف التقطيػػػػع الشػػػعري والقافيػػػػة : ٚٛ)

 . ٘ٔٔشعرالعرب: 
 . ٖٓٓو ٜٕٛو  ٕٗٛو  ٕٓٛ( ينظر : أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٛٛ)
 . ٓٙ( ديواف كعب بف زىير ، عمي فاعور : ٜٛ)
 . ٖٚٔو  ٖٙٔ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٜٓ)
 . ٘٘ٔ( المصدر نفسو : ٜٔ)
 . ٖٕٓ( ينظر : المضاميف التراثية في شعر أبي العلبء المعري : ٕٜ)
 . ٜٕٛو  ٕٛٛ( ينظر : فف التقطيع الشعري والقافية : ٖٜ)
 . ٕٛٛ( ينظر : المصدر نفسو : ٜٗ)
 . ٜٖٖو  ٖٖٛ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٜ٘)
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 . ٙٗنقد الحديث : ( التجربة الإبداعية في ضوء الٜٙ)
 . ٕٛٙو  ٕٚٙ( أبو العتاىية أشعاره وأخباره : ٜٚ)
 . ٕٗٛو  ٖٕٛ( ينظر : أبو العتاىية حياتو وشعره : ٜٛ)
 . ٕٗٛ( ينظر : المصدر نفسو : ٜٜ)

 قائمة المصادر كالمراجع
 -المصادر كالمراجع : -أكلا ن :

ؿ ، مطبعػػػة جامعػػػة أبػػػو العتاىيػػػة أشػػػعاره وأخبػػػاره ، تحقيػػػؽ الػػػدكتور شػػػكري فيصػػػ -ٔ
 ـ ، ) د . ط ( .ٜ٘ٙٔدمشؽ ، 

أبػػو العتاىيػػة حياتػػو وشػػعره ، الػػدكتور محمػػد محمػػود الػػدش ، دار الكاتػػب العربػػي  -ٕ
 ـ ، ) د . ط ( .ٜٛٙٔلمطباعة والنشر ، القاىرة ، 

ىػ ( ، شػرحو وكتػب ىوامشػو : الأسػتاذ ٖٙ٘الأغاني ، لأبي فرج الأصفياني ) ت -ٖ
 ـ .ٜٙٛٔلبناف ،  –ر الكتب العممية ، بيروت ، دا ٔسمير جابر ، ط 

ىػ( ، تحقيؽ : أغناطيوس كراتشكوفسكي ، ٜٕٙالبديع ، عبد الله بف المعتز ) ت  -ٗ
 ـ .ٜٜٚٔ، مكتبة المثنى ، بغداد ، ٕط 
، الشػػػػركة  ٔالبلبغػػػػة العربيػػػػة قػػػػراءة أخػػػػرى ، الػػػػدكتور محمػػػػد عبػػػػد المطمػػػػب ، ط  -٘

 ـ .ٜٜٚٔ،  المصرية العالمية لمنشر ، لونجماف
 ٕالبلبغة والتطبيؽ ، الدكتور أحمد مطموب ، والدكتور كامؿ حسف البصير ، ط  -ٙ

 ـ .ٜٜٓٔ، مطابع دار الحكمة ، بغداد ، 
التجربة الإبداعية فػي ضػوء النقػد الحػديث دراسػات وقضػايا ، الػدكتور صػابر عبػد  -ٚ

 ـ .ٜٜٓٔالقاىرة ،  –، مكتبة الخانجي  ٔالدايـ ، ط 
فػػاظ ودلالتيػػا فػػي البحػػث البلبغػػي والنقػػدي عنػػد العػػرب ، الػػدكتور مػػاىر جػػرس الأل -ٛ

 ـ .ٜٓٛٔميدي ىلبؿ ، دار الرشيد لمنشر ، بغداد ، 
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ىػػ ( ،  ٕٖٙٔجواىر البلبغة فػي المعػاني والبيػاف والبػديع ، أحمػد الياشػمي ) ت   -ٜ
 ـ .ٜٕٓٓلبناف ،  –، دار الكتب العممية ، بيروت  ٗط 
ة الأرب ، تقػػػي الػػػديف أبػػػي بكػػػر عمػػػي المعػػػروؼ بػػػابف حجػػػة خزانػػػة الأدب وغايػػػ -ٓٔ

ىػػػػػػػ ( ، دار القػػػػػػاموس الحػػػػػػديث لمطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر ، ٖٚٛالحمػػػػػػوي              ) ت 
 ىػ ، ) د . ط ( .ٖٗٓٔبيروت ، 

قػػراءة نقديػػة لنمػػوذج إنسػػاني  –الخطيئػػة والتكفيػػر ، مػػف البنيويػػة إلػػى التشػػريحية  -ٔٔ
، كتػػاب النػػادي الأدبػػي الثقػػافي ،  ٔلغػػذامي ، ط معاصػػر ، الػػدكتور عبػػد الله محمػػد ا

 ـ .ٜ٘ٛٔ
،  ٔديػواف كعػب بػف زىيػر ، حققػو وشػػرحو وقػدّـ لػو : الأسػتاذ عمػي فػػاعور ، ط  -ٕٔ

 ـ .ٜٜٚٔلبناف ،  –دار الكتب العممية ، بيروت 
، دار ٕالرمػػز والرمزيػػة فػػي الشػػعر المعاصػػر ، الػػدكتور محمػػد فتػػوح أحمػػد ، ط  -ٖٔ

 ـ .ٜٛٚٔالمعارؼ، مصر 
 ـ .ٜٓٚٔسفينة الشعراء ، محمود فاخوري ، مكتبة الثقافة ، حمب ،  -ٗٔ
،  ٕشػػػػرح تحفػػػػة الخميػػػػؿ فػػػػي العػػػػػروض والقافيػػػػة ، عبػػػػد الحميػػػػد الراضػػػػػي ، ط  -٘ٔ

 ـ .ٜ٘ٚٔساعدت جامعة بغداد عمى طبعو ، 
الشػػعر الجػػاىمي مػػنيج فػػي دراسػػتو وتقويمػػو ، الػػدكتور محمػػد النػػوييي ، الػػدار  -ٙٔ

 طباعة والنشر ، القاىرة ، )  د . ط ( ، ) د . ت ( . القومية لم
شػػعرية القصػػيدة العربيػػة الحديثػػة ، الػػدكتور محمػػد صػػابر عبيػػد ، غيػػوـ لمنشػػر ،  -ٚٔ

 ـ ، ) د . ط ( . ٕٓٓٓبغداد ، 
ىػػػػ ( ، تحقيػػػؽ وشػػػرح : أحمػػػد محمػػػد ٕٙٚالشػػػعر والشػػػعراء ، لابػػػف قتيبػػػة ) ت  -ٛٔ

 ـ .ٖٕٓٓ،  القاىرة  –، دار الحديث  ٕشاكر ، ط
الشػػػعر والشػػػعرية ، الػػػدكتور محمػػػد لطفػػػي اليوسػػػفي ، الػػػدار العربيػػػة لمكتػػػػػػػاب ،  -ٜٔ

 ـ ،ٕٜٜٔ
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 ) د . ط (. 
الشػػػعر والػػػنغـ ، دراسػػػة فػػػي موسػػػيقى الشػػػعر ، الػػػدكتورة رجػػػاء عيػػػد ، القػػػاىرة ،  -ٕٓ

 ـ ، ) د . ط ( .ٜ٘ٚٔمطبعة الثقافة ، 
الشػػطريف والشػػعر الحػػر ( ، عبػػد  العػػروض والقافيػػة ) دراسػػة وتطبيػػؽ فػػي شػػعر -ٕٔ

 ـ ، ) د . ط ( .ٜٜٛٔالرضا عمي ، مديرية الكتب لمطباعة والنشر ، الموصؿ ، 
 ٔعضوية الموسيقى في النص الشعري ، الدكتور عبػد الفتػاح صػالح نػافع ، ط  -ٕٕ

 ـ .ٜ٘ٛٔ، مكتبة المنار ، الأردف ، 
حسػف بػف رشػيؽ القيروانػي العمدة في محاسػف الشػعر وآدابػو ونقػده ، أبػي عمػي ال -ٖٕ

، دار  ٔىػ ( تحقيؽ : محمد محيي الديف عبد الحميػد ، ط ٙ٘ٗالأزدي         ) ت 
 ـ .ٕٙٓٓالطلبئع لمنشر والتوزيع ، القاىرة ، 

فقػػػو المغػػػة العربيػػػة ، كاصػػػد الزيػػػدي ، مديريػػػة دار الكتػػػب العامػػػة ، الموصػػػؿ ،  -ٕٗ
 ـ .ٜٚٛٔ

، دار الشػػؤوف  ٙكتور صػػفاء خموصػػي ، ط فػػف التقطيػػع الشػػعري والقافيػػة ، الػػد -ٕ٘
 ـ .ٜٚٛٔالثقافية العامة ، بغداد ، 

كتػػاب الصػػناعتيف الكتابػػة والشػػعر ، لأبػػي ىػػلبؿ الحسػػف بػػف عبػػد الله بػػف سػػيؿ  -ٕٙ
ىػػػ ( ، حققػػو وضػػبط نصػػو : الػػدكتور مفيػػد قميحػػة ، ط ٜٖ٘العسػػكري           ) ت 

 . ـٜٜٛٔلبناف ،  –، دار الكتب العممية ، بيروت  ٕ
ىػػػ ( ، تحقيػػؽ : الػػدكتور عػػوني ٖٗٛكتػػاب القػػوافي ، لأبػػي يعمػػى التنػػوخي ) ت  -ٕٚ

 ـ .ٜٚٛٔ، مطبعة الحضارة العربية بمصر ،  ٕعبد الرؤوؼ ، ط 
ىػػػػػ ( ، تحقيػػػػؽ : محمػػػػد ٜٔٚمختصػػػػر المعػػػػاني ، سػػػػعد الػػػػديف التفتػػػػازاني ) ت  -ٕٛ

 ىػ .ٛٓٗٔمحيي الديف عبد الحميد ، انتشارات سيد الشيداء ، 
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ىػػ ( ، ٗٛٙمنياج البمغاء وسراج الأدبػاء ، لأبػي الحسػف حػازـ القرطػاجنّي ) ت  -ٜٕ
تحقيؽ: محمد الحبيب بف الخوجة ، المطبعة الرسمية لمجميوريػة التونسػية ، ) د . ط( 

 ، ) د . ت (.
،  ٖموسػػػيقى الشػػػعر ، الػػػدكتور إبػػػراىيـ أنػػػيس ، مكتبػػػة الأنجمػػػو المصػػػرية ، ط  -ٖٓ

 ـ .ٜ٘ٙٔ
ذىب في صناعة شػعر العػرب ، أحمػد الياشػمي ، دار الكتػب العمميػة ، ميزاف ال -ٖٔ

 ـ ، ) د . ط ( .ٜٜٚٔلبناف ،  –بيروت 
نظريػػة الأدب ، رينيػػو ويميػػؾ ، أوسػػتف واريػػف ، ترجمػػة : محيػػي الػػديف صػػبحي ،  -ٕٖ

 ـ .ٕٜٚٔمطبعة خالد الطرابيشي ، دمشؽ ، 
ـ ٜ٘ٛٔعػة جامعػة بغػداد ، النقد الأدبي ، الدكتور عمي جابر المنصوري ، مطب -ٖٖ
. 

النقػػد الأدبػػي الحػػديث ، الػػدكتور محمػػد غنيمػػي ىػػلبؿ ، نيضػػة مصػػر لمطباعػػة  -ٖٗ
 والتوزيع ، القاىرة ، ) د . ط ( ، ) د . ت ( .

ىػػػػػ ( ، تحقيػػػػؽ : كمػػػػاؿ ٖٖٚنقػػػد الشػػػػعر ، لأبػػػػي الفػػػػرج قدامػػػػة بػػػف جعفػػػػر ) ت  -ٖ٘
 ـ .ٜٛٚٔ، مكتبة الخانجي ، القاىرة  ٖمصطفى ،   ط 

 -الرسائؿ كالأطاريح الجامعية :  -انيا ن : ث
البنػػػاء الفنػػػي فػػػي شػػػعر أبػػػي العتاىيػػػة ، شػػػيماء جاسػػػـ خضػػػير القيسػػػي ، ) رسػػػالة  -ٔ

 ـ .ٕ٘ٓٓابف رشد ، جامعة بغداد ،  –ماجستير ( كمية التربية 
شػػػػعر السػػػػياب دراسػػػػة إيقاعيػػػػة ، محمػػػػد جػػػػواد حبيػػػػب محمػػػػد البػػػػدراني ) أطروحػػػػة  -ٕ

 ـ .ٕٓٓٓلآداب ، جامعة البصرة ، دكتوراه ( ، كمية ا
المضاميف التراثية فػي شػعر أبػي العػلبء المعػري دراسػة موضػوعية وفنيػة ، أسػماء  -ٖ

 ـ .ٕٕٓٓصابر جاسـ ،  ) أطروحة دكتوراه ( ، كمية التربية ، جامعة تكريت ، 
 


