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  التمهيد:
 والعنوانالعلاقة بين النص 

 التشكيلِ  من مراحلِ  ميمةٍ  مرحمةٍ ارتباطاً تكاممياً بالنصِ حتى يصل إلى  يرتبطُ العنوانُ 
المعنى  بؤرة وثيمة النص التي تجتمع عندىا الدلالات وتتشظى مكونةً  مثلذ يالنصي،إ

 وتعالقٍ  امتشاجٍ  علاقةَ  والعنوانِ  ما بين النصِ  ن العلاقةَ ، لذا نجد أ وفكرتوِ  العام لمنصِ 
صي، فيو النّ  منو إلى العالمِ  يُولَجُ ، النصِ  من عتباتِ "عتبةٍ  اىم   العنوانُ  وليذا يعدُ  وىويةٍ 
 لقراءةِ  آلةً  وِ ا من ذلك العالم بصفتِ تمقاىَ نَ اوَ نَ مُ صِ الأولى التي تَ  الأولى أو العلاقةُ  الرسالةُ 
 علاقة والنصِ  فبين العنوانِ ، العنوانِ  لقراءةِ  النص الشعري آلةً  عتبارِ إوبالشعري،  النصِ 

ا، مختمفة يَ مِ تماثُ ةٍ في واحد نصين يشيران إلى دلالةٍ  من ن تكاممية، فالنص الشعري يتكو 
والآخر طويل، فنص  ,موجز مكثّف ، ىما النص وعنوانو ؛أحدىما مقيّديااتِ في قراء

موح إشاري بما يحممو النص المطول بشكل ٍ  ف مخبوء في دلالاتوِ كثالعنوان م
  (ٔ)"فمكثّ 

كونو يمخصُ ويدلُ عمى  اختيارنا عمى مصطمحِ ثيموغرافيا وعمى اساسِ ماتقدم وقعَ 
فكرتِنا في اىميةِ العنوانِ بوصفوِ علامة أو اشارة تنطمق عمى وفقِيا دلالاتٌ عدة 

ان  تحكميا رؤية المبدع نفسو فضلًا عن امكانية المتمقي في تحميميا بوصفوِ ناقداً,عمما
ىذه الدلالات تَتَحَدَدُ بحسبِ موقعِيا من النصِ كونيا عمى ترابطٍ واضحٍ وتواصلٍ 

 المشاركُ  بوصفوِ  العنوانِ  أىميةَ  ، وىنا تكمنُ رٍ تحكميا فكرةُ النصِ وموضوعوِ مستم
والتي أخذت ،الحديثةِ  النقديةِ  الدراساتِ  نفتاحِ ، ولاسيما مع إوانفتاحوِ  النصِ  الفعمي لدلالةِ 

تمك العتبة  / القارئ أىميةَ والناقدِ  أن توكل عمى كل من المبدعِ  عتبارِ الإ بنظرِ 
"ذلك ان ىذه العتبة تمنحنا فرصةَ المقاءِ بفكرِ الكاتبِ وتوجياتوِ ومقصديتِوِ,مما العنوانية

 فالمبدعُ  (ٕ)يضعنا في صورةٍ دقيقةٍ ومفسرةٍ عن أسباب استخدام ىذا العنوان دون غيره"
،  النصي المطموبةِ  التماسكِ  " صفةِ  يجادِ من إ يتمكنُ  الدلاليةِ  بتقنيتوِ  وانِ لمعن في توظيفوِ 
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وتحقق درجة التوازن التشكيمي والسيميائي المطموبة في العمارة الفنية المتكاممة لمخطاب 
و عمميتَ  / المتمقي ليمارسُ  الآخرِ  لى الطرفِ وبالتالي يحيل الميمة إ ,(ٖ)" الشعري 
 " من أىمِ  ، كونوِ ذاتوِ  من العنوانِ  ، منطمقاً والنقديةِ  الرؤيويةِ  مكانيتوِ إ ، عمى وفقِ  القرائيةَ 
التي توجو القارئ إلى استكناه مضامين النصوص وتفكيك شفراتيا  الدلاليةِ  العتباتِ 

 في فيمِ النقدية ِ  والفطنةِ  بالحرفةِ  ن يكون محاطاً عمى أ ,(ٗ)واستقراء محمولاتيا الدلالية"
ن أ العنوانِ  ، فمن سماتِ والتأويلِ  التعبيرِ  شكاليةِ في إ لا وقعَ ، وا   ودلالتوِ  العنوانِ  مكامنِ 

قدرتنا  هُ ، ولكن مردّ أو قصرهِ  / وىذا التعقيد ليس لطولوِ  اً أو مربك أحياناً  اً يأتي " معقد
، بوصفوِ المدخلِ إلى بابِ التأويلِ، بما يطرحو من تساؤلاتٍ (٘)" وتأويموِ  عمى تحميموِ 
 ند القارئ، لاسيما العنوان المدروس من قبلِ المبدعِ، الذي يأخذُ بنظرِ وتصوراتٍ ع

الإعتبارِ تمك الأىمية العنوانية، فضلا عن إدراكوِ لحقيقةِ العنوانِ بأنو" نظامٌ دلاليٌ رامزٌ 
فقولنا بأنو نظامٌ دلاليٌ ، (ٙ)لو بنيتو السطحية ومستواه العميق مثمو مثل النص تماماً "

لبحثِ عن مُكوناتِ ذلك النظام وابعاده، بدءاً من دلالتوِ الحاضرةِ وصولًا إلى يُمزِمُنَا با
أعماقوِ التي تعتمدُ عمى مقدرةِ القارئ / الناقد في فيم خفاياه ، عندما يتقنُ فكّ شفراتوِ 
ودلالاتوِ ، فالعنوانُ يبقى " ممولًا دلالياً ورمزياً ، وىذا التمويل الدلالي والرمزي لا 

الما أن القارئ يبقى مدركاً لأىمية العنوان ، ويستضيء بو في كل مرحمةٍ يتوقفُ ط
، (ٚ)قرائيةٍ من مراحلِ قراءتوِ، في رغبةٍ جامحةٍ ومتواصمةٍ لازالةِ العتمةِ وتنوير الفضاء "

وىنا تنحصر الميمة التي يؤدييا العنوان ما بين طرفي المعادلة الأدبية المتمثمة 
 سالة / النص ، والمرسل اليو / القارئ/ الناقد ، متمثمةبالمرسل / المبدع ، والر 

) الوظيفة التعيينية ( و ) الوظيفة الوصفية ( و )   :وظائفِ حددىا جينيت ، وىيب
 .(ٛ) ) الوظيفة الاغرائية ( الوظيفة الايحائية ( و

  
 . وظائف العنوان المحور الأول:

تَتَحَدَدُ وظائف عدة لمعنوانِ النصي يعي الكاتبُ مناسبتَيا بحسبِ مايأتي عميوِ         
شارةٍ فضلًا عن مراعاةِ موقعوِ خارجياً ام داخمياً, بحيث يكون ىناك  العنوان من دلالةٍ وا 

نسجامٌ مع مضمونِ النصِ وىويتوِ, نوع العنوان  دلالةِ  من خلالِ  يتضحُ و  تواصلٌ وا 
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مفت وظائفو مابين وان اخت ,دَ دِ يا وحُ ل عمى اساسِ يفتو التي تشكّ اىميتو ووظو  وموقعو
أو مايطمق عمييا التسمية والوظيفة  التعيينةِ  بالوظيفةِ  تتمخصُ  الا انياواخر  ناقدٍ 

 دُ جِ ة العنوان لذا نَ عَ يْ بِ طَ  وُ ضَ رِ فْ الايحائية والوظيفة الوصفية والوظيفة الاغرائية وىذا ماتَ 
التي  _بتمك الوظائفِ الحديثِ  دبِ _ ولاسيما في الأمن قبل المبدعينَ  حِ الواضِ  امَ مَ الاىتِ 

 ة بحيث تبقى تمك العناوين مترابطةٍ قيّ يّ سِ نْ وتَ  ةٍ يّ فِ رَ حِ  بطريقةٍ  عنوانوِ  بتشكيلِ  عَ دِ بْ المُ  مُ زِ مْ تُ 
عمى  النصِ  مسارُ  هُ دَ دِ حَ يُ  وىذا ما دلالياً  عُ مِ تَ جْ الاانيا تَ  لفظياً  تبتعدُ  تْ وان كانَ  ومتصمةٍ 

 وظائفو بالاتي:  لذا تتمخصُ  .عامٍ  عمى نحوٍ  والمجموعةِ  خاصٍ  نحوٍ 
 :الوظيفة التعيينية-1
كل الاسماء وتصبح  وتحديدىا وبيا تشتركُ  عمالِ الأ بتسميةِ  ىذه الوظيفةُ  وتقومُ  

ومن ىذا المنطمق ىي تيم المبدع  ،(9) والفنية دبيةِ الأ عمالِ عمى الأ تدلُ  ممفوظاتٍ 
 الى ما يرغبونَ  الذواتِ  كل   في ارشادِ  من أىميةٍ  العنونةِ  أو والمتمقي لما ليذه التسميةِ 

 الأسماءَ  وكما ان  الكتبِ  وشراءِ  أو حتى في بيعِ  قارئةً  اً أو ذات منتجةً  اً كانت ذات سواءً 
 النصوصِ  في العنونةَ فإن  وتفرقيم عمن سواىم  يموتخص الأشخاصَ  عينُ تو  حددُ ت
ليذا و  ،عن سواهالابداعي  العنوان النص يميز، إذ دقةٍ بذلك أيضا وب تقومُ  والفنيةِ  دبيةِ الأ
,ومن  (ٓٔ)وغير مكررٍ  بحيث يكون متفرداً  العنوان بقصديةٍ  في اختيارِ  الكتابُ  ييتمُ 
المبدع من عناوين  فُ واحيانا يُعرَ  دالةٍ  تصبح العناوين علاماتٍ  ىذه الوظيفةِ  خلالِ 

 فيتبادر الى الذىن عبدالرحمن منيف أو( الممحِ  مدنُ  :)نقولُ  فمثلاً  كتبو ومؤلفاتو,
 قصيدة البردة لكعب بن زىير وىكذا تولد العناوين وتخمد اصحابيا عبر العصور.

 
 الوظيفة الوصفية:-2
 فيي " ،جينيت بحسب تصور ، بالايحائيةِ  ارتباطاً  الوظائفِ  اكثرَ  ةُ الوصفيّ  الوظيفةُ  دُ عَ تُ 

عن  المسؤولةُ  وىي الوظيفةُ  ،عن النصِ  يا شيئاً عن طريقِ  العنوانُ  التي يقولُ  الوظيفةُ 
....ويسمييا غولدن شتاين الوظيفة التمخيصية ومييايمو  لمعنوانِ  الموجيةِ  الانتقاداتِ 

وىذه الوظيفة (ٔٔ)بالوظيفة الدلالية اما كونتوروويس فيسمييا الوظيفة المغوية الواصفة"
 تُكسب العنوان صفة انفتاح النص نحو القارئ رغم رمزيتو وانغلاقو.
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 : يحائيةالوظيفة الإ-3
ا لممعنى وانم ليس كاشفاً "يحاء وليس الكشف وبمعنى اخر ىولإوظيفة العنوان ا دُ عَ تُ  

في ذىن القارئ اكثر من قيامة عمى توضيحو فميست ه ,اذ يقوم عمى توليدىو لو كثاف
وكما قيل الجمال في ,( ٕٔ )ص"رحم الن نين وانما توليد المعنى مغايتو البيان والتبي

نقاد الا تلا  مياجعيمما  والرمزية بالغموض بعض العناوين الشعريةتميز ,وتالغموض
ويل أمما يدفع بالقارئ الى الت ا,بذلك ىالة غامضة حولي ةمع القارئ مشكم بصعوبةٍ 

ذات  وىذه العتبات " ,ىذا فأن حل رموزىا يبقى ممكنا معو  ,ىاوالتكين في حل رموز 
بتفجراتيا، وتدفقاتيا،  ثر إيحاءً وا غواءً لممتمقي الذي يحاول الإمساككالطابع الرمزي أ

نسياباتيا خارج نظام المغة المعجمي؛ لتكون بذلك مفتاحاً رئيسياً لولوج عالم الشاعر  وا 
,ومن خلال عتبة ( ٖٔ)"الأحلام والأساطيررىا في المثقل بالرموز التي يكثر حضو 

العنوان ووظيفتو ندرك اىمية ارتباطو بالمبدع والنص من جية وبالمتمقي وفيمو من 
جية اخرى وىنا تكمن وظيفتو التي قصدىا المنشئ "وىذه الوظيفة تمثل القيمة 

المرسل الايحائية لدوال العنوان اي انيا تمثل السمة الاسموبية لصياغتو تبعا لأسموب 
 ىا الدلاليةِ أجواءَ  مقُ بناء القصيدة  ويخ بتحديدِ  وليذا فالعنوان يقومُ  ،( ٗٔ )في الصياغة"

ومن ثم فالعناوين ليست سوى  يا النصية الداخمية والخارجية,سياقاتِ  برَ ع والتركيبيةِ 
ا يجعميَا مم،(٘ٔ  )إيحائيةٍ  طبيعةٍ  ذاتَ  لمعالمِ  رؤيةً  تعكسُ  دالةٍ  بعلاماتٍ  مشحونةً  رسائلَ 
ا التكين والتأويل لحل شفرات النص ومن ثم معرفة من خلاليِ  يمكنُ  وعتباتٍ نوافذَ 

 ىذا العنوان أو ذاك. اختيارِ  وراءَ  الأسباب التي تقفُ 
  
 
 :الوظيفة الاغرائية-4
لاتتم  ثنِ نصوِ وىذه العمميةُ المتمقي وايقاعو في برا الى استدراجِ  دائماً  يسعى المبدعُ  
رتباطيا لإ" ثارة القارئ وتسمى ىذه الوظيفة بالإثاريةطريقِ العنونةِ الجاذبةِ لإعن الا

ى بحرص من الكتاب إلى جذب عمى المتمقي، إذ يسع سو العنـوانارِ مَ الذي يُ  بالأثر
اثف مجموعة من التقنيات بتكـ وقراءتـوِ  الـنصِ  دفعو إلى حيازةِ  القارئ محاولاً  اىتمام

بخمفية السوق والتسويق، تحدد العنوان في بنية قصيرة سيمة تكشف المعنـى  المحكومة
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في اشتغال الفاتحة  حورية"من الوظائف الم وىي، (ٙٔ  )و"تظيره ولا تقول وتحجبـو،
، ليعسر حيل مادياً لإستراتيجية تداولية إغرائيةة تستينص ظاىرة النصية، لأن الإغراء
ن أمكن تعيين بعض منيا، كالإلغاز، والإضمار في مستوى  عمينا حصر أشكاليا، وا 
وتنويع عقود القراءة التي ينيض عمييا لفيم النص، ةالرئيس تعميق بعض الدلالات

النصي الذي واثقيا فأغرتو، ئ أتو لمقار بالانزياح عن المألوف ومفاج الخطاب، وذلك
لتواصمية  خاضعاً  وِ لعنوانِ  ا المرسلُ يَ مُ مِ حَ قرائي يُ  جذبٍ  وىي وظيفةُ " (71  )"وعاقدىا ففتنتو

وىذا يعني ان ىذه الوظيفة تركز عمى القيمة التواصمية  العنوان وتوجيو الى قارئ ما,
ومن ىذا المنطمق تتحقق عممية ،(ٛٔ )اكثر من تركيزىا عمى حمل العمل حملا دلاليا"

 يصبو اليو المبدع. بين المبدع والقارئ عن طريق عتبات العنوان وىذا ماكانالتواصل 
 
 .أنواع العنوان المحور الثاني : 
  
 :أو الرئيسي العنوان الحقيقي-ٔ 
  بيا المبدعُ  التي ينطمقُ  داةَ فيكوّن الأ ، أو الديوانِ  الكتابِ  واجيةَ  الحقيقي العنوانُ  مثلُ ي  

ىويتو  كونو البؤرة التي تجتمع عندىا دلالات النص ، مشكلاً  ،المتمقي ذىنِ  صوبَ 
,كما أنو يمثل جزءاً  "فيو سمطة النص وواجيتو الإعلاميةالتعريفية التي تميزه عن غيره 

 لمزيف أو الرديفالعنوان ا يسمى وىناك ما،(ٜٔ )دالًا من النص يؤشر عمى معنى ما"
وىو "اختصار و ترديد لو، وظيفتو تأكيد و تعزيز  رئيسيالعنوان ال بعدَ  ويأتي مباشرةً 

وتعزى إليو ميمة  داخل فصول الكتاب أو الديوان الشعري  ويأتي غالبا لمعنوان الحقيقي
لو، لأنو  لمتّمثيلِ  استخلاف العنوان الحقيقي إن ضاعت صفحة الغلاف، ولا حاجةَ 

 رادفةٍ مُ  ىميةٍ ,لما لو من أ (ٕٓ )"الكتب في كلِّ  موجودٌ  مجرّد ترديد لمعنوان الحقيقي وىو
 .الرئيسِ  العنوانِ  ىميةِ لأ
 
 :العنوان الفرعي -ٕ
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 وِ ر لعنوانِ ومفسٌ  شارحٌ  و"لأن وِ لتفاصيمِ  متمماً يستشفّ من العنوان الحقيقي ويأتي     
أو مواضيع أو تعريفات موجودة داخل  قصائدل عنواناً  ما يكونُ  ، وغالباً  ( ٕٔ )الرئيسي"
 الاصمي، بالعنوانِ  وىذا مقارنةً ، الثّانوي  أو داخميبال نقادبعض الوينعتو ، الكتاب 
خاص بيا ويجمعيا  ىذا النمط من العناوين تتفرد كل قصيدة شعرية بعنوان وحسبَ 

اطمق عميو )جينيت(مصطمح  وىذا ما، عنوان واحد وىو عنوان المجموعة الشعرية 
جينيت(تحت ىذا المفيوم مايسميو ويضيف ).(surtitresالعناوين الفوقية أوالعمية )

اي  الكتابِ  لطبيعةِ  جنسي وىو المحددُ  بالعنوان التجنيسي ويقصد بو مايظير كمؤشرٍ 
 .(ٕٕ  ) تمك الكتابة التي نجدىا تحت العنوان مثل )رواية،قصص،ديوان(

النص،  قتحامِ لإ لممتمقي الطريقَ  ،الشعريةِ  وصِ لمنص نوافذَ  يابوصفِ  ناوينالع دُ يِ مَ تُ  
المتمقي توقعاتو. فيي ا يبني ومن خلاليِ  وِ مدخلًا لقراءتِ  لُ كِ شَ إلى داخمـو،وتُ  ولوجوال

سيكون  تمك النوافذ والعتبات بدون  ، والنصُ النصِ  نِ مِ اْ كَ إلى مَ أساسية لمعبـور  عتبات
تخمو من  عممية لا"ختيار العناوين أن ا لذا (ٖٕ )اقتحاموو  فيمو عالماً مغمقاً يصعبُ 

 طبيعةَ  تؤكدُ  نصيةٍ  وسياقاتٍ  تمثلاتٍ  ...وفقَ الاجناسي لمنصِ  كيفما كان الوضعُ  قصديةٍ 
,وتبقى ىذه العناوين الفرعية (ٕٗ )"وِ بعنوانِ  والنصُ  وِ بنصِ  العنوانَ  التي تربطُ  التعالقاتِ 
 عيني المتمقي . دورىا في اضاءت النصوص امامَ  تمارسُ 

 

 نماذج تطبيقية. الثالث:المحور 
 

، لما ميمةٍ  نقديةٍ  عمميةٍ  امامَ  وُ نفسَ  المتأمل في ديوان الشاعرة ناىدة الحمبي يجدُ ن إ
بناءِ صورِىا ولغتِيا  في امكانيةِ  ، تتمثلُ عاليةٍ  شعريةٍ  من رؤيةٍ  بو الشاعرةُ  تتمتعُ 

 ، متمثمة بعنوانيا الرئيس لديوانيا وصولاً العتباتيةِ  الانطلاقِ  من نقطةِ  ، والمتأتيةِ وايقاعِيا
مما يوجب عمينا الاشارة العتبة الرئيسة الثانية ، ومن ثم العنوانات الداخمية. ىداءِ الى الأ

 الى أىم انواع  العنوانات : 
 

القارئ المتمرس كثير من الاسئمة بدءا من العنوان الرئيس ) ابعد من  امامَ  تتبادرُ 
من تمك الوحدة ، الآخر / الرجل ، الأنا / ، وأىميا : من ىو الأبعد (ٕ٘ ) وحدتي (
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ميا .اختيارىا لمعنوان كان الشاعرة ، خمجات النفس / الأماني ، نصوصيا ، رؤيتيا ، أم
الديوان  التي تدفعو بين طياتِ  من التساؤلاتِ  ، بحيث تصطحب القارئ الى كمٍ موفقا
داء العتبة الثانية في أجوبتو ، ومن ثم التساؤلات الأخرى المترتبة عن الاى عمى لمعثور

 (: الديوان ،) الى العائد فيما أخاف والغائب فيما أحب

 
 

ر عن تمك ، فالشاعرة أرادت أن تعبعلاقة المترابطة بين تمك العتباتوىنا تتضح ال
العنوان، تشكل بؤرة الانطلاق ، فالوحدة المقطع الثاني من بنية عمييا الوحدة وما يترتب

، عمما ان اختيارىا لمعنوان لا بد أن يكون تنظر للأشياء ة، فمنيا بدأت الشاعر الشعرية
فبناء التصور لما ىو أبعد ارتبط ، فق تصور كامل بما كان في قصائدىاقد جاء عمى و 

أبعد من أممي ،  ، ولم تقلم تقل أبعد من تصوري مثلا، فيي لبدلالة الوحدة فكرا وتأثيرا
الانطلاقة بالفضاء الشعري  ، أو رؤيتي ، فاختيار الوحدة بدايةأو ابعد من حرفي

د الصمة القائمة ، وىنا نجالرحب، مرتبطة بقوة الوحدة، ولاسيما عمى الشاعر) الأنثى (
، فعندما البناء العنواني ل عميو من دلالة، عمى وفق التصور المستدمع عتبة الاىداء
، تدخمنا في محور ميم من محاور ئد فيما أخاف والغائب فيما أحب (تقول ) الى العا

تمك البؤرة  العنوانية ، فدلالة لفظة العائد ، توحي الى ليفة الانتظار ، لكن المفارقة 
ما لتمك ما أخاف ( ، وىنا جمالية الشعرية، فبقدر تكمن في اكمال العبارة بقوليا ) في

، لتكن  ، وىنا تقع تحت تأثير المناسبةالا انيا مقرونة بالخوف ،العودة من تأثير
، فنرجع الى نقطة الانطلاق المتمثمة بالوحدة ، وعند محصمة العودة الخوف منيا

سنا أمام المعادلة الشعرية نفسيا، ) الى الانتقال الى الجزء الثاني من الاىداء نجد أنف
، لكنيا تجد في غيابو ما ىو ، فافتقاد الغائب دفعيا للإشارة اليو (الغائب فيما أحب 

، وىنا تترتب الدلالة نفسيا المتأتية عن المقطع الاول من الإىداء ، وكأنيا افضل

 أخاف  العائد 

 الغائب

ةالوحد
ةةةةة

 أحب  

ابعد من             
 وحدتي 

 تشظي
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، اذ تيا الشاعرة في مجموعتيا الشعريةوىنا تكمن الشعرية التي تعمد.فضمت الوحدة 
، بوصفيا مكممة لبناء النصي اتياى بروز تمك السمة حتى في عتبنجدىا تحرص عم

 الشعري .
 

العنوان ، ف )قميا ( ىي  ، أول ما سيشد انتباىنا(ٕٙ )أما في  قصيدتيا ) قميا(       
لما لم ل ( في القصيدة ، والممفت لمنظر الكممة الأخيرة التي استخدمت من الفعل )ق

، عمى طول القصيدةيا لأكثر من مرة عمما انيا استخدمت ؟ تقل الشاعرة ) قل لي (
، وىنا يتوجب عمينا البحث عن دمتيا مرة واحدة فقط وفي آخر بيتبينما ) قميا ( استخ

 الدلالة المترتبة عن ذلك الاستخدام ، فالقصيدة تفتتح بقوليا: 
 قل لي أحبك بين الجد واليزل          فالقمب يشتاق ما ييواه من غزل              
 ل ــــــــواق بلا أمـــــــــتكوي فؤادي أش    مرات العين أدمعو    تطفو عمى ج            

را بين الأنثى فدلالة الفعل ) قل ( في ىذا الاستخدام  تشير الى ان الخطاب كان مباش
موحيا ، وان الشاعرة لم تكن في حالة من الانغلاق بطالمتمثمة بالشاعرة، وبين الآخر
، والذي يوصمنا بدوره الى دلالة الاستخدام السيكولوجيمع الآخر، ىذا عمى المستوى 

، لذا نجد ان الشاعرة قد أعقبت مباشر يوحي بآنية الحدث ومباشرتوالمغوي ، فالحوار ال
ىذا الحوار باستخدام الافعال المضارعة ) يشتاق ، تطفو ،أعتاش ( وافعال الأمر ) 

 خذني ، واملأ ، اكذب ، اغزل (:
 ن نظرات في سواحميا    فاضت مراكب اشجاني سقت مقمي أعتاش م            
 خذني اليك فطول البين أنيكني     واملأ كؤوس المقا شيدا من القبل             
 واكذب عمي بان القمب بي ولو     واغزل من الغيم قفطانا يقي بممي             

ا الشاعرة وىي تطمب تعيشيوىو انعكاس لدلالة الفعل ) قل ( والحالة النفسية التي  ٓ 
،وىي الى الآن لم تصل الى مرحمة من فقدان الأمل ، ولأنيا تتحدث منو أن يقميا

ني، أنيكني، ، مقمي خذفؤادي، أعتاش، أشجانيشعريا بضمير الأنا ) قل لي ، تكوي 
 ، وىنا انعكاس لطبيعة الأنثىضن فمي، أرىقني، جراري (، أحأكذب عمي، يقي بممي

، فارتباط كممة ) أحبك ( مع الفعل حنان والحب والشفقة، فيي تعيش الحالةالمتمثمة بال
ا ) قميا ، لذا لم تقل ىنلي أحبك (، الزميا قدسية الكممة ) قل ( ضمن بنية العبارة ) قل
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الحادث  ، فالتعالققدرة الشاعرة وفطنتيا الشعرية، وىنا تكمن م( كما في نياية القصيدة
التي ذكرناىا ، لم يكن  بين كممة ) أحبك ( والحالة النفسية لمشاعرة ، واستخدام الافعال

، والدليل انيا وبعد الانتقال الرؤية ىنا مدروسة بحدسيا الشعري ، فاعتباطيا، أو صدفة
من حالة التفاؤل والأمل ونشوة الكممة ) أحبك ( وانتقاليا من وصف حالتيا الى حالة 

بعد أن بينت لو ما مدى حاجتيا لحبو ، تختتم القصيدة وتحديدا في عجز ، الآخر
، وكأنيا بدأت تفقد نشوة وطعم بارة ) قل لي أحبك ( بـ ) قميا (البيت بإبدال بنية الع

، بعد أن انتقمت من وصف حبك ( لتترك لمضمير أن يعوض عنياىذه الكممة ) أ
الحب قبل أن ينكره ، وكأنيا أرادت أن  حالتيا النفسية الى وصف حالتو وىو ينعم بذلك

( وكأنيا بدأت تحس بفقدان  تبعد ىذه الكممة عن ساحة غدره ، فضلا عن دلالة ) قميا
، غبت ( ، ودليمنا الآخر ان مستخدمة الافعال الماضية ) طابت، أوغمت ،الأمل

فكلاىما  التركيبين ) قل لي ( و ) قميا ( من الناحية الموسيقية لا يشكلان اختلافا ،
يكن ىذا الابدال  ، لذا لم) قل لي = فعمن ، قميا = فعمن ( يتكون من مقطعين صوتيين

، ويمكننا ان نضيف دليلا آخر يعزز رؤيتنا عن كون الشاعرة عن طريق الصدفة
عمدت الى ىذا الاستخدام لما تمتمكو من مقدرة شعرية وخيالية ولغوية انيا اختارت بنية 

، بعد أن أدركت انيا البؤرة الأىم التي ) قل لي ( كعنوان لمقصيدة تستخدم) قميا ( ولم 
تبني عمييا فكرة القصيدة ، فافتتاحيتيا بالتركيب ) قل لي ( كانت تريد بو الوصول الى 

، وامتناعيا عن رمبتغاىا المتمثل بحالتيا النفسية التي انعكست بوصفيا لتمرد الآخ
كرارىا لأكثر من مرة لتصل الى الاستخدام ) ذكر كممة ) أحبك ( كبنية اساسية تم ت

خر لاستخدام العنوان بيذه ، وىناك دافع آ( لتمزم بو القصيدة كعنوان رئيس قميا
، وىو ان الشاعرة أرادت أن تعطي الحوار المباشر المقام بينيا وبين الآخر الصيغة

ي عمى يا الرأنجد صوتا يحاورىا أو يبادلدلالة مميزة، ينعكس عنيا صمت الآخر ، فمم 
، مما يدل عمى ان الآخر كان مستمعا فقط ،وىذا يتناسب وفكرة القصيدة طول القصيدة

، فمو وى التوظيف التقاني لآلية الحوارالتي تبنتيا الشاعرة مما يحسب ليا عمى مست
، في الحوار لفقد النص جماليتو، والعنوان دلالتو أعطت الآخر ) الرجل ( صوتا أو دورا

وى ستة أبيات) قل، القمب ، كرار حرف القاف بشكل واضح عمى مستولا ننسى ت
، يشتاق، أشواق، سقت، مقمي، المقا، القبل، القمب، قفطانا، يقي، أرىقني الريق (
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نابع عن حالة الشدة ، ودلاليا يعد استخدامو وم ان ىذا الحرف من حروف القمقمةومعم
، اذ متمثمة في العنوان ) قميا ( لمنص، مما يتناسب والبؤرة الدلالية وطمب الاظيار
، وىذا ما أرادت اظياره مما دفع ة عن كممة الخلاص ) قل لي أحبك (تبحث الشاعر 

 بيا الى تكرار الحرف لشدة الأمر .
 

يتحمل العنوان ) ريشة عمى خد وجسد ( الكثير من الاحتمالات والتأويلات ، الا اننا 
المفتاح  وىكذا يغدو العنوان رة مغيبةبصدد مقطع مشيدي متمثل بالأدوات لكن الصو 

. ومع غوارهأ  سبرخلالو الولوج إلى عالم النص و  الإجرائي الذي يمكن من
واصبح  ة العنوانازدادت أىمي والاىتمام بثيمات النص الشكميةظيورالنظريات النصية و 

الشاعرة ، وىنا التفاتة ميمة من (ٕٚ )لممتمقي الدور الاكبر في استنطاقو وحل شفراتو
، فالتمييد دلالتو من قبل القارئ أو السامع عندما تركت العنوان مفتوحا لمبحث عن

لموحة شعرية اداتيا الاساس المغة يشوق المرتكز الثالث من العممية الابداعية وىو 
 المرسل اليو عمى شوق في أن يرى ىذه الموحة.

مت معو الشاعرة بذكاء ، كما اسمفنا تركيب تعامان التركيب) ريشة عمى خد وجسد (
ق بالتركيب المغوي وفطنة ، فانفتاح التأويل صوبو ينطمق من منطمقين الأول يتعم

، والأخر يتعمق بالوصول الى صورة العنوان التي تعد مفتوحة دلاليا ، وصمتو بالفكرة
، وىنا جممة اسمية ) ريشة عمى خد وجسد (فالعنوان من الناحية التركيبية يتكون من 

تبة رئيسة لمدخول لدلالة بعد طرح التساؤل عن سبب اختيار الجممة الاسمية كعتكمن ا
، وما يمكن ملاحظتو في مجال التأويل حول ىذا الاستخدام ىو دور الى ثنايا النص

المستوى الدلالي الجممة الاسمية في خدمة الفكرة التي يقوم عمييا العنوان ، فيي عمى 
، كوننا لا نستطيع أن ندلّ ند ىذا الحد من التحميلسنتوقف ع ، لكنناتشير الى الثبات

عمى فائدة ىذا التوظيف حتى نصل الى المنطمق الثاني المتعمق بانفتاح العنوان ، لذا 
سنذىب الى تفكيك العنوان والبحث في دلالة كل لفظة عمى حدة محاولة منا في أن 

عنوان ، فالعنوان يتكون من نثبت تلاقييا عند البؤرة المركزية التي تشير الييا فكرة ال
ثلاث كممات يجمعيا حرف الجر ، وىي ) ريشة ، خد ، جسد ( ، وىنا يمكن الاشارة 

، والذي يتضح ىنا انيا يف لنا أن نستدل عمى دلالتيا ىناالى معنى الريشة ىنا ، وك



 2102نيسان ( 4(  العدد )24مجلة جامـــعة تكريت للعلوم الانسانية  المجلد )
 

ٗٚٗ 

 

، ودليمنا يثبت عن  خرجت عن معناىا الحقيقي بمعنى الريشة المنتسبة الى الطائر
، كيب الثلاثي لمكممات مع حرف الجر، الأول ناتج عن ما اضافة التر لالتينطريق د

فريشة عمى خد وجسد يترك القارئ أمام تصور يتمخص بان الريشة ىنا ريشة الرسام 
، والثاني ما يثبتو النص سد، ولاسيما أن المبدع أنثىوما يمكن أن تفعمو عمى خد وج

تمك الموحات المتعدة بفعل الريشة المتمثمة ، عندما نجد الشاعرة تبدأ تصوير في صوره
، وعندما تعترف بشكل مباشر التي تترك أثرىا عمى الخد والجسدبالآخر ) الرجل (  

 :  (ٕٛ )بقوليا
 تحبو عمى الخد الجميل أنامل              طافت عمى جسدي بريشة شاعر           

، وما جة عن الريشة والخد والجسدالنات وىنا تتمثل العلاقة القائمة عمى تمك الدلالات
، ليكون ) الحب الأنثوي( مشيدية المتتابعة في النص الشعري تحيمنا اليو عبر الصور ال

المتمثل بضمير المتكمم ) الانا (  الثيمة الأساس التي يقوم عمييا النص كونيا الجامع 
الدلالات تحيل لتمك الرؤى المطروحة في صور النص وما يترتب عمييا من دلالات ، ف

، كما في مكونات العنوان الثلاثة ، وىي ) الريشة ( التي تحيمنا الى الى الحب وانثويتو
جنس الكممة الأنثوي ، و ) الخد ( الذي برغم اشتراكو جسميا بين الذكر والأنثى الا انو 
في مثل تمك العلاقة ودلالتيا يترتب بالالتصاق بالأنثى ، وكذا الحال لـ ) الجسد ( 
فتترتب عمية دلالة الخد نفسيا ، وفضلا عن تمك المكونات فما يترتب من مصور 

 ومشاىد ايضا يحيمنا الى الثيمة الأساس ) الحب ( ، وىذا واضح في قوليا : 
 طافت عمى الجفن الكحيل شفاىو       ىل ضل ثغري حين ذاق مرائري          
 تعتو برحيـــــــــــق ثغـــــــــــــــــــر ثائـــــــــــــــروقدحت من ليب الشفاه عسوليا        أم         

وىنا نجد الصور التي أشرنا الييا والتي تحيل الى العالم الأنثوي ، اذ تشير الى طوفان 
الشفاه عمى الجفون والثغر ، وما حدث من متعة ، وىنا يبدأ دور التصوير المشيدي 

اه معمقا في بداية تحميمنا لمعنوان ، وما يخص أمر الذي سيوصمنا الى تأويمنا الذي تركن
استخدام الشاعرة لمجممة الاسمية في بناء العنوان ، وما أشرنا اليو من انيا توحي دلاليا 
الى الثبات ، فاختيار العنوان بتمك الدلالة يترتب مع ما جاء من صور داخمية مثمت 

د المرأة وجسدىا ، وىذا يأتي تمك الموحة المرسومة بريشة الآخر ) الرجل ( عمى خ
بفعل الثيمة الأساس التي أشرنا الييا ) الحب ( كون كل ما يحدث في تمك العلاقة 
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دافعو الحب ، وبما ان ما ترسمو الريشة متمثلا بالموحة يبقى ثابتا فيذا ما دفع بالشاعرة 
قة وىي الى بناء العنوان عمى ىذه الشاكمة ، فضلا عن حب المرأة لمشاىد تمك العلا

تتكمم ) بضمير الأنا ( والمتمثمة بمسان الشاعرة ، لذا تجتمع ىاتان الدلالتان كدافع دفع 
بالشاعرة الى اختيار التركيب الاسمي كبنية لمعنوان ، لذا يمكننا ان نقطع النص الى 

 لوحات تشكيمية رسمت بتمك الريشة :
 عمى جسدي بريشة شاعر  تحبو عمى الخد الجميل أنامل           طافت            
 قد حار فيّ  العشق أين يبثّو            ىل يستفيق ىوى بقمب جائر            

وىنا نجد لوحة جميمة عكستيا مرآة الشاعرة عن ريشة الرجل الذي ترك اثره عمى تمك 
 الخدود وذلك الجسد ، لتنتقل بعدىا الى الصورة الأخرى : 

 من دمي         تقتص من ثغرات جرح نافر  أودعتك الأحشاء ترشف          
وىكذا تتوالى الصور الشعرية ، بتصوير دقيق ، وىو تصوير مميز ، لذ نجد الشاعرة 

ييا في عتبة القصيدة ) تقف عمى دقائق المشيد ، وىذا يتناسب ودلالة الموحة المشار ال
منتيية بصورتو  ، مبتدئة بفعل النأيفيا ىي تصف الآخر كيف ينأى ويدنو، العنوان (

 وىو يدنو ليكون الاقتراب سيد الموقف : 
 تنأى وتدنو مثل شقوة عاشق       اني أحبك ما استبحت مشاعري      

، ا عمى وجو الخصوص، وصورىأجادت في بناء نصيا عمى وجو عام فالشاعرة
، وىذا واضح عمى مستوى العنوان ا بين المستوى التركيبي والدلاليفأحدثت تناسقا م

 ، فضلا عن الرؤية الشعرية المميزة والتيستوى التصوير وعمى مستوى الدلالةوم
ستغني عن دور الشاعر بوصفو ، عمما انيا لا تانعكست عن ىذه البنائية المميزة

، لشعر ، عندما تقول ) ريشة شاعر (، لذا تشير الى الآخر بوصفو رساما اداتو ارساما
 مبين بمخططنا الآتي :    الا انيا ىي تبث ىذه الموحات ، وكما
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نجده ينفتح صوب رؤى عديدة ،  ,(ٜٕ )( لمحب طعم وأكثروبانتقالنا الى عنوان )  
 تنطمق من بؤرة العنوان ذاتو، وىذا مايدفعنا الى التأويل والتكين في حل ثيماتو
واستنطاق دوالو المفعمة بالأيحاءات ,وكثيراً ماكانت دلالية العمل ىي ناتج تأويل 

فاذا تناولنا العنوان كل كممة عمى حدة لتشكمت أمامنا الرؤى بفعل دلالة  ،(ٖٓ  )عنوانو 
الكممات ) الحب ( ) طعم ( ) اكثر (،  اذ تشير الكممات الثلاث بدلالتيا الى الانفتاح 

ب انعطافة يترتب عمييا تداعيات تنطمق بدءا من ذات الانسان وصولا والتشظي ، فالح
الى ما ينعكس في لغتو المنطوقة والمكتوبة، لتتعدد الرؤى داخل ىذا النطاق البايولوجي 
والفسيولجي والسيكولوجي المتشكل بفعل الحب ، والمتأمل لمفظة ) طعم ( يجد نفسو 

مكل شيء طعم في الحياة ، ماديا كان أم أمام دلالة تتشكل بفعل ميول الانسان ، ف
معنويا ، ولفظة ) أكثر ( تتجاوز الحدودية المرسومة دلاليا ، فمتى يطمق عمى القياس 
أكثر معناه ىناك اتساع وانفتاح ، كذلك يرتبط بالأشياء المادية والمعنوية ، وىنا يتوجب 

و النص ، وقبميا ما عمى القارئ البحث عن تمك الدلالة التي لا تنفصل عن ما جاء ب
جاء بو العنوان مركبا ، فما ذكرناه عن دلالة كل لفظة عمى صمة ما جاء بو العنوان 
بتركيبتو الاسمية"والعنونة الاسمية ىي احد ابرز انواع العنونة المعروفة في الاجناس 
الادبية عموما ,والسردية خصوصا ,وىذا النوع من العنونة يمثل مركزية طاغية 

اسم العمم بالييمنة عمى فضاء العنونة والايحاء بتقاربات سيميائية معينة,يمكن يستأثرىا 
، اذ شكل العنوان (ٖٔ  )أن تعزز من خلال حضور تجميات التسمية في المتن النصي"

جممة اسمية من المبتدأ والخبر ، وىنا تكمن أىمية الاختيار بالنسبة لمشاعرة ، وىو 
اختيار موفق ، فالجممة الأسمية تتميز عن الفعمية في كونيا غير محددة بزمنية معينة  
 ، قياسا عمى الفعمية المرتبطة بدلالة الزمن ،  مما يتطابق ودلالة الانفتاح عمى مستوى 
مكونات العنوان منفردة ، التي ذكرنا انفتاحيا ودلالتيا، وما يفتح التأويل عمى المستوى 
التركيبي ما نجده في اضافة أداة العطف ) الواو ( والتي حققت اضافة عمى المستوى 
الدلالي ، فمو افترضنا ان الشاعرة اختارت العنوان بالصيغة ) لمحب طعم اكثر ( لكان 

ليا ، كونو واضحا ، فكممة ) أكثر ( انحصرت ىنا عمى الطعم ، المعنى منغمقا دلا
وكأنما المقصود بالقول ان لمحب طعم بكثرة ، لكن لو أخذناه مع الواو ) لمحب طعم 
وأكثر ( لاختمف المعنى وتشظت دلالتو الى أبعاد اخرى ، فالمعنى ىنا ان لمحب طعم 
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نايا النص ، وىذا ما حققتو ) ، واشياء أكثر من الطعم ، وىي ما سنبحث عنيا في ث
الواو ( داخل تركيبة العنوان ، فالواو في نحويتيا تفيد مطمق الجمع مما يتناسب ودلالة 
العنوان مفردا وتركيبا ، فضلا عن قاعدة العطف التي توجب الجمع بين متغايرين ، لذا 

ياء أخرى يمكننا القول ان الشاعرة أرادت أن تخبر القارئ ) المتمرس ( عن وجود اش
لمحب غير الطعم ، لتترك لو العنان في ولوج عالم النص ، وقد تمكنت من ذلك بفعل 
دلالة الفاظ العنوان منفردة كل عمى حدة ، ومجتمعة في تركيب واحد تجمع بينيا قاعدة 
المبتدأ والخبر وأداة العطف ) الواو ( والتي عممت بدورىا عمى فتح رؤى ودلالات 

يتجاوز بو المغة العادية .  م أن الشعر يمتمك نمطاً لغوياً معينـاً فمن المعمو  "النص ,
وظيفة التوصيل  وىذا ناتج عن طبيعة الوظيفة التي يؤدييا ، فيو لايقتصـر عمـى

نما يسعى كذلك إلى توليد شعور ما لـدى المتمقـى ، وىـذامايجعمو يستعين  فحسب ، وا 
اًفييا ، حيث تتخـذ طابعـاًتستمد منو بعدد من العناصر التي تشكل المغة عنصراً ميم

من كونيا زية ممايجعميا تبدو مبيمـة أكثـر شعريتيا ، حيث تغدو مفعمـة بالإشارات المجا
وان المتأمل في النص لا يجد الدلالات مباشرة ، مما يستوجب  ،(ٕٖ )"واضحة المعالم

لمحب ، بحسب البحث عنيا ، فيناك ما يدل عمى وجود اشياء تتجاوز الطعم بالنسبة 
ما أشار اليو العنوان ، بوصفو العتبة المؤدية الى ثنايا النص ، فالثيمة الأساس لمنص 
ىي ) الحب ( ، والتي تنطمق منيا والييا جميع التشظيات الناتجة عن دلالة المفردات 
والتراكيب ، فالحب ينتج عنو ) الورد ، الحسن ، الطيب ، العسل ، الشفاه ، الفم ، 

نقاب ، صيد الميل ، البدر ، الرمش ، الغياب ، الأىداب ، لآلئ العين ، يفوح تمزيق ال
المسك ، الثغر ، العطر ، أرض اليباب ، نحمة تقتات الشيد ........( ، ولنا أن 
نمخص ىذا الانفتاح بمخططنا الذي يمي بعض الأبيات التي اخترناه كنماذج من 

 :(ٖٖ )القصيدة 
 يجوز الورد ان باىى بحسن     فطيب شـــــــــــــذاه من عسل الرضاب 
 شفاه لو نصبت الغيم دثـــــرا      اذا لـــــــــــثمت فمي مزقــــــت نقـــــــــابي   
 بجفنيو يصيد الميـــــــــل  بدرا      وبالرمشــــــــــــــين يومـــــئ بالغيــــــــــــاب 

 من ثغر محمّى     فيغـــــــــــرق عطـــــــــــــــــــره أرض البياب  يفوح المسك
 وما جرّعت صبرا غير أني     شربت الكـــــــــــأس من لــــــجج العذاب 
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يتضح مما تقدم امكانية وشعرية الشاعرة ناىدة الحمبي وعمى مستويين ، أوليما المعرفة 
الشعرية وثانييما عمميا بأىمية النص بوصفو عتبة النص ، التي تساعد القارئ عمى 

النص ودلالتو . وان اختيارىا لعناوينيا لم يكن لمجرد الصدفة أو أن يكون مدركا لفكرة 
السطحية ، فما وقفنا عميو من أمثمة بعد أن بينا طريقة تركيبيا ودلالتيا وعلاقتيا تدل 
عمى تمك الامكانية ، والمقدرة في وضعيا بتمك الصورة ذات الدلالة المرتبطة بطبيعة 

 النص وطبيعة الشاعرة .
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