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 قراءة نقديت حديثتلمرثيت مالك بن الريب
 

 علي د. هازه عباس                                                                 
 سكول اللغاث -جامعت السليمانيت                                                               

 
اف رؤية الانساف لمعالـ تبنى عمى جممة مف الاماؿ والتطمعات التي يتمنى تحقيقيا، ويبذؿ 
مف أجميا مجيوداً فكرياً وجسدياً، ويعمو سقؼ المطالب وينخفض مف مرحمة عمرية الى اخرى، 

 ئة الاجتماعية الحاضنة للانساف.وتختمؼ بحسب البي
والرغبات الانسانية تجعؿ لحياة الانساف قيمة يشعر معيا بمذة العيش سواءاً ناليا اـ حرـ منيا. 
وحالات الاكتئاب والعزلة ناتجة عف قناعة الانساف بعدـ جدوى القيمة المعطاة جراء البحث عف 

يد الحديث عنو وىو رثاء النفس الذي يُعد مف تحقيؽ الرغبات. وتأتي ىذه الابيات متزامنة مع ما نر 
أصدؽ انواع الرثاء لانو يخرج عف عاطفة جياشة صقميا حزف عميؽ يعتري المرء حيف يشعر انو 
سيفارؽ الحياة ولـ يعش فييا بالصورة التي يرضاىا، ويدرؾ اف احلامو العريضة في عيشة رغيدة 

 تصبو اليو النفس قد أنتيى. قد خابت، واممو في تحقيؽ التغيير الى واقع اجمؿ
ويعد ىذا النمط مف الرثاء ىو الغرض الاسمى والاكثر تأثيراً في الممتقي بيف الفنوف الشعرية 

 لصدوره عف نفس حساسة ممؤىا الحرماف والمعاناة.
 

والشاعر مالؾ بف الريب خير مف مثؿ رثاء الذات في العصر الأموي، وتحديداً في يائيتو المشيورة 
 قوؿ:عندما ي

 
 بجنب الغضا ازجي القلاص النواجيا        ألا ليت شعري ىؿ ابيتف ليمة               
 وليت الغضا ماشى الركاب لياليا          فميت الغضالـ يقطع الركب عرضو         
 مزار ولكف الغضا ليس دانيا            لقد كاف في وادي الغضا لودنا الغضا     

 وأصبحت في جيش أبف عفاف غازيا            لالة...باليدى           ألـ ترني بعت الض
 بذي الطبسيف فالتفت ورائيا                 دعاني اليوى مف اىؿ اود وصحبتي     
 تقنعت منيا أف ألاـ ردائيا                 أجبت اليوى لما دعاني بزفرة             

 جزى الله عمرا خير ماكاف جازيا                     أقوؿ وقد حالت قرى الكرد دوننا   
 اف الله يرجعني مف الغزو ولا أكف                        واف قؿ مالي طالبا ما ورائيا

 لعمري لئف غالت خراساف ىامتي                        لقد كنت عف بابي خراساف نائيا
 الييا واف منيتموني الأمانيا           فاف أنجو مف بابي خراساف لا أعد            
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 فممو دري يوـ أترؾ طائعا                                بني باعمى الرقمتيف وماليا
 عمي شفيؽ ناصح لو نيانيا        ودر كبيري المذيف كلاىما                       

 ودر الصباء السانحات عشية                            يخبرف أني ىالؾ مف ورائيا
 تذكرت مف يبكي عمي فمـ أجد                          سوى السيؼ والرمح الرديني باكيا

 يترؾ لو الدىر ساقيا وأشقر خنذيذ يجر عنانة                                الى الماء لـ
 ولكف بأطراؼ السمينة نسوة                          عزيز عمييف العشية مابيا

 صريع عمى أيدي الرجاؿ بقفرة                        يسووف رحمي حيث حـ قضائيا
 ولما تدانت عند مرو منيتي                             وحؿ بيا جسمي وحانت وفاتيا

 صحابي أرفعوني فانني                        يطيب لعيني اف سييؿ بدالياأقوؿ لأ
 فيا صاحبي رحمي دنا الموت فأنزلا                   برابية اني مقيـ...لياليا

 أقيما عمي اليوـ أو بعض ليمة                          ولاتعجلاني قد تبيف مابيا
 لي السدر والأكفاف ثـ ابكيانيا                  وقوما اذا ما أستؿ روحي فييئا      

 وخطا بأطراؼ الأسنة مضجعي                       وردا عمى عيني فضؿ ردائيا
 ولا تحشداني بارؾ الله فيكما                           مف الأرض ذات العرض اف توسعاليا

 فقد كنت قبؿ اليوـ صعبا قياديا خذاني فجراني ببردي اليكما                          
 فطورا تراني في ضلاؿ ونعمة                        وطورا تراني والعتاؽ ركابيا

 وطورا تراني في رحى مستديرة                      تييـ عمي الريح منيا السوافيا
 داوياوفي الرمؿ منا نسوة لو شيدنني                       بكيف وفديف الطبيب الم

 فمنيف أمي وأبنتاىا وخالتي                            وباكية أخرى تييج البواكيا
 (1وماكاف وادي الرمؿ مني وأىمو                        ذميماً ولا في الرمؿ ودعت قاليا )

 
 تحتفظ ذاكرة الأدب العربي، وربما العالمي أيضاً، بخاصية أدبية أثيرة وميمة، واف كانت لـ
تأخذ حقيا  مف دراسات النقد الأدبي العربي بشكؿ واؼ ومستفيض، ىي خاصية شعراء الواحدة، 
أولئؾ الشعراء الذيف يظف بعض الباحثيف أنيـ قالوا قصيدة واحدة عمى أمتدادىـ الشعري، فخمدتيا 

 الذاكرة الأدبية كنص مميز.
ء الواحدة(: ))شعراء الواحدة يقوؿ ماىر الكنعاني صاحب الكتاب الذي يحمؿ الأسـ ذاتو )شعرا

الشعراء الذيف أشتيروا بقصيدة واحدة، أو الذيف أشتيرت ليـ قصيدة واحدة، وجعمتيـ في عداد 
 (.2الشعراء، سواء أكاف ليـ غيرىا أـ لـ يكف، ىـ الذيف عنيتيـ بيذا الأسـ شعراء الواحدة(( )

لمصطمح لنفسو، قد سبقو أبف رشيؽ عمى أف الكنعاني، واف لـ يكف يدعي اطلاؽ ىذه التسمية أو ا
 القيرواني في كتابو )العمدة في محاسف الشعر وادابو ونقده(، في ذلؾ، حيف يقوؿ في باب المقميف 
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أكثر مف أف يحصوا  -كما قدمت  -: ))ولما كاف المشاىير مف الشعراء مف الشعراء والمغمبيف
 (.3ذكرت مف المقميف وأصحاب الواحدة مف وسع ذكره في ىذا الموضع(( )

وقد أمتازت قصائد شعراء الواحدة بخصائص فنية عالية منحتيا ديمومة البقاء، فطارت 
ي مبنىً ومعنىً سوغ ليا أف تكوف شيرتيا بيف الناس نتيجة ماأنطوت عميو مف أبداع وصدؽ فن

واحدة، ولـ يكف يدور في خمد شاعرىا أف تكوف واحدة، ولـ تكف لديو نية مسبقة في جعميا كذلؾ، 
فيي ليست واحدة لكثرة القراء والترديد مف قبؿ الشاعر ذاتو، انيا واحدة بذاتيا دوف مؤثرات 

ىا وشيرتيا. انيا قصيدة أختارىا وضرورات جانبية، فحفظت وسارت عمى الألسف، وىذا سر بقاؤ 
 الآخروف وليس الشاعر.

ومالؾ أبف الريب مف الشعراء الذيف أشتيرت ليـ قصيدة واحدة، وىي قصيدتو في رثاء نفسو، 
والحديث عف ىذا الشاعر أخذ طابع الحكايات الشعبية التي يشعر الناس أنيا تعبر عف مشاعرىـ 

ومشوقاً لذلؾ أختمفوا في نياية القصة كما أختمفوا في  وتخصيـ، فيضيفوف الييا مايرونو مناسباً 
 بدايتيا.

وكاف مف الطبيعي أف يكوف ىناؾ إختلاؼ في عدد أبيات القصيدة، ففي )الأختياريف( تقع في 
خمسة وخمسيف بيتا، وفي )جميرة الأشعار( في واحد وخمسيف بيتاً، وفي )معجـ البمداف( في 

مانية وخمسيف بيتاً، ويروي صاحب )الأغاني( عف أبي عبيدة خمسيف بيتاً، وفي )الخزائف( في ث
 (.4قولو: ))الذي قالو مالؾ ثلاثة عشر بيتاً، والباقي منحوؿ ولده الناس عميو(( )

ويعمؽ الدكتور عبد القادر القط عمى ذلؾ قائلًا: )) وميما يكف حجـ القصيدة الحقيقي فإف ما 
وجدوا فييا تعبيراُ عف مشاعرىـ مف الشعور الفردي عند أضافو الناس إلييا ينيض دليلًا عمى أنيـ 

 (. 5الشاعر، وجدوا ذلؾ في التجارب العاطفية الفردية عند الشعراء العذرييف وبخاصة المجنوف(( )
أما مايخص حياة الشاعر فقد نشأ في بادية تميـ بالبصرة، وىو مف شعراء الأسلاـ في أوائؿ أياـ 

 رة.لميج 61بني أمية، وتوفي سنة 
ولما نصب معاوية بف أبي سفياف سعيد بف عثماف بف عفاف عمى خراساف، مضى سعيد بجنده 
إلييا في طريؽ فارس فمقيو مالؾ بف الريب، فمما رآه سعيد أعجب بو وقاؿ لو: ويحؾ تفسد نفسؾ 
بقطع الطريؽ، وما يدعوؾ الى ما يبمغني عنؾ مف العبث والفساد وفيؾ ىذا الفضؿ، قاؿ يدعوني 

و العجز عف المعالي ومساواة ذوي المرؤات ومكافأت الأخواف. قاؿ سعيد فأف أغنيتؾ إلي
نت تفعؿ، قاؿ أي والله أييا الأمير، أكؼ كفا لـ يكؼ احد أحسف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأستصحبتؾ، أتكؼ عما ك

 (6منو. )
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ثـ تاب ومشى الى الجياد في جيش أبف عفاف، ويتحدث مؤرخو حياتو عف أسيامو في 
فتح سمرقند وبلائو فييا، ولكنو أثناء إيابو مف خراساف ينتابو مرض عضاؿ فيحس بدنو أجمو أو 

لركب ومعو أفعى فيحس بدنو أجمو، فأفرد عف القوـ وتخمؼ عف ا -في روايات أخرى  -تمدغو 
 (7صاحباف لو فرثى نفسو بمرثيتو المشيورة حتى أدركتو الوفاة وىو عمى أبواب خراساف. )

في بداية المرثية ومنذ أف تنفست القصيدة الحياة، أستنشقت نسمات الحسرة محلاة بأمنية ىي 
عنو  غاية المنى، فبدأت بأستفتاحية كلامية موسيقية تحمؿ طابع الألـ اليامس المتأوه المفشى

 (8بدلالة أبجديات المغة اليامسة. )
ففي المحظة التي يضمؿ الموت فييا الذات تبزغ أمنية كأنما قضيت دونيا الأماني، أمنية ىي 
المستحيؿ في أنصع صوره )ىؿ أبيتف ليمةً( ولـ تكف ركيزة ىذه الأمنية إلا سمطة أمتدت مف عتبة 

دةة برمتيا، وىي عبارة عف سمطة المكاف القصيدة حتى مداىا، سمطة تمد جناحييا عمى القصي
الذي تغمغؿ في عمؽ الذات، ذلؾ المكاف الذي عبر عنو بأحب ثابت فيو، وعبر بسمتو عنو 

( 9))فالغضى ىو نبات صحراوي تعرؼ بو نجد، يجمع بيف صلابة خشبة وطوؿ أمد أتقاد جمره(( )
يقونة مف جوىر المكاف الذي كما يجمع مع جماؿ مظيره مسيس الحاجة إليو فكاف ىذا النبات أ

 يجسده في أولى مشاىده.
وقد أشتير وادي الغضا بذئابو التي تعد الأشرس مف نوعيا، فالدالة جامعة لخصائص حولتيا مف 
مجرد علامة لممكاف الى معادؿ موضوعي لمذات التي جمعت بيف حسف مظيرىا وقوة بأسيا 

ا في بوتقة فريدة مف نوعيا. فنجد تكرار وسطوتيا وثورة طباعيا والحب الكامف لمشاعر تجاىي
المفردة بإيقاع متتابع بلا نظاـ فتارة الغضى لمغضى عينو لما ترحؿ بو أمنيتو شوقاً الى ىناؾ، 
حيث الأبؿ العظاـ الفتية السريعة تساؽ بأمره وتقاد، وىو بأستحضاره ليذه الذكرى يحاوؿ درء 

قوية تلاءـ فييا المعنى مع المحف الموسيقي، العجز الملازـ لو في ىذه الساعة، فالزج حركة 
فأحدثت في الأبيات أنتقالة ممحوظة مف المحف اليادئ المؤلـ الى المحف المدوي فالجيـ المكررة 
والقاؼ حرؼ قمقمة وأضطراب، تعكس ما تحياه الذات، والزاي والصاد حرفا صفير يرمزاف الى القوة 

 .المتصمبة ليذه الميمة والذات الأممة فيو
ثـ نجد الذات تحيط بيالة مف الملامة لما تتمنى أنتفائاً لواقعة مضت )فميت الغضى لـ يقطع الركب 

 عرضو(، وىي أمنية أمتزجت بالأسى تحاوؿ أف تدير الزمف لتغير واقعاً تأباه.
وفي تتابع سريع تجثو أمنية بيف يدي الموت أف يميمو قميلًا بعض الوقت يصؿ فيو ركبو الى 

نرى التحوؿ )تحوؿ الدالة الى مدلوؿ آخر عند قوؿ الشاعر )وليت الغضى ماشى الركاب مبتغاه، ف
 لياليا( إذ تتحد مع الذات أملًا في لقاء الوطف.
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ر، تعاضد بعضيا بعضاً لتكوف عزاءً لو في غربتو ثـ نفاجأ بمحظة تعبر عف فنجد أماني الشاع
أرتدادة نفسية قوية تقطع الأمؿ وتيدـ كؿ أمنية، إذ تفصح الذات بحقيقة حاولت الفرار منيا فترسـ 
بصورة صريحة بعد المسافة الجغرافية بيف موقع الشاعر ووطنو، بيف جسده المحتضر حاضراً 

 ياً.وكيانو وقمبو ماض
فعمى الرغـ مف التفجع المغمؼ لمذات، إلا إنيا أستطاعت أف ترى في موطنيا أجمؿ رموزه مثؿ 
الأخضرار المنبعث مف أوراؽ الغضى لوف الجماؿ البدوي الذي لا يعادلو لوف آخر، والذي يرمز 

 ىا.لمحياة الراغدة فعمى ىذه الشاكمة أستطاع الشاعر أف يبث في النص نمط الحياة التي أفتقد
لذا نرى أف العتبة الأولى لمنص غدت علامةً تختزؿ دلالات النص بصورة عامة ودلالاتيا المتضادة 

 عمى نحو خاص.
ثـ نرى أنو عمى الرغـ مف التظاىر بالأعلاف عف بيع الضلالة باليدى إلا إنو غير مقتنع أقتناعاً 

ي بعت الضلالة باليدى( تائباً عف شاملًا بيذه المسألة فيشير ببيت واحد مف قبيؿ التبرير )ألـ ترن
ما أسمؼ وىي عموماً لقطة سريعة عارضة لا تحمس فييا لما بدأه رغبةً منو ولا الى ماوصؿ إليو 

 رغماً عنو.
فالبيت ليس أكثر مف ومضة لموعي، أو أستنياض لمشعور، مف أجؿ توكيد الذات وقطع تداعيات 

ر الموت، ولكف الومضة تنطفئ بالسرعة نفسيا اللاوعي السوداوية، التي يرىؽ الشاعر وىو ينتظ
التي ظيرت بيا، ولذلؾ لـ يكف بوسع الشاعر أف يقوؿ أبياتاً أخرى تدؿ عمى أطمئنانو باليدى 
، حتى ليبدو ىذا البيت غريباً عف القصيدة وغير منسجـ معيا، ولا يمبث الشاعر أف يقوؿ:  المزعوـ

بقوة ويدعوه، وىو يستجيب عمى الفور ويمتفت  أىؿ أود ...( فالماضي يشده )دعاني اليوى مف
وراءه، وفي البيت تصوير رائع لما يعتمؿ في نفس الشاعر مف أحاسيس ومشاعر. فمع اف الصوت 
الذي دعا الشاعر لـ يكف مف خارجو، فإنو يمتفت الى الوراء، وقد يكوف حركة خارجية نحو بلاده، 

نقطاعو عف الماضي وبأستحالة أعادتو أو الرجوع ولكنو في الحالتيف يدؿ عمى اف الشاعر أيقف بإ
إليو، ولذلؾ لـ يكف بوسعو أف يجيبو إلا بزفرة حارقة تبكيو، فيحاوؿ أف يخفي دموعو بردائو، لقد 

أستطاعت أف تطغى  -الخيبة  -حاوؿ مف قبؿ أف يخفي خيبتو تحت ستار التمسؾ باليدى ولكنيا 
موع، فيحاوؿ الشاعر إخفائيا بالرداء خوفاً مف أف عمى أحاسيسو وتترؾ علائميا المحسوسة بالد

 يلاـ.
( فتؤكد اف الشاعر لـ يكف ينظر الى الحرب في تمؾ البلاد مف خلاؿ 11و  9و  8أما الأبيات )

لضلالة باليدى، إذ يبدو ىنا كأنو جاء مف المفيوـ الأسلامي ليا، ولـ يكف مؤمناً بالفعؿ أنو باع ا
أجؿ الغنيمة لا مف أجؿ الثواب، وىذا يتفؽ مع الرواية التي تشير الى انو خرج مع سعيد بف عثماف 
بناءً عمى وعد ىذا لو بأف يغنيو. كاف مالؾ إذف يحمؿ السيؼ في خراساف مف أجؿ الغاية نفسيا 

 طريؽ.التي كاف يسعى الييا بسيفو عندما كاف قاطع 
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وجزء آخر مف الأرتداد نمحظو في اف الشاعر لا يصدؽ كيؼ انو سيترؾ، بطواعيو مكره عمييا، بنيو 
 وأموالو وحصيمة ذكرياتو.

الغربة الى أرض الوطف( تصور لنا الذات  وفي أنتقالة زمكانية مف الحاضر الى الماضي )مف أرض
صورة تذكارية بحرية عاطفية تفيض لوما وعتابا، وتحمؿ إشارة خفية ضمنية تدؿ عمى الشجاعة 

 التي تحمت بيا الذات.
( فبواسطة التذكر يبدأ الشاعر بخمؽ 11وتتكئ القصيدة عمى التذكر والتنبؤ قطبي الزماف فييا )

و دؼء المشاعر، ونفخ في رمحو روح الأحساس حتى نزعا الى العوالـ مف حولو، فبث في سيف
سموؾ جنائزي، فنثرا حولو الدمع والحزف والأسى عمى فقده، فغديا بذلؾ يؤدياف طقس العزاء 
الجماعي المتعارؼ عميو عند العرب. أضفى الشاعر صفات الذات البشرية عمى الجمادات، بمعنى 

مية السيؼ والرمح بالنسبة اليو فمـ يبؽ مف يبكي عمى أنو أستخدـ )التشخيص( وىذا يدؿ عمى أى
حالو ويتألـ لو سوى سيفو ورمحو. وبعدىا يصور حاؿ فرسو الشقراء بعد رحيمو حيث بقيت وحيدة 
تجر عنانيا الميمؿ وتبحث عف الحياة العسيرة بعد رحيمو، فجعؿ ببراعة صورة الفرس المستقبمية 

 صورة مستنسخة لحالو الآنية.
ينيي وقوفو مع الماضي والذكريات وتصوره لممستقبؿ، يبدأ بصورة حالية لونيا الأوؿ  وبعد أف

الموت الداني ثـ الجسـ المضطرب مرضاً، ىذا الموف المرتبط بالمكاف أرتباطاً واقعياً وثيقاً، ثـ أخذ 
يصور نيايتو تصويراً مؤلماً حيث يطمب مف رفاقو إذا ما أستمت روح الذات المناضمة وخبت 

نفاسيا، أف تضـ أكفانيا بالسدر كعادة أىؿ نجد في تطبيب موتاىـ، ثـ تبعتيا صورة بكائية حيث أ
تطالب الروح رفاقيا ممتمسة الا يحرموىا طقوس العزاء المتعارؼ عمييا عند قوميا محاولة تحقيؽ 

 الأنتمائية ليـ حتى آخر لحظاتيا.
وقد خمت منو فالبيت يضج بالبكاء  مف ثـ نرى بصيص ذكرى نقمت الشاعر في سرعة الى دياره

والأنيف والعويؿ لما يرى بعيف الخياؿ أمو وأبنتيو ،خالتو وزوجو وقد أتقدت نار الحزف في قموبيـ، 
 فالشاعر حقؽ ىنا جزءاً مف الأنتماء الذي أضناه مف عتبة النص حتى منتياه.

فاسو الأخيرة مرتحلًا الى وقد أحكمت السمطة المكانية الطوؽ عمى النص، فيذا ىو النص يمفظ أن
الرمؿ موطف الذات الذي سكب عمى فراقو مدامع، ذلؾ الموطف الذي يحفظ لو سجلًا مف الاخلاؽ 

 الحميدة، وقوـ ما فييـ غاضب أو ناقـ منو.
وفي ىذه الرثائية التي تضرب أطنابيا في الصميـ، وازف الشاعر بيف حاليف متضاديف متنافريف، 

جاز معبر تفرضو المحظات الراىنة، ولـ يحفؿ بالآصرة البيانية لعسر حاؿ حياتو وموتو في إي
الموقؼ المحيط بو، فغدا ككاميرا مصورة لمواقع لا أكثر، والصورة المتتابعة في القصيدة تستدر 

 الحزف أستداراً فتبدو فييا كسمسمة دائرية متصمة يربط بعضيا ببعض.
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( 11وقد واكب بحر الطويؿ حالة الحزف التي يمر بيا الشاعر لسعة أستيعابو لممعاني المتناقضة )
وغدا حرؼ الروي الياء المفتوحة منسجماً مع أحرؼ المد الصوتية التي تكوف بمجموعيا وحدة 

تطمؽ لمصوت الأنساني العناف في أخذ مداه، وجعؿ حركة التوجيو الكسر ليساعد في  عويؿ مشتركة
تغيير درجة الصوت الحاد والمنطمؽ مف الفيف متناظرتيف فيحدث أنخفاض بعد أرتفاع وأرتفاع بعد 
انخفاض، بحيث يجيء ىذا التناوب الموسيقي عاملًا إضافياً في أحداث المعنى التفجعي الموحى بو 

 ؿ أمتدادات الأصوات وتناوبيا.مف خلا 
 أما الملامح الرئيسية التي يتميز بيا النص فتتمخص في عدة نقاط أىميا:

. الفكرة المبتكرة والموضوع الجديد الذي يتحدث عنو النص، فقد تعودنا في قصائد الرثاء أف يقوـ 1
مآثره واصفاً الحزف الشاعر برثاء خميفة أو أمير أو نعي قريب أو حبيب، ويشرع في ذكر محاسنو و 

الذي ألـ بو وبغيره جراء وفاة ىذا المرثي، أما أف يقوـ الشاعر برثاء نفسو مودعأ أقاربو وأحباءه 
وناعياً روحو التي أيقف بقرب خروجيا، فيذا  مالـ نعيده، ليذا جاء نص مالؾ بف الريب متميزاً 

 عف بقية نصوص الرثاء الأخرى، بؿ ومختمفاً عنيا أيضاً.
مقاـ العصيب والموقؼ الفاصؿ الذي قيمت فيو القصيدة، فموقؼ الأحتضار وخروج الروح . ال2

والأحساس بقرب الأجؿ حتى إذا لـ يكف ىذا الموقؼ والأحساس آنياً )بمعنى إذا لـ يمت الشاعر 
مباشرةً أو بعد مدة زمنية قصيرة مف قولو لمقصيدة( إلا إنو يُعد مف أصعب المواقؼ التي تمر 

بداع نص في ذلؾ الموقؼ يعطي العمؿ الأدبي بالأنسا ف، ولا شؾ اف أنشاء قصيدة في ىذا المقاـ وا 
قيمة وأىمية لا يمكف أف تتوافر لغيره مف النصوص، ذلؾ إف موقؼ الأحتضار موقؼ لايمكف أف 
يحصؿ لمشاعر إلا مرة واحدة، فمف ذلؾ الشاعر الذي سيقوى عمى التفكير في نظـ قصيدة حينيا، 

 ة والجماؿ المذيف نجدىما في ىذا النص؟!.وبالروع
. العاطفة الصادقة الحزينة التي تفيض بيا أبيات ىذا النص، وىذه العاطفة التي نجدىا في ىذا 3

النص  المتميز قد بمغت أرفع مراتب الصدؽ وأعمى درجات الواقعية، وىو الأمر الذي لايمكف أف 
لعصيب تحديداً لا مصمحة لمشاعر فيو أف يداىف يشؾ فيو أحد، إذ أف إبداع نص في ذلؾ الموقؼ ا

أو يجامؿ، ولايحمؿ أف يكوف لممبالغة أو لمتفنف فيو نصيب، وىذا يتآزر مع طبيعة ىذه العاطفة 
 الحزينة الأليمة التي تحيط بالأبيات منذ مطمع القصيدة وحتى الخاتمة.

مى الرغـ مف أنو يعايش موقفاً . تعدد الجوانب والمواضيع التي تناوليا الشاعر في ىذا النص، ع4
مف أصعب المواقؼ التي يمكف أف تمر بالنفس الأنسانية، فيو يتذكر وداع أبنيو ووالديو 
وأحساسيـ بوفاتو، ويذكر لنا أبرز الذيف سيبكوف لرحيمو ويكشؼ وصاياه الأخيرة لصاحبيو المذيف 

ي التكفيف والتغسيؿ، ولـ يغفؿ رافقاه طواؿ تمؾ الرحمة عف كيفية دفنو والطريقة التي يفضميا ف
 الشاعر عف أبرز الوصايا والرسائؿ التي رغب أف تصؿ الى أىمو وأحبائو، وىي جوانب متعددة مف
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الموقؼ العصيب ويصوغيا بيذا  القصيدة يصعب عمى شاعر أف يعمـ بيا ويتذكرىا في ىذا 

 الأسموب اللافت المؤثر.
. ومما نستطيع ملاحظتو في النص قمة الأساليب الفنية والفنوف الجمالية والشكمية التي يحرص 5

الشعراء عادةً عمى توشيحيا في قصائدىـ، وىذا أمر طبيعي في ظؿ معرفتنا بالموقؼ الذي قيمت 
 سية التي كاف الشاعر يعانييا.فيو القصيدة والحالة الجسمية والنف

، ولا لمفكر المختفي وراءىا 6 . إف ىذه القصيدة مؤثرة وقوية لا لمغتيا وىي تكاد تكوف لغة كؿ يوـ
فميس ثمة فكر عبقري، ولا لصورىا المبتكرة فلا يتوافر فييا صور مبتكرة، ولكفْ لأنيا تصور بروعة 

أف يدخؿ أبواب أعنؼ التجارب البشرية وىي وأمانة ودقة موقفاً حقيقياً لإنساف حقيقي يوشؾ 
)الموت(، تصور ىذا بكؿ ما فيو مف متناقضات وجزع واضطراب دوف حرص عمى أرضاء جميور 

 مف المستمعيف أو شريحة مف النقاد.
ولابد مف الأشارة الى نقطة ميمة جداً وىي أف مالؾ بف الريب كاف مف الشعراء القلائؿ في ذلؾ 

سوا في مدح السمطة والتقوت عمى موائد الخمفاء الأموييف، رغـ أنو كاف العصر الذيف لـ ينغم
شاعراً مجيداً يضاىي شعراء البلاط، بؿ ربط حياتو بحياة الفقراء المقيوريف فعبر عف المر والميـ 

 في شعره الذي أىممو المؤرخوف كما أىمموا شعره.
حت خوؼ السوط والسيؼ، بؿ كاف يندد ولـ يكف مالؾ بف الريب مف اولئؾ الخامميف الذيف يقبعوف ت

ويجاىر بالرفض، ويتضح ذلؾ مف أنتقاده لسياسة الأموييف في قصائد أخرى والتي حبس عمى 
 أثرىا وبقي في الحبس مدة زمنية طويمة.

ولعؿ الأحداث التي مر بيا مالؾ بف الريب ليا صمة بقصة ذىابو مع سعيد بف عثماف بف عفاف 
دبرة ومقصودة مف قبؿ الأموييف لكي يتخمصوا مف أنتقاداتو المستمرة الى خراساف، ربما كانت م

ليـ، وتدؿ بائيتو الباكية التي ودع بيا أبنتو وىو ذاىب مع سعيد الى أنو كاف مكرىاً في ذىابو، 
وربما بقاؤه مدة زمنية بعد أنتياء الغزو وفتح خراساف، يدؿ عمى أنيـ كانوا يريدوف أف يبعدوه عف 

 ية لكي لا يثير نفوس الناس ضد السمطة آنذاؾ.البلاد العرب
ونرى ذلؾ واضحاً عندما طمب مف سعيد بف عثماف أف يأذف لو بالعودة الى دياره لأنو لـ يستطع أف 
يتحمؿ البرد وثموج خراساف ولكف نرى أف غربتو تطوؿ الى أف تصؿ الى عاـ ونصؼ، ىذا الفراؽ لـ 

قيت غامضة، وتعددت أقواؿ المؤرخيف في موتو فقيؿ أنو يكتب لو لقاء والظروؼ التي توفي فييا ب
طعف وىو يغزو بخراساف طعنة أودت بحياتو، ولكف ىذا القوؿ بعيد عف الحقيقة فمالؾ ظؿ بعد 
الغزو مدة طويمة، وقيؿ لدغتو أفعى، وىذا أيضاً يصعب قبولو لأف المموغ لا يبمغ صبراً عمى 

 فسو تبمغ ستيف بيتاً.المعاناة والألـ ليقوؿ مرثية يرثي بيا ن
وتُعد ىذه المرثية أثراً مف الأثار الفريدة مف نوعيا، والدليؿ عمى ذلؾ الأىتماـ الكبير الذي حظت بو 

 مف قبؿ أىؿ ذلؾ العصر وغيرىـ، فيي مف القصائد القميمة التي نسجت حوليا حكايات ودخمت 
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ف دؿ ذلؾ عمى شيء  المأثور الشعبي فأختمفوا في حكاية صاحبيا وظروؼ قوليا وعدد أبياتيا، وا 
فإنو يدؿ عمى أنيا عبرت عف ىواجس شعب بأكممو، فالشاعر لا يبكي ذاتو ولا يعبر عف نفسو 

 تحدث عف غربة الأنساف.فحسب بؿ يبكي المصير الأنساني وي
فالقصيدة جاءت قبؿ كؿ شيء تعبيراً عف قمؽ الأنساف بصورة عامة وقمؽ الفرد العربي في ذلؾ 
العصر عمى نحو خاص، إزاء التغيرات اليائمة التي طرأت عمى مجتمعو فأضطرتو الى العيش في 

صير، فظؿ مجتمعو القديـ بمداف أُخرى ومجتمعات جديدة لـ يستطع التأقمـ معيا خلاؿ ذلؾ الزمف الق
نما أولًا  يعيش فيو، في أحاسيسو ووجدانو وأفكاره، لأف المجتمع ليس بيتاً أو قبيمة وأناساً فحسب وا 
وقبؿ كؿ شيء مجموعة مف الأفكار والمعتقدات والعواطؼ التي يتلاقى عندىا بعض الأفراد، وفي 

لؾ يمكف القوؿ إف مالؾ كاف يعيش في آف مقدمة ىذه الأفكار جميعاً فكرة المثؿ الأعمى الأخلاقي لذ
واحد في مجتمعيف، مجتمع داخمي ينجذب إليو ويتأممو ويتمناه ومجتمع خارجي فرضو الواقع عميو، 

 فمف الطبيعي أف تضطرب صلاتو مع المجتمع الخارجي ويعيش في القمؽ واللاأستقرار.
مة وثيقة بو لـ يكف بوسعنا أف واليوـ نحف أيضاً لسنا بمنأى عف ذلؾ كمو، فإذا لـ نكف عمى ص

نتعاطؼ مع الشاعر ونتأثر بما قالو، إذف نحف أيضاً جزء لا يتجزء مف أحساس الشاعر 
وأضطراباتو، فترانا نحف نتوجو الى الماضي عمى الدواـ، ونشعر عمى الدواـ أيضاً بوطأة الحاضر 

 ونشكو منو.
التي تواجو البشرية، أو لنقؿ أنيا ثـ إف الشاعر يعبر عف إحساسو بمشكمة مف أعظـ المشاكؿ 

أعظميا عمى الأطلاؽ فيأسؼ عمى الماضي، ويعاني الحاضر، ويتألـ لممستقبؿ، إنو يبحث عف 
ميرب ينجيو مف حدة الشعور بالغربة والقمؽ إزاء النياية المجيولة المحتومة التي يقضي حياتو 

نما بإنتضارىا، لأنيا الحقيقة الوحيدة الثابتة في الحياة، وتم ؾ المشكمة لا تخص الشاعر فحسب وا 
تخص الانساف عموماً، والميرب الذي بحث عنو الشاعر ولـ يجده، مازاؿ الانساف الى الآف يبحث 
عنو ولـ يجده أيضاً وربما لف يجده عمى الاطلاؽ، لذلؾ نقوؿ إف الشاعر في مرثيتو يبكي المصير 

تحت عادات وتقاليد لا تنتمي ليا وبعيدة  الانساني ويتحدث عف غربة الذات عندما تكوف مختبئة
 كؿ البعد عما ىو كائف في أعماؽ الشعور.
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