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 التشكيل الشعري في شعر زهور العرب
 

 د. نوفل حمد خضر                                                      
 كلية التربية للعلوم الانسانية -وك جامعة كرك                                                     

 
 .ممخص ال
قبؿ البدء بممخص البحث لابد مف الوقوؼ وبشكؿ مختصر عمى شخصية الشاعرة زىور   

العرب الثقافية ، وىي شاعرة وكاتبة تونسية ، معممة تطبيؽ أوؿ ، عضو اتحاد الكتاب التونسييف ، 
ي العديد مف الرابطات والاتحادات الأدبية وعضو ىيئة تحرير جريدة اليوـ الالكترونية ، عضو ف

 والشعرية العربية .
يتشكؿ البناء الشعري عند زىور العربي عمى وفؽ معايير ذوقية وفنية ، تراعي فييا 
الشاعرة سمات القصيدة العربية الحديثة ، عمى مستوى البناء وعمى مستوى المضموف ، متعاممة 

ة القائمة بيف التشكيؿ الشعري و ) الأنا ( كونيا المسؤوؿ مع تقاناتيا الحديثة ، بدءا مف العلاق
الأوؿ عف كؿ ما يترتب في ذلؾ التشكيؿ ، والتزاميا بضمير الجمع ، الذي يأتي مف فمسفة القصيدة 
الحديثة التي انتقمت مف الذاتية الى الموضوعية ، ومف الفرد الى المجتمع في أغمب الأحياف . 

شكيؿ الأنثوي ، اذ أخذت بنظر الاعتبار تأثيره عمى نتاجيا بوصفيا فضلا عف التزاميا ميمة الت
شاعرة أنثى ، عاكسة ىذا عمى تجربتيا الذاتية والموضوعية ، عمى مستوى التصوير والتعبير ، 
كذلؾ ما يتعمؽ بالايقاع الداخمي لمقصيدة بوصفيا قصيدة نثر ، ليتضح انيا تعمد الى توظيؼ ىذه 

متطمبات التشكيؿ ، أما المغة الشعرية عندىا فقد شكمت أداة تعبير رئيسة الموسيقى داخميا بحسب 
موظفة فييا عنصر التشخيص والانزياح والتناص والرمز وغيرىا ، وىي عناصر تميزت بيا قصيدة 
التفعيمة والنثر ، اذ لا مجاؿ للاطالة فييا ، مما يستوجب الأخذ بوسائؿ التعبير الدالة ، والتي تشد 

قارئ ، فضلا عف تجربتيا عمى مستوى العنواف ، والتي راعت بيا أىمية ذلؾ التشكيؿ ، انتباه ال
 بوصفو عتبة القصيدة الأكثر أىمية بحسب فمسفة العنواف الحديثة .  

 
  -التشكيؿ الشعري :

تعد عممية التشكيؿ الشعري ، مف أىـ ملامح الامكانية الشعرية لدى الشاعر ، اذ تختمؼ مابيف 
ر بحسب الرؤية والفمسفة والثقافة التي يمتمكيا .وقولنا بالتشكيؿ الشعري نعني بو ما شاعر وشاع

يتعمؽ بالتكويف النصي شكلا ومضمونا ، وما يترتب عمى ذلؾ مف دلالات تابعة لحيثيات النص ، 
 تحيؿ إلييا طبيعة النص مف جية ، وامكانية المتمقي النقدية مف جية أخرى ، وعمى وفؽ ىذا يعد  
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مصطمح التشكيؿ بمفيوماتو المتعددة والمتنوعة والمتشعبة عمى ىذا الأساس أحد العناصر 
دنا الأساسية في تكويف الخطاب الأدبي بمتنو النصّي، ولا بدّ مف إدراكو وفيمو وتحميمو إذا ما أر 

، فالشاعر يجب أف يكوف عمى عمـ تاـ بأدوات  ٔفحص الخطاب في مجالو النصّي ومعاينتو نقدياً"
التشكيؿ وماىيتو ، وىذا ما ينطبؽ عمى الناقد الذي بدوره يقؼ عمى أىـ عناصره ، والى أي مدى 

بيا النص  تـ تحقيؽ ىذا العمؿ بستراتيجيتو الأدبية ، بما يترتب عميو مف دلالات وايحاءات ينطؽ
نفسو ، ويسعى مف اجميا الشاعر .لذا يراد مف الشاعر أف يتعامؿ مع آلية التشكيؿ الشعري 

" طرائؽ بتقاناتو التي تميزه مف حيث كونو تشكيلا بالمعنى الاصطلاحي ، وىنا يكوف ممزما باتباع 
تركيزىا عمى معينة في إنجاز القوؿ الشعري تأتي في طميعتيا حاجة أصحابيا إلى  ضغط الكممة و 

عناصر موحية، والحيمولة دوف تشتتيا أو خروجيا إلى  مستوى الأداء الغنائي التقميدي في الشكؿ، 
، فيصبح تكويف الصورة والإيحاء الشعري وآلية المغة ٕوالروح الأخلاقية أو الفمسفة في المضموف"

مكانية تركيب العنواف متصلا مع النص وما يتبعيا مف توظيؼ إيقاعي عم ى المستوييف الخارجي وا 
والداخمي ميمة الشاعر بالدرجة الأولى ، بحيث يميز النص فيكوف مميزا بالنسبة لممتمقي ، ويكوف 
" مستقلا بعالمو الذي تجوبو ذىنية المبدع ثـ المتمقي ، وىذه طبيعة النص بحقيقة الأمر ، فيو 

ما تتميز بو الأشياء مف حولو ، ب -تشكيميا  -، فلا يمكف لو أف يظير ٖكياف تشكيمي قائـ بذاتو"
ولا مف حيث ملامح شخصية المبدع لذاتيا ، إنما بما يحممو مف النص ملامح خاصة بو ، وىذا ما 
يقدمو عمؿ التشكيؿ لمنص ، لاسيما إذا كاف المنتج لو متمكنا مف أدواتو ، ومتعاملا مع كؿ ما 

" تتوافر في فنوف الأخرى ، وليذا يعطي النص صفاتو الشعرية بتقاناتو التي تتعامؿ مع كؿ ال
خاصيات المرونة والرحابة والدينامية في الطبقتيف السطحية والعميقة « التشكيؿ»مصطمح 

لممصطمح، فيو لا يتمبّث في منطقة معينة ومحددة مف النص، بؿ يتمظير في كؿ منطقة وزاوية 
ؿ، ويكوف عمى ىذا الأساس وبطانة وظؿّ منو يمكنيا أف تسيـ في إنتاج حساسية التصوير والتمثّ 

مصطمحاً )فوؽ نصّي أو ما بعد نصّي(، أي أنو يمثّؿ النص في حالة تشبّعو الفني وامتلائو 
لذا يستوجب البحث في حيثيات .ٗالجمالي، الغائرة في فضاء القراءة والمتفتّحة بيف يدي التداوؿ"

ب بدورىا دورا أساسا في الكوف المحيطة بالمبدع والنص وما يترتب عمى ذلؾ مف فمسفات تمع
تشكيؿ النص ، وىذا يأتي مف الفيـ الخاص بما يممي الكوف مف ثنائيات تساىـ في تحديد الرؤية ، 
فكؿ"  ثنائية يمكف أف تنتظـ في ىذه السمسمة التي تشيد باجتماعيا وتضافرىا وتزاوجيا وانزياحيا 

، وىذا ما يشكؿ ٘ شعري ("في مساحات الفعؿ الشعري ما يمكف أف نصطمح عميو ب)الكوف ال
الفضاء الشعري عند الشاعر ، بجميع تشكيلاتو التي تكوف مسؤولة عف توجيو صوب تشكيؿ 
معيف ، بحيث تتراءى أماـ المبدع بصوره الذىنية منعكسة بحقيقة الأمر عمى المساحة المكتوبة ، 

 ؿ الرؤية في عممية الإدراؾ"الإبداع لدى الشاعر والتشكيمي كمييما ينطمؽ مف فعلذا يمكف القوؿ إف 
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البصري التي تعبر عف نفسيا بأدواتيا الخاصة بالفف الذي تشتغؿ في حيزه شعرا كاف أـ رسما أـ 
ينطمؽ منيا وينتيي بيا ، كونو  ، وبيذا يكوف فضاء التشكيؿ أداة الشاعر التيٙموسيقى "

"الفضاء الأساس والمركزي الذي يمنح القصيدة ىويتيا الشعرية الفنية الجمالية ومعناىا الحداثي، 
شارات وبناء ، ٚويدرجيا بقوّة في المجاؿ النوعي المتميز لفف الشعر" ، بما تحويو مف دلالات وا 
الحراؾ الفني والجمالي ، وكنو واصفا لػ "  بحيث نجدىا تحيؿ الى ماتبتغيو بوصفيا عالما مستقلا

 .ٛ"والسيميائي داخؿ بنية القصيدة وخارجيا وحوليا وفي فضائيا
ربما يأتي تصور بكوف التشكيؿ يمتزـ بما يحيؿ إلى ميمة التصوير فقط ، والحقيقة انو يتجاوزىا 

في السياؽ ذاتو والميمة  يطاؿلمسافات ابعد ، تتعمؽ بالتكويف الحيثي لمقصيدة والآلي ، لذا نجده " 
ذاتيا كؿّ العناصر المكوّنة الأخرى، وينفتح عمييا ويجمعيا ويتضافر معيا في كياف نسيجي 

، وىذا ما يسمح بشمولية التشكيؿ ، فيو لا ينحصر عمى اتجاه ٜمتجانس وقوي وبالغ التماسؾ"
"عممت عمى ر ، التي شعري واحد ، وىذا ما عممت عميو القصيدة الحديثة ، ولاسيما قصيدة النث

الإفادة مف كؿ ما ىو متاح وممكف أماميا للاتجاه نحو آفاؽ جديدة لإثراء وتعميؽ وتخصيب 
تجربتيا ، عبر التداخؿ والأخذ مف الفنوف الأخرى المجاورة وتطوير إمكاناتيا الإبداعية والتعبيرية 

ى ايقاعيتيا الظاىرة ، ، عمى الرغـ مف تحفظ البعض عم ٓٔباستثمار ىذه التقانات الوافدة "
بوصفيا مشكمة تحسب عمى ىذه القصيدة ، وبحقيقة الأمر يتحدث أصحابيا عف ")إيقاع داخمي( 
ينبني عمى وسائؿ مختمفة تيب القصيدة في مجمميا نظاماً إيقاعياً خاصاً قائماً عمى أساس تكراره 

كممة بعينيا، وعودة لازمة  واستعادة بعض العبارات والكممات والصور بأشكاؿ مختمفة، مثؿ تكرار
معينة عمى مراحؿ منتظمة، والتفكير بمقاطع البداية في الخاتمة والسماح عبر ىذه الوسائؿ لمفكرة 
الشعرية أو الرؤيا التي تسود المقطوعة باف تمتؼ حوؿ نفسيا وتغمؽ القصيدة، مشددة عمى وجود 

مي المكتوب بطرؽ وأشكاؿ معينة لخدمة بنية دورية داخمية فييا وقد يوظؼ البناء السردي أو الدرا
 .ٔٔىدؼ مف ىذا النوع"

وىنا تكمف ميمة التشكيؿ عمى المستوييف النتاجي والتقييمي ، إذ يمتزـ المبدع بما يجعؿ مف نصو 
نصا ناجحا ، لذا يحرص عمى طريقة بنائو وتشكيمو ، بحيث يظير بالصورة الشعرية اللازمة ، وكذا 

بكونو مقيما ، اذ مف الضرورة أف يكوف عمى وعي تاـ بعناصر التشكيؿ الحاؿ بالنسبة لممستقبؿ 
وآليات تركيبيا بما يخدـ النص ، اذ "لا سبيؿ إلى إدراؾ النص واختراؽ فجواتو وتحميؿ نظمو، مف 

الفني والكشؼ عف « التشكيؿ»دوف الاشتغاؿ عمى منطقة التشكيؿ الحيوية والكثيفة، وقراءة أنموذج 
. ولاسيما عمى مستوى اتجاه الشعر الحديث الذي اقترب أكثر مف ٕٔلجمالية"طبقات اشتغالو ا

الأخذ مف الفنوف الأخرى ، موسيقى ورسـ وسينما وغيرىا ، بحيث أصبح التداخؿ واضحا وممموسا 
 .بدع والمتمقي فيما والإيماف بيا، وىذه حقيقة يستوجب عمى الم
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 -تشكيؿ ) الأنا ( الشعرية :
تشكؿ الأنا الفاعؿ الرئيس في التكويف الشعري ، إذ تكوف المسؤولة عف البث الرؤيوي ، محكومة 
بخمفية وسيكولوجية المبدع ، وبطبيعة الأمر نجد اف لأنا الشاعر أو الأديب ما يميزىا عف غيرىا ، 

ي ىذا مف الإحساس المرىؼ والخياؿ الواسع والنظرة الإنسانية الخاصة والقدرة عمى إدراؾ حقائؽ يأت
ثنائيات وضديات الكوف ، لذا نجد وجود علاقة وطيدة مابيف الأنا الانسانية وأنا الشعر ،وىذه 

بيد أنيا  العلاقة تأتي مف كوف " الأنا الإنسانية إنما ىي حقيقة سيكولوجية وأنيا روحية وخاصة ،
تعددية مف حيث التكويف ، ومف حيث التأثير والتأثر ، فكؿ امرئ يحوي في داخمو إمكانيتو المتعددة 

، وىدؼ الشاعر عمى ٖٔ، وكؿ طاقة مف طاقاتو ترمي إلى تحقيؽ الذات حسب ىدفيا المستراد "
بحقيقة الذات المستوى الفني ىو بناء النص الأدبي ، وعمى مستوى المضموف إيصاؿ رسالة تتعمؽ 

أو حقيقة المبدأ الإنساني ، وبيذا يكوف الترابط بينيما مسؤولا عف تكويف الأنا الشعرية ، التي 
بدورىا تحيؿ الشاعر إلى اتجاه معيف مف التكويف الشعري عمى نحو عاـ ، وربما الإحساس الشعري 

ضافة والتفرد يوجو ويطوع الأنا ، إذ " لاشؾ في اف طاقة الطراز الشعري الخاص عمى الإ
والخصوصية ، تضع الشاعر في منطقة قمؽ وتوتر شديدة الإثارة والتحفز والانتباه ، تسيـ إسياما 
فاعلا وضروريا في الارتفاع بػ)أنا الشاعر ( في الحدود الإنسانية والطبيعية إلى مصاؼ ) أنا 

 .ٗٔالشعر ( في الحدود التشكيمية والإبداعية "
ية غنائيتيا ، إذ راحت تمتزـ بالتشكيؿ الذاتي والموسيقي عمى حساب ما عرؼ عف القصيدة العرب

التكويف الجماعي ، وعمى الرغـ مف كوف الإحساس الجمعي ناتج عف الأنا الإنسانية عمى نحو عاـ 
والانا الشعرية عمى نحو خاص ، فلا يمكف القوؿ إف أنا الشاعر القديـ لـ تكف ممزمة بما حوليا ، 

الشعرية ىي مف حكمت توجو الشاعر ، الذي راح يجوب الطبيعة بكؿ تفاصيميا ، إلّا اف الثقافة 
باحثا عف حقيقة ذاتو القمقة تجاه الكوف ، لذا نجد اف قصيدتو تمجأ إلى الذاتية والغنائية ، الا اننا 

 لا يمكف أف نعدىا نتيجة نيائية ، فيناؾ مف الشعراء مف اىتـ بمثؿ ىذا الاتجاه . 
بناء القصيدة الحديثة نجد ىناؾ اختلاؼ في التعامؿ مع الأنا ، عبر التداخؿ في  أما عمى مستوى

العلاقة ما بينيا وما بيف الاتجاىات الشعرية الحديثة عمى المستوييف الفني والموضوعي ، فالاتجاه 
الدرامي والسردي  غيّر حركة الأنا ،كوف الذات معو تسعى لمتتحوؿ إلى " تمظيرات ضميرية أخرى 

بما فضلا عف الاتجاه الواقعي الذي ألزـ الشاعر  ٘ٔمي مف شأف الطاقة الدرامية والسردية فييا " تع
حولو مف واقع متمثلا بالشعور الجمعي ، مف خلاؿ الاىتماـ بقضايا الناس والخوض في معرفة ىموميـ ، 

ما ينطوي عميو مف أفؽ وبيذا تكوف قد انتقمت " إلى الضمير الأنوي الجمعي )الأعمى ( المتجسد ب)نحف( ب
، وىذه ىي حقيقة القصيدة العربية الحديثة عمى المستوى العاـ ، ٙٔأوسع وتحرير جزئي لمنرجسية "

فمطبيعة الحياة وصعوبتيا ، وعقد الإنساف عمى نحو عاـ والشاعر عمى نحو خاص وظروفو الصعبة  دور 
 مف في تشكيؿ مثؿ ىذا الاتجاه ، اذ صار تشكيؿ الأنا بما تحممو 
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مسؤولية محكوما بتمؾ المتغيرات ، وبالتالي ينعكس ذلؾ عمى طبيعة التشكيؿ الشعري ، شكلا 
دة التفعيمة ( ومضمونا ، وىذا ما نجده حقا في الشكميف الأخيريف لمقصيدة العربية الحديثة ، ) قصي

المتمثمة بالشعر الحر ، و ) قصيدة النثر ( ، لذا نجدىا قد انفتحت " عمى لغة عارية لا عاصـ ليا 
، عصية عمى الانضباط ، خارجة عمى منطؽ المألوؼ وقانوف الحصانة المغوية ، ومف ىذا التمرد 

يما طبيعة الشاعر ، وراحت تتشكؿ بصور جديدة وبناء مغاير ، تحكمٚٔتصنع إيقاعيا الفريد "
وثقافتو وسيكولوجيتو مف جية ، وثقافة الشعر وطبيعتو مف جية أخرى ، مما ينعكس عمى جميع 
مستويات بناء القصيدة وتشكيميا ، بإخضاعو لضمير الأنا الذي يحرؾ الشاعر ، والذي راح التعامؿ 

جة التي يغادر معو يخرج الشاعر إلى استخدامات أخرى تشتت صلابتو وتضعؼ جموحو إلى الدر 
. وبيذا تكوف ٛٔفييا استقلاليتو ، ويشتعؿ داخؿ النص بوعي جديد وشكؿ نحوي وتعبيري آخر "

القصيدة الحديثة أكثر تأثرا بفمسفة ) الأنا ( الشعرية الناتجة عف طبيعة ) الأنا ( الإنسانية التي 
 تأثرت تأثرا واضحا بمحيطيا الحديث ، بتفصيلاتو وعقده وسرعتو .

ستخدامات الشاعرة في مجاؿ تشكيؿ الأنا ما نجده في قصيدتيا ) شييد الفكر ( اذ يقؼ ومف ا
المتمقي عمى دلالة حاضرة تتمثؿ بشخص الشييد ، لكف ما يتضامف مع مضموف القصيدة الذي 
عمؿ عمى تضخيـ الأنا بخطابيا الذاتي وتحويميا الى الممثؿ الجمعي ، وىذا شأف القصيدة الحديثة 

تيتـ بمشاكؿ العامة ، ممثمة بتوجييا الدرامي والشعوري ، فدلالة الفكر تحيمنا الى مدى  ، اذ راحت
أوسع ، يتمثؿ بمسألة التصور والوعي والادراؾ مف خلاؿ التعامؿ مع مكونات الواقع ، ولأف الفكر 
ا ىو مف يوعز للؤنا بالولوج الى عالـ أوسع مف عالميا ، باحثة عف التغيير وعف الحقيقة نجدى

تنتقؿ مف الذات الى الجمع ، اذ تعدّ نفسيا جزءا مف ىذا الواقع وىذا المجتمع ، لذا نجدىا تتكمـ 
بضمير الجمع واف كاف احيانا بصورة غير مباشرة مف استخداـ الضمير ) نا ( ، وىذا ما حرصت 

 :ٜٔعميو الشاعرة في قصيدتيا اذ تقوؿ
 ضاقت بنا 

 خمعت ثوبيا الأخضر 
 ماء غرقت في برؾ الد

 تشظى منيا الأيادي 
 الآثمة 

 تنقض عمى الرقاب تخنقنا 
 تحوؿ دوننا ودوف 

 البقاء 
 ىا ىي طيور الظلاـ 
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 تنتشر مف خيوط الفجر تنسج لميماـ شباؾ العدـ 
 قتمتنا 

 ىجرتنا 
 بؽ فينا لـ ت

 ولـ تذر 
وىنا تتمثؿ الأنا بشعورىا الجمعي بصورة غير مباشرة مف خلاؿ مفرداتيا ) أوطاننا ، تخنقنا ، دوننا 
، قتمتنا ، ىجرتنا ، فينا ( وىي بيذا الاستخداـ تميد لما أرادتو في نياية قصيدتيا والذي يتناسب 

مف واقع مرير ، فكيؼ للؤوطاف أف تخنؽ  ولفظة ) الفكر ( في عنوانيا دلاليا ، اذ تعرّي ما موجود
وتقتؿ وتيجر ، لذا نجدىا تدعو في ختاـ قصيدتيا إلى إنارة الفكر لإدراؾ الحقيقة والتخمص مف 
الوىـ ، فتناجي الشمس وتحاكييا بوصفيا رمزا لمنور ومبعثا لو ، ولأف العمـ نور ، والفكر أساساه 

 العمـ ، نجدىا تقوؿ : 
 أيتيا الشمس 

 عقوؿ النور  يا ميد
 اىتزي دمدمي 

 ثوري 
 اكشفي عوراتيـ 

 اتركييـ نيشا لمعراء 
 وابعثي جماجمنا 

 لتعانؽ في جوؼ سعيرؾ 
 الحياة 

نجد في أكثر قصائدىا المتمحورة عمى ضمير الأنا ولاسيما في تشكيميا الفردي تمجأ إلى ما يمثميا 
تبني عف كؿ ما يحقؽ ذلؾ سايكولوجيا  مف الأفعاؿ ، منطمقة نحو إثبات الذات بوصفيا شاعرة ، اذ

وفنيا ، فالأفعاؿ تحيؿ إلى حقيقة الأمر ، لذا نجدىا تعمد إلى المضارع منيا ، بدلالتيا  الآنية ، 
كدليؿ عمى استمراريتيا الآف ، واعتراؼ بأخطاء الماضي ، فممجرد أف تخرج مف الماضي تذىب الى 

يف ( ، فلا تقؿ ) كنت ( ، ومف أمثمتيا ما نجده في المستقبؿ باستخداـ الأداة ) سوؼ ( أو ) الس
 :ٕٓقوليا

 الآف أتحرر باختياري 
 ألوذ بنفسي مف نفسي

 قررت وسأمضي في قراري
 الآف أتجرد مف أثقالي 
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 أخمع عف جسدي
 أىوائي 
 مدامعي مف احتياطي الدمع  سأفرغ

ومف الأفعاؿ الأخرى ) أرمي ،أحكـ ، أتخمص ، أغمض ، أىدـ ، ارتفع ، أنفصؿ ، أقطع ،أعمف ، 
 ٕٔأتحرر ( 

وفي صراعيا مع ما تكرس مف مفاىيـ خاطئة عدت في حساب الماضي نجدىا لا تعيش الماضي 
 اذ تقوؿ : باستخداـ صيغو ، لذا تيرب منو بذكرىا ما ستفعمو لانيائو ، 

 سأفرغ جمجمتي المكتظة في أكياس معقمة
 وىذا الخفقاف السقيـ 

 سأغمؽ صماماتو 
 يداي سأعطؿ الأنامؿ منيما 

 سأىب قدمي لتمؾ الجاذبية المتآمرة معيا ضدي 
فيي تعالج حقيقة الأنا لتخمصيا مف أوجاع الماضي بما تستعممو الآف وغدا ، لذا لجأت الى 

 الأفعاؿ المتأتية بصيغة ) أنا ( ، إذ يحيمنا المخطط الآتي إلى تمؾ المعالجة :تشكيميا عبر تسمسؿ 
  
 
 
 
 
 

أحيانا تأخذ الأنا تشكيلا دلاليا يتضح عف طريؽ ما يحممو الشاعر ليذه الأنا مف أحساس ينطمؽ 
الاحساس والشعور والألـ ب –عمى المستوى الذاتي  –بذاتيا لينتيي بشعور جمعي ، اذ توكّؿ الأنا 

لتوضح درجة ألميا بوصفيا عنصرا مف الواقع ، وبالتالي  –عمى المستوى العاـ  –، ثـ تتوسع 
المجتمع ، مما يعس نوعا مف الشعور الجمعي ، ولشاعرتنا ) زىور العربي ( مثؿ ىذا الاستخداـ ، 

 : ٕٕكما في نصيا الذي تقوؿ فيو
 في زمف اليباء المنبث 

 ربابة أندلسية أعزؼ عمى 
 لحنا ايبيريا ، عائدا مع مواكب الشمس 

 مثقلا بممح الصمت ، والذكرى ، والأمنيات 
 يتأبط سجلات تضج بصييؿ الفتوحات 

 
 أنا 

 كنت

 أنا الآن

 انا سوف

 أنا   
 سأكون

 مستقبل مضارع ماضي

 

 اـــــــــــــــأن
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 وبيف الضموع تستوطف أعتى الانكسارات 
 طائرا غريبا يؤوب 

 قدّ جناحاه مف ريش الحمـ المخضب 
 بحنّاء الشفؽ . 

إذ يتضح بقراءة النص دلالات تحيمنا الى اف ) الأنا ( لـ تكف مغمقة بإطارىا الذاتي الذي ينعكس    
عف الفعؿ ) أعزؼ ( ، بؿ تتجاوزه بمجرد أف نجدىا تعكس بدلالة أخرى قضية عامة  تتحدد 

تضح عمى وفؽ دلالة استخداـ لفظتي ) أندلسية ( و ) الفتوحات ( ، مما بمفيوـ الواقع ، وىذا ي
يعكس تصور الشاعرة عف واقع الأمة التي كانت في يوـ مف الأياـ تمتد بالفتوحات ، ثـ خيبة الأمؿ 
بما آلت إليو بواقعيا الحالي ) بيف الضموع تستوطف أعتى الانكسارات (، لتوكؿ عمى أنّاتيا ميمة 

لؾ الشعور الجمعي ،مما أوقعيا بتمؾ الخيبة التي يحسيا جميع مف يعوا الواقع ، الا أف تتكمـ بذ
انيا تتميز بالمقدرة عمى التعبير عنو بوصفيا شاعرة .وانطلاقتيا بذاتيا يدؿّ عمى توجعيا واف 
إحساسيا يبدأ بذاتيا ، كونيا مدركة لما يحدث ، لتصؿ الى احساسيا بالمسؤولية ممثمة عف الجمع 

 ي تتكمـ عف قضية أمة .وى
   -التشكيؿ الأنثوي :

إف مف دواعي الوقوؼ عمى مثؿ ىذا الاتجاه مف الدراسة المتمثمة بالتشكيؿ الأنثوي ىو شمولية 
مصطمح التشكيؿ الشعري ، اذ يشمؿ جنس الشاعر ، فالشاعر الذكر ىو غير الشاعر الأنثى ، 

ا ينعكس عمى طبيعة تشكيميـ الشعري ، شكلا لكلاىما تركيبتو البايولوجية والسايكولوجية ، مم
ومضمونا ، لذا نجد ملامح ليوية الشاعر في نصوصو ، ولاسيما الشاعر المتمكف مف شعره ، 
ولأننا في صدد دراسة تخص شاعرة ، أردنا فيـ العلاقة وتحديدىا مابيف الأنثى والشعر ، لأننا ندرؾ 

، اذ كلاىما يحاكي الأحاسيس ، ويناجي ٖٕعرية "" إف في طبيعة المرأة شيئا مشابيا لطبيعة الش
القمب ، منطمقيف مف حقيقة المرأة الأنثى في مقياسنا لتمؾ العلاقة ، ولا يستطيع أحد أف ينكر لغة 
الأنثى ، اذ تتميز بالرقة واليدوء والإحساس ، منعكسة تمؾ الميزة عمى طريقة محاكاتيا ومناجاتيا 

الرغـ مف وجود مف تكمـ بمغة الآخر مف الشعراء ، الا انو تبقى  وىي تحاكي الآخر والذات .وعمى 
المرأة حقيقة الطبيعة الجنسية ىي المحدد والثابت ، فلا يمكف اجتيازىا بسيولة ، وما يميز قصيدة 

ىو " جماليا وسحرىا ،ىو الأمراف معا ، صوت الأنوثة الفياض والحس المرىؼ الذي تتسـ بو 
لثا ميما يعدّ المحرؾ الأساسي في القضية ىو الوعي العميؽ بجوىر الأنثى ، وأضيؼ عاملا ثا

،عمما اف ىذا الوعي يتوقؼ عمى ٕٗالأنوثة وميمتيا الشمولية في احتواء العالـ بحرص وحنو "
حقيقة المرأة الأنثى كشاعرة ، وعمى مدى إيمانيا بما ينطوي تحت مفيوـ الأنوثة مف تفاصيؿ ، اذ 

تحدد مسارىا الأنثوي بسيولة اف لـ تكف مدركة لتمؾ الحقيقة ، ومف ليس لكؿ شاعرة أنثى أف 
 منطمقات عدة ، أىميا حقيقتيا الانثوية بايولوجيا ، وايديولوجيا ، وسايكولوجيا ، مما يسمح ليا أف
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عزز شعريتيا كأنثى ، وبالتالي تعد متمسكة بما يغري الآخر بعنصريف مشوقيف ، ىما تأتي بما ي 

الأنوثة والشعرية ، وىذا سر العلاقة القائمة بينيما ، لذا نجد اف قصيدة الأنثى بحقيقتيا تسعى الى  
الروح "  " تحويؿ فعالية الجسد مف فطرة الطيف وغريزتو البدائية إلى نشوة الكينونة التي تشتغؿ فييا

،وىذه حقيقتيا ، وسر نجاحيا ، لذا نجد مف الشعراء الذكور مف أدرؾ حقيقة ىذه النشوة فتكمـ ٕ٘
عمما  –بمساف حاؿ المرأة ، وبشعرية مميزة وعالية ، فالمدرؾ لحقيقة علاقة النص بطبيعة الجسد 

ف بارت، اذ يحسف تشكيؿ نصو الشعري بحسب فمسفة رولا  –اف المرأة ىي الأقرب ليذا الادراؾ 
، فيحقؽ ىذه الفعالية بما يمتمكو مف قدرة شعرية ،  ٕٙينظر الى النص " بوصفو جسدا مؤنثا "

ولأف المرأة بيولوجيا أقرب ليذه الحقيقة ، اذ تحس بيا وتدركيا ، نجد شعورىا وتفاعميا مع تمؾ 
 الميمة يكوف أكثر إثارة ، وعمى المستوييف الذاتي والموضوعي .

مع القصيدة الحديثة ومرونتيا الإيقاعية والصورية أعطى للؤنثى ما يمنحيا الفرصة إف التعامؿ 
الأكبر في دخوؿ مثؿ ىذا العالـ الشعري ، بما يحتويو مف أحلاـ وىواجس وخواطر وتضادات ، 
ولاسيما قصيدة التفعيمة وقصيدة النثر ، لما ليما مف اتصاؿ مع تمؾ العلاقة القائمة ما بيف الجسد 

، لذا نجد مف المبدعات مف حققف نجاحا مميزا في كتابة القصيدة الأنثوية ، فالقصيدة  والنص
" وحدة عضوية وكثافة وتوتر ، قبؿ أف تكوف جملًا الحديثة ولاسيما قصيدة النثر تتميز بكونيا 

وكممات، ىي ذات نوع متميز قائـ بذاتو، ليس خميطاً، ىي شعر يستخدـ النثر لغايات شعرية 
لذلؾ ليا ىيكؿ وتنظيـ، وليا قوانيف ليست شكمية فقط، بؿ عميقة عضوية كما في أي نوع خالصة، 

لذا نجدىا في  تعامميا ، فالأنثى تمتمس تمؾ العضوية بشفافية أكثر ، وباحساس مختمؼ ، ٕٚآخر"
، وبيذا تتشاكؿ ٕٛتبحث عف " التعرؼ عمى دواخميا لتفكيؾ أزماتيا شعرا " -نفسيا  –مع القصيدة 

علاقة مابيف القصيدة والأنثى ، اذ يكوف ليذا التشاكؿ " أىداؼ كونية ، إنسانية وجودية ىي ال
مقاومة الوحشة والاغتراب ، ودحض الانفصاؿ وعذاباتو سعيا للاندماج بالكؿ ، وليس مجرد متعة 

جة ، فالتشكيؿ عند الأنثى ىو غير التشكيؿ عند الرجؿ ، فالأنثى أكثر حاٜٕزائمة بيف مخموقيف" 
سواء "  كاف الآخر إنسانا أو نيرا أو بحرا أو    -بحكـ طبيعتيا النفسية والبايولوجية  -للآخر 
 ٖٓشجرا "

يأخذ التشكيؿ الأنثوي بعدا آخر ، يتجاوز مرحمة المباشرة ، اذ نجد الشاعر يعمد الى المقارنة 
العربي ، ليشكؿ طابعا بارزا الدلالية ، معتمدا بذلؾ عمى دلالة التشكيؿ ، وىذا ما عمدت اليو زىور 

في قصائدىا، ففي قصيدتيا ) نداء الكممة ( يجتاح فضاء النص ىاجس الأنوثة لتتشكؿ القصيدة 
عمى ىذا الياجس ، فالكممة بدلالتيا الأنثوية تغطي مساحة الرؤية لدى الشاعرة ، اذ توظفيا 

كممة ( ، لتحصر نداء الأنوثة داخؿ بوصفيا انطلاقة لمبوح ، معنونة القصيدة بيا ، منادية ) نداء ال
تمؾ الدلالة ، بعيدا عف ظاىر النص الذي يحيؿ الى نداء الكممة لمقمـ ، كي يغطي المساحات 

 البيضاء عمى الأوراؽ ، فمفردة الكممة في العنواف تحيؿ القارئ الى معاني الأنوثة ، فضلا عف 
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الانسجاـ الذي احدثتو بوعييا مضافا لمفردة ) نداء ( ، ليشكؿ العنواف ببنية مستقمة تركيبا 
متواصمة مع النص وطبيعتو دلاليا ، فالنص مبني عمى جو انثوي مكثؼ الدلالات ، والمعادلة 

كوجود ، وما يعزز مف قيمتيا ، دالة عمى ذلؾ  الشعرية قائمة عمى استدعاء تمؾ لأنوثة بما يمثميا
 :ٖٔبواسطة إيجاد أطراؼ المعادلة الأنثوية ، فتقوؿ

 يا خميمي 
 توغؿ بداخمي 
 احفر أعمؽ 

 أعمؽ 
 كسر قلاع المحظور 

 احتؿ مساحات اللاوعي 
 فيي تحدث نوعا مف التماىي مع الآخر ، وسط ىذا الجو الأنثوي ، فتترؾ ىويتيا لو ،.

سيطرة الأنثوية تنطمؽ عف مدى رغبة الشاعرة بالأنوثة ، وتحريؾ اللاوعي لما موجود في إف ال   
الأعماؽ ، لذا نجدىا في علاقتيا مع الآخر تنطمؽ مف قمميا بوصفو القاسـ المشترؾ بوحيا 

 ورغبتيا ، فتجد في القمـ ما يشير إلى الآخر بحكـ تمؾ العلاقة ، لذا تقوؿ :
 تقدـ 

 رفض مدججا بقواميس ال
 أغز المساحات البيضاء 

 احرث سيوؿ عقمي 
 ازرع أفكاري 

 وأرسؿ رياح كمماتي 
 تمقح قصائدي 

 العذراء 
وىنا يتضح بأف نداء الكممة نداء للؤنوثة ، عبر ذلؾ الجو الشعري المؤنث . اذ تستدعي 

مو القمـ ، وما الآخر)الرجؿ ( بوصفو الداؿ عمى وجود الأنثى ،فالكممة تقابميا الأنثى ، والرجؿ يقاب
يدؿّ عمى ذلؾ سيطرة العامؿ الأنثوي ، لتشير بعبارة ختامية نابعة مف ذاتيا كامرأة وليست مف 

 الكممة ، قائمة :
 وأرسؿ رياح كمماتي 

 تمقح قصائدي 
 العذراء 
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مة لا تطالب بإرساؿ كمماتيا ، بؿ ىي المرأة ، التي تجد في تمؾ الكممات ما يحقؽ وجودىا فالكم
كأنثى ، ويبعث فييا الحياة ، عمما اف تمؾ الكممات ىي مف سمات الأنوثة التي عمى الرجؿ أف 

 يدركيا بحقيقتيا ، فيثيرىا ويطمؽ عنانيا ، ولنا أف نمثؿ تمؾ المعادلة بمخطوطنا الآتي :
  
 
 
 
 
 
 

) تمشط أحزاني ( التي تستنبط عنوانيا بشكؿ صريح مف لوحة الفناف التشكيمي العراقي شوكت الربيعي 
والمعنونة بنفس العنواف تفؾ، شفرة ىذه الموحة فتنطمؽ بدلالاتيا عبر صورىا الشعرية ، مدركة حقيقتيا 

حساس المعنوي شيئا ماديا ، التي تتمحور حوؿ حقيقة الأنثى التي راحت تمشط أحزانيا ، لتجعؿ مف الا
فتجعؿ الحزف شعرا يمشط ، وىذا بدوره يحيمنا الى دلالة رئيسية وىي استجابة ىذه المرأة لعامؿ الحزف ، 
مما دفع بيا للاىتماـ بو ، وىذا ينعكس عف حالة مف اليأس والاستسلاـ ، ولأف المرأة بيولوجيا وسيكولوجيا 

ىذه العوامؿ نجدىا تستسمـ لشعورىا الأنثوي ، لتشكؿ نصيا عمى ىذا  أكثر تأثرا مف الرجؿ ولاسيما في مثؿ
الأساس ، جاعمة مف الآخر الرجؿ بوصفو الجزء المكمؿ لحقيقة المرأة ووجودىا سببا في مثؿ ىذا الحزف ، 
واف لـ تشر إلى الرجؿ بشكؿ صريح ومباشر ، لكنيا تممح إليو مف خلاؿ صيغة المذكر ، إذ تجعؿ مف 

 عقيـ ما يقمقيا ويغمؽ بوابات الأمؿ بوجييا ، لذا نجدىا تقوؿ:  الصباح ال
 أبحث عف أنفاسي في جوؼ 

 أحزاني 
 إنيا تحتضر 

 اختنقت بدخاف الأوكسجيف 
 ىا ىي تتصارع مع نسمات صبح 

 عقيـ 
 بأياديو يوصد في وجييا بوابات 

 الأمؿ 
والدلالات بشعورىا مع الآخر ، فمربما كاف  ولأنيا تستجيب لشعورىا وتكوينيا الأنثوي ، تتشكؿ عندىا الصور

بالامكاف أف تضع ما يوحي بنفس دلالة الصبح بوصفو إحالة زمنية وانتظار لما بعد الظلاـ ، إذ يمكف أف 
تضع مفردة ) الأماني ( أو ) لحظة آتية ( ، فالتشكيؿ الأنثوي يضع بصمتو عمى العمؿ الأدبي بصورة 

 مباشرة أو غير مباشرة .
 

 المعادلة الشعرية الدلالية                           
ــ                                      ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 نداء الكلمة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ نداء الأنوثة                     
 

ــ يا حبيبي يا خليلي ــ                         ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــ الآخر                             القلم ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

 اغز المساحات البيضاء ــــــــــــــــــــــــ احتل مساحات اللاوعي                  
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يتشكؿ الجو الأنثوي في قصيدة ) وجع المرايا ( بدءا مف عنواف القصيدة بما يحممو مف دلالة تثيره 
سة لصورة لفظة المرايا ، اذ تقترف المرآة مع الأنثى ضمف علاقة الوجود الأنثوي ، فالمرآة عاك

المرأة مف منظورىا تجاه حقيقتيا كأنثى ، ىذا عمى المستوى البايولوجي والنفسي لممرأة ، أما عمى 
يحاء وترميز تعكسيا تمؾ  المستوى الأدبي والتعامؿ مع ثيمة ) المرآة ( فيناؾ علاقة تشكؿ ودلالة وا 

ي علاقتيا مع المرأة وجسدىا العلاقة القائمة ما بيف المرأة الشاعرة وجسدىا ونصيا ، فالمرآة ) ف
وعلاقتيا بنصيا الشعري ستصبح ذات طابع مركب ومكثؼ الدلالات ولاسيما اذا ما تماىت المرأة 

، وما ٕٖالشاعرة بنصيا ، وبادلت وجييا وجسدىا المواقع مع جسد القصيدة وعذابات خمقيا ( 
قة تضاد وغربة وىذا يتضح في علاقة الشاعرة زىور العربي مع المرآة في ىذه القصيدة علا

سرّ المفارقة ، اذ نجد ىناؾ نوع مف التشاؤـ الذي يخالؼ الحقيقة القائمة مابيف المرأة والمرآة ، اذ 
 : ٖٖتقوؿ

 اعتقيني أيتيا المرايا 
 ما عدت أراني فيؾ 

فالواضع في ىذا المقطع حدوث نوع مف النكراف لحقيقة تمؾ العلاقة ،وىذا الموقؼ يأتي مف حقيقة 
اؾ الشاعرة لتمؾ العلاقة ومداىا الذي يتجاوز انعكاس الصورة في ذلؾ الشيء المادي ) المرآة ( إدر 

ليشتمؿ عمى حقيقة الوجود الأنثوي المتمثؿ بكياف المرأة وجسدىا وكينونتيا ، مما دفع بيا إلى 
التسميات التكثيؼ الدلالي في استخداـ ) المرآة ( كعنواف ولازمة تواجدت مع طوؿ القصيدة لتعدد 

 فييا ، فيا ىي تعترؼ بغربتيا عف جسدىا الذي بات ينكرىا :
 ما عدت اعرفني في حضف بات ينكرني

 مف ....أنا 
انعاس  –اذ ينكر الجسد ذاتو وروحو  –فالمرآة ونعتيا بالشرسة ، وامتثاؿ حقيقة الأمر أماميا 

لمحيط بيا متمثلا بالجسد ، مما ثوراف ) الأنا ( الأنثوية التي باتت تنكر ذاتيا مع ذلؾ الواقع ا
 أحسيا بالغربة الذاتية والنفسية : ) مف ...أنا (.

إنكار الألفة القائمة بيف المرأة والمرآة مف قبؿ الشاعرة سببو انعداـ الألفة ما بينيا وبيف الواقع ، 
وي في مما ولّد صراعا بيف ) الأنا ( وبيف الوجود المحيط ، وىذا ما انعكس عمى التشكيؿ الأنث

القصيدة ، اذ نجد تداخلا دلاليا انعكس عف المضموف النفسي لمشاعرة وىي تتكمـ عف ألـ الأنا ، 
يتضح ذلؾ التداخؿ  ٖٗعمما اف "الورقة ىي مرآة أيضا " –ولكوف القصيدة تنعكس عمى الورقة 

 قة ، لذا تقوؿ : عبر فيـ الحقيقة القائمة لعلاقة المرأة والمرآة ، والجسد والقصيدة ، والمكاف والور 
 اعتقيني أيتيا المرايا الشرسة 

 ما عدت أراني فيؾ 
 ما عدت اعرفني في حضف بات ينكرني 
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 مف ...أنا 
 تجمدني مرايا الأزماف الغابرة 

 ر كيؼ اقطع مشيمتي مف ىذا العي
 كيؼ أحرّؼ زمكاف ولادتي 
 أريد أف أغيب عني قميلا 
 اعتقيني يا مرايا الزيؼ 

 ما عدت اصدؽ انعكاسي في وجيؾ المدنس
 اعتقيني يا مرايا الغربة 

 ولنا أف نبيف تمؾ العلاقة بالمخطط الآتي :
 
 
 
  
  
 
  
 

التشكيؿ ، وىي اف المرآة بمنظور المرأة ىي مرآة  مما يحيمنا إلى مفيوـ الدلالة المتأتية مف ذلؾ
بمعناىا الحقيقي الفيزيائي المادي ، وعمى المستوى الشعري والأدبي نجدىا تتعامؿ نعيا عمى 
أساس الدلالة النفسية ، إذ تتحوؿ إلى مفيوـ مزيؼ ، يحيؿ إلى النكراف والوىـ والغربة ، عمى 

 مرأة الأنثى . عكس المرآة الواقعية التي تعكس صورة ال
اف التمعف في قصيدة ) رسالة إلى نزار ( يحيؿ الى إدراؾ الشاعرة لحقيقة التشكيؿ الأنثوي ، اذ 
يبقى للؤنثى حضورىا في العممية الشعرية ، فالشاعرة في قصيدتيا ىذه يبدو انيا تعاممت مع 

بيذه الشاكمة لـ يكف –يا توظيف –البناء العاـ لمنص ومع حيثياتو ، فاختيار العنواف كبنية مستقمة 
لمجرد الصدفة عمى المستوى اللاشعوري ، فالشاعرة وىي الأنثى والانسانة تجد في مفردة ) رسالة( 
ما يقابؿ الاحساس الأنثوي ، والا كاف بالامكاف أف يكوف العنواف ) نداء الى نزار ( أو ربما ) الى 

لقائـ عمى طوؿ القصيدة ، والذي يتضح عف نزار ( مباشرة ، فضلا عف التمثيؿ والحضور والأنثوي ا
طريؽ المفردات وتركيبيا بسياقات حكمتيا شخصية الشاعرة واحساسيا الناتجاف عف ذاتيا 

 : ٖ٘وكينونتيا ، وعف المعادلة السياقية والتركيبية لفكرة القصيدة ، لذا نجدىا تبدأ القصيدة بقوليا
 إنيـ يغتالوننا يا نزار

 
                          

 
 
 

       المرأة الشاعرة
 امرأة 

 امرأة 

مرآة 
 حقيقية 

 وجود  أنثى .أنوثة 

مرآة 
 غربة  نكران . وهم مزيفة 

 مرآة البيت 

 مرآة الواقع 
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 يجففوف ينابيع الحياة 
 نفاقا ورياء 

 أينؾ ؟
فالكلاـ بضمير الجمع ) نا ( يميد لمسياؽ النصي الذي تكونو دلالات الألفاظ الأنثوية مجتمعة عمى 

وراؽ ، أنثى ، الرذيمة ( اذ تعكس الجو طوؿ القصيدة ) الكممة العنيدة ، القصيدة ، المدينة ، الأ 
الأنثوي ، وىذا شعور طبيعي لشاعرة تدرؾ العالـ باحساسيا المرىؼ والخاص ، وتدرؾ شخصية 
نزار بوصفو ) شاعر المرأة ( والدافع عف انوثتيا ووجودىا ، وما يدؿ عمى فطنة الشاعرة وادراكيا 

ا شكمت معادلتيا الشعرية بيذا الجو الشعري ، لحقيقة أف تكوف لممرأة الأنثى حضورىا كشاعرة اني
وىذا السياؽ المتجانس بتركيبتو ودلالتو بدءا مف العنواف ، اذ جمعت بيف دلالتيف تتفقاف وترتبطاف 
بحقيقة الأنثى ، وىما ) رسالة ( و) نزار ( وصولا الى تضميف أو تنصيص مقطع مف قصيدة 

مى الظمـ كما يمثمو نزار ، وما لمقصيدة مف تأثير )بمقيس ( لمشاعر نزار ، لما فييا مف ثورة ع
نفسي عمى شخصية نزار ، وىو يتكمـ عف رمز مف رموز الأنثوية بالنسبة لو ، وىذا ما أجادتو 
الشاعرة ، محققة التكامؿ في بناء نصيا ، وعمى المستوى الدلالي والتشكيمي والنفسي ، لتصؿ الى 

 ما يحقؽ حورىا كأنثى ، اذ تقوؿ : 
 نزار الكممة العنيدة يا 

 اليؾ أعري ..حاؿ القصيدة 
 باتت دار دعارة 

 مومسا مصموبة عمى باب 
 المدينة 

 والأقلاـ اذا لامست الأوراؽ 
 أضحت ذكرا يفاحش أنثى 

 لعوبا
 تنشر في الكوف الرذيمة 

 قتمونا يا نزار 
 و" ىؿ مف أمة غير امتنا 

 تغتاؿ القصيدة "
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 -تشكيؿ العنواف :
يعدّ العنواف البوابة الأولى في التشكيؿ الشعري ، إذ يبدأ الشاعر بعنوانو منطمقا الى عمؽ النص    

ف ، أو يرجع مف المتف إلى استنباط عنواف شامؿ لأفكار ومضموف النص ، بحيث يصبح العنوا
عتبة يتمكف المتمقي مف خلاليا معرفة طبيعة النص ، فالعنواف ولاسيما في القصيدة العربية 
الحديثة صار مف أىـ ملامح وأساسيات التشكيؿ الشعري ، لذا فدراسة التشكيؿ الشعري تستوجب 
 الوقوؼ عمى مفيوـ العنواف وكيفية تشكيمو وأىميتو ، وىذه الأىمية تأتي مف كوف عتبة العنواف
تعمؿ" ضمف فضاء المتف النصي داخؿ الكياف الكمي لمخطاب الشعري بوصفيا مكونا مركزيا مف 
مكوناتو لا ىامشا يتحرؾ عمى تخومو ، وبيذا تكوف العتبات جزءا عضويا فاعلا ومؤثرا في كؿ 
عناصر التشكيؿ الأخرى المؤلفة لبنية الخطاب ، وفي الوقت ذاتو تتأثر بيذه العناصر وتستجيب 

، فالعنواف عمى علاقة وطيدة بطبيعة ٖٙطياتيا وخصائصيا ووظائفيا في التكويف والتشكيؿ"لمع
المغة والصورة والإيقاع ، اذ تؤدي ىذه العناصر دورا رئيسا في طبيعة اختياره ، مما جعمو مف أىـ 
مسؤوليات الشاعر ، بؿ صار يضاىي بناء النص، ولـ يعد"  مكملا إضافيا مجردا يوضع كيفما 

فؽ مف دوف شروط أو قواعد وترتيبات تقانية تدخؿ في صميـ العممية البنائية التشكيمية لممتف ات
النصي ، بعد أف كشفت المنيجيات الحديثة في الدراسات النقدية المعاصرة عف قيمة ىذه العتبة 

 ٖٚ)ضمف شبكة عتبات ومصاحبات نصية أخرى تعمؿ في السياؽ ذاتو " 
" مدخلا عتباتيا تصدـ بو آليات القراءة حاؿ دخوليا ميداف الإجراء   تتضح أىمية العنواف بوصفو

القرائي ، ومفتاحا مركزيا مف مفاتيحيا مشرعا لمعمؿ دائما ، لما تحتويو مف شحنة بنائية وتركيبية 
يقاعية كثيفة ومركزة تغذي طبقات النص الأخرى " ، وىذا ما يحدد إمكانية أف ٖٛوسيميائية وا 

شكيؿ نصو الشعري ، بكؿ دلالاتو ، إذ تفعّؿ عممية القراءة النقدية بحسب تمؾ يستطيع الشاعر ت
 العلاقة القائمة بيف النص وعتباتو .

إف الحديث عف أىمية العنواف بالنسبة لمتشكيؿ الشعري يأتي مف كونو عاملا ميما في تحريؾ    
الشاعر الحديث الذي راح ذىف الشاعر صوب تكويف الحقؿ الدلالي القائـ ما بينو وبيف النص ، ف

يتأثر بالحداثة الشعرية وما يتبعيا مف علاقة وثيقة مابيف الشعر والفنوف الأخرى أحس بخطورة 
التشكيؿ الشعري ، بوصؼ النص مجموعة مف البنى تمتحـ ضمف بنية كاممة تمتقي دلاليا ، 

صفة التماسؾ النصي والعنواف واحد منيا ، لذا إتقاف الشاعر في اختيار عنوانو يحقؽ عنده " 
المطموبة ، وتحقؽ درجة التوازف التشكيمي والسيميائي المطموبة في العمارة الفنية المتكاممة 

، ومف ىنا يستوجب عمى الشاعر أف يحسف توظيؼ العنواف دلاليا ، بحيث ٜٖلمخطاب الشعري "
 يكوف انطلاقة يتمكف القارئ مف خلاليا الولوج إلى عالـ النص .

ف ) سلاما بريسكا ( مف قبؿ الشاعرة زىور العربي في مطمع القصيدة تتناص مع ما إف وضع عنوا
 جاء في سورة الكيؼ ، وما جاء في مسرحية الكيؼ لتوفيؽ الحكيـ ألزميا باتجاه إيديولوجي خيـ 
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أجواء النص ، مما دفع بيا إلى اجتزاء جزء مف قصة سورة الكيؼ ، وشخصية بريسكا في عمى 
مسرحية الكيؼ ، وبما إف النيايتيف معمومتيف في المواضع التي أخذت عنيا الشاعرة ، وىي 
الرحيؿ بعيدا عف ىذا العالـ الذي حاؿ دوف بقاء أىؿ الكيؼ ، واليأس مف وجود بريسكا الحقيقية 

نا ، لذا نجدىا تضع تمؾ النيايات ، بدءا مف التساؤلات التي سيطرت عمى النص حتى عند مشيمي
 :ٓٗالنياية ، كما في قوليا

 قاؿ وىو يخمع اسماؿ النعاس 
 وينعتؽ باعياء مف قبضة العتمة 

 أكنت مف أىؿ الكيؼ ؟
 أنمت سنيف عددا ؟

 أكنت ذلؾ اليارب مف زمف دقيانوس 
  أـ حمما محنطا في قبو الذاكرة

 أـ نبضا خالدا في تجاويؼ قمب مقدس
 أكنت قبسا فضّ غشاء سدـ الذاكرة 

ثـ نجدىا تضيؼ ) سلاما ( بريسكا لمقصيدة ، لعدـ قناعتيا بدلالة الكممة ) بريسكا ( منفردة  
لوحدىا ،عمما انيا وضعت الكممة منفردة كعنواف لممجموعة ،  وىذا يأتي بحكـ سيطرة فكرة القصة 

أشارت إلييا سورة الكيؼ، والتي انتيت برحيؿ أصحاب الكيؼ ، فضلا عف فكرة الحقيقية التي 
مسرحية الكيؼ ، ىذا عمى المستوى الثقافي ، أما عمى المستوى الشخصي فاف إحساس الشاعرة 
تجاه العالـ المميء بالأوجاع والواقع المؤلـ قد يكوف دفعيا إلى إضافة سلاما ، حيث تتمثؿ فكرة 

ا تراه شافيا مف مرض الواقع وألمو ، والذي انعكس في نصيا الشعري عف اليروب في طرح م
طريؽ رموزه كػ) دقيانوس ( إشارة إلى الظمـ ، وجماعة الكيؼ إشارة إلى المظموميف ، كذلؾ تتمثؿ 
الفكرة بقصة مسرحية الكيؼ ، التي تتكمـ عف مشيمينا ، الذي اخبره صديقو مرنوش عف وجود 

شؼ فيما بعد انيا ليست بريسكا بؿ حفيدتيا ، لتوصؿ رسالة النص في ىذا بريسكا حبيبتو ، ليكت
الاقتباس والتي مفادىا الحب وسيمة حية وفعالة في جميع مجالات الحياة ، واف الحياة بلا حب لا 

 جدوى منيا . 
 يرى الإنساف حقيقة الأشياء بروحو الحية والإنسانية ، ومنيا يرى حقيقة الوجود وحقيقة الذات ،
فالروح منفذ الأحاسيس بحسب المعتقد البشري ، لذا ناجاىا الشعراء والفنانوف والموسيقيوف وجميع 
المبدعيف ، اتخذىا البعض منطمقا لمتضحية ، ليكوف ارتباطيا ارتباطا أيديولوجيا ، مبنيا عمى  

لوطف والآخر العلاقة بينيا وبيف المبدأ ، وىذا ما تحسو الشاعرة زىور العربي وىي تتبنى قضية ا
والذات ، ولاسيما في مجموعتيا صييؿ الروح ، وىذا ما يتضح مف الدلالة التي حممتيا المجموعة 
 بدءا مف عنوانيا وصولا إلى آخر نص فييا ، إذ لـ يكف العنواف عنوانا داخميا ، لكف رؤيتيا لحقيقة 
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نصوصيا دفعتيا إلى اختيار ىذا العنواف ، فنصوصيا في ىذه المجموعة محممة بالإحساس بالآخر 
والوطف وبالواقع ،وىذا ما تؤكد عميو في مطمع مجموعتيا تحت عنواف تصدير ، إذ تقوؿ :" أستؿ 

تارة فراشا لمحالميف ، وطورا  مف بيف الضموع بوحي ، أعري كمماتي مف أغمادىا ، أجندّىا لتكوف
قمرا لعشاؽ السكوف ، أو سياطا تدمي جماجـ خاممة تستكيف ، ومرة أطمقيا نبالا ذكية تصيب في 
المقتؿ كؿ المنبطحيف لسياسات التدجيف ، وأخرى أنثرىا أريجا نديا ، يحيي رميـ الحب عمى أرضنا 

ـ طقوس الخمؽ ويمتيـ بألسنة الميب طيور الثكمى ، وأغمب الأحياف أرسميا أسراب فينيؽ ثائر ، يقي
، لتدؿ عمى تساؤلاتيا ، وحيرتيا وحزنيا وألميا ووجعيا وحمميا وىدفيا ، وتدؿّ عمى ٕٗالرخ " 

كشفيا لزيؼ الواقع ، وعمى ثورتيا واعتراضيا وطموحيا ، فلا يكاد نص مف النصوص أف يخمو 
حوارىا مع الآخر ، ومناجاتيا لمذات والوطف  مف ىذا الاتجاه .موظفة في ىذا أدوات النداء ، وآلية

والطبيعة ، ليكوف لمروح صييميا ، إذ تدفعنا لفظة الصييؿ إلى دلالة أخرى ، مرتبطة بثورة الذات ، 
فالصييؿ إيحاء صوتي مرتبط بحقيقة الخيؿ، لكنيا استعارتيا في ىذا التوظيؼ الدلالي ، إشارة إلى 

وأصيمة ، ولنا أف نمخص تمؾ العلاقة القائمة مابيف العنواف اف ىذه الروح حرة وثائرة ومنطمقة 
الرئيس لممجموعة وعناوينيا الداخمية وما ترتب عمى تمؾ العلاقة مف دلالة كشفت عف حقيقة تمؾ 

 الروح بمخططنا الدلالي الآتي : 
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 مطلع النص  العنوان الداخلي  العنوان الرئيس

 الغيث 

 غن  

 أنفاس خالدة 

 يا وطني 

 ترنيمة شهيد 

 إصرار

 سأمضي واقفة 

 لن أبكيك 

 إن عدتم عدنا

 صرخة الروح والجسد

 حضن القمر 

 احتراق البقاء 

 غيث المآقي 

 انبعثت حين تحررت 

 حديث الروح 

 صهيل الروح 

 أمل      

 تفاؤل    

 اصرار    

 وجود

 ثورة

 الشهادة

 نداء

 تضحية

 صراخ

 حياة 

 قرار

 حرية

 حوار الذات 

 تطهير 

 وعيد 

 الدلالة

 همر يا قطرات المطر..يا غيثنا المن
 غن .....غن  

 
 اجلدني..احبسني..أو اقتلني

 عزمي أبدا لن يخذلني
 يا وطني احب ك حتما 

 
 أموت يا تونس لتبرأ علتك

 
 موسم الهجرة ..لم يحن بعد 

 
 أحيانا تخنقني عبرة ..أثور على العجز 

الآن تحررت باختياري..ألوذ بنفسي من 
 نفسي 

 دعوني احلق بعيدا ..أريد 
 الأحاسيس  الرحيل إلى منتهى

 
 لن يتوقف الهدوء ..أيتها الآذان الصامتة 

اهرب من وعائي ..أغتسل من أوراق 
 حماقاتي 

 
 كسنديانة شامخة .. لا تشتكي 

 
 قررت لن أنهار ..سأحكم إغلاق أصدافي 

 
 لن أبكيك يا شهيد ..سأقيم عرسك
 أمهليني أيتها الروح ..لن تحن ساعتي
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ربعة كمدونة بنائية لممجموعة وىي العنواف الرئيسي اذ تتمثؿ تمؾ العلاقة الدلالية مابيف المحاور الأ 
والعنواف الداخمي وما يترتب عمى ذلؾ مف دلالة يؤكدىا مطمع النص ، وىو المحور الأخير ، لنضع 

 النتائج التي أثبتناىا تحت مصطمح الدلالة في المخطط ، بعد أف فسرنا تمؾ العلاقة الدالة . 
العلاقة القائمة مابيف عنواف مجموعتيا ) وعمـ الإنساف ( والعناويف الداخمية فييا مبنية عمى  إف

أساس تمؾ العلاقة الدلالية التي تشير إلييا النصوص وتمؾ الموحات التشكيمية التي ألحقتيا 
الشاعرة بالنصوص ، وىذه العلاقة علاقة جدلية مف جية وعلاقة تواصؿ مف جية أخرى ، وقد 

تجاوز مدى ىذه العلاقتيف لتصؿ إلى مرحمة تعدّ المسؤولة عف تمؾ العلاقتيف ، وىي مرحمة البناء ت
النفسي أو التصور النفسي ، إذ يتضح اف الشاعرة في تعامميا مع ىذه الموحات التشكيمية تنشأ 

دراكا لحقيقة علاقة التواصؿ وعلاقة الدلا  لة ، مما داخميا انفعالات نفسية تجعميا أكثر تفاعلا وا 
يجعميا في وضع التماىي مع الحالة ، بحيث تدرؾ الحقيقة المخفية وراء ما موجود مف رموز تحيؿ 
الناظر أو القارئ إلى غاية أو رسالة ىذه الموحة أو القصيدة  . إف مف الممفت لمنظر اختيار 

ا يطرح تساؤلا الشاعرة لمعنواف ) وعمـ الإنساف( عمما انو لـ يكف مف عناوينيا الداخمية ، مم
 موضوعيا ودلاليا ، لماذا تحديدا ىذا العنواف ، ولماذا ) عمـ الإنساف ( ؟.   

إف الالتقاء الحاصؿ دلاليا بيف النص الشعري وما يماثمو مف فف تشكيمي يعتمد عمى الرؤية      
بدعيف، وما الموحدة لمذات الإنسانية في أسمى درجاتيا ، إذ تتضح الرؤية الموحدة ولاسيما عند الم

ىذا الالتقاء إلا محصمة تمؾ الرؤية العميقة والمتأتية مف تمؾ الذات العميمة التي تدرؾ عمؽ 
الأشياء وحقائقيا، ومحصمة ذلؾ الإحساس المميز الذي يطغى عمى البعض مف الناس، ولاسيما 

ياء،تمنح تمؾ الشعراء والرساميف وغيرىـ مف المبدعيف ، فالقيمة المعرفية المترتبة عف فيـ الأش
النظرة والرؤية الموحدة ، وىذا ما أدركتو الشاعرة في دلالتيا مع العنواف ) وعمـ الإنساف(،كوف 

.فالإنساف ٖٗالعنواف " يمقي بظلالو السيميائية والإيحائية والتشكيمية عمى عنوانات القصائد كافة "
لالة الفعمية لمفعؿ ) عمّـ ( ، إذ منتجا كاف أـ مستيمكا ، مبدعا كاف أـ متمقيا ، يسير مف تمؾ الد

صار الإنساف عميما بفعؿ ىذا العقؿ .فالتصور العاـ لدى الشاعرة تجاوز حدود الشعر بوصفيا 
شاعرة ، لتصبح متمقية ومتذوقة لمفف التشكيمي ، عف طريؽ توظيؼ تمؾ الموحات التشكيمية مع 

رسائميا التي أرسمتيا لي، قائمة نصوصيا، تحت سقؼ الدلالة الموحدة ،وىذا ما أكدتو في إحدى 
)حيف اختميت بالموحات لوحة لوحة ،أبحرت في ممكوت الله والوجود وممكاتنا التي نممكيا، وتأممت 
في مسيرة الانساف منذ بدايتو واكتشافو لمحرؼ والنار ومواصمة الاكتشاؼ التي لف تنتيي، ثـ 

الييا لكي يعبر فوجدتيا غير  تأممت بالمبدع بصفة خاصة وأدواتو،أي وسائمو التي يمجأ
 كافية،ووجدت انو كمما حاوؿ سيكتشؼ وسيمة بؿ وسائؿ
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عاـ  لمتواصؿ ( .لذا كاف العنواف محملا بالايحاء والدلالة بما يتلاءـ ومناسبة المجموعة عمى وجو 

 ، والنصوص الداخمية عمى وجو خاص .                                 
 التشكيؿ الايقاعي :

شكؿ الايقاع ظاىرة ميمة في الشعر العربي ، بوصفو العمود الذي يقوـ عميو ، لذا نجد أف النقد قد 
استمرت حتى اىتـ بو اىتماما كبيرا ، ولاسيما النقد القديـ فأصبح قضية ميمة مف قضاياىا ، و 

عصرنا الحديث ، فازداد الأمر تعقيدا بعد أف ظيرت حركات التجديد الشعري ، المتمثمة بشعر 
التفعيمة ، وقصيدة النثر ، ولا نريد أف نسيب في إيضاح تمؾ الإشكالية كونيا مازالت قائمة وغير 

التعامؿ مع  مستقرة . ما ييمنا ىو علاقة الايقاع في التشكيؿ الشعري ، والى أي مدى يمكف
جزئياتو، كوف القصيدة الحديثة خطت لنفسيا طريقا جديدا في التعامؿ معو ، ولاسيما قصيدة النثر 
التي اىتمت بما يسمى بالايقاع الداخمي . فملايقاع دوره في تحديد دلالة النص الشعري ، وبالتالي 

ف الموسيقى عمى مستوى ينعكس عمى آلية البناء ، اذ نجد الدلالة تفرض نفسيا في إيجاد نوع م
الحرؼ الواحد أو الكممة أو ما يسمى باللازمة في المقطع الشعري ، لذا نجده يتنوع " بتنوع 
الأساليب المستخدمة في تشكيؿ بنية القصيدة المغوية، فالاستفياـ والتعجب والإثبات والنفي والحوار 

. ولأف القصيدة ٗٗويعات إيقاعية"المنقطع والنقاط الأفعاؿ والفواصؿ ، كميا تعمؿ عمى إظيار تن
الحديثة تعاممت في بنائيا عمى مثؿ ىذه السياقات ، نجدىا تمتقط نوع مف الموسيقى الداخمية ، اذ 
صار لممشيد الشعري حضوره في النص الحديث ، مما دفع بالشاعر للامتثاؿ لآلياتو، بحيث يراعي 

ت الانفعالية موسيقاىا ، ولمدراما فيو مناسبة النص عمى مستوى الموسيقى ، اذ يضع لمحالا
 موسيقاىا .

سعت قصيدة النثر إلى تبني إيقاعا خاصا بيا ، معتمدة بذلؾ عمى ما فييا مف إيقاع داخمي ، 
لإحداث نوع مف التناغـ النابع مف الاتجاه الدلالي والنفسي الذي يبحث عنو الشاعر ، لذا نجد 

فيي " تعتمد عمى صورة موسيقية نفسية ترتبط تنوعا بحسب مناسبة النص وصورتو الشعرية ، 
، ولأف القصيدة الحديثة أكثر اتصالا بالواقع فلا بد أف يكوف  ٘ٗارتباطاً وثيقاً بالتجربة الشعرية"

ىناؾ صمة وثيقة بينيا و بيف تجربة الشاعر ، وبالتالي نجد التزاما مف الشاعر بما يحدث توازنا 
يتضح التوازف الدلالي والموسيقي وبالتالي البنائي .وىذا في آليات بناء نصو الشعري ، بحيث 

، بحسب طبيعة ٙٗالايقاع يتمثؿ بػ "التوازي والتكرار والنبرة والصوت وحروؼ المد وتزاوج الحروؼ"
النص ومناسبتو ، لذا يدخؿ الفضاء الشعري ليمعب دورا في تحديد وجية الشاعر بخصوص البناء 

فػ " شاعر النثر يحاوؿ كشاعر الوزف أف يدخؿ الحياة خاص ،   عمى نحو عاـ والإيقاع عمى نحو
والزماف في أشكاؿ إيقاعية، ويفرض عمييا ىيكلًا منظماً، سواء بالمقاطع المنظمة أو التكرار أو 

، ٚٗالبناء الدائري، ويستعمؿ بدؿ القافية والمقاطع الموزونة وتوازناتيا، توازنات مف نوع مغاير"
 زف التقميدي لمقصيدة العربية العمودية ، بما يمتمكو مف مقدرة عمى التشكيؿ بحيث يعوض فقداف الو 
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"إيقاع التداخؿ ،أو في  ٛٗ" مظاىر تشكيمية كالفراغ والقطع والحذؼ"الشعري ، مف خلاؿ استخداـ 
وقد يمجأ الى القافية أحيانا ، ،  ٜٗاع الحر وموسقة الفكرة والتكثيؼ المفطي والتواتر"والإيق

مستجيبا لضرورة موسيقية ، فتتكرر لازمة أو كممة منتيية بنفس الحرؼ ، أو لضرورة نفسية ، 
 لا تجعؿكتكرار عبارة غضب أو فرح أو ألـ ، تكوف القافية فييا موحدة  ، لذا فالقصيدة الحديثة " 

د ذاتو، إنما تنمو فييا نمواً طبيعياً حاؿ اقتضاء الضرورة لوجودىا، إذ طالما حمف القافية ىدفاً في 
أف بالإمكاف الاستغناء عنيا إذا سمحت التجربة الشعرية بذلؾ، فإف ىذه الحرية فكت الكثير مف 

حسب ضرورات -قيود الاضطرار إلى القافية، مما وفر لمقصيدة ىامشاً كبيراً مف حرية الاختيار
بيف استخداـ القافية بأنماطيا المتعددة المستحدثة وعدـ استخداميا، وىذا كمو إنما  -التجربة

 .ٓ٘يحصؿ في صالح المستوى الدلالي الذي يتنفس بعمؽ في مجاؿ حيوي كيذا لمعمؿ الشعري" ػ
، وعمى  تراعي الشاعرة في نصوصيا مناسبة القصيدة وموضوعيا ، لتمزـ تشكيميا بتمؾ الميمة

جميع المستويات ، وفي مقدمتيا الدلالي ومف ثـ الإيقاعي ، وىذا ما نجده في قصيدة ) غفّ ( مف 
مجموعتيا صييؿ الروح اذ عمدت إلى اعتماد تفعيمة ) فعمف( لما فييا مف ميزة تنغيمية واضحة 

ة اتسؽ دلاليا مع وبارزة ، وبحركة إيقاعية خفيفة ومتزنة ، عمما اف بناء القصيدة عمى ىذه التفعيم
عنواف القصيدة ) غف ( ، فالدعوة الى الغناء لابد أف يصحبيا نوع مف التييئة النفسية ، وليذا 

 ٔ٘وظفت مثؿ ىذه التفعيمة ، فضلا عف الجو الموسيقي الذي يتلاءـ مع لفظة ) غفّ (، اذ تقوؿ 
 :غفّ .....غفّ 

 الكؿ معؾ بنفس الوجع ..
 سيغني 

 اترؾ قممؾ يسند....
 قممي  

 اجعؿ حرفؾ يعزؼ شجني 
 غفّ .....غفّ 
 مف أعماقي

 احبس دمعا في إحداقي  
 ارسـ روحا تنشد 

 أملا 
 ازرع كممة تجني 

 بطلا 
فيي تتنقؿ ما بيف ) فُعْمْف ( و) فَعَمف (، مشكمة إيقاعا موسيقيا منسجما مع ميمة النص 

 وموضوعو :
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 غفّ.....غفّ 
 فْعْمف ....فْعْمف

 اترؾ قممؾ يسند قممي 
 فعْمفْ فَعَمف فعْمفْ فَعَمف 

تعمد الشاعرة أحيانا إلى الإيقاع الداخمي عف طريؽ تبني القافية الموحدة في المقطع الشعري ، 
عمى الجانب الفني نجد في استخداـ القافية  ما يحمّؿ متجاوبة في ذلؾ مع الحالة الفنية النفسية ، ف

نصيا الشعري الدلالة الخاصة وما يضفي عميو نوعا مف التنغيـ ، أما عمى الجانب النفسي نجدىا 
تتعامؿ مع الجانب الدلالي ، اذ يصبح ىناؾ اتصاؿ وتماسؾ واضح مابيف العامؿ النفسي والتوظيؼ 

 : ٕ٘ية الياء في قولياالموسيقي ، كما في استخداميا لقاف
 أف انسمخ عف جسد 
 بات سجنا يخنقني 

 أنا خمع أسمالا لا تشبيني 
 أينما يممت وجيي 

 أراىا خفافيش ناعقة 
فالمتأمؿ لدلالة تمؾ القافية مع فكرة المقطع الشعري يجد تضامنا مع الحالة النفسية ، إذ نجد 

يا ، وىذا ما نتج عف تبني تمؾ القافية الشاعرة تحاوؿ أف تتحرر مف ذلؾ الجسد الذي راح يخنق
مجتمعة مع الصورة التي عبر عنيا المقطع الذي يشير إلى الانغلاؽ النفسي ، لذا تمجأ إلى حرؼ 
المد الألؼ ثـ اليمزة في القافية التابعة لممقطع الثاني ، مميدة لموصوؿ إلى حالة الخلاص ، وىي 

 تناشد المرايا بأف تعتقيا : 
 ريد الانتماء سكاكيف تيدد و 

 تسمطيا رياح تسربميا الأىواء 
 أراىا تنعكس عمى سطح بلا سماء 

 اعتقيني يا مرايا الزيؼ . 
يشكؿ التكرار حالة إيقاعية ليا سمطتيا عمى النص مف الناحية التشكيمية ومف الناحية الدلالية 

ف ، كونيا مرتبطة وبالتالي النفسية ، فدلالة المضي والرحيؿ تتردد إلى الذىف بصورة مف الحز
بالماضي ، مما يحيؿ إلى دلالة النداء وصداه ، وفي قصيدتيا ) قطار المستعجمة ( تمجأ الشاعرة 
إلى ىذا الأسموب ،اذ نجدىا تكرر البعض مف الألفاظ ، محدثة نوع مف الإيقاع الذي يرتبط تأثيره 

الى الرحيؿ مف جية والسرعة بحالتيا النفسية وىي تستدعي قطار المستعجمة بدلالتو ، التي تشير 
 مف جية أخرى ، وما يترتب مف دلالة أخرى كوف القطار يرتبط برحيؿ العمر ، اذ يرتبط تصوير 
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تصؿ لظاىرة التكرار مشيرة الى تمؾ  سير الأياـ وانقضاء العمر بقطار العمر ، لذا تقوؿ قبؿ أف
 :ٖ٘الدلالة

 عمى سكة الأياـ تمضي ...
 قطار المستعجمة 

 زاحفا عمى جثث الذكرى 
 يطوي مسافات الوقت 

 يواعد أجسادا تخبئ بيف الضموع ىواء يوشؾ 
 أف ينضب.

مما  بعدىا تمجأ الى تكرار الألفاظ محدثة ايقاع عمى المستوى الديناميكي والمستوى النفسي ،
 يتلاءـ والحالة التي تنعكس عف ألـ الذكرى وصدى الرحيؿ :

 تخمع أسماؿ خريؼ لا يرحـ 
 ما بيف محطة ....ومحطة ...

 حقائب تبدأ وأخرى عمى الرصيؼ 
 تفتح أيادي الحنيف دفاتر الأحلاـ الياربة 

 تتيجى كممات شجية 
 وتستحضر حكايا....وحكايا.....وحكايا.

محطة و حكايا ( مفيوما دلاليا فضلا عف الايقاع الموسيقي ، فالدلالي  اذ شكؿ تكرار الألفاظ )
يتمثؿ برمزية لفظة )محطة ( ودلالة ) حكايا ( التي تشير الى الماضي والذكرى ، أما عمى المستوى 
الإيقاعي فوضع تمؾ الألفاظ واتباعيا بالنقط يحدث نوعا مف التنغيـ ، بحيث يأخذ القارئ الى 

اج مع ذلؾ التكرار، فتكرار محطة ..محطة...حكايا..حكايا...حكايا...احدث نوعا مف التمعف والاندم
 الايقاع الصوتي الذي يستدعي التركيز مف قبؿ القارئ لمعرفة غاية ذلؾ التكرار .

ومف أشكاؿ التكرار الأخرى عمى المستوى الإيقاعي ، ما يسمى بتكرار اللازمة ، اذ تتكوف مف 
مد الى إعادتيا الشاعر بعد كؿ مقطع داخؿ القصيدة  ، عمما اف تكرارىا لا تركيب جممي ، بحيث يع

نما يشير إلى ما يترتب عميو مف دلالة ، كوف الموسيقى ترتبط  يشير إلى الإيقاع الداخمي فقط ، وا 
 : ٗ٘مع الحالة النفسية للانساف ، كما في قصيدتيا ) الى رجؿ (، التي تقوؿ فييا

 لو كاف الكوف بلا رجؿ 
 لمف أنادي يا أبت ؟؟

 وأسعى لرضائو جاىدة 
 ومف سيقوؿ أختاه 

 ويحميني مما أخشاه 
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 لو كاف الكوف بلا رجؿ 
 لمف سأكتب أشعاري 
 وأىدي كؿ معانييا 

 مع مف أناقش أفكاري 
 كاري فتطرب كؿ أف

لذا نجدىا تكرر لازمة ) لو كاف الكوف بلا رجؿ ( ، متنقمة في ايقاعيا مابيف تفعيمتي ) فعْمفْ 
..فَعَمف (، مما شكؿ ايقاعا تمثؿ بتكرار اللازمة نفسيا ، وتنغيميا بتمؾ التفعيمتيف اذ تكررت اللازمة 

لازمة بعد كؿ خمسة بعدد أربع مرات ، عمى مستوى نص تكوف مف عشريف سطرا ، بحيث أعيدت ال
اسطر أو ستة ، بايقاع ثابت ، صحبتو دلالة تشير إلى أىمية الرجؿ ، والتي دعت إلييا فكرة 

 القصيدة .أما تنغيميا بالتفعيميف يتمثؿ بالآتي :
 لو كاف الكوف بلا رجؿ 

 رجؿ -نبلا  -نمكو -لو كا
/٘ /٘ - /٘ /٘ - ///٘ - ///٘ 

 فْ فَعَم –فَعَمفْ  –فعْمفْ  –فْعمفْ 
فتكرارىا بيذا التنغيـ عمى مستوى الايقاع الداخمي أعطى لمقصيدة نوعا مف السلاسة ، ونوعا مف 
الرتابة ، بما يتلاءـ ودلالة تكرار اللازمة ، مف جية ، وعدـ إحداث الممؿ في التكرار ، كوف 

 موسيقى اللازمة جعميا خفيفة وموسيقية عمى أذف السامع .
 
  -التشكيؿ المغوي : 

ؿ المغة في عممية التشكيؿ الشعري بوصفيا المنطمؽ الرئيسي والوسيمة الأولى  ، فيي مادة تدخ
الشاعر وعالمو ، فكؿ بنية تشارؾ في البناء تتحكـ بيا طبيعة المغة ، اذ لمدلالة دورىا في تحديد 

القصيدة آلية البناء ، فمغة النص تنطمؽ مف فكرتو ، لتحكـ تمؾ العممية التشكيمية ، فالمغة نور 
، وىذا ما يمزـ الشاعر إتقاف لغتو الشعرية ، مف خلاؿ ٘٘الذي تبصر بو ، بؿ ىي  " وسيمة الأدب"

جعميا مناسبة لموضوع النص ، دلاليا وموسيقيا وتشكيميا ، والبحث عف أىـ السمات الشعرية فييا 
فالنص ري ، ، بحيث يميزىا كمغة ، وىذا يعتمد عمى ما يمتمكو مف إمكانية في تشكيمو الشع
، عمى أف ٙ٘الشعري"  مف حيث ىو عمؿٌ فنيٌ ليس إلا تشكيلًا خاصاً لمجموعةٍ مف ألفاظ المغة"

يكوف ىذا التشكيؿ شعريا بحتا ، معتمدا عمى ميزة المغة الشعرية ، وعمى مقدرة الشاعر التشكيمية ، 
ى صوت شخصيّ؛ أف " أف يرتفع بالمغة مف عموميّتيا ويتحوّؿ بيا إلوىنا يتوجب عمى الشاعر 

ينظميا مف خلاؿ رؤيتو وموىبتو، في أغنى الأشكاؿ تأثيرا، مستثمرا دلالاتيا وأصواتيا وعلاقات 
يقاعيا عمى نحو فريد، وعميو، فبقدر ما يتميّز الشاعر في خمؽ لغتو يتجمّى إبداعو"  ، ٚ٘بنائيا وا 
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وىذا ما يمزمو باف يبحث عف فسحة فضائية تعطيو الحرية في تشكيؿ عالمو الشعري ، وىذه ميزة 
المغة ، اذ تمتمؾ قدرة عمى التشظي والانفتاح  والانبعاث والتأويؿ ، ولاسيما لغة الشعر ، لأنيا "  

الوظيفة التخييمية الإيحائية أو الجمالية لمغة  لغة مقصودة لذاتيا ، فيي لغة داخؿ لغة ، وىنا تكمف
، فالتخييؿ والإيحاء مف أىـ سمات المغة الشعرية ، اذ ٛ٘الشعرية ، فضلا عف وظيفتيا التعبيرية "

ينتقلاف بالصورة مف عموميتيا إلى سمتيا التشكيمية شعريا ، وبالتالي يوصلاف المغة الى مكمف 
السحرية والتأثيرية في نفس المبدع المبدع مف جية والمتمقي  الجماؿ الشعري ، اذ يعطياىا قدرتيا

مف جية أخرى ، وىذا يتوقؼ عمى درجة المغة في تمثيؿ الذات الإنسانية بميوليا ورغباتيا ، ليذا 
تجعميا متجددّة دائماً بتجدّد تعد المغة الشعرية مفرغا فعالا لمنفس الإنسانية ، لما فييا مف مرونة " 

، والمبدع بصفتو منتجا ينطمؽ مف ذاتو التي تدرؾ العالـ برؤية خاصة ، والتي  ٜ٘الانفعالات"
تحيمو إلى عالـ بعيد عف عالمو القمؽ والموحش ، لذا نجده يغوص في أعماقيا مستخرجا دررىا ، 
لتحقيؽ عالمو المتخيؿ بحسب ميولو واتجاىاتو ، أو يذىب إلى عالـ روحي ، يأخذه إليو البعد 

، فيسمو بيا بعيدا عف السطحية الدلالية ٓٙا يصؿ إلى " ملامسة صوفية المغة "الشعري ، وىن
وكذلؾ النفسية ، موظفا مرونتيا وشعريتيا بتقنية تشكيمية تتلاءـ ومقدرتيا عمى الامتثاؿ أماـ 
الذات لحمميا إلى ما تتمناه مف عالـ يريحيا ، لذا عميو أف يتلاعب بيا ضمف النطاؽ الشعري و " 

 ٔٙلذة خارقتيف "بنشوة و 
تشكؿ المغة عاملا رئيسا في بناء الصورة ، إذ تعد وسيمة الشاعر بما تحممو مف مقدرة عمى 
التشظي والدلالة والانزياح والتكثيؼ ، وما توفره لمشاعر مف مقدرة عمى التشخيص والتجسيد ، لذا 

زىور العربي مع ىذه نجده يعتمد عمى إمكانياتيا في آليات التشكيؿ الشعرية .تتعامؿ الشاعرة 
الإمكانية بطرؽ مختمفة ، مما يعكس إدراكيا لماىية المغة الشعرية ، بتقاناتيا التركيبية والدلالية 
،متنقمة مابيف الرمز والتشخيص والتناص والانزياح ، وما تحممو مف مرونة ولاسيما عمى المستوى 

 الشعري .
 : ٕٙمدة في ذلؾ عمى إمكانية المغة ، اذ تقوؿتمجأ أحيانا في تشكيؿ الصورة إلى الانزياح ، معت

 ألبس الربيع حمة  
 احني الكفوؼ والأقداـ 

 وأنثر عمى قبرؾ مع كؿ فجر 
 المف والسمواف  

فكيؼ لمربيع أف يمبس كثوب ، وىذا انزياح بطبيعة الحاؿ ، وظفتو الشاعرة بعد أف أحست بانيا 
فراشو ، بانسيابية نسائمو ، بوروده ، فمـ يكف تريد أف تيديو الربيع بكؿ تفاصيمو ، بخضرتو ، ب

 ليا الا أف تجمعو كثوب وتمبسو.
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وفي نص آخر تتعامؿ مع اسموب التشخيص ، إذ تجعؿ العروبة عروسا منتفضة تثور عمى ما 
وقير وحرماف ، مكثفة الدلالة في تمؾ الصورة ، لتوحي إلى واقع الوطف العربي ،  تعانيو مف ذؿ

 :  ٖٙباسموب تشخيصي إذ تقؼ عمى أمر الحقائؽ في واقع امتنا قائمة
 تنتفض عروس عروبتنا 
 سئمت شباؾ نكبتيا ، 

 فكت قيود الذلة ، 
 مدت يدييا 

 تمممـ ما تبقى مف أشلاء 
 كرامتيا  ، 

 ي السر وفي العمف مف شرؼ باعوه ف
ومف أساليبيا الأخرى استخداـ الرمز ، إذ يتشكؿ عنو دلالة ترتبط مع فكرة وغاية النص ، بما 
يحيمو ذلؾ الرمز مف دلالة ، سواء كاف تاريخيا أو دينيا أو اجتماعيا ، كما في قصيدتيا التي 

وناف ، لتتحداىا بأف تستدعي فييا رمز ) أفروديت ( وىي آلية الحب والشيوة والجماؿ عند الي
تتنحى عف العرش ، فكلاميا عف مدخرات الحب الموجودة عندىا تطمب استدعاء ما يختصر التعبير 

 : ٗٙالمغوي ، لذا لجأت الى ذلؾ الرمز، اذ تقوؿ
 مدخرات الحب عندي وفيرة 

 أرض غيومي خصبة سمادىا 
 مف حطاـ احلامي 

 أروديت تنحت عف العرش 
 ي وجثت عمى ركبتييا أمام

ثـ تعمد الى رموز أخرى كػ ) ايراتو ( و ) ابولو (  ، ايراتو ،آلية الشعر والموسيقى والإيماء  ابولو 
 الو الشعر والموسيقى والرسـ ، مختصرة سعة التعبير الشعري بدلالة تمؾ الرموز ، قائمة : 

 مف قاؿ انيا عممتني الشعر 
 ىي مف سرقت كؿ القصائد مني 

 ر يا ) ايراتو ( أنا لا أنت آلية الشع
 أنا لمحرؼ نار وأنا لو اليواء 

 وأنا لو برد ولو سلاـ .
ولـ يغب عنيا التناص ، لنجدىا تدخمو في بعض قصائدىا ، وبحسب ما تقتضيو فكرة النص ،    

كما في قصيدتيا )ىذياف تحت المطر (، التي تحاور فييا السياب عف طريؽ التناص الموجود في 
 : ٘ٙودة المطر ( ، فتقوؿنصيا مع قصيدة ) أنش
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 مطر مطر مطر 
 لفحتني زفرات الغيوـ تنبئ باليطوؿ 
 بشرى اليية ساقتيا رياح كالرسؿ 

 ) ماء طيورا ( والأرض تخمع أسماؿ عقميا 
 المقاح المنيمر وتدعو مواسـ الخصب لتعانؽ 

وىنا تحمؿ نصيا الدلالة نفسيا ، التي حمميا نص السياب ، والتي تدور حوؿ الواقع المؤلـ عمى 
الرغـ مف كثرة الخيرات ، الا انو تستبشر بمجيء الخير ، عبر دورة الحياة المتمثمة في القصيدة ، 

الى تكرار البعض مف الألفاظ اذ تتنقؿ صورىا بيف القحط والخير والجوع المطر والثورة .ثـ تعمد 
التي استخدميا السياب داخؿ النص عمى طوؿ نصيا كػ ) الغيوـ ، اليطوؿ ، الخصب ، السماء ، 
القحط ، الكروـ (.عمما اف الشاعرة وضعت عنواف قصيدتيا ) ىذياف تحت المطر ( مستدلة عمى ما 

اف السياب كتبيا وىو ينظر في دار في ذىف السياب ، ودواعي كتابتو لمقصيدة ، لتصؿ الى قناعة 
المطر ، يتأممو بصوفية شعرية ، بتأثير ىذا المنظر ، لتعيش الحالة نفسيا ، ىاذية تحت المطر ، 

 محممة نصيا الدلالة نفسيا ، مشكمة فييا دورة الحياة . 
اء ، تمجأ أحيانا الى أفعاؿ المضارعة ، اذ تعبر عف نوع مف الحالة النفسية التي تعيشيا دوف انقض

فيي مستمرة معيا ، بؿ الممفت لمنظر اف القصيدة كميا بنيت عمى تمؾ الافعاؿ ، عمما انيا تنطمؽ 
بمطمع القصيدة مف ىذه الافعاؿ ، مما يثير تمؾ المشاعر ، لتستمر في صراعيا وىي تعيش الحاؿ 

 : ٙٙ، اذ تقوؿ
 حيف أختمي بيراعي 

 تشتعؿ أوراقي العذراء 
 تستقبؿ الحروؼ نشوانة 
 وتغرؽ في جحيـ مف قبؿ

 تتوىج .. تشتعؿ 
 تمدد زمف البوح 

 يتقيقر وحش الشوؽ 
 تتمذذ موتيا عمى ميؿ ... ينتفض القمـ 

اذ تتكرر الأفعاؿ ) أختمي ، تشتعؿ ، تستقبؿ ، تغرؽ ، تتوىج ، تشتعؿ ، تمدد ، تتمذذ ، ينتفض( 
معنى ودلالة وزمنا الى ما تريد أف .مما يدؿّ عمى الصراع النفسي ، ضمف دورة الأفعاؿ التي تحيمنا 

 تصؿ اليو الشاعرة ، عف طريؽ دلالة انتفاضة الكممة داخؿ الروح :
 يريدىا أف تتماسؾ 

 تمارس طقوس التجمي لتستمر 
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 يرفض أف تتياوى 
 كسر أو تضعؼ وتن

فاستخداميا لتمؾ الأفعاؿ لـ يكف عف طريؽ الصدفة ، فحالتيا الشعورية فضلا عف عمميا بدور 
 المغة ، وما تدؿّ عميو أفعاؿ المضارعة دفعيا الى مثؿ ىذا الاستخداـ .

تمجأ أحيانا الى استثمار حيوية المغة ، عف طرؽ الانزياح والتلاعب المغوي ، بما يعكس صورة 
 :  ٚٙة الاغتراب النفسي ، فتقوؿمغايرة ، بدلال

 الآف أتحرر باختياري 
 ألوذ بنفسي مف نفسي 
 الآف أتجرد مف أثقالي 

 أخمع عني جسدي
 -التشكيؿ البصري  :

يعتمد الشاعر في تشكيمو التصويري عمى إمكانية الحواس في إدراؾ حقائؽ الأشياء ، فتتكوف عنده 
رة سمعية مف خلاؿ وصؼ صوت مف الأصوات صورة لكؿ حالة مف الحالات ، إذ نجده يصؼ صو 

لحالة إنسانية أو حالة طبيعية ، أو يصؼ رائحة عطر الحبيبة أو الزىرة ، ويرسـ صورة وىو يتذوؽ 
الأشياء ، أو ربما يصؼ حالتو الانفعالية وىو يلامس يدا حبيبتو ، وقد يصؼ لنا صورة بصرية 

الصورة البصرية باساليب مختمفة ، وىذا ما  لونية أو شكمية ، عمما اف الشعر الحديث تعامؿ مع
سنقؼ عميو في موضوعنا ) التشكيؿ البصري ( ، اذ لا نسعى الى تكرار ما موجود مف تصوير 
لمصورة البصرية بقدر ما نريد أف نقؼ عمى آلية التشكيؿ البصري الحديثة ، اذ أصبح لشكؿ 

رتبط بالحالة النفسية لمشاعر ، لذا نجده القصيدة الحديثة دورا في رسـ الصورة البصرية ، والتي ت
يتجو الى رسـ قصيدتو كتابيا بنوع مف الأشكاؿ الكتابية  ، اذ أصبح لمرموز وعلامات الترقيـ والبناء 
العمودي أو الأفقي دوره في التشكيؿ الدلالي لمقصيدة ، والذي ينطمؽ أساسا مف الحالة النفسية 

تابية ىي أشياء يمكف بفضميا أف نعبر عف علاقات " فالرموز الك، -كما ذكرنا  –لمشاعر 
.لذا أصبحت القصيدة معتمدة عمى اتجاىيف ميميف ، لغوي ومكاني ،  ٛٙالموضوعات المتبادلة "

نما يتـ تحديد ذلؾ  الحديثة، القصيدة تحديد ماىية المغوي لا ينيض وحده في التشكيؿ" كوف  وا 
القصيدة، وبدونيما لا يمكف  بتلاحـ التشكيمييف المغوي والمكاني، فيما المذاف يجسداف وجود

صار مرىونا بشكميا  –، فوجود القصيدة دلاليا _ ولاسيما قصيدة التفعيمة والنثر   69تحديدىا"
ا تعاممت مع الفنوف المسرحية والتشكيمية الحديثة ، فضلا عف الاتجاه الرمزي الكتابي ، ولاسيما اني

، مما عزز مف قيمة الإيحاء فييا ، معتمدة بذلؾ عمى إمكانية المبدع في بناء نصو ، وقدرة 
بوصفو جزءا مف  -المتمقي عمى فؾ شفرات النص الرمزية والدلالية ، وبيذا صار التشكيؿ الكتابي 

 ، ٓٚيحيؿ إلى النفس وانفعالاتيا، ويعبر عف حالات التوتر الإبداعي" دالا"  –ري التشكيؿ البص

http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
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فعلامات التعجب والاستفياـ ، ووضع النقاط بصورة متكررة ، فضلا عف التنويع في طوؿ وقصر 
مف الحقيقة النفسية لممبدع ، اذ يعبر عف حالات توتر أو حيرة  –دلاليا  –شعري  ، ينبع المقطع 

أو استغراب بتشكيمة كتابية معينة ، مف خلاؿ استخداـ تمؾ العلامات وتوظيفيا بصورة مناسبة 
 لحيثيات النص ودلالاتو .

مف طبيعة الشعر نفسو ، اذ  يعد مثؿ ىذا التشكيؿ الكتابي جديدا عمى القصيدة العربية ، وىذا يأتي
يتجاوب لكؿ الظروؼ المحيطة ، ولاسيما الجانب الفني ، الذي يؤثر تأثيرا مباشرا اتجاه الأدب لما 
بينيما مف تداخؿ ، عمما انو تغيير ناتج عف تغيير في فمسفة الشاعر ، الذي راح يرى العالـ بمرآة 

ح العصر ، وانيا استجابة لػ " الانعطاؼ العميؽ أكثر واقعية . ومف النقاد مف يرى انيا استجابة لرو 
الذي جرى لمحضارة الإنسانية المعاصرة ، وما حصؿ لموعي الإنساني عموما ووعي الفناف عمى 
وجو التحديد نتيجة انكسار السرديات الكبرى في العالـ ، وأفوؿ نجـ استقطابيا ، وتسرب الوعي 

إيقاع الحياة بشكؿ حاسـ وطغياف الميديا وانشغاؿ الوجودي الأعمؽ بالذات وتطمعاتيا ، وتداخؿ 
الفف بفمسفة الصورة في معظـ جوانب الحياة وكثرة المصطمحات التي عبرت عف ارتكازات داخمية 
ووعي خاص بالمفردة وطرائؽ توظيفيا في الشعر ، بحيث صارت القصيدة تتوخى تمؾ المقطات 

الحياة المعاصرة قادرة عمى أف تمنح الفرص الصغيرة والاسموب المشيدي ، مع التأكيد عمى اف 
ولمشاعرة زىور العربي نصيب في مثؿ ىذا الاستخداـ  ٔٚلأكثر مف شكؿ ولوف مف ألواف التعبير "

، منطمقة في ذلؾ مف الحرية التي امتمكيا الشاعر الحديث في التعبير عف صوره ، بما حوتو 
قديمة ، بما في ذلؾ الشكؿ الكتابي ، وفي القصيدة الحديثة مف إمكانيات تختمؼ عف القصيدة ال

مقدمتيا علامات الترقيـ التي سمح بيا انفتاح الشكؿ العمودي إلى الشكؿ الأفقي ، متمثلا بسطور 
متعددة متفاوتة في الطوؿ ، مما يسمح بإدخاؿ علامات الترقيـ بمرونة اكبر ، ومف الأمثمة عمى 

قاط لمتعبير عف دلالة القدـ بأقصى درجاتو ، إذ تكرر ذلؾ عند زىور العربي ما توظفو مف تقانة الن
المفظة لثلاث مرات تفصؿ بينيا علامات التنقيط ، لتخبر القارئ انيا تريد الأقدـ ، ولتأخذ بالقارئ 

   ليتخيؿ طريقة تعبيرىا ، وىي تكرر لفظة ) أقدـ ( بتمؾ الطريقة ، إذ تقوؿ:                                            
 في صدري يحيا الميؿ 

 تتربع عمى عرشو أعتى الخيبات 
 وفي ينابيعيا تصطمي 

 أقدـ ...

 أقدـ ...
 أقدـ...الفتوحات  .
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نجدىا تربط حالتيا النفسية بصورة ومف أمثمتيا الأخرى ما ترسمو بصورة متخيمة ودلالية ، اذ 
الأفؽ المتعالي تدريجيا ، فيتخيؿ القارئ صورة الأنا وىي تتعالى مع الأفؽ الأرحب ، باحثة عف 

 :  ٕٚالفضاء الأوسع لتمؾ الروح الطميقة ، اذ تقوؿ
 كـ أنا روح طميقة 
 تركت ليـ أقلامي 

 أوراقي البالية 
 المحبرة عمى ركبتييا جاثية

 اتيا الراكدة وبقايا قطر  
 في قاع الكبت 

 الآف أنا أعمى ...أعمى ...أعمى 
 الأفؽ أرحب ...أرحب ...أرحب 

 الغيوـ محابري 
 السماوات السبع أوراقي الطاىرة 

فالصورة المتمثمة بالمقطع ) الآف أنا ..أعمى ..أعمى ..أعمى ..الأفؽ..أرحب..أرحب..أرحب ( 
ابي والتشكيؿ الدلالي ، فوضع النقاط بعد تمؾ الكممات تنعكس كصورة مرئية عف طريؽ التشكيؿ الكت

يعطي دلالات عدة تبدأ بالشاعرة ، اذ يتضح في ىذا الفراغ المتمثؿ بتمؾ النقاط انيا تعطي فرصة 
لنفسيا لترى ذلؾ التحميؽ ، وذلؾ الاتساع الأفقي ، اذ تسمح تمؾ النقاط بتخيؿ ذلؾ الارتفاع 

  ذلؾ الصعود ، وكما يتضح في المخطط التالي : والاتساع ، ليأتي المتمقي متخيلا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      

 أنا

 أعلى أعلى

 أعلى

 أرحب

 أرحب

 أرحب

 الأفق
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يتضح مف ىذه الصورة الشعرية الإحساس العالي ، المتمثؿ بالنشوة الصوفية ، إذ تنفتح الروح إلى 
 ع مدياتيا ، لتدرؾ ارتفاعيا في حالة سعادة وانطلاؽ ، لتدرؾ الأفؽ بأقصى امتداداتو .أوس

وفي نص آخر تتعامؿ مع التشكيؿ النقطي ) الكتابي ( بدلالة رمزية ، اذ تضح الكاتب أماـ فسحة 
ة مف الدلالات ، معتمدة في ذلؾ عمى البنية داخؿ النص الشعري ، ليكوف تشكيؿ النقاط مرتبط بعلاق

دلالة ، فمفظة ) رباه ( وما يمييا مف نقاط حدد مفيوما خاصا أحالنا الى تصور ذىني تحدده دلالة 
 : ٖٚالتركيب ، اذ تقوؿ

 رباه.....
 سرقوا وجو وطني الباسـ 

 خنقوا لحف الأمؿ في الخناجر 
ما يعتريو فالتصور لوضع النقاط بعد لفظة ) رباه( يحيؿ الى دلالة الخطاب بيف العبد والرب ، و    

مف صوفية روحية ، ونوع مف الغور مع الذات ، وكأنما ىناؾ لحظة صمت ولحظة انتظار وتأمؿ ، 
أو طمب بالاستعطاؼ ، لما تواجيو الشاعرة مف ىـ ووجع ، فالفراغ المكاني الذي تمثمو النقاط يدؿّ 

ه ( وما يمييا نقاط، عمى فراغ نفسي ، يستطيع القارئ أف يستدؿّ عميو عف طريؽ دلالة المفظة ) ربا
وربما تتبادر دلالة أخرى الى الذىف ، وىي تكرار كممة رباه ، متمثمة بتكرار تمؾ النقاط، فالمناجي 
والداعي في حالتو الطبيعية يغوص مع صمت مرددا مع نفسو احيانا حالة المناداة ،أما عمى 

استطاعت أف تعكس وترسـ ىذه المستوى الكتابي فنجداف الشاعرة وبتوظيؼ تقانة القصيدة الحديثة 
الحالة بذلؾ الاستخداـ ، اذ يفيـ اف ىناؾ استغاثة روحية .وىاىي تضع القارئ أماـ مشيد آخر 
مف نفس القصيدة ، وىي تنظر بعينيا الى الغرباف وىي تنعؽ ، فتضع النقاط بعد كممة أراىا ، 

 فيفيـ منيا اف حالة النظر امتدت وطالت : 
 أراىا....

 ؽ غرباف تنع
 ولا شدو بلابؿ لمقمب 

 يطرب 
فالناظر الى ما يثير قمقو ويشدّه تأخذه حالة مف الصمت والتأمؿ ، وكذا الحاؿ بالنسبة لمشاعرة ، 
فيي لـ تربط بيف العبارتيف وكأف الأمر طبيعي ، فتركت ايحاء كتابيا ، يحيؿ القارئ الى تمؾ الدلالة 

. 
مف كونيا أرادت بالنقاط بعد كممة رباه اف ىناؾ تكرار ، ثـ تختـ النص بالدلالة التي أشرنا الييا 

 ولاسيما بعد ازدياد المشيد عقدة مف الناحية الدرامية بتأزـ الحالة النفسية : 
 رباه ...رباه 

 وطني يتوسؿ 
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  يتضرع طيرّه
 خمصو مف ىذا النرجس 

 الشيطاني .
ومف استخداماتيا التي تعكس مقدرتيا في الربط بيف التشكيؿ الكتابي والدلالة والحالة النفسية ما 

 : ٗٚنجده في قوليا
 نعصر الروح حبرا 

 نروي بو قحط السنيف 
 قد ...نمتقي ... لنفترؽ 
 قد لا ...........نمتقي 

ة بيف تمؾ الكممات الدالة عمى ما تحممو الشاعرة مف تردد وحيرة ، اذ تعكس لنا تمؾ النقاط الفاصم
فيي حائرة بيف المقاء والفراؽ ، فتضع بعد توقعيا بالحرؼ ) قد ( تمؾ النقاط لتحيؿ القارئ الى وقفة 
تصورية كانت قد عاشتيا وىي تتأمؿ ما تحممو مخيمتيا ، ثـ تأتي بمفظة ) نمتقي ( فتتركيا 

نفترؽ ( فيقترف المقاء بالفراؽ ، أما في قوليا ) قد لا .....نمتقي ( فتؤكد ذلؾ بنقاطيا لتقوؿ ) ل
التردد اذ لـ تكتب مباشرة قد لا نمتقي ، لتعكس ترددىا وخوفيا وعدـ قبوليا بذلؾ الفراؽ كونيما لا 

 يمتقياف .
 
 

 اليوامش
الثقافة والاعلاـ  ، د. محمد صاير عبيد ، مجمة الرافد ، وزارةمصطمحاً أدبياً « التشكيؿ- ٔ .ٔ

   ٕٓٔٓ، اغسطس  ٙ٘ٔ، الشارقة ع 
شعر الواقع وشعر الكممات ، دراسات في الشعر العراقي الحديث ، د.ضياء خضير ،  - ٔ .ٕ

 ٓ٘: ٕٓٓٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ 
دراسة -قراءة في التجربة الشعرية لشعراء الحداثة العربية -السيرة الذاتية الشعرية  - ٔ .ٖ

 ٘ٗـ:ٜٜٜٔ،الشارقة، ٔة ، د.محمد صابر عبيد إصدارات دائرة الثقافة والإعلاـ ،طنقدي
 .  مصطمحاً أدبياً « التشكيؿ- ٔ .ٗ
العلامة الشعرية  ، قراءات في تقانات القصيدة الجديدة أ . د.محمد صابر عبيد  - ٔ .٘

 ٕٓٔ:    ٜٕٓٓ، ٔ،عالـ الكتب الحديث ، اربد،ط
ٙ. ٔ

لتجربة بشرى البستاني الإبداعية ، حوار : عصاـ شػريح  مقاربةالشعر والنقد والسيرة   - 
 ٜٓٔ: ٖٕٔٓ،  ٔ، دار دجمة ، عماف ، ط
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 .  مصطمحاً أدبياً « التشكيؿ- ٔ .ٚ
   ـ ، ف . - ٔ .ٛ
   ـ ، ف - ٔ .ٜ

، مف التشكييؿ الى التأويؿ ، اعداد وتقديـ ومشاركة :أ.د  سيمياء الخطاب الشعري - ٔ .ٓٔ
  ٕٛٔ: ٜٕٓٓمحمد صابر عبيد ، مطبعة ىاوار ، دىوؾ ، 

 ٓ٘شعر الواقع وشعر الكممات :  - ٔ .ٔٔ
 . مصطمحاً أدبياً « التشكيؿ- ٔ .ٕٔ
 ٕسيكولوجية الابداع ، أ.د.عبد العمي الجسماني ، الدار العربية لمعموـ ، بيروت ، ط - ٔ .ٖٔ

 ،ٕٓٓٓ: ٚ٘ 
 ٜٕٓالعلامة الشعرية :  - ٔ .ٗٔ
الفضاء التشكيمي لقصيدة النثر ، الكتابة بالجسد وصراع العلامات ، قراءة في  - ٔ .٘ٔ

 ٔالانموذج العراقي ،أ.د محمد صابر عبيد،  دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ط
ٕٓٔٓ    :ٜٙ 

 ٜٙـ ، ف :   - ٔ .ٙٔ
 ٓٓٔـ ، ف :  - ٔ .ٚٔ
 ٔٓٔـ ، ف :  - ٔ .ٛٔ
 ٗٔ-ٖٔنساف : وعمـ الا  - ٔ .ٜٔ
 ٘٘صييؿ الروح :   - ٔ .ٕٓ
 ٜ٘-٘٘ينظر القصيدة:صييؿ الروح : - ٔ .ٕٔ
  ٖٚبريسكا :   - ٔ .ٕٕ
 ٕ٘المكاف والجسد والقصيدة :  - ٔ .ٖٕ
  ٕٔالشعر والنقد والسيرة :  - ٔ .ٕٗ
  ٘ٔالشعر والنقد والسيرة :  - ٔ .ٕ٘
 ٕٙالمكاف والجسد والقصيدة :  - ٔ .ٕٙ
لالية والبنية الإيقاعية، د. محمد صابر عبيد ، بيف البنية الدالقصيدة العربية الحديثة  - ٔ .ٕٚ

 ٘ٚ: ٕٔٓٓمنشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، 
  ٛٔالشعر والنقد والسيرة : - ٔ .ٕٛ
  ٘ٔـ ، ف :  - ٔ .ٜٕ
 ٜٔ-ٛٔـ ، ف : - ٔ .ٖٓ
 ٕٚصييؿ الروح : - ٔ .ٖٔ
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  ٕٗٔالمكاف والجسد والقصيدة :  - ٔ .ٕٖ
  ٕٗٔـ ، ف :  - ٔ .ٖٖ
  ٕٗٔـ ، ف :  - ٔ .ٖٗ
 ٚٔبريسكا :  - ٔ .ٖ٘
 ٗ٘العلامة الشعرية :  - ٔ .ٖٙ
 ٖٗـ ، ف :  - ٔ .ٖٚ
 ٖٗـ ، ف  - ٔ .ٖٛ
 ٗٗـ ، ف:  - ٔ .ٜٖ
 ٖٓبريسكا:  - ٔ .ٓٗ
 ٔٔـ ، ف:  - ٔ .ٔٗ
 ٚٗالعلامة الشعرية :  - ٔ .ٕٗ
 ٖٛالقصيدة العربية الحديثة :  - ٔ .ٖٗ
 ٘ٚالقصيدة العربية الحديثة : .نقلا عف ٖٖٛعر  ، د. منيؼ موسى،: نظرية الش - ٔ .ٗٗ
القصيدة العربية الحديثة : / نقلا عف ٔٛ-ٓٛ: ٗٔأدونيس، مجمة الشعر، العدد  - ٔ .٘ٗ

ٚ٘ 
 ٘ٚـ ، ف :  - ٔ .ٙٗ
 ٙٚـ ، ف :  - ٔ .ٚٗ
 ٚٚ- ٙٚـ ، ف :  - ٔ .ٛٗ
 ٖٜـ ، ف :  - ٔ .ٜٗ
 ٘ٔصييؿ الروح : - ٔ .ٓ٘
 ٕ٘بريسكا :  - ٔ .ٔ٘
 ٔٙ: وعمـ الانساف  - ٔ .ٕ٘
 ٘٘عربية وافتخر :  - ٔ .ٖ٘
دبي، مجموعة مقالات، اختيار وترجمة سعيد الغانمي، المركز لاالمغة والخطاب ا - ٔ .ٗ٘

 ..ٖٓـ، :ٖٜٜٔالثقافي العربي،بيروت ػ الدار البيضاء، 
٘٘. ٔ

الشعر العربي المعاصر) قضاياه وظواىره الفنيػة ( د.عػز الػديف إسػماعيؿ ، دار العػودة  - 
   ٕٚٓٓ، بيروت ،د.ط،

٘ٙ. : ٘ٓ 
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ة والنشػر ، بغػداد ، دار الشؤوف الثقافيّػاديّ لغة الشعر الحديث في العراؽ، عدناف العوّ  - ٔ .ٚ٘
 ،ٜٔٛ٘  :ٜ. 

 .ٖٛالمفكرة النقدية :- ٔ .ٛ٘
ديف إسماعيؿ عرض وتفسير ومقارنة ، الأسس الجمالية في النقد الأدبي عز ال - ٔ .ٜ٘

 ٖٓٗ.: ٜٗٚٔ، ٖمصر، دار الفكر العربي، ط،
مرايا التخييؿ الشعري ، محمد صابر عبيد ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ، عماف ،  - ٔ .ٓٙ

 ٕٙ: ٕٓٔٓ،  ٔط
 ..ٕٚـ ، ف : - ٔ .ٔٙ
 ٕٛ. صييؿ الروح : - ٔ .ٕٙ
  ٗٗ. ـ ، ف : - ٔ .ٖٙ
  ٔٙ. ـ ، ف : - ٔ .ٗٙ
  ٜٛ. ـ ، ف : - ٔ .٘ٙ
  ٛٚ. ـ ، ف : - ٔ .ٙٙ
  ٘٘. ـ ، ف : - ٔ .ٚٙ
 ٕٓٓٓ. ادوات النص ، محمد تحريشي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  - ٔ .ٛٙ

 :ٖٜٔ 
 . كريـ الوائمي . الحديثةأ. د العربية القصيدة في المكاني التشكيؿ جماليات - ٔ .ٜٙ

http://www.minshawi.com/other 
 ـ ، ف - ٔ .ٓٚ
 ٚٓٔالشعر والنقد والسيرة : . - ٔ .ٔٚ
 ٛ٘. صييؿ الروح : - ٔ .ٕٚ
 ٔٔ. بريسكا : - ٔ .ٖٚ
  ٖٚـ،ف :  -ٖٚ .ٗٚ

 
 
 
 
 
 
 

http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
http://www.3asfh.net/vb/t48095.html
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 المصادر والمراجع 
 . ٕٓٓٓأدوات النص ، محمد تحريشي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،   .ٔ
 القصيدة العربية الحديثة ./ نقلا عف ٔٛ-ٓٛ: ٗٔأدونيس، مجمة الشعر، العدد  .ٕ
ماعيؿ عرض وتفسير ومقارنة ، مصر، دار الأسس الجمالية في النقد الأدبي عز الديف إس .ٖ

 .ٜٗٚٔ، ٖالفكر العربي، ط،
، د. محمد صاير عبيد ، مجمة الرافد ، وزارة الثقافة والاعلاـ ، مصطمحاً أدبياً « التشكيؿ .ٗ

   ٕٓٔٓ، اغسطس  ٙ٘ٔالشارقة ع 
ية دراسة نقد-قراءة في التجربة الشعرية لشعراء الحداثة العربية -السيرة الذاتية الشعرية  .٘

 ـ.ٜٜٜٔ،الشارقة، ٔ، د.محمد صابر عبيد إصدارات دائرة الثقافة والإعلاـ ،ط
،  ٕسيكولوجية الابداع ، أ.د.عبد العمي الجسماني ، الدار العربية لمعموـ ، بيروت ، ط .ٙ

ٕٓٓٓ. 
سيمياء الخطاب الشعري ، مف التشكييؿ الى التأويؿ ، إعداد وتقديـ ومشاركة :أ.د محمد  .ٚ

 .ٜٕٓٓة ىاوار ، دىوؾ ، صابر عبيد ، مطبع
ٛ.  

الشعر العربي المعاصر) قضاياه وظواىره الفنية ( د.عز الديف إسػماعيؿ ، دار العػودة  -ٛ
   ٕٚٓٓ، بيروت ،د.ط،

شعر الواقع وشعر الكممات ، دراسات في الشعر العراقي الحديث ، د.ضياء خضير ،  .ٜ
 .ٕٓٓٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ 

ٔٓ.  
مقاربػػة لتجربػػة بشػػرى البسػػتاني الإبداعيػػة ، حػػوار : عصػػاـ السػػيرة الشػػعر والنقػػد و  -ٓٔ

 .ٖٕٔٓ،  ٔشريح ، دار دجمة ، عماف ، ط
العلامة الشعرية  ، قراءات في تقانات القصيدة الجديدة أ . د.محمد صابر عبيد ،عالـ  .ٔٔ

 .   ٜٕٓٓ، ٔالكتب الحديث ، اربد،ط
اع العلامات ، قراءة في الانموذج الفضاء التشكيمي لقصيدة النثر ، الكتابة بالجسد وصر  .ٕٔ

 .  ٕٓٔٓ ٔالعراقي ،أ.د محمد صابر عبيد،  دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ط
بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، د. محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة  .ٖٔ

 .ٕٔٓٓمنشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ ، 
ة والنشػػر ، بغػػداد ، ، دار الشػػؤوف الثقافيّػػاديّ راؽ، عػػدناف العػػوّ لغػػة الشػػعر الحػػديث فػػي العػػ .ٗٔ

ٜٔٛ٘ . 
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دبي، مجموعة مقالات، اختيار وترجمة سعيد الغانمي، المركز الثقافي لاالمغة والخطاب ا .٘ٔ
 ـ .ٖٜٜٔر البيضاء، العربي،بيروت ػ الدا

 ٔمرايا التخييؿ الشعري ، محمد صابر عبيد ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ، عماف ، ط .ٙٔ
 ،ٕٓٔٓ . 

،  ٔد.بشرى موسى صالح ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، طالمفكرة النقدية  .ٚٔ
ٕٓٓٛ  . 

، ٔالبيضاء ، طالمكاف والجسد والقصيدة ، فاطمة الوىيبي ، المركز الثقافي ، الدار  .ٛٔ
ٕٓٓ٘ . 

 
 

 المواقع الالكترونية :
 . ريـ الوائميك . الحديثة أ. د العربية القصيدة في المكاني التشكيؿ جماليات-ٔ

http://www.minshawi.com/other 
 

 المجاميع الشعرية : 
 ٖٕٔٓ،  ٔبريسكا ، زىور العربي ، طوب بريس ، الرباط ، ط - ٔ
 ٖٕٔٓ،  ٔصييؿ الروح ، زىور العربي ، طوب بريس ، الرباط ، ط -ٕ
  ٔ، الزرلي لمطباعة ، الكاؼ ، طعربية وافتخر ، زىور العربي  -ٖ
 .ٖٕٔٓ،  ٔوعمـ الإنساف ، زىور العربي ، دار مجاؿ لمنشر ، ط -ٗ
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