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 تـــانبعذ انُفسي في يسشحياث محيي انذيٍ صَكُ     
جايعت  و. و. كىيستاٌ نجى انذيٍ أنجّ يسشحيتّ )كاوِ دنذاس( أنمىرجا  

 كشكىك / كهيت الآداب 
 ئە   ئا ئا ى      ى ې ېې ې ۉ ۉ ۅ ۅ ۋ چ

 (٘ٓٔسورة التوبة: الآية )  چ  ئو         ئو ئە

 يهخص انبحج 
النفسي أحد المؤثرات التي تتشكل داخل الأفعاؿ السموكية أو  دافعيمثل ال

الشخصية مف خلبؿ الدوافع التي المرئية فيتـ عف طريقيا معرفة الفعل، ومعرفة 
 ـأ تبطنيا، فضلًب عف كوف الشخصية المسرحية كانت ممتقى سواء في أحداثو،

ما يحممو مف أفكار ومعاف ودلالات، لذا لابد مف  وحواراتو، أ وأفعالو، أ ومواقفو، أ
فحص دقيق لمبعد النفسي في مسرحية )كاوه دلدار( لمحيي الديف زنكنو، لمبحث 

)كاوه دلدار( أنموذجاً ، ونيض البحث عمى  توعف الأبعاد النفسية في مسرحي
ا عطاء نبذة مختصرة عف المسرحية، المسرحية وعلبقتيا بالعمـ النفسي، و 

ومرجعيتيا، ثـ حممت شخصيات المسرحية مف الناحية الفنية والأدبية والجمالية، 
وتركز عنايتي في ىذه النقطة عمى الجانب النفسي لمشخصيات المأساوية والمثقفة 

للئنساف الذؼ يعيش قدره، والواقعية، لتجسد لنا مف خلبؿ شخصياتو انموذجاً 
مر بيا والإحساس والاضطراب في توصراعو النفسي بسبب الحالة التي ورغباتو، 

حالتيـ النفسية الذؼ يمروف بيا، وقد استخدـ الكاتب عدة قضايا تتعمق بالنفس 
 ، والقوؼ والضعيفوالظالـ والمظموـ منيا: التضحية، والحب، والكره، والحزف والفرح

حية مف خلبؿ: الشخصية، ، وكل ىذا يمكف رفدىا في المسر والإخلبص والأمانة
 الزماف، المكاف، الحوار. 
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 المقذيت 
الحمد لله والشكر لله رب العالميف أولًا وأخيراً والصلبة والسلبـ عمى سيد 

 المرسميف محمد )صلى الله عليه وسلم(، وعمى آلو وصحبو أجمعيف. 
 أما بعد: 

إفَّ قضية الأبعاد النفسية في المسرحية تُعدّ واحدة مف أىـ القضايا الرئيسة 
والأدباء، والنقاد، والباحثوف في دراساتيـ؛ لأف المسرح ينفرد التي تناوليا الكُتاب، 

مف بيف الفنوف الأخرػ الذؼ يرتبط ارتباطاً مباشراً مع مجريات الحياة اليومية، 
فية والسياسية والاقتصادية، وبيذا يكوف جزءً ميماً لا وتغيراتيا الاجتماعية والثقا

يتجزأ مف الحياة، وبدراستو لابد مف المتابعة والتركيز عمى المتغيرات والأحداث التي 
تصيب المجتمع ف خلبؿ نفسياتيـ، وسبب اختيارؼ لمسرح محيي الديف زنكنو، 

لأفَّ الكاتب بوصفو  والبعد النفسي في مسرحيتو )كاوه دلدار( أنموذجاً ىو: أولًا:
، فكتابتيا متماسكة ينطمق مف قاعدة  الفف لمشعب، ويسعى لإنصاؼ الأديب الممتزـ

المظموـ مف الظالـ، ويعمل لخدمة الإنساف في تقدمو وتطوره، كما أنَّو جاد، لو 
رسالة نحو البشر، وثانيا: أردت إظيار علبقة المسرحية وعمـ النفس، والكشف عف 

فيو شكلًب ومضموناً، والذؼ لابد مف التركيز عمى معرفة الذات، الأبعاد النفسية 
والاىتماـ بالبعد النفسي قائـ عمى أفَّ الشخصية تعد أنموذجاً للئنساف في كل 

 مجتمع مف مجتمعات. 
 أما خطة البحث، فقد اقتضت بعد جمع المصادر والمراجع أف تكوف في مبحثيف: 

ونبذة مختصرة عف مسرحية )كاوه المبحث الأوؿ: المسرحية وعمـ النفس، 
 دلدار( ومرجعيتيا، وقد اشتمل ىذا البحث عمى: 
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 المسرحية وعمـ النفس.  -ٔ
 نبذة مختصرة عف مسرحية )كاوه دلدار(. -ٕ
 مرجعية مسرحية )كاوه دلدار(. -ٖ

دلدار(، وقد اشتمل ىذا  المبحث الثاني: الأبعاد النفسية في مسرحية )كاوه 
 المبحث عمى الأبعاد النفسية في مسرحيتو، وىي: 

 الشخصيات.  -ٔ
 الزماف.  -ٕ
 المكاف.  -ٖ
 الحوار.  -ٗ

 ثـ ختمت البحث بأىـ النتائج التي توصمت إلييا. 

 المبحج الأول                                             
المسشحيت وعهى انُفس ، وَبزة مختصشة عٍ يسشحيت )كاوِ 

 ، ويشجعيتهادنذاس(
 النفس:أولًا: المسرحية وعلم 

عمى الموالفة بيف  ابما أفَّ المسرحية نوع مف أنواع الأدب التي يتمتع بقدرتي
عناصر فنية متعددة تميزه عف باقي الأجناس الأدبية؛ لأفَّ المسرحية أقرب الفنوف 
إلى نفوس الناس، ويمكننا القوؿ: عمى إنَّو أكثرىا اعتماداً عمى العنصر الإنساني، 

، (ٔ)الجميور ف بتمثيميا أماـ فئة أخرػ، ىـ المشاىديف، أوإذ تقوـ فئة مف الممثمي
ولذلؾ يقوـ الكاتب المسرحي بتركيب تمؾ الشخصيات في نصو، لقد كاف وما يزاؿ 
الأدب المسرحي يعبر عف ىموـ الإنساف وتطمعاتو وتحولاتو النفسية تجاه نفسو 
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العموـ وتجاه العالـ والمجتمع الذؼ يعيش فيو، فالأدب ىو: عمـ مف 
يشمل أصوؿ فف الكتابة، ويُعنى بالآثار الخطية والشعرية والنثرية، وكما نعمـ ىو 
المعبر عف حالة المجتمع البشرؼ، والمبيف بدقة وأمانة العواطف والمشاعر التي 

 .(ٕ)تعتمل في نفس شعب أو جيل مف الناس أو أىل حضارة مف الحضارات
لتعبير عف الأفكار الخاصة بالحياة أما المسرحية: فيي فف مف الفنوف تقوـ با

... ومف ىذا (ٖ)في صورة تجعل ىذا التعبير ممكف الإيضاح بوساطة الممثميف
المنطمق نستطيع أف نقوؿ: إف المسرح عَبْرَ مسرد تاريخو يخاطب وجداف وأحاسيس 
المتمقي وعواطفو وأفكاره، ومشاعره، وعقمو، ويحرؾ ذىنو وفكره، فيو إذف مدرسة 

 مجتمع وميداف رحب لضخ الأفكار والمعاني والدلالات ومناقشتيا. الشعب وال
ولذا نجد أفَّ المسرحية قد وضعت الكثير مف الفرضيات والدراسات التي 
أصبحت فيما بعد مرجعاً لكثير مف الأبحاث والدراسات التي تعتني بالجانب النفسي 

الأدب، فالأدب  للؤدب المسرحي: " الذؼ لا شؾ فيو أف العنصر النفسي أصيل في
 .(ٗ)في جوىره تجربة شعورية وىو استجابة لمؤثرات نفسية معينة"

وبما أفَّ المسرحية فف مف الفنوف الأدبية، إذف ىي استجابة لمؤثرات نفسية، 
وتجربة شعورية ... وكما يمكننا المزج بيف عمـ النفس والمسرحية والتي يطمق عمييا 

نوع مف أنواع العلبج النفسي، أؼ ىو الذؼ السيكو دراما: ىو مصطمح يطمق عمى 
يجمع بيف المسرح أو المسرحية كنوع مف أنواع الفنوف وعمـ النفس، وتكمف فعاليتيا 
في مساعدة الشخص عمى تفريغ مشاعره وأحاسيسو وانفعالاتو مف خلبؿ أداء أدوار 

ا في تمثيمو التي ليا علبقة بالأحداث والمواقف التي يعايشيا حاضراً، أو عايشي
، والعلبج النفسي الحديث ىو: " (٘)الماضي، أو يعايشيا في الآف أو المستقبل

التعامل مع ما يثيره السموؾ البشرؼ مف مشكلبت ممحة، أو كانوا مف المواطنيف 
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العادييف الذيف تتممكيـ بيف الحيف والآخر ضروب ألواف مف التعاسة 
عمى  ومناىج الفعالة تساعدىـالطريق الأساليب والشقاء النفسي، ولكنيـ يخطئوف 

 .(ٙ) مواجية تحديات..."
وليذا يمكننا القوؿ: إفَّ المسرحية وعمـ النفس ليما ارتباط ببعض، وواحدٌ 
مرتبط بالآخر؛ لأف عمـ النفس عادة يقوـ بدراسة الإنساف لمعقل والتفكير والعاطفة 

الجوانب والشخصية وتطبيق المعارؼ، والمسرحية بإمكانيا أف تظير كل ىذه 
 والمشاكل النفسية عف طريق الممثميف. 

ففي مطمع القرف العشريف تـ دراسة الإنساف، وتحميل شخصيتو، مف خلبؿ 
كثير مف الدراسات والأبحاث في ىذا المجاؿ، ولاسيّما عمى يد العالـ )فرويد( 
مؤسس مدرسة )التحميل النفسي( والذؼ استطاع سبر أغوار النفس البشرية مف 

قسميا إلى مستويات ودوائر مترابطة فيما بينيا، والتي تختمف مكونات الداخل و 
الشخصية باختلبؼ الآراء التي تنظر إلى الشخصية، فالمكونات عنده تتمثل في 

والأنا  (id)كوف الشخصية جيازاً كبيراً، والذؼ يتكوف مف ثلبثة أجيزة فرعية: اليو 
(Ego) والأنا العميا(Super Ego)فرعي يحتوؼ عمى كل ما ىو  ، و)اليو( جياز

غريزؼ، ويتطمب الإشباع وفقاً لمبدأ المذة، و)الأنا( تنبثق مف )اليو( لكي تواجو 
مطالب الواقع والمجتمعات فيي مسايرة لمطالبتو، ومف ثـ يخضع وفقاً لمبدأ 
ّـَ ينمو الجياز الثالث )الأنا العميا( وتختص بالقيـ والمثل والقوانيف  الواقعية، ومف ث

 .(ٚ).الخ والأجيزة الثالثة تعمل عمى اللبشعورؼ ...
وكاف فرويد معجباً بالفف والأدب والفكر، ولاسيّما الجوانب الأدبية الذؼ يحمل 
السمة النفسية، وكاف يستعيف بو في فيـ الكثير مف آرائو، ويرػ أفَّ تصرفات 

... ومف الشخصية الخارجية ىي محصمة الطاقة النفسية المخزونة لدييا في الذاكرة
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خلبؿ طروحات فرويد نجد أفَّ دراسة أؼ نص مكتوب مف الناحية 
النفسية، أو تتبع التحولات النفسية لمشخصية المسرحية عمل تقصي جوانب 

 الشخصية الخفية في النص المسرحي . 
ونستخمص مما سبق أف علبقة عمـ النفس بالمسرحية علبقة ترابط، 

مف الواقع، وذات خصائص نفسية؛  فالشخصية المسرحية ىي شخصية قد أخذت
لكونيا الأصل  –لذلؾ نجد أفَّ كل ما ينطبق عمى الشخصية الواقعية أو المخزونة 

ينطبق عمى الشخصية المستعارة؛ لأنَّيـ يؤدوف الأحداث والمواقف الدرامية في  –
ننا نعمـ جميعاً أفّ الشخصيات الأدبية المسرحية ليست  المسرحية المكتوبة ... وا 
فقط شخصيات ورقية، بل ىي شخصيات حية يمكنيا أف ترتكب أؼ شيء دوف عمـ 

ة لإعادة التحقيقات مف جديد، الكاتب، ولكف في الوقت نفسو ىناؾ دائماً فرص
 .(ٛ)وكشف النقاب عف الحقيقة والواقع

وىنا لابدّ لمكاتب المسرحي والمبدع أف يتمتع بقدر كبير مف الثقافة العالية 
ّـَ اختيار شخصياتو بدقة وتركيز، وأف يكوف دارساً ومثقفاً  لنصِو المسرحي، ومف ث

ة؛ لأف الشخصيات المسرحية في عمـ النفس، إلى جانب عممو أو ثقافتو المسرحي
فييا عقدة فنية، وىذهِ العقدة ممكف أف تكوف سياسية أو اجتماعية، أو شخصية 
مريضة، لكي يستطيع فيـ ما يريد المخرج أو الكاتب توصيمو لمجميور عف طريق 
الممثل؛ لأفَّ المخرج عندما يتناوؿ العمل المسرحي مكتوباً عمى الورؽ يتناولو مف 

حي لمفكرة نفسيا، والحدث والموقف الذؼ أراد المؤلف توصيميا خلبؿ رسـ توضي
نَّنا نجد صفة بارزة في منيج )زنكنو( شرعت تغمب عميو تمؾ الناحية  لممشاىد... وا 
النفسية فيما يثقل عمى الإنساف، فيستحيل كابوساً، وفيما ييرب مف الحقيقة والواقع 

طيبة مف إنساف بسيط طبيعي، حمماً حقيقياً، أو حمـ يقظة، أو فيما ىو عاطفة 
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وخبث وحقد وظمـ مف متحكـ ومتسمط شرعت تغمب، وكأف ذلؾ جرػ 
بوعي وتصميـ، إذ يرػ الكاتب إرتباطاً ليا، ويحس تميزاً بيا... فضلًب عف منطمقو 

 .(ٜ)الأولى في تعاممو مع الإنساف حياً يتحرؾ كما ىو وليس كما يتدخل المؤلف
ثقافة عالية لبناء نصوِ المسرحي، ومف ثّـَ وىنا لابد لمكاتب مف امتلبؾ 

اختيار شخصياتو بالتركيز، لذلؾ يمكننا القوؿ: بأف ثقافة كاتب المسرحي ، ولاسيّما 
في المجتمع الذؼ نعيش فيو قضية رئيسة وميمة، وبما أفَّ المسرحية ىي أحدػ 

ميماً في حياة الفنوف القديمة المنفتحة عمى الفنوف وليا علبقة بيا فإف لممسرح دوراً 
المجتمعات، ولو أثرهُ البالغ في معالجة المشكلبت الاجتماعية والسياسية والثقافية 
وغيرىا... لذلؾ كاف اىتماـ المؤلف في ىذا العمل أمراً ضرورياً في أف يبرز بعضاً 
مف جوانب ىذا الفف .. ومف ىنا لابد أف نلبحع أفَّ لمكاتب المسرحي الذؼ لا يكوف 

ـ النفس وبالتيارات الفكرية المعاصرة، أو مع الفنوف الأخرػ مف عمى صمة بعم
الرواية أو القصة، يكوف في أغمب الأحياف مسرحياً فقيراً، لذلؾ لابد لمكاتب 
المسرحي مف ثقافة شاممة وعامة وعميقة، وأفْ يكوف لو الرغبة في الاستزادة مف 

ي تكوف ىناؾ مسرحية شاممة العمـ والثقافات الأخرػ، والتجارب والفنوف الأخرػ، لك
وعامة ومعبرة عف ىموـ العصر والمجتمع: لأف العصر الذؼ نعيشو مميء 
بالمشاكل واليموـ والصراعات عمى مستوػ الأفراد عمى نحو خاص، وعمى مستوػ 
الشرائح الاجتماعية والشعوب عمى نحو عاـ ... ولذلؾ أصبح البحث والدراسة في 

يجاد الحموؿ الكفيمة بحميا..المسرح في جوانبو النفسية ضر   ورة لابد التعمق فييا، وا 
 ثانياً: نبذة مختصرة عن مسرحية )كاوه دلدار(

لقد أىتـ زنكنو بعنواف مسرحيتو؛  لأنو كاف يعي ما لمعناويف مف تأثير في 
القارغ، وشد انتباىو، وجاء في مسرحيتو ىذا العنواف متكوف مف كممتيف )كاوه( 
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نكنو اختار كممة )كاوه(؛ لأنَّيا ترمز إلى )كاوه حداد( و)لدار(، فنجد أفَّ ز 
رمز لمثورة والانتفاضة بوجو الظمـ والجور في التاريخ الكوردؼ القديـ، والذؼ 
استطاع أف ينتقـ مف المستبديف والطغاة والظالميف، فاستمد زنكنو مف الرمز 

ست كائنا العناصر الرئيسة لممسرحية، إذ يعني شخصياتو في ىذه المسرحية لي
اعتيادياً، بل ىي تجسيـ لأفكار، والآراء وتصورات ذىنية للئفصاح عما في نفس 
الكاتب؛ لأنو لـ يكف في وقتو باستطاعتو الإفصاح عما في داخمو أو ذاتو، فأتى 
بالرمز مف التاريخ، ومف العصر الحديث ومف الأسطورة. وكما نعمـ أفَّ الكاتب يمجأ 

وراء عرض أفكاراً خاصة ... وفي ىذه الصدد يقوؿ  إلى الرمز، وذلؾ لكي يختفي
رشاد رشدؼ: " فما يستعمل الكاتب مف الرموز أو أنماط موضوعية مأخوذة مف دنيا 

لا نيائية الكوف  –الحس، إنما ىي في الحقيقة تعبير عف رؤية الكاتب اللبنيائية 
اجتماعية  ولذلؾ فعمى الكاتب المسرحي أف يعالج إحساسات عالية لا مجرد مشاكل

 .  (ٓٔ)مباشرة"
وكوف أفَّ الرمز لقاء تقاطع في شتى مجالات المعرفية كما النفس، والديف، 

، وبما أف الرمز أداة لتفجير كل الدلالات والمعاف المترسبة (ٔٔ)وعمـ المغة، وغيرىا
والطاقات في عمق الشعور واللبشعور، وىو منيل خصب في مناىل الشعرية ، 

 .(ٕٔ)حالات النفسيةوأداة لمتعبير عف ال
فجعل زنكنة )كاوه( قناعاً لو يثبت عمى وجو ليخفي ملبمحو الرئيسة في سبيل 

. أو ليعبر مف خلبلو عف موقفو مف (ٖٔ)إعطاء الإحساس بملبمح أو ىيئة أخرػ 
، وىذا العنواف يجذب انتباه المتمقي أو القارغ ويستدعيو إلى قراءة (ٗٔ)الاستبداد

 المسرحية بميفة ومتعة.
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ختار كممة )دلدار( التي تعني )المحب( أو )العاشق( بالمغة وا
الكوردية؛ وذلؾ كي يثير انتباه القارغ، كيف يمكف لمشخص اف يكوف منتقماً ومحباً 
في آف واحد، وىذا يجعمو يقبل عمى قراءة المسرحية ، واف يستمر في متابعتيا 

 بشوؽ وليفة.
المسرحية عمى ظيور وتتألف المسرحية مف ثلبثة فصوؿ، تدور أحداث 

)ضحاؾ( في القرف العشريف، وذلؾ ليسبب في ىلبؾ وظمـ الناس، ومع ظيور ىذه 
 الطاغية ينصح الانتيازيوف بالطاعة العمياء، كي يتخمصوا مف ظممو وطغيانو. 

يدور موضوع المسرحية حوؿ ظالـ اسمو )عبد الجبار النمر(= )الضحاؾ(، 
ميا )مادليف(، أبوه كاف موظفاً بسيطاً توفى لديو زوجة أمريكية مف أصل لبناني اس

وىو جنيف في بطف أمو، وأمو السيدة العظيمة، اسميا )غزالة(، وفي مسرحية )كاوه 
دلدار( = )حبيب العاشق(، لديو زوجة اسميا )نسريف(، و)الفتاة( = )زينب(، 
و)الشاب( = )جماؿ( و)الطبيب(، و)الحكـ(، و)ملبكات(، )مدرباف(، )شيوخ(، 

  عف شخصيات أخرػ. فضلبً 
القرف مف وتجرؼ أحداث ىذه المسرحية أواخر الأربعينات وأوائل الخمسينيات 

المسرحية ىو وجود صديقيف )كاوه(، و)عبد الجبار النمر(،  وأساس الماضي،
)كاوه( يمثل الأديب الممتزـ الذؼ لا يتياوف في سبيل ضميره ومبادئو، ميما كانت 
الأحواؿ، لذا نرػ بأنو يرفض جميع مطالب )عبد الجبار النمر(، مع أنو فقير، 

لذلؾ كرّر )كاوه( وزوجتو )نسريف( مريضة، وفي حاجة إلى الماؿ لمعالجة زوجتو؛ 
 كثيراً في مسرحيتو؛ لأنو رمز لمثورة الكوردية ضد الظمـ...

 .(٘ٔ)" كاوه: )صارخاً( كاوه. كاوه. كاوه. أنا كاوه. ولف أكوف غير كاوه"
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وبيذا التكرار الفني يُريد أف يقوؿ لشبيو بانَّو سوؼ يقف ضد كل 
عامل سياسي، إذ لابد أف الظمـ والاستبداد والطغياف، كما استخدـ )زنكنة( )كاوه( ك

يتجنب الكاتب الاصطداـ مع الأنظمة الحاكمة؛ لأف الرمز الشعرؼ ظير نتيجة 
 .(ٙٔ)مخاض صعب في حضف الثورات

و)عبد الجبار النمر( يمثل الأديب غير الممتزـ الذؼ باع ضميره ومبدئو 
وقممو لمسمطة الحاكمة، مف أجل أغراضو المادية ومصالحو الشخصية، ومف 

وـ أف الذيف باعوا مبادئيـ وضميرىـ لممستبديف والطغاة يحاولوف تشويو المعم
النتاجات الأدبية للؤدباء الممتزميف، إذا اقتدروا عمى ذلؾ، كما فعل )عبد الجبار( 

 .(ٚٔ) مع مسرحية )صلبة إلى نوروز( لػ )كاوه(
 " زينب: وأولى ىذه الحقائق.. أفَّ ما مارسو النمر ليس مف المسرحية في شيء

جماؿ: ولا وجود لو البتو. لا في النص الذؼ كتبو كاوه. ولا في الصيغة الأخرػ 
 التي ابتدعيا خياؿ عبد الجبار.

جماؿ: فما الذؼ جرػ لو. كيف تحوؿ مف إنساف ودود أليف إلى ذلؾ المفترس 
 الذؼ شاىدتموه. والذؼ لـ يجد مثالًا لو في الحياة والسموؾ غير ضحاؾ. 

ر لنفسو ملبذا غير ىذا المخموؽ الشاذ الذؼ كاف الشر كمو، جماؿ: ولـ يجد النم
 .(ٛٔ)فدخل جمده الممعوف، وارتمى تحت أقدامو المغروسة في العيوف"

 .(ٜٔ) " النمر: اقتموىـ، اذبحوىـ، أغسموا خيانتيـ بدمائيـ القذرة..."
إذف )النمر( كاف أديباً مثل باقي الأدباء الآخريف، ولكنو تحوؿ إلى نمر 

ضد الأدباء الممتزميف، وأصبح يزيد ثرواتو ومصالحو مف عذابات ومعاناة حقيقي 
 الشعب، وعمى حساب أصدقائو الأدباء الممتزميف بالأمانة والعدالة والمبادغ. 
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فالف )كاوه( مسرحية جادة وواقعية واشترط عمى )عبد الجبار 
في المسرحية النمر( عدـ فتح الظرؼ قبل سفره بالطائرة، فجف جنونو، فغيرّ وبدّؿ 

ليلبئـ أسياده، ولكف )كاوه( رجع واعترض، وبما أف الحقيقة طائر بمميوف جناح، 
ولابد أف تظير حقيقتيا يوماً وتشرؽ شمسيا يوماً، يقع خمف إظيار الحقيقة في 
المسرحية )الشاب( = )جماؿ( و)الفتاة( = )زينب(، يسيماف في مساعدة )كاوه( 

يعيد كتابة المسرحية كما يجب أف تكوف، لا كما الذؼ تماىى مع )حبيب العاشق( ل
شوىيا )الضحاؾ( = )عبد الجبار النمر(، وىكذا وصلب )الشاب( و)الفتاة( عمى 

 مساعدة )كاوه(، وتحقيق الوصوؿ إلى حقيقة وذلؾ بتعاونيـ المشترؾ. 
" جماؿ: فمنتعاوف أييا الأخوة. ولنتكاتف ولنعمل معاً. يداً بيد. وقمباً إلى قمب. فكل 

زينب: فمنتعانق.. واحد منا صاحبو ونحف جميعاً أصحابو. أىمو وعشاقو. 
إذف ولنتداخل. عقلًب وقمباً ويداً.. ونقـ بفعمنا الموحد ونقدـ صلبتنا النقية.. 

 .(ٕٓ) في محراب  نو وروز ....((
لمسرحية تعطي الفكرة الدلالات والمعاني تؤكد ضعف الظالـ، ونيايتو فا

التراجيدية، وفييا دعوة لمناس والشعب جميعاً إلى التفكير في مصمحة الفرد 
والمجتمع، وندرؾ أفَّ كاتبنا ومؤلفنا حفر بإزميل الموىبة والثقافة والإدراؾ عمى 

إذ يتصاعد خطو الدرامي مف صخور الأسطورة والتراث، ونفذ إلى أعماؽ الماضي، 
 الماضي بعيد ليصل نيايتو إلى حاضرنا المستمر. 

ومغزػ ىذه المسرحية سياسي واجتماعي، فالكاتب صور المسرحية بأسموب 
رمزؼ، نستطيع أف نقوؿ: يبيف فيو أحواؿ الحكاـ والظالميف والطغاة والمستبديف 

ذبح وقتل ودمار... وكل المعاصريف، وما يفعمونو مف أعماؿ إجرامية متنوعة مف 
ذلؾ يفعمونو مف أجل أف يبقوا في أماكنيـ، وأف يعيشوا حياة سعيدة، ولف يفكروا إلا 
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بأنفسيـ ولا ييميـ إلا أنفسيـ وما يعانونو ... ولذا لابد مف الإشارة إلى 
حرص )زنكنو( عمى أف يكوف الفعل الأخير الذؼ تقوـ بو الشخصية منفتحة عمى 

والتطور وبمساعدة مجموعة مف الأشخاص الذيف لدييـ المسؤولية  المستقبل والتفاؤؿ
بحب الوطف والمبدأ والتضحية، لذا فمف الأجدر أف نقوؿ: بأفَّ كل ظالـ ومستبد 
لابد أف يأتي يوماً ما أجموُ ويتلبشى طغيانو، فالمسرحية بجمّيا تقارف بيف الظالميف 

 تزميف والمنيزميف. قديماً وحديثاً، وتقارف أيضاً بيف الأدباء المم
 ثالثاً: مرجعية مسرحية )كاوه دلدار(.

لقد استوحى )زنكنو( مسرحيتو مف التناص الأسطورؼ التاريخي، وقدـ لنا في 
مسرحيتو مصدراً جديداً استمده مف الأسطورة التي تمتاز بدورىا البارز في تمثيل 

أفَّ عمماء النفس  ونلبحعالصراع وتأجيجو، ومده بما يحتاجو ليصل إلى الذروة... 
يروف أفَّ الأسطورة ىي: " التعبير عف ميوؿ وقوػ نفسية دائمة غير معترؼ بيا، 

 .(ٕٔ)وأوؿ مف توصل إلى ىذا التفسير ىو سيجموند فرويد"
إذف فالأسطورة: " تشير دائماً إلى وقائع يزعـ أنَّيا حدثت منذ زمف بعيد، لكف 

نمط الخاص الذؼ تصفو يكوف غير ما يعطي الأسطورة فيمتيا العممية ىو أف ال
. لقد وظف زنكنو (ٕٕ)زمف محدد، أنَّيا تفسر الحاضر والماضي، وكذلؾ المستقبل"

الأسطورة توظيفاً جمالياً، وأدبياً وفنياً، لذا عاد الكاتب مسرحيتو محددة إلى 
الماضي، إذ الأساطير القديمة ليستقي منو رموزاً يعيد تمثيميا في مسرحيتو، رموزاً 

تاز بقدرتيا عمى التجدد في كل زماف، واستخداـ الرمز مما يتيح لمكاتب أو تم
الأديب أف يحمل الشخصية الأسطورية بعض ىمومو وحزنو وىموـ شعبو وعصره، 
أو يحاوؿ الكاتب أف يمجأ إلييا لأنَّيا" بمثابة أساليب أو )حيل( لتحقيق معاف عديدة 

 .(ٖٕ)المستويات"
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ستثمار الأساطير في الأدب أصبح شغلًب وفي كل الأحواؿ، فإفَّ الا
 لمئات الكتاب والنقاد والمبدعيف والفنانيف في عصر الحداثة... 

مسرحية )كاوه دلدار( تناصت مع أسطورة )كاوه حداد(، فالتناص ىو اقتطاع 
والتناص بعد ذلؾ موضع الدراسة .(ٕٗ)وتحويل وتبادؿ لمنصوص، أؼ أنو تداخل ليا

لحديثة، ولكف بطريقة يوضح فييا قصد الكاتب أو مع نصوص أخرػ قديمة، ا
. فأساس المسرحية )كاوه دلدار( مأخوذة (ٕ٘)المبدع في الإفادة مف النص السابق

مف أسطورة قديمة جرت بعض فصوليا فعلًب في أغوار التاريخ القديـ، لأننا نعمـ 
دـ بأف الأسطورة تنبني عمى قصة واقعية حدثت في بداية الأزمنة، والتي تستخ

كنموذج لمسموؾ البشرؼ، ولذا نستطيع القوؿ: بأف المسرحية )كاوه دلدار( تناصت 
مع أسطورة )كاوه حداد(، والتي تخطتيا عف طريق تحريف وتغيير نصيا بالإضافة، 
فكانت الأسطورة حاضراً غائباً في المسرحية، فالمسرحية مأخوذة مف أسطورة قديمة، 

فَّ الممؾ )جشميد( الذؼ حكـ إير  ، واتصف حكمو بسيادة العدؿ وا  اف ذات يوـ
والاستقرار، ثـ تغطرس، فادعى الألوىية مما أسيـ في تخمي بطانتو عنو، قاد ذلؾ 
إلى تآمر الأمير )ضحاؾ( وقتمو، فضلًب عف قتمو لأبيو الممؾ )مرداس( بعد أف 
أغواه الشيطاف الذؼ طمب منو مرة ثانية أف يقبّل كتفيو، فتركو )ضحاؾ( يفعل، 

ف )ضحاؾ( ممؾ ظالـ، ونتيجة لظممو أنبت الله عمى كتفيو حيّتيف، حاوؿ وكا
)ضحاؾ( أف يتخمص منيما دوف جدوػ، ثـ زاره شيطاف مرة ثالثة بييئة حكيـ، 
وأشار عميو بأف يطعـ الأفاعي مُخ اثنيف مف الشباب، فيرسل )ضحاؾ( جنده يوماً 

ليقتموا أحد الشباب، مف  لجمب مخّ الشباب، فيقبضوف عمى شابيّف، فينطمق الحراس
أجل إخراج مخو، وا عطائو لمحيتيف، ويتركوف الثاني يفرّ، وىو يدعى )فريدوف( ابف 

وىنا تؤدؼ النبوءة أثراً في البناء  –الممؾ )آيتيف( الذؼ سبق أف قتمو )ضحّاؾ( 
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إذ يتنبأ الكينة بأف طفلًب سيولد أسمو )فريدوف( ابف الممؾ  –الدرامي 
الذؼ سيقتل )الضحّاؾ( وفعلًب كبر )فريدوف( ... إذ أخفتو أمو عف أعيف 
الجواسيس، وشبّ ليقرر الانتقاـ مف )ضحاؾ(، ... وفي أحد الأياـ اقتحـ )كاوه 

ـ ومستبد الحداد( القصر، ليقوؿ: قوؿ الحق في وجو الضحاؾ، ويصفو بأنّو ظال
وسفاح، و)كاوه حداد( فقير لو سبعة أولاد، أخذ أعواف )الضحاؾ( ستة مف أولاده، 

" كاوه( ضد )ضحاؾ( وجنوده وظمميـ، فثار معو الناس، ٓوأرادوا أخذ السابع، فثار 
ضحاؾ: وكاف ثمة حداد... وضيع أودع الله سبعة أرطاؿ مف ىذا المرىـ الرباني 

ضحاؾ: وليتو اكتفى بخيانتو، فقد أخذتو العزة بالأثـ في جماجـ أولاده السبعة...
وركب موجة تيوره وقاد حفنة مف الغوغاء والرعاع. حاملًب مطرقتو الحديد ومموحاً 
بجمدتو المحترقة القذرة، وىجـ عمى ممؾ المموؾ... لقد قتل الحداد كاوه .. ممؾ 

 .(ٕٙ)المموؾ ضحاؾ"
اضة يزحف الألوؼ إلى الجباؿ وىنا تنطمق شرارة التحريض والثورة والانتف

مسانديف )كاوه( حامميف اليراوات مناديف بػ )فريدوف( ممكاً عمييـ؛ ليمتقي الجيشاف، 
كاوه، وجيش الطاغية، لتحسـ بضرب )فريدوف( لػ ٓجيش الشعب وفي مقدمتو 
وليصدر بياناً بالعدؿ والأماف  –وىنا تتحقق النبوءة  –)ضحاؾ( بيراوة عمى رأسو 

، وأيضاً نجد أف الناس تبع )كاوه( إلى أف أتى )ضحّاؾ(، فضربو (ٕٚ)والاستقرار
 ... وفي ىذا بمطرقتو، فقتمو، وبذلؾ نجا الناس مف ىذا الظالـ المستبد المجرـ

تتناص المسرحية في بعثيا لشخصية )كاوه حداد( و)ضحاؾ( مف جديد، غير أنيا 
نا )ضحّاؾ( مف المسرح، تقدميما في حمة تغاير ما حممتو لنا الأسطورة، ينزؿ عمي

وعمى كتفيو اثناف مف رجميف الآلييف عوضاً عف اثنيف مف الأفاعي، كما أوردت لنا 
 الأسطورة. 
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" الكيل: ما رأيت قط مخموقاً بيذه البشاعة... ينيض مف داخل السمة. 
مخموؽ غريب عمى ىيئة رجل ضخـ الجثة برجميف قصيرتيف وبطف منتفخ. 

 ورأس كبير...
 الشيخ: )بيمج شديد( إنَّو الشيطاف . الشيطاف الرجيـ. 
 ضحاؾ: قرررر . قررررر . قاغ .. قاغ.. قاغ.. 

الصوت: استردوا عقولكـ مف بيف أنياب الخوؼ لا تخمطوا بيف ضحاؾ ما قبل 
التاريخ وضحاؾ القرف العشريف قرف الإنجازات العممية .. والحركات 

 الديمقراطية. 
اجـ ولا آكل أمخاخ الأطفاؿ. قاقاقا .. أية خرافة أف يُقدِـ ضحاؾ: لا أىتـ الجم

 إنساف متحضر عمى مضغ لحـ أخيو الإنساف... مف تظنوني؟ 
الشاب : تصرفاتؾ .. أفعالؾ باتت غريبة .. كأف ضحاؾ نفسو تقمّصؾ أو 

 تقمصتو
ضحاؾ: تقمصني؟ تقمصتو؟ ما ىذا اليراء؟ أنا ىو .. أنا ضحاؾ، ممؾ المموؾ 

 شير إلى )الملبكميف( وأنتـ )يصير إلييـ( عبيدؼ ورعيتي...وىؤلاء ي
 الكل: ضػ .. ضػ .. ضحاؾ؟ ضحاؾ الأسطورة؟ 

 ، (ٕٛ)الشاب: ضحاؾ الرىيب ؟ ضحاؾ الطاغية؟ "
إذف في ىذا النص أتى زنكنو بالرمز، ليقارف بيف )ضحّاؾ( الماضي الذؼ 

يقبضوف يومياً عمى شابيف، اتخذه مف التاريخ القديـ رمزاً لمظمـ، والذؼ كاف أزلامو 
فيطمق سراح أحداىما، ويقتل الثاني، وأسقطو عمى الظممة والمستبديف في عصره، 
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فجعمو رمزاً ليـ، وفسر وشرح عمى لسانو سبب ظيور الطغاة والظالميف، 
لكي يعرؼ الناس كيف يفكر الطغاة وبماذا يفكروف، لكي يعمموا لردعيـ، وحاكـ 

تسبّب في مقتل مئات الآلاؼ مف الناس يومياً، ألا عصرؼّ في القرف العشريف، 
استحق اسـ ضحّاؾ نياش الجماجـ، وآكل مخاخ، إذف قتل الناس شاىد ودليل عمى 
دمويّة الرجل، وتشبيو بضحاؾ، وأتى بالرمز ليبيّف لمناس ظيور الطغاة وبقائيـ، 

 فوفق في ذلؾ... 
ة، في العالـ وكما نمحع في المسرحية تممح إلى قوػ الشر الرأسمالي

المعاصر، يحاوؿ )عبد الجبار النمر( تزييف التاريخ، وتقديمو في حمة حديثة تتوائـ 
مع أغراضو المادية، ليطل )كاوه( مف الأسطورة، وليحضر عمى خشبة المسرح 
متجاوزاً وحدة المكاف والزماف الماضييف ، ليحل ضيفاً عمى الحاضر، ومف ثّـَ 

كاوه( الذؼ يتماىى مع العاشق بكتابو المسرحية يرفض تزييف التاريخ، فيقوـ )
خمسة عف )عبد الجبار النمر(، ويساعده في ذلؾ )الشاب( و)الفتاة(، يترؾ )حبيب 

كاوه( المسرحية في عيدتِيا ويسأليما ألّا يسمماىا إلى )النمر( إلا بعدَ أف  –العاشق 
صورت التاريخ  يركب الطائرة ىو، وزوجتو المريضة )نسريف(، تمثل المسرحية كما

حقيقة عمى خشبة المسرح، ويثور )النمر(، وينتيي أمره بنوبة فمبية تركتو ميتاً، ىنا 
نتفق عمى تناص آخر يتمثل في موت )ضحاؾ( قابمو موت )النمر( في المسرحية، 
وبيذا التناص الأسطورؼ استطاع زنكنو في ىذه المسرحية أف يقارف بيف )ضحّاؾ( 

العشريف، كاف )ضحاؾ( الأسطورة يومياً يعطي لحيّتيو  الأسطورة، وضحّاؾ القرف 
مخّ شاب واحد، أما )ضحاؾ( القرف العشريف، فلب يكتفي بإنساف واحد، ولا بمائة، 
ولا آلاؼ، ولا يفرّؽ بيف الذكر والأنثى ، ولا بيف الطفل والشيخ، والشباب، مع كل 
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، ولا ذلؾ يذكر الناس )ضحّاؾ( الأسطورة بالشرّ، والظمـ والعدواف
 يذكروف ضحاؾ قرف غزو الفضاء؛ لأنيـ لا يعرفونو حق معرفتو.

إذف زنكنو يسقط قصّة )ضحّاؾ( الأسطورة عمى)ضحّاؾ( العصر الحديث، 
وقد كثر في زمف زنكنو مف أمثاؿ )ضحّاؾ(، ولأنَّو لا يستطيع الإفصاح عمى 

التأريخ  ضحاؾ عصره، لذلؾ نجده يأتي بنموذج مشابو لو ولو قميلًب، وىو ضحّاؾ
والأسطورة، فكأنو يقوؿ: ضحّاؾ التأريخ ثار عميو الحداد الفقير؛ لأنَّو كاف يسبب 
بموت إنساف واحد برؼء يومياً، فمماذا لا تثوروف أنتـ ضد ضحّاككـ الذؼ يسبّب 
بمقتل مئات، بل آلاؼ الناس الأبرياء يومياً، وكأنو يقوؿ إلى متى ىذا الذؿ؟ ويريد 

ؿ ليـ ثوروا ضد ظالمكـ وطاغيكـ، كما ثار أىل التأريخ أف يحرض الناس، ويقو 
لا فسوؼ تبقوف أبد الدىر عبيداً أذلاء تحت  عمى ظالميـ وطاغيتيـ، وينبييـ، وا 
نيره.. لذلؾ أتى بيذه الأسطورة وأسقطيا عمى الحاضر، وبناءً عمى ما رايناه في 

لحاضر، وكما نجد قصة المسرحية، إذ إفَّ إسقاط قصتو )لكاتبنا( مف الماضي إلى ا
أفَّ زنكنو وظف ىذه الأسطورة القديمة توظيفاً أدبياً وجمالياً ، وضمنيا مقارنة 
أخرػ، وذلؾ بيف الأدباء الممتزميف بمبادئيـ، وضمائرىـ وأمانتيـ، وبيف الأدباء 
الذيف باعوا ضمائرىـ وأقلبميـ، ومبادئيـ لممستبديف والطاغيف، و)كاوه دلدار( في 

يمة يمثّل ىؤلاء الأدباء الممتزميف، و)عبد الجبار النمر( يمثّل الأدباء الأسطورة القد
الذيف باعوا ضمائرىـ، وأقلبميـ لمظممة، والذيف لا ييمّيـ إلا أنفسيـ ومصالحيـ، 
لذلؾ يحاولوف ويجاىدوف تبرير الحكـ السيء، والاستبداد، والظمـ، والطغياف، وبذلؾ 

قي بأسموب أدبي رفيع، وذلؾ باستحضار نجح زنكنو في إيصاؿ فكرتو إلى المتم
الأسطورة تناصياً ودلالياً، إذ تستثمر رموزىا وأفكارىا دلالاتيا بما يخدـ غايات 
خمفيّة تابعة وراء النصّ، عندما يصبح المعنى أحجية، يتطمب الحصوؿ عميوِ 
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؛ لأف الأسطورة في ىذه الحالة تعبرّ (ٜٕ)التأويل والشرح والتفسير والتعميل
 جعيات فكرية، ونفسية معينّة لمكاتب أو المؤلف. عف مر 

 المبحج انخاَي
 الأبعاد انُفسيت في يسشحيت )كاوِ دنذاس(

بمػػػػا أفَّ ىػػػػذه المسػػػػرحية عبػػػػارة عػػػػف بنيػػػػة النفسػػػػية، تنفػػػػتح عمػػػػى عػػػػدة قضػػػػايا 
تتعمػػػػػق بػػػػػالنفس، ومػػػػػا فييػػػػػا مػػػػػثلًب مػػػػػف حػػػػػب، وكراىيػػػػػة، وقػػػػػوؼ وضػػػػػعيف، وظػػػػػالـ 
، والبطػػػػػػػػل، والبطػػػػػػػػل المضػػػػػػػػاد، والضػػػػػػػػحية والجػػػػػػػػلبد، والقاتػػػػػػػػل والمقتػػػػػػػػوؿ  ومظمػػػػػػػػوـ
 والإخػػػػػػلبص، والأمانػػػػػػة، كميػػػػػػا تنبػػػػػػع مػػػػػػف الػػػػػػنفس، وىػػػػػػذه الأشػػػػػػياء جمعيػػػػػػا يمكػػػػػػف

 رفدىا في المسرحية مف خلبؿ الآتي: 
 الحوار  -ٗالمكاف    -ٖالزماف     -ٕالشخصية        -ٔ

 : لشخصيةأولًا: ا
تُعدّ الشخصية مف المواضع الميمة في المجاؿ النفسي بصفاتيا كافة،  

وتحولاتيا وأنماطيا، وذلؾ أمر، لابد تستمر عمييا مسيرة إنسانية صالحة، وأف 
المتعمقة بموضوع الشخصية كافة، بكشف خفاياىا، أو إزالة  تسخر ليا العموـ

، عمـ النفس بشكل عاـ، وعمـ النفس التربوؼ، وعمـ النفس  ضعفيا، ومف ىذه العموـ
السموكي والأخلبقي، وعمـ النفس الاجتماعي ... وبما أفَّ شخصية ىذا العالـ 

يشو الشخصية الغريب المعقد سيكتشف لنا عف الصراع الداخمي النفسي الذؼ تع
غير ظاىر لمعياف، إلا أننا نجد قد بدأ التوجو إلى دراسة الشخصية وعلبقاتيا 
بالآخريف بطرؽ تجريبية عممية، وذلؾ في أواخر القرف التاسع عشر، وليذا أنشأ 
عمـ النفس الشخصية و" الشخصية يمكف عدّىا مف أىـ الموضوعات الرئيسة في 
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ا البداية والنياية بالنسبة إلى عمـ فروع عمـ النفس كمو، بل يمكف عدّى
 .(ٖٓ)النفس بصفة عامة"

ونرػ ما المقصود بالمفظة  كما يمكننا أف نراجع موسوعة عمـ النفس، 
تعني  Personaىي: " لفظة مشتقة مف كممة لاتينية  Personalityالشخصية 

القناع أو الوجو المستعار الذؼ يتمبسو الممثل، والشخصية كناية عف مجموع 
خصائص المرء الجسمية منيا، العاطفية والنزوعية والعقمية، التي تمثل حياة 
صاحبيا وتعكس نمط سموكو المتكيف مع البيئة، فيي لفظة يجرؼ استخداميا عمى 

شمل فيو تنظيـ المنسق والدينامي عدة معاف، شعبية وسيكولوجية، أما معناىا الأ
لصفات الفرد الجسيمة والعقمية والأخلبقية والاجتماعية، حسب تجمييا للآخريف في 

 .(ٖٔ)مجاؿ الأخذ والعطاء داخل الحياة الاجتماعية"
وىكذا نرػ تنوع الرؤػ بشأف تحديد مفيوـ الشخصية، ونجد أفَّ البورت قاـ 

في ثلبثة أقساـ، إذ وجد إفَّ أؼ تعريف بتصنيف أكثر مف مائة تعريف لمشخصية 
مف ىذه التعاريف يؤكد واحدة مف وجيات النظر الآتية: التأثير الخارجي، والبناء 

. وكما تبنى ىذا المفيوـ بعض عمـ النفس، (ٕٖ)الداخمي، وجية النظر الوضعية
ـ، ٖٜٗٔوأعطوا لمشخصية تعويضات عدة، ومتداخمة منيا: مورتف برنس عاـ 

الشخصية ىي الكمية الكمية مف الميوؿ والاستعدادات، والدوافع،  والذؼ يعدّ 
، وبيا أف (ٖٖ)مف الخبرة والميارةوالغرائز، وكذلؾ الصفات والميوؿ المكتسبة 

الشخصية تنمو وتتطور باستمرار، وبحسب الظروؼ التي تمر بيا، وكما يراىا 
يوؿ والآراء عمماء النفس ىي مجموعة مف قدرات والعادات والاستعدادات والم

والأفكار والاتجاىات ودوافع وخصائص الجسمية والعقمية والنفسية والاجتماعية 
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والأخلبقية وغيرىا، إذ تتواجد بصورة متفاعمة مع بعضيا البعض في 
 .(ٖٗ)علبقة تبادلية تشابكية

والشخصية في المسرحية عنصر أساسي مف العناصر المكونة لممسرحية؛ 
وليا دور كبير في خمق الصراع، وتأجيجو، وتحريؾ  لأنيا تقوـ بتجسيد الحدث،

الأحداث والمواقف إلى الأماـ ؛ لطرح الفكرة المراد طرحيا عمى الجميور، ويكوف 
ذلؾ عف انفعالاتو النفسية، وحوارىا، وصراعيا ... إذف الشخصيات ىي وسيمة 

يات المؤلف المسرحي الأولى لترجمة الموضوع، أو القصة إلى حركة، فيذه الشخص
بما تقوؿ: وبما تفعل، بما تظير، وبما تخفي، وبما تكره، وبما تحب، وبما تفرح، 
وبما تحزف، عندما تبدأ المسرحية تنطمق ىذه الشخصيات ، ثـ رويداً تملؤىا 

 .(ٖ٘)الاسماء والتصنيفات ليا معافٍ ودلالات خاصة
وىكذا يجعميا تتفاعل مع بعضيا البعض مف خلبؿ العلبقات والأحداث 

لانفعالات، والصراعات، وبما تخمقو مف مشكلبت وىموـ وحزف تقدـ لنا المادة وا
 .(ٖٙ)الحيوية التي تقدـ عمييا المسرحية

والشخصية تمثل العمل المسرحي بكل أنماطو وتفاصيمو، بل تعد عنصر 
الأساس في بناء الحدث الدرامي، إذ نلبحع لا توجد المسرحية بدوف شخصيات 

حداث والمواقف فػ " منسوب الحدث ينخفض إذا انخفض تقود تمؾ تقود تمؾ ال
منسوب الشخصية ... إذ أف الحدث في القصة في ىذه الحالة يكوف ظلًب 

 .(ٖٚ)لمشخصية يتبمور بتبمورىا، ويتشكل بتشكميا"
وبما أفَّ الكاتب المسرحي البارع ىو الذؼ يراقب السموؾ الإنساني ويلبحظو، 

مسرحية أصبحت أكثر التصاقاً واندماجاً بعمـ ومف ىنا نستطيع أف نقوؿ: بأف ال
النفس ، ولاسيّما بعد ظيور الاتجاىات الحديثة في كتابة المسرحية، واستحداث 
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التقنيات الجديدة ... وبيذا أصبح مفيوـ الشخصية يشمل مختمف 
تجمياتيا الفعمية، وصفاتيا الجسمية والمعنوية؛ لأف الشخصية ىي مجموعة ضمف 

ة والعقمية والنفسية والروحية والاجتماعية(، ومف الطرائف التي الصفات )الجسمي
أف تجعل  -يستطيع الكاتب المسرحي بوساطتيا أف يجعميا تتعرؼ الشخصية ىي: أ

أف تخبرنا شخصية أخرػ عف الشخصية الأولى  -الشخصية تتحدث عف ذاتيا. ب
 .(ٖٛ)الموضوعأف تترؾ الشخصية تتحرؾ عمى المسرح، ويترؾ لنا رأينا في  -. جػ 

ومف خلبؿ قراءاتنا لممسرحية )كاوه دلدار( لػ )زنكنو( نمحع في مسرحيتو يوجد 
التحوؿ النفسي في نصوِ المسرحي، ولاسيّما الشخصيات السمبية التي تكوف عادة 
ضد الشخصية الرئيسة، وىذا مما ينتج التصادـ مف صراعات مف صراعات ، 

التحوؿ النفسي ترتبط بعلبقة الشخصية واضطرابات، وتحولات النفسية، فكل ذلؾ 
مع نفسيا، أؼ الصراع النفسي الداخمي، كما يرػ بعض النقاد أف عمى الشخصيات 
ينبغي أف تكوف أكثر شبياً بالحياة، وأنَّيا ينبغي أف لا تبدؼ عمى الدواـ والاستمرار، 

مف ذلؾ  جانباً واحد لمقارغ، بل يجب أف تدور مبدية لنا كل جوانبيا بدلًا مف ذلؾ
 . (ٜٖ)السطح الذؼ لا يتجدد ولا يتغير

فَّ إعطاء ىذه الشخصيات الفرصة لمتعبير عف ذاتيا، وما يدور في داخميا مف  وا 
حالات واضطرابات النفسية والانفعالات، وبياف فمسفتيا، فكل ذلؾ يعطي لممتمقي 

تكتشف  والقارغ دافعية التواصل الفعمي لمقراءة بكل شوؽ وليفة واستمتاع، ومف ثّـَ 
لو الكثير مف زوايا النص المسرحي، وليذا فإف القارغ المسرحي أو المتمقي يترؾ 
الشخصيات تتطور وتتقدـ إلى الأماـ حسب ما يريده ىواىا ومزاجيا، إف تختفي 

 .(ٓٗ)فجأة ، أو أف تجر كاتبيا أو مؤلفيا إلى مغامرات ولقاءات غير متوقعة
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وبما أفَّ المسرحيات تعتمد عمى شخصية البطل، فالبطل المسرحي 
ىو: الشخصية التي تدور حوليا معظـ المواقف والأحداث، إذ تقوـ بتنمية الحدث، 
والمواقف، وتأجيج الصراع، والسير بأحداث المسرحية إلى الاتجاه الذؼ يراه 

اع عف قضية )الكاتب(، ويكوف ذلؾ عف طريق عرض فكرة، أو قضية ما، كالدف
 الحق والعدالة، أو نقد السمطة والمجتمع. 

إذف يمكننا القوؿ: بأف البطل ىو المحرؾ الأوؿ والمثل الأوؿ الذؼ كاف يمعب 
الدور القيادؼ، وىو الذؼ يبقى في أغمب الأحواؿ أطوؿ مدة عمى خشبة المسرح، 

أسـ  ثـ يمعب أدواراً أخرػ في المسرحية نفسيا، وىذه الشخصية يطمق عمييا
 .(ٔٗ))البطل( أو الشخصية المحورية

فالشخصية الرئيسة في المسرحية أؼ البطل المسرحي ىو )كاوه دلدار( وىو 
الأديب الممتزـ بمبادئو وبقممو، وبضميره، ولا يقبل أف يخوف أمانتو في مبدئو وفنو، 
وفكره وىو معمـ في مدرسة ابتدائية، وكاتب مبدع في المسرح، لديو زوجة اسميا 

سريف( كانت متوسطة الثقافة، كاف يعيش في مدينة كركوؾ، ولكف عندما تزوج )ن
 في القرية بسبب الظروؼ.... 

" كاوه: وتواصمت بيننا جسور المحبة. عبر الكممة .... وأصابني بفتور في حماسي 
لكل شيء تقريباً وتركت نفسي يجرفيا تيار الأمر الواقع. مرتضياً بوظيفة 

 ابتدائية..معمـ في مدرسة 
كاوه: ... فعثرت عمى فتاة لطيفة متوسطة الثقافة راضية... في البداية ثـ حدث ليا 
 ما يحدث لفتيات المدينة عادةً، حيف يرغمف عمى حياة القرية وعذاباتيا..."

(ٕٗ). 
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ومف خلبؿ الحوار يتبيف لنا، بأف )كاوه( قد ظُمـ، وأنو كاف يتمنى 
مسرحياً بارعاً لو صدػ في كل مكاف ، وأف  أف يحقق أمنيتو، وأف يصبح كاتباً 

يعمل مف أجل شعبو والمجتمع الذؼ يعيشو، إلا أفَّ الظرؼ الذؼ فرض نفسو عمى 
)كاوه( لـ يستطيع كل أمنياتو .. و)كاوه( بنبرة أسى، يعاني ويتعذب مف داخمو، 
ىكذا أسمو بعممي، في الوقت الذؼ كنت أمل تثمينا لجيدؼ المتواضع، أصدروا 

اً بنقمي إلى قرية نائية، وبإحساس مشروع بالغبف والمرارة والتجاوز عمى حقوقي أمر 
كمواطف سعى إلى خدمة بلبده وناسو وشعبو... وىكذا نرػ في المسرحية مجموعة 
مف الأفكار والمعاني والدلالات، والاضطرابات النفسية، وىموـ وحزف المجتمع التي 

أفراد المجتمع في مدينة كركوؾ الذؼ يفتقر  تدور بيف الفقراء، والطبقة العادية مف
الحق والمساواة والأمانة والعدالة والرحمة تجاه أبناء شعبو ومواطنو ومجتمعو، والظمـ 
السياسي الذؼ يكرس ظمـ الطغاة والمستبديف، وتعميـ المشكمة طمباً لممموسية واقعية 

 التفاصيل اليومية... 
مات ا لمميزة لمشخصية التي تقود الأحداث، فينا طمح زنكنة إلى تثبيت السِّ

فعمد إلى تقديـ شخصية ذات ذكاء وموىبة وفطنة وثقافة، وقادرة عمى بث أكبر 
قدر مف الاىتماـ، وفي الوقت نفسو واعية وعياً لمحياة التي يريد الكاتب أف يبعثيا 
مف جديد، وبيذا أصبح ذكاءً ودىاء مثل ىذه الشخصية سجلًب دقيقاً للؤمور 

 .(ٖٗ)قف التي يريد المؤلف أف يوصميا إلى القارغ والموا
ففي كل مسرحية لابد أف يقابل )البطل الأوؿ( شخصا آخر يعارض البطل 
الأوؿ ويكوف مقاوـ لو، أو خصمو فالخصـ ىو: ذلؾ الشخص الذؼ يكبح البطل 
المياجـ، وىذه الشخصية تسمى الشخصية الشريرة، والذؼ يقف ضد البطل ، 

 .(ٗٗ)في أية مسرحية يجب أف يكوف شخصاً قوياً والخصـ أو العدو 
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فتلبحع البطل المضاد في مسرحية )كاوه دلدار( ىو )عبد الجبار 
النمر( وىو الأديب غير الممتزـ الذؼ باع مبادئو وضميره وقممو مف أجل أمور 
مادية، ومصالحو الشخصية، والذؼ باع الفف والفكرة والذؼ باع صديق عمره )كاوه( 

تو الخاصة ... ولديو زوجة أمريكية مف أصل لبناني اسميا )مادليف(، مف أجل غايا
ولد في مدينة كركوؾ، وبعدما شبّ وخدع صديقو )كاوه(، سافر إلى أمريكا، وتزوج 
ىناؾ، ثـ عاد بعد ذلؾ إلى العراؽ في العاصمة بغداد، وأمو أسميا )غزالة(، وأبوه 

 كاف موظفاً... فنمحع في النصوص الآتية: 
 )عبد الجبار نمر( شخصية

 " ضحاؾ: مرىـ خاص، يضعو بيف فكي الثعباف...
 الشاب: مرىـ أـ مخ...

ضحاؾ: وكاف ثمة حداد ... حاملًب مطرقتو الحديد... وىجـ عمى ممؾ المموؾ... 
 لقد قتل الحدادُ كاوه ... ممؾ مموؾ ضحاؾ ... 

جديد... ضحاؾ: ولكي يتحطـ جسر الجماجـ والأشلبء... أمنعوا أولاده كاوه 
 أقطعوا الأرحاـ التي تحبل بأمثالو... 

 الكل: لؾ الأمر .. وعمينا الطاعة
 الرجل: ماذا جرػ لمناس كيف يسكتوف عمى ىذا الامتياف ... 

 .(٘ٗ)ضحاؾ: الإنساف ليس مجموعة أقواؿ ... "
فمف خلبؿ الحوار يتبيف لنا أف )ضحاؾ( ىو )عبد الجبار النمر( والذؼ 

( أف يغير اسمو إلى )حبيب العاشق( إلا أف )كاوه( لـ يقبل حاوؿ مع صديقو )كاوه
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بتغيير اسمو بعد ما عرؼ حقيقة )عبد الجبار النمر( ونواياه المسيء 
والخاطئ تجاه ناسو وشعبو... وىكذا نرػ أفَّ )كاوه( = )الرجل( يأتي إلى مشاىدة 

أف )النمر( المسرحية )النمر(، و)عبد الجبار النمر( يمبس قناع )ضحاؾ(، ونلبحع 
ىو رجل ظالـ تجاه شعبو، ولا ييمو شعبو إلا نفسو، إذ نجده يخدع الناس والمجتمع 
بػأنو كاتب ومخرج ورجل طيب، وذو قمب حنوف، ولكف في الحقيقة أنو مثل 
)ضحاؾ( الذؼ كاف في الأسطورة التاريخية الكوردية الذؼ كاف يأكل في يوـ واحد 

ضحاؾ( أؼ )عبد الجبار النمر( يقتل مئات الناس مخ احد الشباب ، إلا أفَّ ىذا )ال
في يوـ واحد، ويخوف الأمانة، وفي المسرحية يصوّر نفسو وواقعو أماـ المشاىديف 
والجميور، و)كاوه( ينفعل ويضطرب نفسياً كيف لمناس أف يسكتوا عمى ىذا 
ي الامتياف، و)الراقصة( فيما بعد تتعجب عمى أمر )النمر( بأنو قد مضى بعيداً ف

الدور، إذ نسى نفسو تماماً، و)المشاىدوف( بخوؼ واضطراب نفسي أنو )ضحاؾ( 
نفسو أؼ صار مثمو، و)ضحاؾ( = )النمر( يحاوؿ أف يسيطر عمى نفسو وجعل 
كلبمو أكثر اتزاناً، ومف ىنا ينشأ الصراع مع الخصـ؛ " لأف اصطداـ الشخصيات 

اقة الحرارية عف اصطداـ مادة بغيرىا يولد طاقة مف الغضب والانفعاؿ كما تولد الط
بأخرػ، ولكي لا تختزف ىذه الطاقة وتبقى مكبوتة فيضيق بيا الحاؿ وتحاوؿ أف 

 .(ٙٗ)تنفس عف بعضيا"
 " الرجل: لا . لا . ما الذؼ يفعل بكـ ىذا المخموؽ المشوه. 

 ضحاؾ: العاشق ؟ حبيب العاشق؟ الصوت صوتو... 
 الراقصة: لا تضطرب ليس ىو... 
 الأصوات: بل ىو .. ىو.. بعينو.. 
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 ضحاؾ: ىو؟ ىو بعينو... 
الرجل: لـ أدر أف نفسؾ المريضة تنطوؼ عمي ىذا القدر مف الغدر .. يا عبد 

 الجبار النمر. 
النمر: اىدأ يا حبيب.. تعاؿ نينئؾ بسلبمة الوصوؿ.. ونتمق الأخبار عف السيدة 

 )نسريف(.. و.. وثـ نتفاىـ. 
 كل كممة مف كمماتي؟ بعدما أحمت مسرحيتي إلى نفاية؟  الرجل: بعدما شوىت

 الرجل: لست صديقؾ..
 النمر: صداقة عمرىا يقرب مف نصف قرف تمغييا ىكذا ... يا حبيب العاشق

 . (ٚٗ) الرجل: إياؾ أف تناديني بيذا الاسـ... اسمي كاوه...
وىكذا يظير الاصطداـ بيف )كاوه( = )حبيب( ز)عبد الجبار النمر( = ) 
ضحاؾ(، إذ يطالب )الرجل( = )كاوه( = )حبيب(، مف المشاىديف والجميور ما 
الذؼ يفعل بكـ ىذا المخموؽ الظالـ الجلبد؟ الذؼ لا يعرؼ معنى الحق والعدالة 
والصداقة، ونجد )النمر( البطل المضاد يمعب دوراً ميماً في رفد ديمومة الصراع 

، ويذكر اسـ )حبيب العاشق( ىو ذاتو، وتقدمو نحو الأماـ، فػ )ضحاؾ( ينفعل كثيراً 
و)الرجل( = )كاوه( ينتصب واقفاً لـ أدر أف نفسؾ يا )جبار( مريض تنطوؼ عمى 
ىذا القدر مف الظمـ والغدر، فيحاوؿ )جبار( ىزيمة )كاوه( أو الانتصار عميو، 
فينتزع )ضحاؾ( قناعو، وىكذا يعود)عبد الجبار النمر( الذؼ شاىدناه في البداية... 

ّـَ يحاوؿ )النمر( أف يسيطر عمى أعصابو وىدوئو، فمف الممكف أف يكوف و  مف ث
صراع البطل نفسي مع سموؾ وقرارات خاطئة تراوده، فيحاوؿ التغمب عمييا... فنجد 
أف )جبار( يطمب مف صديقو )كاوه(، أفْ يتفاىموا، إلا أف )الرجل( = )كاوه( لا 
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ة مف كممات صديقو يقبل منو أؼ شيء؛ لأف )النمر( شوّه كل كمم
)كاوه(، فنجد أف )كاوه( ييجـ عمى الصور والإعلبنات يمزقيا... إلا أنَّنا نلبحع أف 
)النمر( طمب مف )حبيب( = )كاوه( أف لا تفعل أشياء تندـ عمييا، ويحذره، إلا أف 

( عمى ثّـَ ييجموف مف جماعات )النمر)كاوه( منفعل وحالتو النفسية عالية، ومف 
لبكموف يحممونو عمى المسرح وتسقط نظارتو، فػ )النمر( يرجع لو )كاوه(، والم

نظارتو ويردد قائلًب: آمل أف لا يكونوا يا )كاوه( قد سببوا لؾ أذػ كبيراً، فػ )الرجل( 
= )كاوه( يرد ليس بالقدر الذؼ تسببتو أنت يا )جبار(، فػ )كاوه( يتحسس أعضاء 

وجود النفس ىي :" المحرؾ الأساس  جسمو متألما ويعاني ألماً شديداً، وبما أفَّ 
لمجسد ضمف نطاؽ كياف الإنساف الكمي، ويؤدؼ العامل النفسي دوراً ميماً في 

 .(ٛٗ)تحفيز الطاقة الجسدية"
وىكذا نمحع أف )كاوه( لا يعتبر )النمر( صديقاً لو؛ لأنو خدعو، ويطمب 

يا )جبار( )النمر( مف )كاوه( أف يتواصل عرض المسرحية، إلا أف )كاوه( يضحؾ 
ىل تسمي ذه الجرعات مف السـ القاتل التي تسقييا لمناس في أقداح مف الأجساد 
الرخيصة وعبر ممارسات إرىابية ب مسرحية؟ ويتعجب )كاوه( مف الجميور 
والمشاىديف والناس بأنيـ كيف باستطاعتيـ أف يسكتوا كالقبور؟ وكأف الأمور لا 

ما كاف في )ضحاؾ( الخرافي، ويشبو تعنييـ... وأفَّ )جبار( ظالـ يأكل مخ ك
)جبار( بأنو )ضحاؾ( الأسطورة مثالؾ وقدوتؾ... فػ )كاوه( يقاوـ وحوش، إلا أفَّ ) 
الملبكميف( يضربونو ويقيدونو ويربطوف يديو بحبل طويل، ومع ذلؾ )كاوه( مقاوماً 
ينيض متحاملًب عمى القضباف، ويخاطب الجميور بأف يصغوا لو، إلا أفَّ 

ميف( تابع )النمر( ييجموف عميو مرة أخرػ، وىكذا فإف البطل الحقيقي )الملبك
)كاوه( يبقى عمى موقفو ويردد بأف الحقيقة لف تموت بقطع لساني، لمحقيقة ألف 
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لساف .. إلا أفَّ الظالـ )النمر( يضربو بقسوة، فنجد )كاوه( ينيض ثانية 
شارات خرساء بيديو المقيدتيف ليستنجد بال جميور... والجميور بصوت مكتوـ وا 

يتوقعوف أفَّ )كاوه( قد جّفّ، ... إلا أفَّ )كاوه( يبقى عمى موقفو بأف ما يقولو عف 
)ضحاؾ( = )النمر( ىو الحقيقة... بينما ينصرؼ المشاىديف إلى متابعة 
)ضحاؾ(، فػ )كاوه( يتعذب ويتألـ، وىكذا نجد أفَّ تركز العناية الأساسية في 

ة شخصية البطل الداخمية وأزمتيا النفسية، وفضلًب عف المسرحية في إبراز دخيم
توصيل صرختيا الروحية، وىي سمسمة مف المشاىد والأحداث والمواقف المتتابعة 
والمتقطعة يتحكـ فييا الرمز والخياؿ والتصور، وذات تشويو لمحقيقة، وتفكير 

 .(ٜٗ)مشوش وعالـ مربؾ
وه( بأنو شخصية وىنا نستطيع القوؿ بأف شخصية البطل الرئيس )كا

الأنبساطية عمى أف شخص اجتماعي الاتجاه، وواقعي التفكير، يميل إلى التفكير 
الإيجابي في الحياة، والمرح، وينظر إلى الأشياء في محيطو كما ىي مف حيث 
قيمتيا المادية الواقعية، لا لأىميتيا ومعانييا المثالية، وىو بذلؾ يتعامل مع الواقع 

الات أو تأملبت، ويعالج أمور حياتو بالممكف والمتاح مف الذؼ يعيشو بدوف خي
ّـَ ينجح في أغمب الأحياف في إيجاد الحموؿ الإيجابية التي  الطاقة الفعمية، ومف ث

 .(ٓ٘)يتوافق خلبليا مع البيئة الاجتماعية
أما شخصية )عبد الجبار النمر( يمكننا وصفو: بأنَّو شخصية اللب اجتماعية 

ة المضادة لممجتمع، أؼ ىي شخصية متناقضة مع ، ويقصد بيا الشخصي
مجتمعيا، عاجزة عف الولاء، واستجاباتيا تتسـ بعدـ النضج الانفعالي، ويشمل ىذا 
التشخيص الشخصية السيكوباتية، أؼ الميل إلى الإجراـ، وضعف الضمير 
 الأخلبقي، والخداع، والغش، والرغبة في الانتقاـ، وقمة الأصدقاء، والأنانية، وحب
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فَّ ىذه الشخصية يقتل ويضحؾ، وىذا إشارة إلى عدـ شعوره  الذات، وا 
 .(ٔ٘)بالذنب عمى ضحاياه.. كما يمكف وصفو أيضاً بالشخصية العدوانية

فينا أراد زنكنو أف يربط الماضي بالحاضر، ويبيف مف خلبؿ مسرحيتو 
إنياض المجتمع والناس والثورة عمى أشخاص وأمثاؿ مثل )ضحاؾ( = )عبد 

ار النمر( وأف لا يسكتوا جامديف، بل يجاىدوا ويحاولوا كي يعيشوا حياةً سعيدةً، الجب
وكي يتخمصوا مف كل ظالـ وجلبد في البلبد... فشخصية )كاوه( واضحة المعالـ؛ 
لأنو مثقف، ومتكاممة مع واقع الحياة والمجتمع، وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ: أف ىدؼ 

يخمق إيياماً بالحياة الحقيقية يجبر بو المتفرج  الكاتب المسرحي الواقعي ىو: " أف
عمى المرور مف خلبؿ تجربة مف ذاتو ىو... وأف يفكر، ويتحدث مع الأشخاص 

 .(ٕ٘) الذيف يراىـ يفكروف ويتحدثوف ويتحركوف أمامو و...((
وكما نمحع في المسرحية فضلًب عف الشخصيات الرئيسة، ىناؾ شخصيات 
ثانوية، وىي الشخصية المساعدة التي ليا وظيفة في المسرحية، ولكنيا ليست 
ضرورية لتطوير العقدة، ومثل ىذه الشخصيات في مسرحيتو )الشاب( )الفتاة( فنجد 

مخطوباف، ونرػ أفَّ  أفَّ )الشاب( اسمو )جماؿ(، و)الفتاة( اسميا )زينب( وىما
)النمر( قد غير اسميما )جماؿ(، )زينب( ، وتحولاىما مف أجل مسرحيتو إلى 
)الشاب(، )الفتاة(، فنلبحع أف شخصيتاف قد ساعدا )كاوه( عمى صياغة مسرحيتو؛ 
، فيحاولاف أف يظيروا  لأنيما عمى يقيف بأفَّ )النمر( شخص غير عادؿ ومجرـ

لنمر( وأعوانو مف )الملبكميف(، )الراقصة( وغيرىـ... لممشاىديف والجميور حقيقة )ا
فػ )زينب( تعرّؼ نفسيا بأنيا خطيبة )جماؿ(، لكف )جبار( دفف اسمنا، لغرض 
مصمحتو في نفسو تحت اسمي )الشاب(، )الفتاة(، مثمما طمس لسنوات عديدة اسـ 

... وكما )كاوه دلدار( تحت اسـ )حبيب العاشق( وكانا يعانياف معاناة نفسية شديدة
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وجدنا موقف )زينب( و)جماؿ( في بدايات المسرحية كانا موقفيما حاسـ، 
 والذؼ كانا يحساف بأف )النمر( ىو ظالـ مثل )ضحاؾ( الأسطورة.... 

 ثانياً: الزمان: 
ليس لمزمف وجود مستقل بخلبؼ المكاف، ولكنيا شرطاف أساسياف لكل وجود، 

وبما أفَّ الزمف ىو التحوؿ والتبدؿ ، (ٖ٘)ولكل فكر، ولكل ازدىار وتطور وتقدـ
نفسو، فالأشياء لا تفتأ تغير كينونتيا، والزمف شاىد عمى ذلؾ، والإنساف في جدليتو 
مع الزمف حاوؿ منذ القدـ تفسير ظواىر الكوف المتعاقبة مثل: تعاقب الميل والنيار، 

اولات وفصوؿ السنة، وحركة القمر، وغيرىا، ونجد لـ يقتصر الأمر فقط عمى المح
العممية لدراسة الزماف، بل أفَّ الفلبسفة منذ أياـ اليوناف الأقدميف كانت ليـ نظراتيـ 

 .(ٗ٘)إلى الزمف
وكما نرػ في الحياة لا انفصاؿ، نجده لمزمف كذلؾ، أؼ ليس لمزمف وجود 

، فالزمف دليل عمى وجود الحركة (٘٘)مستقل، حتى نحاوؿ أف نستخرجو مف النص
 .(ٙ٘)مف ثّـَ وجود ىذه الحركة والتفاعل والتعبير عف الحياةوالتجدد، والتفاعل، و 

كما نعمـ أفَّ الزمف قد ارتبط بتحولات النفس الإنسانية؛ لأف " الزمف في 
 .(ٚ٘)الأدب ىو الزمف الإنساني"

فمـ يعد الزمف مجرد موضوع فحسب، أو شرطاً واجباً لإنجاز تحقق ما، بل 
نسيج النص الأدبي يمكننا القوؿ: بأنَّو ، فالزمف ضمف (ٛ٘)أصبح ىو محقق الإنجاز

يمثل ركيزة أساسية وميمة مف ركائز الدراما والمسرح التي تميل بطبيعتيا إلى 
ّـَ تبرز أىميتو بوصفو العنصر الفعاؿ الذؼ يغذؼ حركة  التكثيف والاختزاؿ، ومف ث

 .(ٜ٘)الصراع المسرحي، وعميو تترتب عناصر التشويق
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أف نستشعر الأثر البارز الذؼ يأخذه  وفي مسرحية )زنكنو( نستطيع
الزمف في نصوصو تتمثل في حركة الزمف اللب إييامي وىو: " زمف يخمقو التنافر 
الحاصل بيف المختمف الخيالي )زمف الأحداث(، وزمف المتمقي الحاضر، أو التنافر 

 .(ٓٙ)بيف ما يمكف حدوثو في الماضي وما يمكف حدوثو في الحاضر"
ف عمى ىذا الزمف مف خلبؿ وسائل فنية عدة، إذ نجد وكما يمكننا أف نق

بعضيا يتداخل مع حركة الزمف التاريخي، وكما نعمـ أف المجوء إلى أحداث ووقائع 
تاريخية تقع في زمف بعيد عف الحاضر كي يتأمميا المتمقي عف بعد فيتدبر ىذا ما 

إلى تدبر الحاضر يمتقياف فيو، فغرض الزمف اللب إييامي ىو دفع القارغ أو المتمقي 
مف خلبؿ رؤية الماضي والتفكير والتركيز في المستقبل في آف واحد، أما ما 
يختمفاف فيو فيو عبارة تكرار وقوع الحدث في الزمف الماضي والحاضر بغية خمق 

.فنجد في مسرحية )كاوه (ٔٙ) مقارنة لتشخيص التغيير الحاصل بيف الزمنيف...
ف الاييامي بخمقيا زمناً لا إييامياً، وفييا يخمط دلدار( أف الكاتب كسرت طوؽ الزم

زنكنو بيف شخصيات تاريخية )كاوه دلدار( و)ضحّاؾ(، وشخصيات غير تاريخية 
مثل )عبد الجبار النمر(، كما نرػ يخمط ويمزج ويداخل بيف الزمف الماضي، 
والحاضر، والمستقبل، وذلؾ مف خلبؿ إعادتو لصياغة أسطورة )كاوه دلدار( عمى 

فق رؤية جديدة تنبعث مف الزمف الحاضر لتتخطاه إلى المستقبل، إذف يمكننا و 
القوؿ: إفَّ في ىذه المسرحية يختمط الزمنيف الماضي بالحاضر، فيظير الصراع، 
والصراع ىو: " كفاح الشخصيات في الدراما، وىو التضاد مف خلبؿ الفصل بيف 

، فنجد (ٕٙ) لأىداؼ والمصالح"المواقف والشخصيات الحيوية المتعاكسة في مختمف ا
الصراع بارزاً الذؼ ينشب بيف )كاوه( ذلؾ الثائر المستيقع مف الماضي ، وبيف )عبد 
الجبار النمر( صاحب مسرح، ومخرج أدراف الحاضر المغرؽ في الميو والتزييف، 
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ومف ىنا يمكننا القوؿ: بأف الصراع في الواقع ىو بيف الزمنيف كما قمنا..، 
احب التراث القديـ، وبيف الجانب المظمـ مف الحاضر الذؼ يدعو زمف الماضي ص

إلى نبذ الماضي، والانفصاؿ منو.. ويجعمو يتخذ موقفاً مف تراثو، وماضيو، 
ووجوده، إذ يحاوؿ )عبد الجبار النمر( تزييف التاريخ وتحويره وتقديمو في حمة 

طورة، وليحضر عمى جديدة تتلبءـ مع أغراضو المادية؛ وذلؾ ليطل )كاوه( مف الأس
خشبة المسرح متجاوزاً وحدة المكاف والزماف الماضييف ليحل ضيفاً عمى الحاضر، 
ويرفض تزييف التاريخ، فيقوـ )كاوه( الذؼ يتماىى مع )العاشق( بكتابة المسرحية 
خمسة عف )النمر(، فيعيد صياغة أسطورتو بمساعدة )الشاب( = )جماؿ(، و)الفتاة( 

لكاتب مف دوف أسماء تذكر، ليعمـ كينونتيما عمى العديد مف = )زينب(، يتركيما ا
الشباب المناىضيف لدعوة الانسلبخ مف الماضي، وبمؤازرة )العاشق(، إنَّو الماضي 
 بجبروتو ومجده يتأزر مع الحاضر النقي في وجو الجانب المظمـ مف الحاضر.... 

ة الحسـ. ولا وقت " جماؿ وزينب معاً: احسموا موقفكـ أييا الأخوة. إنيا ساع
 لمتردد....

ضحاؾ: احتلبؿ.. الغوغاء احتموا مسرحي ... تحركوا يا اكباش تحركوا يا أوباش. 
 أنو يومكـ . استحقوىـ .اطحنوىـ...

 الراقصة: .. لا تيربوا .. لا تتركوه وحده.. أنو مريض .. ارجعوا.. عودوا... 
تي .. أنتـ سندؼ منكـ استمد كاوه: ) في فرح طاغ. يحتضنيـ. يقبميـ( آه .. يا أخو 

الثقة .. بالنفس. والصفاء في العقل . والعزـ في الروح .. تعالوا. تعالوا نحف 
 أخوتنا.... 

 ضحاؾ: أذبحوىـ... فقط دعوا لي ىذا الوغد )يشير إلى كاوه( أريد حيا...
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كاوه: أنا حي فعلًب. وبشكل لـ يعد بوسع أنيابؾ ولا مخالبؾ أف تطالني 
قد بت أحيا في عقوؿ ىؤلاء الناس وضمائرىـ في ىذا الغضب المتقد أبدأً .. ف

 . (ٖٙ)مف عيوف كل ىؤلاء الذيف مستيـ نار الحقيقة.. التي لف تنطفئ"
ويمكننا القوؿ: بأف المسرحية بذلؾ تعبر بشكل دقيق عف ىموـ وحزف وألـ 
 الكاتب، وموقفو مف الماضي، ورد فعمو عمى واقع معيش... وأيضاً نلبحع في
مسرحية )كاوه دلدار(، حركة المفارقة الزمنية )الاسترجاع(، وعلبقة الشخصية 

، أؼ ىو " الذؼ يقاطع تسمسل الأحداث (ٗٙ)بالماضي الاسترجاع: تذكر الماضي
المعروضة مف الناحيتيف الزمنية والمكانية لينقل إلى المتفرج أحداثاً أو مواقف وقعت 

فو إنساف مثقف، وموىوب، وبارع، يقوـ ، والكاتب المسرحي بوص(٘ٙ)في زمف سابق"
ببناء نصوِ المسرحي مف خلبؿ تحفيز تمؾ الذاكرة، وذلؾ عف طريق الاسترجاعات 
الفنية، كي تنشأ المفارقة الزمنية بيف الماضي والحاضر، لذا فإف كل عودة إلى 
الماضي تشكل بالنسبة لمفرد استذكاراً يقوـ بو الماضي الخاص، ويحيمنا مف خلبلو 

ى أحداث التي وقعت سابقة عف النقطة التي وصمتيا القصة، ومف ىنا نستطيع عم
القوؿ: بأف ىذه الأحداث والمواقف ىي أحداث ماضية سواء وقعت بالفعل أـ كانت 
خيالية مف صنع الكاتب الذؼ عف طريق الاسترجاع يستطيع المزج بيف الزمنيف 

إعطاء المتمقي فرصة نفسية ، وتكمف وظيفة الاسترجاع في (ٙٙ)الماضي والحاضر
واجتماعية لموصوؿ إلى ماىية الشخصية، وسبر أغوار الذاتية والداخمية، ومف ثّـَ 

 معرفة ما يجوؿ بذاتيا مف حزف، وألـ، وفرح، وسرور....
وفي مسرحية )كاوه دلدار(، يتخذ زنكنو شكل مفارقة الزمنية ليا ما يسوّغ 

 وجودىا في المسرحية. 
 رحية النص الآتي: نقرأ في ىذه المس
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 "النمر: )مواصلب( مؤقتاً نحو المسرح 
 حبيب: )صارخاً(المسرح؟ ..... المسرح لا، يا جبار لا. كل شيء إلا المسرح

 النمر: لماذا. ما السر المرعبُ في المسرح، إنَّو أقل كمفة... و...
حبيب: المسرح مواجية مباشرة مع الجميور، حوار صادؽ مع الذات مع الضمير، 

 مع الآخريف...
 النمر: )بحدة( كا.... كا... )يستدرؾ( ىل جننت يا حبيب

حبيب: لنكف صريحيف ولنعد ذينؾ الطفميف الغريف المذيف كناىما. أحدنا يصرخ في 
وجو الآخر. يصفعو إف اقتضى الأمر . وسأصفعؾ يا جبار صدقني أصفعؾ 

 . (ٚٙ) وأتحرر كل علبقة معؾ..."
و المسرح لػ )كاوه( ، و)حبيب( يصرخ، وينيض فػ )النمر( يسترجع أياـ نح

كل شيء إلا المسرح، والذؼ كاف سبباً في تدىور نفستو وقمقو، وعندما  ممدوغاً 
تعرض بتجربة مريرة ...؛ ولأف )حبيب( الأديب الممتزـ بمبادئو وضميره، ويرػ في 
المسرح مواجية مباشرة مع الجميور، فضلًب عف حوار صادؽ مع الذات ومع 

، وكاذب، الضم ير، بينما )النمر( يرػ في المسرح أقل كمفة؛ لأنَّو أديب غير ممتزـ
ّـَ )كاوه( يسترجع، ويستذكر،  ويبيع ضميره، وقممو مف أجل الأغراض المادية، ومف ث
ويطمب مف صديقو )النمر( بأف يكونا صريحيف مثمما كانا منذ طفولتيما، وعندما 

يصفعو إف اقتضى الأمر... وسأصفعؾ كاف واحد منيـ يصرخ في وجو الآخر، ثـ 
يا )جبار(، وأتحرر كل علبقة معؾ، ومف ثـ يذكره بأف يكفي ما فعمناه في السينما، 
أما المسرح فإنو الإلو الأرضي الجميل، فدعو يا )النمر( لعشاقو الطاىريف.. بعيداً 

خصيات عف أيدينا المموثة... وىكذا نرػ ويمكننا ارتباط ىذا  النوع مف الزمف بالش
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مف خلبؿ الاسترجاع، وذلؾ في نسيج حياتيما  ارتباطاً نفسياً ذاتياً 
الداخمية، ومف ثّـَ حالاتيما النفسية، وكما تجمى ىذا الزمف في تداعيات الشخصية ، 
واسترجاعيا لذكريات ومونولوجاتيا الداخمية ، وربما برزت في كلبميا المباشر 

لإنساف، ويعتمد عمى مشاعر الشخص أحياناً، وىذا الزمف يكوف مرتبط بذات ا
، ومف ثّـَ تحدد سرعة الزمف النفسي وبطئو بواسطة المغة (ٛٙ)وعواطفو وأحاسيسو

التي تعبر عف الحياة الداخمية لمشخصية التي تشعر بالزمف طويلًب وقاسياً وصعباً، 
إذ تكوف في وضع محزف، فينا كما لاحظنا كاف لمغة دوراً ميـ وبارز لمكشف عف 

 .ذلؾ..
 ثالثاً: المكان: 

يولد الإنساف ليدرؾ أفَّ لممكاف قيمة كبرػ ميمة، وفي الوقت نفسو مؤثرة 
ومتأثرة فيـ المحتوّػ، الذؼ يعكس دقائق سموكياتيـ وتصرفاتيـ، فميس المكاف 
بعامة دالَا مف دوف معنى، ولا حيزاً غفلًب غير معبأ بمعنى، إذف إنّو وعاء يمنحو 

والعلبقة بينو كداؿ أو وعاء وبيف نمط دلالتو، أو معناه، مثل البشر ثقمو ووظيفتو، 
، فالمكاف ليس وعاءً (ٜٙ) العلبقة بيف المحموؿ والوسيمة، الجوىر، والعرض....

تكميمياً، أو زينة زائدة، إنَّو سمطة ترتبط مع الإنساف بعلبقة جوىرية، وذلؾ بوصفو 
مف خلبؿ تفاعل الإنساف مع  وجوداً يدرؾ بوساطة الحواس... تتحدد ملبمح المكاف

دراؾ الإنساف وتفاعمو، لا معنى، ولا وجود لممكاف، وأىميتو،  الأشياء، فبدوف خبرة، وا 
ووعي أؼ كائف بأىمية المكاف ليس في الحقيقة إلا شكلًب مف أشكاؿ وعيو بذاتو 
ونفسو، وىذا الوعي لا يمكف أف ينضج إلا عِبرَ مجابية الكائف لمحيطو الخاص، 

مكونات ذاتو، فمواجية الذات ىي التي تكوف المواجية الحاسمة في حياة  ومف ثّـَ 
الكائف، وبخاصة عندما يكوف موىوباً أو مبدعاً، ومف خلبؿ ىذا التفاعل بيف 



 2102شباط (  2(  العدد )24مجلة جامـــعة تكريت للعلوم الانسانية  المجلد )
 

36 

 

الشخصية والمكاف، ندرؾ أف الشخصية الدرامية وحركتيا وسموكيا 
 . (ٓٚ)وتحولاتيا مرتبطة بالمكاف

مف غيره، والتي تنتقل منو  الخاصة التي تميزهكما نعمـ أفَّ لكل مكاف سماتو 
، (ٔٚ)إلى مف يعيش فيو، وبالعكس، والمكافُ موجودٌ، "ما دمنا نشغمو ونتحيز فيو"

وأيضاً يشمل البيئة بزمانيا وشخوصيا ومواقفيا وأحداثيا، وعاداتيا، وتقاليدىا، 
ات وىموميا وحزنيا، وفرحيا، وقيميا، ونوع المكاف يؤثر في أخلبؽ الشخصي

وعاداتيا وتقاليدييا وليجتيا، وزييا، كما يؤثر في طبيعة الأحداث والمواقف 
 .(ٕٚ)والمشكلبت والصراع الذؼ يحدث فيو

إفَّ الإنساف يسقط عمى المكاف أحاسيسو، ومشاعره، وعواطفو، فيغدو المكاف 
 متموناً بالواف الحالات الشعورية والنفسية لمشخصية، ومف ثّـَ يكشف عما في داخميا
مف صفات، ويجسد نوعيتيا ومداىا مف خلبؿ الصراع الدرامي؛ لأفَّ المكاف يكشف 
لنا عف كل الصراعات والتجاذبات المتشابكة بيف الشخصيات الدرامية؛ لأنَّو عنصر 
فاعل في ىذه المواقف بصفتو الكياف الإنساني الذؼ يحتوؼ عمى خلبصة التفاعل 

قيقة الشخصية، ومف جانب آخر إف حياة بيف الإنساف وبيئتو؛ لأف المكاف يعكس ح
 .(ٖٚ)الشخصية تشرحيا وتفسرىا طبيعة ذلؾ المكاف الذؼ يرتبط بيا

ولذا يمكننا القوؿ: بأفَّ لمكممات أثراً كبيراً وميماً في التحولات النفسية 
لمشخصية الدرامية؛ ولأفَّ الشخصيات إحدػ العوامل التي يرتكز الكاتب عمييا 

ومواقفو وآراءه وفكرتو، فيو يمتمؾ دلالتو عمى الصعيد النفسي  لتحديد ىوية أحداثو
في علبقتو مع تمؾ الشخصية سواء كانت ىذه العلبقة إيجابية أـ سمبية، أو يدؿ 
عمى الموقف الاجتماعي أو الأخلبقي... فضلًب عف أفَّ الكاتب يوضح مف خلبلو 
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عة شعورية الحالات النفسية لمشخصيات، وبما أفَّ المكاف عبارة عف قط
 . (ٗٚ)حسية مف ذات الشخصية نفسيا

ولكل مسرحية مكاف تقوـ عميو الأحداث والمواقف وتنمو فيو الشخوص، ومف 
ّـَ تتقدـ وتتطور مف خلبؿ الصراع الذؼ يكوف عمى أشده حيثما تكوف الشخصية  ث
داخل المكاف الذؼ يمثل الأرض التي يجرؼ عمييا الصراع بتفاعل مع الشخوص 

القوػ الفاعمة، والمسيرة للؤحداث والمواقف في العمل الأدبي والدرامي، التي تمثل 
ولذلؾ ثـ تحديد أدوار الشخصيات الدرامية بمدػ ارتباطيا النفسي بالمكاف، ومف 

 ىنا يكتسب المكاف صفات خيالية عمى خصائصو الفنية... 
ز وميـ والمكاف في مسرحية الكاتب )زنكنو( مسرحيتو )كاوه دلدار( لوُ أثر بار 

ينعكس عمى شخوصو وعلبقتيـ بعضيـ ببعض، فضلًب عف الزمف الذؼ يعيشوف 
فيوِ، وكثرة الصراع في مسرحية الكاتب يتناسب طردياً مع كثرة الأماكف المعادية؛ 
لأفَّ المكاف والزماف يترابطاف ويشكلبف أحياناً فضاءً مميزاً ينعكس عمى طبائع 

ات مرتبطة بخصوصية لؾ الفضاء، وىذا الشخوص الذيف يحوييـ ، فتبرز ليـ سم
يمنحو وجوده الحسي، المتغمغل في نسيج تكويف الناس أنفسيـ، ولممكاف مزاجو 

 . (٘ٚ) الخاص أحياناً، كما لناسو تكوينيـ الخاص..."
وىكذا نستطيع القوؿ: بأف لممكاف سمطتو النفسية عمى ساكنيو ميما كانت 
مستوياتيـ الاجتماعية والثقافية والفكرية، فنجد أف الكاتب قد اختار في مسرحيتو 

المفتوح(، فأما مكاف مفتوح، والذؼ يعدّ مختبراً لكثير مف  –مكاني )المغمق 
نساف مرتبط بالبيئة المفتوحة؛ وذلؾ عف التحولات النفسية والاجتماعية، وبما أفَّ الإ

طريق منظومتو وحواسو النفسية والفكرية، فإفَّ ىذه الأماكف تؤثر إيجاباً أو سمباً في 
سكنو، وعممو، أو في الأماكف العامة التي يرتادىا سواء في المدف، أو في قرػ، أو 
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، (ٙٚ)مناطق ذات مساحات ىائمة... ولأف المكاف" جزء مف الإنساف"
لؾ نلبحع أخذ المكافُ في نص )زنكنو( حيزاً وكشف ع طبيعة الشخصية،أما ولذ

المكاف المغمق، ومتى ما عانت الشخوص صراعاً مركزياً ازدادت التحاماً بالمكاف 
، وأسبغتو بالمعاني الموحية، وما الحالة (ٚٚ)الذؼ توجد فيو وغدت بعداً مف أبعاده

ارية للؤماكف المغمقة، والضيقة، النفسية إلا انعكاس عمى شكل الملبمح المعم
فيعرض الكاتب مف خلبؿ تجسيـ الصور الصراعية حركة الشخصيات وتفاعميا مع 
المكاف، وفي داخمو مما يضطره لمبحث والكشف عف خيوط ىذا الصراع؛ وذلؾ 
لمتخمص منو، والانغلبؽ تمتد مف المكاف إلى المشاعر والأحاسيس، والأفكار، 

يجعل مف يسكنو يتعامل مع الآخريف بحذر لما تشعر بو والآراء، وضغط المكاف 
مف الانغلبؽ الذىني والنفسي، والفكرؼ، ومف خلبؿ ذلؾ نقف عمى تجارب 
اجتماعية، وكشوؼ نفسية تتعمق، بالقمق، والخوؼ والحذر، والاتباؾ.. وتقوـ 
مسرحية )كاوه دلدار(، عمى أف )كاوه( يدفف نفسو في مقبرة الحياة الزوجية، نقف 
، والذؼ يغدره صديقو الحميـ )عبد الجبار النمر(،  عند )كاوه(، وىو الأديب الممتزـ
نجد أنو يدفف نفسو في الحياة الزوجية، فيعثر عمى فتاة لطيفة، قانعة، والتي صبرت 
وتحممت مع زوجة )كاوه( شظف العيش، وتقبمو مف سيء إلى أسوأ، بصبر، ثـ 

حيف يرغمف عمى حياة القرية وعذاباتيا،  حدث ليا ما يحدث لفتيات المدينة عادة،
وشكوػ صامتو، ضجر، تذمر، حالات نفسية وعصبية زادىا خدر خفيف مصحوب 
بألـ خفي، أخذ يسرؼ، في ساقيا اليمنى، تعاسةً وشقاء، فإفَّ ىذا المكاف الذؼ 
استوطنو )نسريف( زوجة )كاوه(، والتي أصابيا التحوؿ والاغتراب النفسي في ذلؾ 

وذات مرة كانت )نسريف( عائدة مف إحدػ مراجعاتيا الأسبوعية لمستشفيات المكاف، 
المدينة...، و)كاوه( في غرفة صغيرة مبنية مف الطيف، وىو بيف دفاتر وأوراؽ 
يصحح الدفاتر، ويسجل الدرجات، وتدخل زوجتو )نسريف(، وىي تعرج، وتعاني مف 
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اخل المكاف..  وىل الآلاـ الشديدة، وعقاقير جديدة، فينا ينشأ الصراع د
بإمكاف الإنساف أف يتكيف مع الأشياء الجديدة، والأماكف الجديدة ، دوف أف يفقد 
جزءً مف ذاتو؟ وىكذا بدأ الصراع بيف )كاوه( و)نسريف( مف جديد، فتغير كل شيء، 
فضلًب عف الإنساف نفسو، فكل تغيير في البيئة ينعكس نفسياً عمى سكانيا... وكما 

 لآتي: نراه في النص ا
 "نسريف: وآلاـ جديدة.. وعقاقير جديدة.. وأكثرىا لـ أعثر عمييا... 

 كاوه: وىل ثمة حاجة إلى المزيد..
 .(ٛٚ) نسريف: المزيد والمزيد.. ألخ...."

ّـَ، تقوـ )نسريف( بإخبار زوجو عف عودة صديقو )عبد الجبار النمر(  ومف ث
 يشاف في مدينة كركوؾ. مف أمريكا، وىو صديق طفولة )كاوه( المذيف كانا يع

 " نسريف: ىل نسيتو؟ طالما حدثتني عنو.. صديق طفولتؾ في كركوؾ.
 .(ٜٚ)كاوه: جبار؟ جبار غزالة؟"

وكما تخبره، بأف الصحف تتحدث عف عودتو، و)كاوه( في البداية يريد بميفة 
وشوؽ أف يرػ صحيفة في حقيبتيا، ثـ بعد ذلؾ يصرخ ويحبط.. ويُردد ألـ تجدؼ 

.وزوجتو تطمب مف )كاوه( أف لا يفسد علبقتيما، فينا يبدأ الصراع النفسي غيرىا..
داخل المكاف، فػ )كاوه( يشبو صديقو )النمر( بأنو منافق ثعمبي مفضوح، وبأنو لـ 

 يحترـ فكرهُ وفنوُ.
" كاوه: ميما ضاقت بو سبل العيش يتوجب عميو أف يحترـ فكره وفنو.. ولا 

 .(ٓٛ)المقايضة في سوؽ الدعارة الرائجة ىذه الأياـ"يعرضيما لممساومة أو 
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و)كاوه( في حالة انفعاؿ نفسي شديد وبغضب، أشرؼ لي مف انتعميما 
 في دروب الشحاذة، بلب خجل، ولا ضمير كما بات العديد يفعل . بلب خجل..

 كاوه دلدار                                  
إذف  في الطفولة كانا                                 صديقاف العمر          

 المكاف مدينة كركوؾ 
 عبد الجبار النمر                          

ونمحع المكاف الضيق )المغمق/ المفتوح( في مسرحية )زنكنو( بؤرة تستقطب 
تطور الصراع، وتعمل الأحداث والمواقف والانفعالات، وفي الوقت نفسو تمسؾ ب

عمى تصاعده، وفي مسرحيتو ترمـ تكويف النفسي لتخرج إلى عالـ الصراع 
 الاجتماعي الواسع.... وىذا ما وجدنا في نصوصو مف المسرحية. 

"نسريف: الابتعاد عف ىذا المكاف المرطوب الموبوء.. تبديل الجو. الرعاية الدائمة 
وؼ .. راحة تامة.. تمؾ بعض تحت إشراؼ الأطباء المختصيف.. تدفئة.. ك

 . (ٔٛ)فقرات البرنامج العلبجي المقرر... فالسفر خارج البلبد"
فينا رأينا أف الصراع يتصاعد، ومف ثّـَ حدثت الاضطرابات النفسية، 
واصطدامات لا يخطر عمى الباؿ ـ طرفيف )كاوه(، )نسريف(، إذ تصل زوجتو، 

ؼ يقتل كل صمة بالحياة، ومف ثّـَ وتطمب منو أف يخرج ىو وىي مف ىذا المنفى الذ
تظف )نسريف( بأفَّ صديق زوجو ىو مف يساعو عمى علبج مرضيا، وكل ذلؾ 
ذا كاف المكاف قد حث  يحدث بسبب مرض )نسريف( التي ىي تعاني وتتألـ كثيراً، وا 
الشخصية عمى فعل ىذه المسرحية فإف ما دار في مسرحية )كاوه دلدار( مف صراع 

ل المكاف الضيق )قرية( )المنفى( لـ يستطع )كاوه( بأف يرد حاضر الشخصية داخ
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طمب زوجتو )نسريف(؛ لأنيا كانت تعاني كثيراً مف الألـ والحزف الشديد 
 بما كانت تعانييا... 

" النمر: دعؾ مف العواطف أييا العزيز ودعني أتأمل مسكنؾ البائس ىذا ... 
القر العشريف في كوخ كيذا؟  مستحيل ظننت أف المداـ تبالغ كيف تعيش إنساف في

 وأؼ إنساف كاتب رائع. فناف مميـ أمثالؾ ىنا في الخارج، يعادلوف ثقميـ ذىباً...."

(ٕٛ). 
ومف خلبؿ الحوار يتبيف لنا أف )النمر( زار صديقو )كاوه( في القرية، وىو 
في المكاف المغمق )كوخ( صغير، وىذا يعدّ مف الأمكنة المغمقة، وىو مكاف العيش 

سكف الذؼ يؤوؼ الإنساف، ويبقى فيو فترات طويمة مف الزمف، سواء بإرادتو أـ وال
بإرادة الآخريف، ويبرز الصراع الدائـ بيف المكاف كعنصر فني وبيف الإنساف الساكف 
فيوِ، فنجد لا يتوقف الصراع إلا إذا بدأ التألف، أو يتحقق بيف الإنساف والمكاف 

 .(ٖٛ)الذؼ يشغمو
ف خلبؿ الحوار بيف )كاوه(، )النمر(، وكما نلبحع أف وىذا ما لاحظناه م

علبقة الشخصية بالمكاف المغمق تنكشف عف طريق مستوػ التداخل والانفصاـ 
 بينيما.. 

فنجد شكل المكاف في مسرحية زنكنة مُفصلًب ميماً في تطور الأحداث 
الثلبث والمواقف، ونمو الشخصيات، فيي عنده، وتنمو، وتموت، وبيذه المراحل 

تتقمب الشخصيات في أحواليا الاجتماعية والاقتصادية والفكرية والثقافية 
 والنفسية....
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" النمر: أنا أفترض أسوأ الاحتمالات كي نتحرؾ بأسرع ما نستطيع. 
اعتمد عميّ سأبذؿ المستحيل. والد مادليف زوجتي يممؾ أرقى مستشفى في 

 العالـ يحوؼ كل الاختصاصات...
. لقد تشتت ذىني ولا أعرؼ ما أقوؿ. ىل.. ىل.. أنت واثق أننا نجد كاوه: لا أدرؼ 

 عندىـ العلبج الشافي. 
 كاوه: كُلُّ ما باتَّ ييمني شفاءُ زوجتي وسعادتيا. 

النمر: بل تعاني وتشكو ولكف بصمت. كما عيدتؾ دائماً تعاني مف مرض الكسل 
 .(ٗٛ) واللبمبالاة.. وىو الذؼ يربؾ حياتؾ....."

)كاوه( بإخبار )النمر( عف الظرؼ الذؼ يعيشو، وعف مرض زوجتو يقوـ 
)نسريف(، وبما تعاني مف الألـ... وفي أثناء ذلؾ يتوقع )النمر( بأف ما أصابيا 
)نسريف( ىو مرض خبيث ، وتبدأ الحالة النفسية عند )كاوه( أكثر، ويخبره )النمر( 

دليف( في أمريكا يممؾ أرقى بأنَّو سوؼ يبذؿ جيداً كبيراً؛ لأفَّ والد زوجتو )ما
مستشفى في العالـ يحوؼ كل الاختصاصات، إلا أف حالة )كاوه( يزداد سوءً 
وتضطرب حالتو النفسية، فنجد ىنا ارتبط ازدىار المسرحية بالمدف الكبرػ وىي: " 

، فنجد (٘ٛ)المكاف الغالب لأنيا مجاؿ الصراع، منيا ينبثق وفي تعاريجيا يشتد يحل"
و محور الصراع، ومقصد الفعل وأساس التحوؿ النفسي، إذ تعمل يصبح )كاوه( ى

كثيراً مف دلالات ومعافٍ نفسية عدة تتمثل في علبقاتيا بالشخصيات مف حيث 
الرحيل إلى القرية أو بقاءه ... ويمكننا القوؿ: بأف علبقة المكاف بػ )زنكنو( لا يكوف 

ماكف، ومف ثّـَ نرػ مف عصيباً أف نمتقي في مسرحيتو مجموعة مف الشخصيات والأ
خلبليا معاناة والشعب والمجتمع، ونطمع عمى قضاياىـ وآماليـ، ونضاليـ ، 
ّـَ يتأثر الإنساف بالبيئة التي  وىموميـ، وتضحياتيـ، وىزائميـ، وحزنيـ، ومف ث
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يعيش فييا، وحسب الظروؼ التي تفرض نفسيا... ويخضع بقوانينيا، 
 أـ سمبية.....  وضوابطيا، وتقمباتيا سواء إيجابية

 رابعاً: الحوار: 
يعدّ الحوار مف أىـ عناصر التأليف المسرحي؛ لأنو ىو الذؼ يوضح الفكرة 
ّـَ يجمو الشخصيات، ويفصح عنيا، ويحمل  الرئيسة، ويقيـ حقائقيا وبرىانيا، ومف ث

 .(ٙٛ)عبأ الصراع الصاعد حتى النياية
يجرؼ بيف شخصيف أو أكثر وكما يُعدّ شكلًب مف أشكاؿ الكلبـ المتبادؿ الذؼ 
 .(ٚٛ)" يطمع بو كل منيـ ما يعانيو وما يضمره لو وما يراه"

نَّنا نعمـ أفَّ الحوار ىو جزء ميـ مف الأسموب التعبيرؼ، والذؼ يعدّ صفة  وا 
مف الصفات العقمية، والذؼ نستطيع مف خلبليا أف نقوؿ: لا تنفصل عف 

، ويوضح سموكيا وتصرفاتيا، الشخصية، وعف طريقيا يكشف لنا أبعاد الشخصيات
يجاد العلبقة الديناميكية بيف تصرفات الشخصيات المختمفة، ودفع الحدث  وا 

، وبما أفَّ الحوار لا يقتصر (ٛٛ)القصصي إلى المرحمة التالية مف التقدـ والتطور
فقط عمى تبادؿ الكلبـ بيف شخصيف أو أكثر، بل قد يكوف مع الشخصية ذاتيا، 

الشخصية إلى عالميا الداخمي وتحاوره، وحينيا يكوف الحوار ومف ثّـَ ترجع تمؾ 
نَّنا نجد مثل ىذا الحوار في مسرحية زنكنو.  داخمياً غير مسموع، وا 

وىكذا يكوف لمحوار دور بارز في بياف حالة الشخصية النفسية واضطراباتو  
مى وانفعالاتو... ويأخذ ىذا النوع مف الحوار الداخمي إشكالات عدة وقد يأتي ع

شكل )المناجاة( أو )مونولوج الداخمي( أو )التيار الوعي(، فنمحع أفَّ زنكنو لجأ إلى 
استخداـ المناجاة الداخمية والمونولوج في إدارة حوار شخصياتو ، فالمناجاة يكوف 
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الحوار فييا عمى انفراد مع وجود السامع، فيي تكنيؾ يقدـ المحتوػ 
لذىنية المتعمقة بالشخصية مباشرة مف الذىني والفكرؼ والعمميات الفكرية وا

، ومناجاة النفس تقدـ أفكار الشخصية (ٜٛ)الشخصية إلى المتمقي أو القارغ 
، وكما أف الشخصية في (ٜٓ)وىواجسيا وانفعاليا يفترض وجود جميور حاضر إلييا

المناجاة تقوـ بالتفكير بصوت عاؿ، أما المونولوج فإنَّو كلبـ عف شخصية معينة، 
و أف ينقمنا مباشرة إلى الحياة الداخمية بما تعانييا تمؾ الشخصية دوف والغرض من

 .(ٜٔ)تدخل المؤلف أو الكاتب، ويكوف إما بالتفسير أو الشرح
 وكل ىذا الحوار بأشكالو نلبحظو في نصوص زنكنو لمسرحيتو: 

 " الشاب: )يشرب. بألأـ دفيف( يا لمتعاسة .. يا لمبؤس 
 .(ٕٜ)حذراً.. مف أجمي يا حبيبي.. مف أجمي"الفتاة: أرجوؾ . أرجوؾ كف 

فشخصية )الشاب( نعاني مف الداخل، ونجده يشرب ، ويعاني بألـ لما يحصل في 
كتابة المسرحية الذؼ حوره ونحمو )النمر(، و)الشاب( عمى اليقيف بأف )كاوه( لا 

بالبؤس يمكنو بأف يأتي بكتابة ىكذا مواضيع، فينا نجد مناجاتو الداخمية، فيشعر 
والتعاسة، أما )الفتاة( فتخاؼ عمى خطيبو؛ لأنَّيـ في ظرؼ قاسي، ويقتموف أبرياء 

 بمجرد كممة واحدة عمى )النمر( وأعوانو.
" ضحاؾ : )يصرخ بجنوف( لا ىذه الموسيقى لا .... عاعاءعوووع أخرسوىا قبمما 

 أتقيأ .... 
 .(ٖٜ)ش"الفتاة: )بألـ دفيف، مف بيف أسنانيا. بغضب( حيواف متوح

فنجد أفَّ )الفتاة( في ىذا النص تعاني، وبألـ دفيف مف بيف أسنانيا، 
وتضطرب حالتيا النفسية، وتظير عمييا غضب شديد، وتشبو )ضحاؾ( بحيواف 
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متوحش؛ لأنَّو لا ييموُ ناسو وشعبو، وبأنَّو مستعد بأف يقتل الآلاؼ مف 
عمى ىذا الظالـ ... فنلبحع الأبرياء... وعمى الرغـ ف ذلؾ لا يزاؿُ الناس ساكتيف 

ىنا أف شخصية )الفتاة( في ىذه المسرحية شخصية مناضمة وبارزة، وليا مكانة 
 .(ٜٗ)حاسمة في الكثير مف الأحياف"

" نسريف: )بانفعاؿ متصاعد( أنت لا تفكر بغير نفسؾ. وأنا.. مف يدفع الثمف مف 
و مثل أعصابي التي تمزقت مف جسدؼ الذؼ باتت أنياب المرض تجوؿ في

 .(ٜ٘) أسناف المنشار..."
فينا نرػ بوضوح مناجاة )نسريف( ولجؤىا إلى استخداـ الضمائر المخاطبة، 
والمتكمميف... فنلبحع ىنا مف خلبؿ الحوار النفسي الداخمي مف قبل زوجة )كاوه(، 
ويتيـ زوجة بأنَّو لا يفكر إلا بنفسو، وبأنَّيا ىي مف يدفع الثمف مرضيا بذاتيا... 

حدث ىكذا مع زوجيا بيكذا الشكل؛ لأنَّيا تعاني وتتألـ كثيراً بسبب مرضيا، وىي تت
 وفعمت أيضاً كي يذىب لزيارة صديقو )جبار( كي يساعدىا عمى علبجيا..

" كاوه: أنا أتيـ نفسي السكوت.. أبوسعؾ أف تتصورؼ أف مخموقاً آدمياً كاف يمقي 
يجمس ىو متربعاً فوؽ عرشو  بأبناء شعبو، عراة، عزلًا أماـ أسود جائعة بينما

يحتسي الخمور، ويفترس الغزلاف والنساء .. ويتفرج منتشياً بالأنياب تنغرز في 
 (ٜٙ)المحوـ البشرية. وبنافورات الدـ تتصاعد إلى السماء"

وىنا تقنع زنكنو بالشخصية التاريخية )كاوه(، وذلؾ كي يضفي عمى صوتو 
نبرة موضوعية ، وكي يتكمـ عف مأساة الكورد الفيميّيف الذيف طُرِدُوا مف وطنيـ 
العراؽ إلى الحدود الإيرانية عزّلًا عراة، بلب حوؿ ولا قوّة أماـ قسوة الطبيعة بيف 

 حقوؿ المتفجرات... 
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يا كاوه يا صديق العمر.. عشت الجوع والبطالة " النمر: لقد عشت 
 .(ٜٚ) والوحدة واللب مأوػ..."

نجد في ىذا النص بأفَّ )النمر( يتحدث بنبرة الحزف والأسى والألـ واليموـ مع 
صديقو )كاوه(، وصف حالو ومعاناتو لو وبأنو عاش حياة صعبة في أمريكا 

والنوـ عمى الأرصفة ... رغـ  وبمنتيى القسوة ، وبأنّو قد عانى الجوع والوحدة ،
إنني كنت امتمؾ كثيراً مف الماؿ والثروة، فينا نمحع بأفَّ )النمر( قد استسمـ لذكرياتو 
في أمريكا بمرارة، وتضطرب حالتو النفسية، وبأنّو اضطرت إلى العمل خارج أوقات 

 دراستو ويظل )النمر( يعاني ويتألـ كمما يتذكر حالو لػ )كاوه( وينفعل... 
 .(ٜٛ) كاوه: عمى استعداد أف أمنح زوجتي كمتا ساقي بدلًا عف ساقيا المصابة..." "

فمف خلبؿ الحوار النفسي الداخمي نمحع أف )كاوه( مستعد بأف يمنح كمتا 
ساقيو إلى زوجتو )نسريف(، فيذا دليل عمى أنَّو زوج ممتزـ ومخمص لزوجتو، وتيموُ 

تضطرب حالتو النفسية ويعاني، فيحاوؿ أف سعادةُ زوجتو أكثر مف نفسو، فػ )كاوه( 
 يسكت، ولكنو لا يستطيع، فيبقى يعاني ويتألـ باستمرار في داخمو ..

 .(ٜٜ)"الشاب: )كمف يخاطب نفسو( إذف فيذا ما آلت إليو المسرحية"
فينا نلبحع الحوار )المونولوج( الداخمي كاف صامتاً؛ لأنَّو لا يحتاج إلى 

شخصية، فػ )الشاب( = )الحماؿ( يخاطب نفسو ويتألـ مستمع، بل يرتد إلى ذات ال
 ، ويتعذب، ويعاني بما يراه في المسرحية...

 .(ٓٓٔ) " حبيب: )يجمس. كمف يخاطب نفسو( لكـ بودؼ أف أف أصدقؾ..."
فشخصية )حبيب( = )كاوه( يجمس، وىو يعاني ويمر بحالة نفسية صعبة، 

ف أصدقؾ، بعدما يعرض مخاطباً ذاتو ىل بودؼ أف أصدقؾ؟ أؼ لا أستطيع أ
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صديقو )النمر( فكرة موضوع مسرحية عف )الطغياف(، وما تعانيو البشرية 
مف آثاره الجسدية والنفسية... فيذا ما لاحظناه مف خلبؿ الحوار المونولوج، 
فالإجابة إلى المستمع؛ لأف الحوار فيو الصامت يخاطب مع نفسو، والغرض منو 

 بياف ذىنية الشخصية. 
)كمف يخاطب نفسو( ضحاؾ تغير؟ لـ يعد يقتل الأطفاؿ؟ ولا يكسر ... "الشاب: 

 .(ٔٓٔ) الجماجـ؟ لا ... مستحيل..."
فينا يخاطب )الشاب( ذاتو الذؼ يقترب مف التدفق الشعرؼ في سياؽ خطاب، 
لا يفترض وجود السامع وبصمت، ىل مف المعقوؿ أفَّ )ضحاؾ( ظالـ وجلبد 

د والاضطياد والتعذيب والقسوة بأف يتغير، ولا ونفسو مميئة مف صنوؼ الكره والحق
يقتل الأطفاؿ؛ أولا لا يكسر جماجـ الشباب ويخرج مخيـ... ولاسيّما أنَّنا في ىذا 
العصر المميء بالظمـ والطغياف والاستبداد... وليذا يُردد بأنَّو مستحيل بأف يتغير 

 ىذا الظالـ...
الداخمي بأنواعو في مسرحيتو  وىكذا رأينا أفَّ زنكنو قد اعتمد عمى الحوار

)كاوه دلدار(، والذؼ أراد بيا أف تكوف محاولات لمتوغل في داخل شخصياتو مف 
الناحية الفكرية والاجتماعية، والنفسية، والسياسية، وأيضاً كشف عف مواقفيـ مف 
الواقع السيء والظمـ والطغياف والاستبداد والفساد الذؼ يعيشونو، ومف خلبليا 

اجاة في مسرحيتو )كاوه دلدار( تحمل أفكار شخصياتو وىموميـ وحزنيـ، لاحظنا من
وحبيـ، وكرىيـ، وانتقاميـ... وأفَّ الحوار في ىذه المسرحية، حوار فصيح، نجد فيو 
عناية الكاتب بالمغة العربية الفصحى واضحة ومفيومة، ليبدو الحوار سمساً مف 

روف بمغة أنيقة ورفيعة تميق دوف أف تكوف مبتذلة... كما نجد شخصياتو يتحاو 
بموضوعاتيـ وبمقاميـ واتسـ بتوافر وسائل حوارية منيا الحوار الداخمي النفسي، أؼ 
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الحوار الذاتي )المونولوج(، )المناجاة( وقد تناوؿ زنكنو في مسرحيتو 
الخصائص الأسموبية، وعلبقاتيا بالشخصية، إلى جانب ىذه الوسائل الحوارية 

صياتو منيا: )التكرار: ىي ظاىرة أسموبية متقدمة ومتطورة ليا الداخمية لنفسية شخ
تأثير في المستوػ الصوتي والدلالي. ولو علبقة قوية بالمغة الشعرية، ويعدّ مصدر 

، وعادة يحدث التكرار في النص عمى مستوػ الأصوات والكممات (ٕٓٔ)قوة ليا
 .(ٖٓٔ)والصيغ تماثلًب أو تبايناً 

تكرار )التحشيد الفوتيمي( في تفوّىات شخصيات فنجد أفَّ زنكنو استخدـ 
مسرحيتو، وذلؾ كي يعبر عما في نفس شخصيات مسرحيتو، أو يُعبر عما في 
نفسو ىو، وذلؾ اعتماداً عمى التكرار الذؼ يبرر الانفعاؿ النفسي العميق الذؼ 
ينفثيا الكاتب والمبدع أو القارغ في تجربة خاضيا، وبوساطة الصوت الذؼ يجعل 

امع أو القارغ يستشعر بالمعنى بصورة مباشرة، ولف الشعر تعبير عف مشاعر الس
عواطف، والعاطفة انفعاؿ قوؼ يحمل صاحبو الإتياف بحركات فييا تكرار ومشابية، 

 .(ٗٓٔ)كما ىو الحاؿ بيف الحزف والألـ الشديد والفرح والسرور القوؼ 
مد عمى خصائص وزنكنو بوصفو كاتباً مبدعاً وأديباً متمكناً في ذلؾ يعت

الأصوات في مسرحيتو، وفي المواقف التي تتصف بالصعوبة التي تحتاج إلى جيد 
 كبير، مثاؿ عمى ذلؾ في مسرحيتو. 

" الفتى: نعنى .. أ.. أنؾ.. لست .. ىو .. وأنؾ .. لا .. لا آه.. لا أعرؼ ماذا 
 .(٘ٓٔ)أقوؿ"

فسية كبيرة، جاء )الفتى( باليمزة ست مرات؛ لأنَّو كاف يعاني مف صعوبة ن
 أثرت ذلؾ في كلبمو أثر معرفتو بوجود )ضحاؾ( حالياً..
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 "الفتاة: أ.. أ.. أنا.. أنا.. وىو.. لماذا .. نحف؟ لماذا أنا.. وىو..
 الفتاة: أ.. أنا.. أنا.. آه.. يا إليي لا أعرؼ ماذا أقوؿ

 . (ٙٓٔ) الفتاة: آه.. لا أنا لا.. أبداً.. أبداً...."
النصوص )اليمزة( اثنتي عشرة مرّة ، وىذا دليل كررت )الفتاة( في ىذه 

واضح عمى استصعاب الأمر، كما يدؿ عمى حزنيا العميق، فكأنيا تصور لنا 
عممية الإجابة بوساطة اليمزة، وىذا مما أثرت في كلبميا، وذلؾ أثر معرفتيا بأف 
)ضحاؾ( رجل ظالـ ومستبد، وليس لديو العواطف ولا يعرؼ معنى الحب... 

الياء( مرتيف وىذا أيضاً دليل واضح عمى اضطرابيا النفسي، وكرّرت وكررت )
صوت )النوف( اربع مرات، وىذا الصوت الداؿ عمى الحزف والأنيف، ليلبئـ ذلؾ 
الموقف التي وقعت فيو مف قبل )ضحاؾ( المجرـ الجلبد، كما كررت صوت 

، وكأنيا (ٚٓٔ))اللبـ( خمس مرات، وىذا الحرؼ يدؿ عمى التماسؾ والالتصاؽ والبمع
بيذا التكرار يمصق )ضحاؾ( وحشية العالـ؛ لأفَّ )ضحاؾ( يعتبر الكره بيف الاثنيف 

 ىو انتصار لو... 
 "كاوه: )يغمغـ( أ. أ. أنا.. أ.. نا

 (ٛٓٔ) " كاوه: بػ.. بػ.. كثير... بكثير..."
كرر )كاوه( اليمزة أربع مرات، حيف رأػ أف )الشرطي( يضربو بعنف، 
و)كاوه( ما يزاؿ عمى حالتو النفسية يعاني ويصرخ، و)الشرطي( يعاود بشكل أقسى 
يضربو، ويتعامل معو، وبيذا التكرار يغمغـ، وىذا يدؿ دلالة واضحة عمى انقباضو 

 ف عممو... واضطرابو النفسي وعمى يأسو وأساه مما يجرؼ حولو دو 
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، الذؼ يعني (ٜٓٔ)وكرر صوت )الباء( حرؼ المجيور الشديد
الحفر، والقطع والتحطيـ، وبما أفَّ )كاوه( يشعر بالعجز التاـ، وأراد استعماؿ الشدة 
والقوة ضد )الشرطي(، ولكنو لا يستطيع ذلؾ؛ لأنو يحاكي بعثرة النفس بعد خروج 

 لنفسي...صوتو، لذلؾ فيو أكثر تمثيلًب لمعنى التحطـ ا
الإسعاؼ.. أنو .. يحتضر..  " الراقصة: آه.. أفعموا شيئاً.. المستشفى.. الإسعاؼ..

 .(ٓٔٔ)أنو.. أنو يموت.. آه.. جبار.. جبار.. مػ.. ات.. جبار مات"
كررت )الراقصة( صوت )اليمزة( تسع مرات؛ لأنَّيا كانت تعاني صعوبة نفسية مف 
أجل )جبار(، ولأف )جبار( كاف يحتضر، فكررت صوت )الميـ( مرتيف، دليلًب عمى 
عدـ القدرة والعجز، مع تمسكيا الشديد بػ )جبار(، ويموت )جبار( فتنفعل انفعالًا 

ا، ست مرات يدؿ عمى استعظاـ الأمر، شديداً. وكررت )الموت( أو ما في معانيي
في البداية طمبت المستشفى ، ولكنيا طمبت الإسعاؼ، حيث تفاقمت الأمور فقالت 
)يحتضر(، ثـ قالت بقمق وانفعاؿ كبير )إنَّو يموت( ثـ جزمت عمى ما قالتو سابقاً 

 بأنَّو مات حقاً. 
 .(ٔٔٔ)" الشاب: )بخوؼ( مػ .. مػ.. مف أجميما مف أجل الثعبانيف"

كرر )الشاب( صوت )الميـ( أربع مرات، دليلًب عمى العجز ، وعدـ القدرة 
 عمى الكلبـ، مع تمسكو الشديد بموقفو...

" كاوه: )مضطرباً( سعيد.. سعيد.. أو.. لا.. لا.. لست سعيداً.. أو.. أو بقدر ما أنا 
 .(ٕٔٔ)سعيد وفخور بؾ يا جبار.. أشعر اني حزيف"

ث مرات، وبتكراره ليذا الحرؼ كأنو يتصور كرر )كاوه( صوت )اللبـ( ثلب
بأنو لا يستطيع أف يمتقي مرة ثانية بصديقو )جبار(، وبتكراره صوت )اليمزة( ست 
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مرات، وىذا دليل عمى صعوبة حالتو النفسية، إلا أنو يظير بأنَّو سعيد، 
 وفي الوقت نفسو يشعر بحزف عميق ويصل إلى حدِّ البكاء...

نؾ. وأعرؼ جيداً أيف أضع ثقتي. فلب تسبق الأحداث " النمر: أنا أدرػ بؾ م
لنشرب... يا كاوه.. كاوه؟ لا. لابد مف تغيير اسمؾ. لا.. لا نحمل أؼ ىـ 

 .(ٖٔٔ) سأجد لؾ الاسـ اللبئق بؾ..."
كرر )النمر( صوت )اليمزة( ثماف مرات، وىذا دليل واضح عمى حزنو 
العميق، واستصعاب الأمر، وكرر صوت )اللبـ( خمس مرات، وىذا دليل عمى عدـ 
القدرة والعجز، وبيذا التكرار يمصق )كاوه( بتغيير اسمو، ومف ثّـَ متمسؾ بموقفو 

 بأنَّو سوؼ يجد لو اسـ لامع ولائق لو. 

 الخاتمت       
مسرحيات محيي الديف زنكنو  تناولت في بحثي ىذا البعد النفسي في

النتائج بما تو )كاوه دلدار( أنموذجاً، ويمكف أف أوجز ما توصمت إليو مف مسرحي
 يأتي: 

المسرحية ىي فف مف الفنوف الرئيسة التي تحتضف العديد مف العموـ الإنسانية،  -ٔ
دراكي والنفسي والعقمي والمعرفي ومنيا عمـ النفس الذؼ يدرس السموؾ الإ

للئنساف، بل نستطيع أف نقوؿ: إنَّنا في المسرحية نجد في واقع الأمر تعتمد 
 عمى مخاطبة النفس البشرية. 

إفَّ الاىتماـ في الجانب النفسي والتحميل النفسي ىي مسؤولية تقع عمى  -ٕ
يراىا  )الدارس( في المسرح، وينصب في ذلؾ التحميل النفسي لمشخصية التي

 ويراقبيا أمامو حينما تمعب الدور المطموب. 
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عمـ النفس ىو دراسات لمتصرفات والسموؾ والتفكير والشخصية، أؼ  -ٖ
ىو سموؾ الكائنات الحية، ولاسيّما الإنساف، وىدفو في ذلؾ التوصل إلى فيـ 

 .ىذا السموؾ وتفسيره وشرحو والتحكـ فيو
فنياً وأدبياً وجمالياً، وذلؾ لكي  وظف زنكنو الأسطورة التاريخية في مسرحيتو  -ٗ

يغذؼ بيا صراع الشخصيات وحركاتو، المبنية عمى الأساطير التاريخية 
 القديمة. 

ة ثقافة الأديب زنكنو في العموـ والمعارؼ المختمفة، قد انعكس كل ذلؾ في سعل -٘
نتاجات مسرحيتو، وأتى بالتناص والأسطورة التاريخية مع ىذه العموـ 

، ولاسيّما في الجانب النفسي في مسرحيتو، وأتى بالتناص لتقوية والمعارؼ
المعنى، أو لتغيير المعنى الأصمي، وتناصو يتلبءـ مع المواقف والمضاميف 

 المسرحية. 
استخدـ زنكنو رموزاً كثيرة، لكي يقتنع بيا، إذ لـ تكف باستطاعتو الإفصاح عما  -ٙ

ومف الشخصيات، فأتى  في نفسو، فأتى بالرموز مف الأسطورة والتاريخ،
بالصور الرمزية مف أجل خطاب حديث عميق بفكره وموضوعاتو وذىنو، 
يوحي بمضمونو العاطفي ليزيد مف تأثيره النفسي في القارغ، ويعمل عمى خمق 
المتعة الأدبية والجمالية الفنية، ليتجنب الصداـ مع الأنظمة الحاكمة؛ لأف 

تو اجتماعية وسياسية ونفسية، إذ يتناوؿ القضايا السياسية الحاسمة ، مسرحي
آراءه وأفكاره في الحكـ والسياسة، إذ يأتي بالرموز ويسقطو فتحمّل مسرحيتو 

عمى الحاضر، إذ يصبح الحاضر نسخة طبق الأصل عف الماضي، وىذا ما 
 قارنة .لاحظناه في المسرحية، ومف ثّـَ يعرؼ المتمقي وضعو وحالتو بالم
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اعتنى زنكنو في مسرحيتو بالقضايا العامة، التي شغمت فكر الناس  -ٚ
والشعب والمجتمع، كما تمتاز مسرحيتو بكثير مف الصراحة، ومف خلبلو يرػ 

 الحل الصحيح لمشكمة الإنساف الرئيسة..
المسرحية تقارف بيف الظالميف قديماً وحديثاً، ومف خلبؿ إجراء ىذه المقارنة  -ٛ

 ء الممتزميف والمنيزميف، وليذا نجده ربط الماضي بالحاضر. تقارف الأدبا
مف خلبؿ البعد النفسي في المسرحية، كشفنا عف دواخل الشخصية مف )حب،  -ٜ

وكره، فرح، حزف، ظمـ، ظالـ، جنوف، ألخ..( وتصويرىا بأسموب رفيع، مما 
أعطى الشخصيات جاذبيتيا التي تمثمت بحركتيا نحو المجيوؿ بدافع في 

 ا النفسية المكبوتو...رغباتي
تعدّ الشخصية في مسرحية زنكنو مف المواضيع الرئيسة وميمة في المجاؿ  -ٓٔ

النفسي بأنماطيا وتحولاتيا كافة، لابد أف يستمر عمييا مسيرة الإنسانية، وىكذا 
نجد أفَّ زنكنو راقب سموؾ شخصياتو في المسرحية ولاحظوُ، وبذلؾ أصبحت 

 أكثر التصاقاً بعمـ النفس. 
فَّ زنكنو عني بالجانب النفسي في شخصياتو عناية فنية وأدبية مدروسة؛ إ -ٔٔ

لأف الجانب النفسي عنده ليس عنصراً فنياً مسرحياً فحسب ، بل يمثل رؤية 
دية لما يدور في الواقع مف نفسيات وصراعات، انتقااجتماعية وسياسية 
 وتناقضات كثيرة. 

ذؼ يُظير ثُقل الزمف النفسي عمد زنكنو في مسرحيتو إلى الجانب النفسي ال -ٕٔ
عمى شخصياتو في المسرحية، ودوره البارز والكبير في التحولات النفسية 
والفكرية مف خلبؿ حركة زمف اللبإييامي، وحركة المفارقة الزمنية 
)الاسترجاع(، ويمكننا القوؿ: إفَّ زنكنو استطاع الكشف عف تأثيرات الزمف في 

 يا تمؾ الشخصية مف الماضي إلى الحاضر. فكره، لما يحممو مف وقائع عايشت
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المكاف لدػ زنكنو، يرتبط ارتباطاً نفسياً بطبائع شخصياتو في  -ٖٔ
النفسية والذىنية وتصرفاتيا الفكرية، ويحدد المسرحية، مف ثّـَ يعكس حالتيا 

مستواىا الفني والاجتماعي، وجاء المكاف في مسرحية زنكنو مغمقاً ومفتوحاً، 
 الشخصية الناشئة فيو. معبراً عف نفسيات 

إف الحوار في مسرحيتو حوار فصيح يظير فيو عناية الكاتب البالغة بالمغة  -ٗٔ
ّـَ استطاع زنكنو  العربية الفصحى، كي يبدو الحوار عذباً وأنيقاً وسمساً، ومف ث
أف يكشف لنا البعد النفسي، الذؼ يركز عميو كتاب مشاعره وانفعالاتو 

لكشف عف الفكرة أو القضية في المسرحية، وعواطفو، فضلًب عف صراعو، وا
يخاطب الفرد والمجتمع والناس والسمطة الحاكمة، فكاف والكاتب بيذه المسرحية 

 اجتماعياً وسياسياً. و  نفسياً  خطابو
استخدـ زنكنو التراكـ الصوتي التحشيد الفونيمي )التكرار( وعلبقتيا  -٘ٔ

ّـَ استطاع عف بشخصياتو، كل ىذا خمق إيقاعاً خاصاً بحوار المسرح ية، ومف ث
طريقيا أف يجسد لنا الشخصيات الموجودة في مسرحيتو معاناتيـ وىموميـ 

 ومشاعرىـ....
إفَّ البعد النفسي في المسرحية، يعدّ نوعاً مف أنواع العلبج النفسي، ولكف  -ٙٔ

حساسو بطريقة مبتكرة ، إذ تكمف  وظيفتيا الرئيسة في تفريغ انفعالات الفرد وا 
خلبؿ تمثيل أدواره والتي ليا علبقة بالمواقف والأحداث التي حدثت الدفينة مف 

 في الماضي، أو التي تحدث في الحاضر، أو في المستقبل.
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 . 81( ٌنظر: فن المسرحٌة من خلال تجاربً الشخصٌة: علً أحمد باكثٌر: 86)

 . 117( نماذج فً النمد الأدبً وتحلٌل النصوص: إٌلٌا سلٌم الحاوي: 87)

 . 91اض المصة العرالٌة المصٌرة: أنور الغسانً: ( ٌنظر: فً أمر88)

 . 56( ٌنظر: تٌار الوعً فً الرواٌة الحدٌثة: روبرت همفري ، ت: محمود الربٌعً: 89)

 . 127( ٌنظر: الحوار المصصً )تمنٌاته وعلالاته السردٌة(: فاتح عبد السلام: 91)

 . 166( ٌنظر: المصة السٌكولوجٌة: لٌون اٌدل، ت: محمود السمرة: 91)

 .21( مسرحٌة كاوه دلدار: محًٌ الدٌن زنكنه:92)

 . 51( م. ن: 93)

 . 247( ٌنظر: لغة النمد الأدبً الحدٌث: د. فتحً بو خالفة: 94)

 . 118( مسرحٌة كاوه دلدار: محًٌ الدٌن زنكنه: 95)
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 . 162( م.ن: 96)

 127( م. ن: 97)

 . 132( م. ن: 98)

 . 19( م.ن: 99)

 . 151( م.ن: 111)

 .47( م. ن: 111)

 . 15، وتحلٌل النص الشعري: محد فتوح:235( ٌنظر: لضاٌا الشعر المعاصر: نازن الملائكة:112)

 . 127 – 126( تحلٌل الخطاب الشعري: محمد مفتاح: 113)

 . 161( ٌنظر: الصورة الشعرٌة فً الخطاب البلاغً والنمدي: الولً محمد:114)

 . 47( مسرحٌة كاوه دلدار: محًٌ الدٌن زنكنه: 115)

 . 77 – 76( م. ن :116)

 . 67( ٌنظر: الأصوات اللغوٌة: د. أنٌس إبراهٌم: 117)

 . 112 – 111( مسرحٌة كاوه دلدار: محًٌ الدٌن زنكنه: 118)

 .  76( ٌنظر: معانً الحروف وأصواتها: ٌوسف عطا:119)

 . 181( مسرحٌة كاوه دلدار: محًٌ الدٌن زنكنه: 111)

 . 47( م.ن: 111)

 . 99( م. ن: 112)

 . 132( م.ن: 113)

 
 

 قائًت المصادس والمشاجع

 أولا : المسشحياث

 .ٔ، طٜٜٛٔكاوه دلدار: محيي الديف زنكنو، مطبعة اوفيست حساـ ، بغداد،  -ٔ

: المصادس والمشاجع  حاَيا 

اتجاىات الشعر العربي المعاصر: د. إحساف عباس ، عالـ المعرفة، مطابع السياسية  -ٔ
 ، د. ط. ٜٛٚٔالكويت ،  –

لبناف ، د. ت  –أحمى الأساطير الإغريقية: خميل تادرس، دار كتابنا لمنشر، بيروت   -ٕ
 د. ط . 
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أساليب أداء الممثل المسرحي: أ. د. محمد فضيل شناوة، دار الرضواف لمنشر والتوزيع   -ٖ
 . ٔـ ، طٕٙٔٓعماف ،  –

دار  ( ،٘ٔالأسطورة والرمز: ترجمة جبرا إبراىيـ جبرا، سمسمة الكتب المترجمة )  -ٗ
 . ٖٜٚٔالحرية لمطباعة ، مطبعة الجميورية ، 

الأسطورة والمعنى: كمود ليفي شتراوس، ترجمة: شاكر عبد الحميد ، دار الشؤوف   -٘
 . ٜٙٛٔالثقافة العامة ، بغداد ، 

إشكالية المكاف في النص الأدبي: ياسيف النصير، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،   -ٙ
 ـ. ٜٙٛٔ

، ٜٔٚٔ. إبراىيـ أنيس ، مكتبة الانجمو المصرية ، القاىرة، الأصوات المغوية :د   -ٚ
 . ٗط

أطياؼ الوجو الواحد )دراسات نقدية في النظرية والتطبيق(:د. نعيـ اليافي، اتحاد   -ٛ
 ـ. ٜٜٚٔالكتاب العرب ، دمشق ، 

بناء الشخصية الرئيسة في روايات نجيب محفوظ : د. بدرؼ عثماف، دار الحداثة   -ٜ
 . ٜٙٛٔالتوزيع ، بيروت ، لمطباعة والنشر و 

بناء الرواية: إدويف موير، ترجمة: إبراىيـ الصيرفي، مراجعة عبد القادر القط ، الدار  -ٓٔ
 ، د.ط .  ٜ٘ٙٔمصر ،  -المصرية لمتأليف والترجمة

بناء الرواية )دراسة في الرواية المصرية(: د. عبد الفتاح عثماف ، دار التقدـ ،  -ٔٔ
 ـ. ٕٜٛٔالقاىرة، 

بناء الرواية) دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ ( : د. سيزا قاسـ ، الييئة المصرية  -ٕٔ
 . ٜٗٛٔالعامة لمكتاب، 

بنية الشكل الروائي )الفضاء ، الزمف ، الشخصية(: حسف بحرواؼ ، المركز الثقافي  -ٖٔ
 .  ٔـ، طٜٜٓٔلبناف ،  –العربي ، الدار البيضاء ، بيروت 

اتيجية التناص:د. محمد مفتاح ، دار التنوير لمطباعة استر  -تحميل الخطاب الشعرؼ  -ٗٔ
 . ٔ،طٜ٘ٛٔوالنشر ، بيروت ،
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تحميل النص الشعرؼ: محمد فتوح ، النادؼ الأدبي الثقافي ، جدة المممكة العربية  -٘ٔ
 . ٔـ ، طٜٜٜٔالسعودية ؛ 

التحميل النفسي لممكاشفة الباطنية )قوة رؤية الأشياء أو الحوادث غير المنظورة ( :  -ٙٔ
 . ٔـ ، طٜٜٗٔدمشق ،  –ير عبده ، دار علبء الديف سم

التقنيات السردية في روايات عبد الرحمف منيف، عبد الحميد المحاديف، المؤسسة  -ٚٔ
 . ٔ، طٜٜٜٔالعربية لمدراسات والنشر ، الأردف، 

تناصية الانساؽ في الشعر العربي الحديث : أ. د . محمد جودات ، عالـ الكتب   -ٛٔ
 . ٔـ ، طٕٔٔٓالحديث ، إربد الأردف ، 

تيار الوعي في الرواية الحديثة: روبرت ىمفرؼ، ترجمة: محمود الربيعي، دار  -ٜٔ
 ، د.ط. ٜ٘ٚٔالمعارؼ، مصر، 

مدارات الشرؽ(( لنبيل  جماليات التشكيل الروائي دراسة في الممحمة الروائية )) -ٕٓ
سميماف: أ. د. محمد صابر عبيد و د. سوسف ىادؼ جعفر البياتي ، دار الحوار لمنشر 

 . ٔـ ، طٕٛٓٓاللبذقية ،  –والتوزيع ، سورية 

المرفأ البعيد(: ميدؼ  –الدقل  –جماليات المكاف في ثلبثية حنامينا ) حكاية بحار  -ٕٔ
 .ٔـ، طٕٔٔٓمشق ، عبيدؼ، الييئة العامة السورية لمكتاب، د

الحوار القصصي تقنياتو وعلبقاتو السردية : فاتح عبد السلبـ ، المؤسسة العربية   -ٕٕ
 ، د.ط.  ٜٜٜٔلمدراسات والنشر ، بيروت ، 

دلالات الجسد المسرحي:أ.د. محمد عباس حنتوش عمراف، دار الرضواف لمنشر  -ٖٕ
 .ٔـ، طٕٙٔٓعماف ،  –والتوزيع 

ءات مف منظور التحميل النفسي (، حسف المودف ، الرواية والتحميل النصي ) قرا -ٕٗ
 . ٔ، طٜٕٓٓالدار العربية لمعموـ ناشروف، دار الاماف ، الرباط ، 

الرمز والرمزية في الشعر المعاصر: د. محمد فتوح احمد، دار المعارؼ مصر ،  -ٕ٘
 . ٕ، طٜٛٚٔالقاىرة، 
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الثقافية العامة ، الرواية والمكاف: ياسيف النصير، الموسوعة الصغيرة، دار الشؤوف  -ٕٙ
 . ٔ،طٜٙٛٔبغداد، 

 الزماف أبعاده وبنيتو: د. عبد المطيف الصديقي، المؤسسة الجامعية، د.ت.  -ٕٚ

الزمف في الآدب: ىانز ميرىوؼ، ترجمة: أسعد رزوؽ، مراجعة: العوضي الوكيل،  -ٕٛ
 ،د.ط. ٕٜٚٔالقاىرة،  –مطابع مؤسسة سجل العرب 

ـ، ٕٔٓٓالأردف،  –رة الثقافة، عماف سيمياء العنواف: د. بساـ موسى قطوس، وزا -ٜٕ
 .ٔط

 ، د.ط.ٜٜٛٔالسيناريو: سدفيمد، دار المأموف لمترجمة والنشر، بغداد،  -ٖٓ

، ٕٛٓٓالشخصية بيف النجاح والفشل: عباس ميدؼ، دار الحرؼ العربي، بيروت ،  -ٖٔ
 د.ط. 

الشخصية وأثرىا في البناء الفني لرواية نجيب محفوظ: د. نصر محمد إبراىيـ،  -ٕٖ
 . ٜٗٛٔت شركة مكتبات عكاظ لمنشر والتوزيع ، جدة ، منشورا

ما بعد الحداثة في زمنيا القادـ: رضواف جودت زيادة، المركز  –صدػ الحادثة  -ٖٖ
 . ٔـ ، طٖٕٓٓبيروت،  –الثقافي العربي، دار البيضاء 

الصورة الشعرية في الخطاب البلبغة والنقدؼ: الولي محمد، المركز الثقافي العربي،  -ٖٗ
 اء ، بيروت، د.ت. دار البيض

عالـ الرواية: رولاف بورنوؼ، ورياؿ أوئيمية، ترجمة: نياد التكرلي، مراجعة: فؤاد  -ٖ٘
 .  ٔ، ط ٜٜٔٔبغداد ،  -التكرلي، ومحسف الموسوؼ، دار الشؤوف الثقافية العامة

العلبج النفسي الحديث قوة للئنساف:د. عبد الستار إبراىيـ، عالـ المعرفة: سمسمة  -ٖٙ
الكويت صدرت  –يرية يصدرىا مجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب كتب ثقافية ش

 ( . ٕٚ)ٜٜٓٔ، بإشراؼ احمد مشارؼ العدوانيٜٚٛٔسمسمة في يناير 

عمـ المسرحية: الاردس نيكوؿ، ترجمة دريني خشبة، راجعو:عمي فيمي ، المطبعة  -ٖٚ
 النموذجية ، مصر، د.ت ، د.ط.  
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عمـ النفس التربوؼ: د. سعاد جبر سعيد، جدارا لمكتاب العالمي، عماف، وعالـ الكتب  -ٖٛ
 . ٔ، طٕٛٓٓالحديث، أربد، 

عمـ النفس الشخصية : محمد جاسـ العبيدؼ ، مركز البحوث التربوية والنفسية ، دار  -ٜٖ
 . ٔـ ، طٕٔٔٓالأردف ،  –الثقافة لمنشر والتوزيع 

 –جبرا: إبراىيـ جندارؼ، دار الشؤوف الثقافية العامة  الفضاء الروائي عند جبرا إبراىيـ -ٓٗ
 . ٔـ ، طٕٔٓٓبغداد ، 

فف الكاتب المسرحي لممسرح والإذاعة والتمفزيوف والسينما: روجرـ بفميد )الابف( ،  -ٔٗ
 –ترجمة وتقديـ : دريني خشبة ، دار النيضة ، ))مصر لمطبع والنشر((، الفجالة 

، ٜٛٚٔنيويورؾ ،  –كميف لمطباعة والنشر القاىرة القاىرة ، بالاشتراؾ مع مؤسسة فران
 د. ط. 

فف كتابة المسرحية: لاجوس أجرػ ، مقدـ لو: جمبرت ممر ، ترجمة: دريني خشبة،  -ٕٗ
القاىرة ،  –مكتبة الانجمو المصرية لمنشر، مطابع دار الكتاب العربي بالقاىرة ، مصر 

 د. ت، د. ط. 

لبناف ناشروف ، الشركة المصرية العالمية  فف المسرحية: د. عبد القادر القط، مكتبة -ٖٗ
 .ٔـ،طٜٛٛٔلونجماف ، لبناف ،  –لمنشر 

 ،د.ط. ٜٗ٘ٔالقاىرة ،  –فف المسرحية: عمي الراعي، كتب لمجميع  -ٗٗ

فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية : عمي احمد باكثير ، مكتبة مصر ،  -٘ٗ
 الفجالة ، د. ت ، د. ط. 

في أصوؿ الخطاب النقدؼ الجديد : تزفتاف تودوروؼ رولاف بارث، ترجمة: احمد   -ٙٗ
 ـ.  ٜٜٛٔالمديني ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، 

قراءة في النص الأدبي )مدخل ومنطمقات(: نضاؿ محمد فتحي الشمالي ، دار وائل  -ٚٗ
 . ٔـ،طٜٕٓٓلمنشر، 

ـ النفس بفف القصة(: ليوف إيدؿ ، القصة السميكولوجية : )دراسة في علبقة عم -ٛٗ
 ،د.ط. ٜٜ٘ٔترجمة: محمود السمرة ، المكتبة الأىمية، 
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لبناف ،  -قضايا الشعر المعاصر: نازؾ الملبئكة : دار العمـ لمملبييف ، بيروت -ٜٗ
 . ٗٔـ، طٕٚٓٓ

دراسة في شعر حميد سعيد: محمد كنوني، دار الشؤوف الثقافة العامة ،  -المغة الشعرية -ٓ٘
 . ٔط -ـٜٜٚٔبغداد ، 

لغة النقد الأدبي الحديث :د. فتحي بو خالفة ، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع ،  -ٔ٘
 . ٔـ،طٕٕٔٓالأردف ،  –إربد 

 -، حسف رشاد ، اتحاد الكتاب العربٜ٘ٛٔ -ٜ٘ٙٔالمرأة في الرواية الفمسطينية  -ٕ٘
 ،د.ط. ٜٜٛٔدمشق ، 

: فريد مدور، دار الكتاب المسرحية كيف ندرسيا ونتذوقيا : ممتوف ماركس ترجمة  -ٖ٘
نيويورؾ ،  –العربي نشر بالاشتراؾ مع مؤسسة فرنكميف لمطباعة والنشر ، بيروت 

 ، د. ط. ٜ٘ٙٔ

معاني الحروؼ وأصواتيا في المغة العربية: يوسف عطا الطريفي، دار الأسراء  -ٗ٘
 ـ. ٕٕٓٓعماف ،  –لمنشر والتوزيع ، الأردف 

 . ٔ،طٜٜٚٔالعمـ لمملبييف  المعجـ الأدبي ، جبور عبد النور، دار -٘٘

معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية :د.إبراىيـ حمادة، دار المعارؼ، القاىرة،  -ٙ٘
 ـ.ٜ٘ٛٔ

معجـ مصطمحات عمـ النفس، عبد المجيد سالمي، نور الديف خالد ، شريف بدوؼ ،  -ٚ٘
 . ٔ، طٜٜٛٔدار الكتاب المصرؼ، دار الكتاب المبناني ، 

ث )رؤية إسلبمية(، وليد قصاب ، دار الفكر مناىج النقد الأدبي الحدي   -ٛ٘
 . ٔ، طٕٚٓٓالعربي،

 . ٔ، طٜٚٛٔمف حديث القصة والمسرحية: عمي جواد الطاىر، بغداد ، -ٜ٘

مف فنوف الآدب المسرحية: د. عبد القادر القط ، دار النيضة العربية لمطباعة  -ٓٙ
 ـ، د. ط. ٜٛٚٔوالنشر ، بيروت، 

 ـ. ٜٜ٘ٔئي(: د.إبراىيـ خميل ، عماف ، النص الأدبي تحميمو وبناؤه )مدخل اجرا -ٔٙ
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نظرية الدراما: سنيشينايا نوثا ، ترجمة: نور الديف فارس، دار شؤوف الثقافية العامة ،  -ٕٙ
 . ٔ، طٜٕٓٓبغداد ، 

نظرية الدراما مف أرسطو إلى الأف: د. رشاد رشدؼ ، ىلب لمنشر والتوزيع،  -ٖٙ
 ـ. ٕٓٓٓ -ىػٕٓٗٔ

نظرية المكاف عند ابف سينا: حسف مجيد الربيعي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ،  -ٗٙ
 ـ. ٜٚٛٔبغداد ، 

نماذج في النقد الأدبي وتحميل النصوص : ايميا سميـ الحاوؼ، دار الكتاب المبناني،  -٘ٙ
 . ٖ،طٜٜٙٔبيروت، 

سي، النيايات المفتوحة)دراسة نقدية في فف انطواف تشيكوؼ القصصي(، شاكر النابم -ٙٙ
 . ٕ، طٜ٘ٛٔبيروت،  -المؤسسة العربية لمدراسات والنشر

: انشسائم الجايعيت.   توظيف الموروث الشعبي في المسرح الكردؼ المعاصر: حانخا 
بمقيس عمي شريف الدوسكي ، رسالة ماجستير ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بغداد، 

ٕٖٓٓ . 

سة في المجاميع: عبد الغفار درا ٜٓٛٔ -ٜٛٙٔالظواىر الفنية في شعر الموصل  -ٔ
جامعة الموصل،  –عبد الجبار محمود الدليمي، رسالة ماجستير كمية الآداب 

 ـ. ٕٓٓٓ

: انبحىث المُشىسة وانذوسياث.   سابعا 

 ـ.  ٜٚٛٔ( ، ٕٔالزمف وحركة الحياة: د. باسل البستاني ، مجمة أفاؽ عربية ، ع)   -ٔ

ستار شويمية ، مجمة الطميعة الأدبية ، فف المسرحية ، ماليف مكوكيف، ترجمة: عبد ال -ٕ
 . ٜٓٛٔ، ٜبغداد ، السنة السادسة ، ع

 . ٜٔٚٔ، ٘في أمراض القصة العراقية القصيرة: أنور الغساني، مجمة الأقلبـ ، ع -ٖ

 . ٜٜٛٔ، ٕكتابة المكاف بعيد عنو ، خميل النعيمي ، مجمة الأقلبـ ، ع -ٗ
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( ، ٕٔ-ٔٔمدخل إلى الزمف في الدراما : مجيد حميد الجبورؼ، مجمة آفاؽ عربية، ع) -٘
 ـ. ٜٜٔٔ

: الإَترَيج.   خايسا 

 الموسوعة الحرة  –سيكو دراما، ويكبيديا   -ٔ

 wikehttps: llar.m.wikipedia.ong.  
The Psychological Dimension in Mohiuddin Zanganeh's Plays 

(Kaveh Daldar) as a Model 

Assistant Instructor: Kuistan Najimaddin Inja 

College of Arts/ University of Kirkuk 

Abstract 

The psychological motivation is one of the influences that formed within 

the behavioral or visual acts. It leads to show the act and the personal 

knowledge. As well as the character was concourse in events, his 

attitudes, his actions or his conversations. So the psychological 

dimension has been carefully examined in Mohiuddin Zanganeh's play 

(Kaveh Daldar) as a model. This study deals with the play and its 

relationship with the psychology, and gives a brief account about the 

play and its terms of reference. Then it analyzes the characters of the 

play artistically, literary and aesthetically. It focuses on the psychological 

aspect of the tragic, educated, realistic characters, in order to embody a 

model for a man who lives through his fate, his wishes and his 

psychological struggle because of psychological and emotional 

disturbance that they experienced. The writer used several psychological 

issues such as: sacrifice, love and hate, grief and joy, strong and the 

weak, the oppressor and the oppressed, sincerity and honesty, all of 

which stem from the self and all this will be instructive in the play 

through the characters, time, place and dialogue.  

 


