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 ية الخطية مصداقا وصف التركيب العلامي في شعر ناصر مؤنس البن

 

 
معيارية لمثقافة الطباع ؿ ىدـ ال خلا ف  م ف النسؽ السائد ؤنس ع كتابي أبتعد الشاعر ناصرم خط ال ية لم

ب نصكصو الشعرية  ءت اغم خطي ،حيث جا م ال ؿ اليدك ؿ إلى إنتاج ثقافة جديدة ىي الشك كالأنتقا
ؾ  ماش،الطباعة عمى السم ب،الق خش منيا )الكرؽ،ال ة  ختمف م كانية  م ضية  مشتغلا عمى أف خطكطة باليد  م

ؿ بنيات ة تتشك ؤسس نصو عمى ثيم خركج لمشاعر لي لانزياح كال ء ىذا ا ف(،فجا كري ف الحرؼ س م يا الأصمية 
منان  كا ء اليدـ  ماجا ك مغزل العممية الشعرية، متعدية الدكر الزخرفي إلى  ؤيا جمالية، ف ر ضم العربي،كتطكيعو 

ف حيث ت م ة تأكيمية  مرتبة ضلكظيف منو لمنسؽ كآليات التعبير ،فالشاعر رفع نصو الى 
متمقييا كمفاج ة ل م ؿ صد ؼ انيا تشك ضا كاليغراؼ)الحركفية(،كي ؿ أةال ؿ عمى الحرؼ .شك لاشتغا ىذا ا

ماصنفيا بيرس  ك ة بحد ذاتيا  م معنى إنيا علا لالي ب م طابع د ف أ م مجردة  ة نكعية  مغايرة علام كال
مغايرة أحالة  لالية لمنص.تعدىذه ال ف السيركرة الد ؿ النص بعيدان ع خ خطي دا معطى ال لانية(ككفؽ ال لاك ب)ا

ما إنيا ك ة كالنصكص الدينية، خطكطات القديم م متناىي إلى ثقافة ال لا مي     .تصار إلى تأكيؿ دينا
 

ؾ ىك   ء النصي، كبيذا فيك بنية النص ككذل ضا مستكيات الأساسية التي يقكـ عمييا الف ىك أحد ال
لا علاقة ليا بالطابع التدليمي إذا  ة  كيفية بحت ة نكعية  م ؿ علا ؿ أك ىيأة الحرؼ )رسـ الحرؼ(، فيك يمث شك

خطي ف رسمان  ة كا مقكل ف  خالص ع خط تعبير  ف ال ة تدليمية في ذاتو، كبيذا فإ ف حمكل م خمك  مجردان ي ان 
ف علاقتوً  م يعزلو ع ب التجريد الذ خط بسب لالة ال مرتبطة بد ككف غير  لالة النص ت لانية عند بيرس، فد الأك

ضائية كالزمانية  . (ُ)الف
  -أ 

ب عميي ميزة، أصطمح العر مت ؿ حرفية  كا منطكقة كلغتيـ ىك )) رسـ كأش ماتيـ ال كم لالة عمى  ا في الد
كتكبة كىي ) م ف حركؼ  م ب  ما أنو يترك ك ككفي، ِٖالتي يتفاىمكف بيا،  منيا ال ( حرفان كلو أنكاع عديدة 

خ كالرقعة كالديكاني كالفارسي كغيرىا((  . (ِ)كالثمث كالنس
ؿ كأطكارو حتى كصؿ إلينا بيذه الييأة أك الصكرة مراح مرَّ ب خفى أنو  لا ي متعارؼ عمييا ، كأىـ  ك ال

ف عدة أىميا الطريقة  لات كمعا لا ة لوي د خط في المغ ب. كال ؿ الإعرا ؿ كالإعجاـ كشك ىذهً التطكرات الشك
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ة كتاب مستطيمة في الشيء أك ىك الطريؽ أك ال لالتي (ّ)ال لالة التي تدكر حكؿ د ما تفصح عنو ))الد ، كىذا 
ف باليد فيي تشير إلى إحدا منكطتي خط كالرسـ ال ض، أك حجر، أك عظـ ال ما : أر ؿ  م ما عمى حا ث ىيأة 

ف  م يظير بي ف الذ ؿ التباي مث ف  ف أثري ف بي ما تشير إلى تحديد تباي ك أك لكح أك جسـ أك جمد أك كرؽ، 
خر  ف الآ ب ع ما ينك ف أحدى كتابة( كالرسـ حتى أ خط )ال ف ال ما يعني كجكد تطابؽ بي م كتابة؛  مفردات في ال ال

ؿ ر  م فيقا ؿ المغك ما لاستع كتابتو(((في ا خطوً ) ؼ يراد   . (ْ)سـ المصح
ة  م كم كتابة في المفظ ىك تصكير ال ؾ ))أثر ال مراد بذل ف الرسـ أصمو الأثر كال ف القكؿ أ ك ف ىنا يم م

لابتداء بيا كالكقكؼ عمييا((  . (ٓ)بحركؼ ىجائيا بتقدير ا
ما اسجير بكر  ما((، أ ف في جكىرى متشابيا كتابة كالرسـ  كمي" ))ال ؾ "بكلي  ب في ذل ب ككت كت ف فقد 

كتابة  ف ال ما أ ك ب  كت ما الشيء نفسو، الصكرة ت ؿ ى لا ب كتابة كالتصكير شيء كاحد  في الأربعينات ))ال
ما أنو تكجد صكرية في أية  ك كتابية في أية صكرة،  كتابة كىيأة  ؾ  ف ىنا كننا القكؿ بأ ؼ صكران، بحيث يم ؤل ت

 . (ٔ)كتابية((
ؾ إذ يرل  م في ذل م الحمد رأ كتكر غانـ قدكر ف :كلمد كـ عمى صيغتي ف يحت كا خط العربي  ف ال  -أ

ة  -ُ ما في المغ مئات الصكر بقدر  معرفة  ب  كتابي كيتطم م : النظاـ ال ما يسمى بالنظاـ التصكير الأكؿ 
مات . كم ف   م

ؾ  -ِ ؿ ذل مات باستعما كم ف ال م محدد  كتابة عدد غير  م  م أك اليجائي : أ ما يسمى بالنظاـ الأبجد الثاني 
ف الرمكز كىك م محدكد  ف تسمية  العدد ال م ما يطمؽ عميو اليكـ  م  كيعني النظاـ  Morphimicيساك

م  مكرفيمي أك الصكر  . (ٕ)كيعني النظاـ الفكنيمي أك الصكتي Phomemicال

خط اليد( كالثانية الطباعية، كىذا  ف الأكلى يدكية ) خر لو ىيئتا خط آ مَّ  خط العربي أك أ ف ال ما أ ك
ف ال م بي مستكل التمقي البصر ضح عمى  لالة البصرية كسمات الفرؽ كا مثيؿ الد ف، فالأكلى قادرة عمى ت ييئتي

خطكط م م لمنص ال ءاتو (ٖ)الأداء الشفك ء عمى الطاقة الصكرية لمحرؼ العربي كا يحا كا لات ف ا م ، انطلاقا 
خط  ممة التي جعمت ال ب العا ف الأسبا م ؾ بشخصية الحركؼ ذاتيا تعد  الركحانية كتشكيلاتو الجمالية، ككذل

ماز العربي فنان جميلان  ما أن ف قديمان كحديثان عمى رسموً كتشكيؿ حركفوً جماليان، ل ؿ الفناني ؾ إقبا ، كيزاد في ذل
خط العربي كتفرد بيا نحك  ختص بيا ال مثمت في الصفات التشكيمية التي أ مقكمات تشكيمية ت ف  م بوً 

ب الحرؼ، كمطا متداد الرأسي( كبسط حركفو : )امتداد أفقي، كتدكير، كتقعر أك تحد لا ؾ()ا  (ٗ)طية كا لى ذل
معينة  خصكصيات  ؤسسة، ذات  م ة  ف أدكات التعبير كحرك م ككنو ))أداة  خط  ؼ لم فيأتي التكظي

مادة بصرية لمتشكيؿ(( معطى" أك  ؿ " منح الشاعر البكح عما (َُ)مث خط العربي ت ف الأبعاد الجمالية لم ما أ ك  ،
خط )) ف ال ؿ بأ متعددة، لذا قي ؿ ىيئاتو كتشكيلاتو ال خلا ف  م م يستطيع دكف في النفس  ف الأكحد الذ الف

كار(( ف أف م ف ييعىبِّري عما في النفس  كصكت الإنسا ف لو ركحان فيك  ف نقكؿ؛ إ لاة أ غا  . (ُُ)م
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ما  خصكصان كأنو عادة  مطبكع بالآلة الطابعة  مطبعي ال خط ال ما الييأة الثانية أك النكع الثاني : ال بين
كجسد، حركؼ باردة تسقط عمى الأكراؽ  ف إلى اليسار ا –))يمغي النص  ف اليم م كـ فييا سىفىره  ض، يتح لبيا

ة  لال ، يمحك نشكة القراءة كتعكد الد لـا ك معنى في  معنى، كال ختزؿ النص في  مطية الحرؼ … ي ف لن كي كيست
ؿ  ض ما ي خراج، شيء  ؼ كالإ ء أك تيميش التصفي خطا ف تشكيش الأ م لا ينجك  كيتو، فيما  كراريتو كاستيلا كت

مترنح في  ضرة((غائبان إنو الجسد ال ؿ الح  . (ُِ)ظ
مقارنة بينيما : ماـ  ضعنا أ خطية ي ف الطباعية كال ف الييئتي  فالحديث ع

 . م بارد  حياد
 . متداكؿ 
 . فاقد التشكيؿ كالجمالية 
  ف شعرية ب كدكاكي كت مجلات،  ؼ،  ضة )صح غالوً عري  …(.ساحة اشت
 . )لاعتيادية كررة )ا مت ب ىيأتو ال لالية بسب ة د ؿ أية قيم  لا يشك
 . ة بصرية  قيم
 . متطكرة ؿ ىذهً التقنيات ال متداكؿ في ظ  غير 
 .ة ضيق غالوً  ب، ساحة اشت كات ؿ الحالة الشعكرية لم خلا ف  م م   متجدد حيك
  ؿ تكظيفو لأحد خلا ف  م لالية  ة د ؿ قيم خطكطات، يشك م مقتصرة عمى ال محدكدة 

خطكط الحديثة  . معركفة أك أحد ال خطكط ال  ال
خمص إلى ))سرٌ تحكٌ   مطبكع كبيذا ن خطكط كال م ف ال ؿ بي ب إلى جد كتك م م كال ف الشفك ؿ بي ؿ الجد

مطبكع بالآلة الطابعة(( خط اليد كالحرؼ ال مرسكـ ب ف الحرؼ ال مقارنة بي ؿ إجراء  خلا ف   . (ُّ)م
ة ع  منبئ مكزعة في فراغ  خط اليد ))صكرة  ف  ب(( فإذ كات ف النفسي لشخصية ال ككي ، (ُْ)صكرة الت

م ا ؿ ))حيز التشكيؿ البصر خ ؿ ككنو د ف الييأة البصرية لمحرؼ قادرة عمى نق لالة البصرية، إ مفعـ بالد ل
لات كىي  لا ما تكحي الأصكات بالد مثم متمقي إذ أنو  معينة لم لات  لا مات  –د كم ف ىيئات  –أبعاد حسية لم فإ

ما يعي أصكاتيا كيربطيا ربطان كثيقان  مثم مرء في ذىنو ىيئات الحركؼ  ف ال لات لأ لا الحركؼ تكحي بالد
ؿ  .(ُٓ)الشبيو بيا(( بالأشكا

ف قدرة الحركؼ كما  م ف الصكت إلى البصر ))انطلاقان  م ف يغير اتجاىو  كذا استطاع الشاعر أ ى
لالية كالإيحائية في طبيعة الأبنية البصرية  كيد لمطاقة الد متمقي، كفي ىذا تأ ف انطباع لدل ال م تتركو 

خط لمحرؼ إلى تشكيلات  ؿ ال كا ف يحكر أش ف أ م، لمحركؼ، فيستطيع الفنا خرل )دائر زخرفية ىندسية أ
ف طيكر  م مثيمية  ؿ الت كا ؾ باستمياـ الأش مثيمي كذل م ت ؿ(، أك تشكيؿ تصكير م، كمربع، كمستطي ضاك كبي
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خ((… كنبات كجماد  ب تراسؿ (ُٔ)ال ف ))تداعيات يمع م خر ىذهً القدرة ناتجة  ب آ ف جان ب كم ف جان م ، ىذا 
خ ف  م م يصؿ  لانطباع الذ كبيران، فا ف يشير الحكاس فييا دكران  لا يمبث أ مثلان  كالبصر  معينة  ؿ حاسة  لا

منة في طبيعة الأبنية  كا لالية  كد كجكد طاقات د ؤ ما ي مثؿ السمع أك الممس كىذا  خرل  ءات بحكاس أ إيحا
متعثرة، الحادة أك الرصينة(( منسابة كال معنكيان (ُٕ)البصرية لمحركؼ ال ضمكنان  م ف الألفاظ ليست )) ، إذ

ف ا م ضان شحنة  ؿ ىي أي ب ب م تحدثو فحس ؿ الصكتي الذ كتابية كبالتفاع متكلدة بالطريقة ال لصكر ال
كنكناتوً (ُٖ)الحركؼ(( م ف  ف ذاتية الشاعر التي تعبر ع م ، كخط الشخص لكحة تشكيمية شعكرية تنبع 

لاتو . خمية كانفعا  الدا
ة في ف الحرك كأداة فنية لمتعبير في القديـ ع ؿ  م م يستع خط ىي الحرؼ ))الذ مادة الأكلية لم ف ال  إ

ماط تكظيفو(( ؼ أن ختم م خشبية (ُٗ)بعدىا الجمالي كالفمسفي ب خزفية أـ نسيجية أك  كانت  خ، … ، سكاء أ ال
منحنية ، أـ ىندسية  كانت  متعددة بيذا الحرؼ سكاء أ ؿ  كا ؾ في إش ف ككذل ؿ الف كا ؼ أش ختم م مالو في  فاستع

مكر  مشجرة، أـ  مستديرة ، أـ  ة، أـ  مستقيم مزىرة، أـ  ممتكية ، أـ  ة، أـ  ف … قة، أـ الأفقية دقيق م خ، نابع  ال
ف صمبو في  ؿ الفني، كم م ف صميـ الع م منو أداة فنية أصبحت  ف كالتعبير، جعمت  ككي طكاعية في الت

لات الفنكف الإسلامية مجا كتابة كجميع   . (َِ)ال
ة   .1 خط ىي التي جعمت الشعراء يمتفتكف إلى القيم متنكعة في ال ة كالييئات ال ختمف م ؿ ال كا ىذهً الأش

ؿ بو البصرية  ما قا كبير كىذا  ؿ  ض خط لو ف ف تدرؾ بالبصر، فال لا أ ف ليا إ ك لا يم لمحرؼ العربي التي 
ف النديـ )ت كر اب ة، حيث ذ ء كالفلاسف ما ؿ 385العم ؿ العق خط عقا ؿ أفلاطكف ال ق(في فيرسو ))كقا

ؿ  ض العمكـ كقا خط ريا ؼ ال ؿ أبك دل ف ظيرت بآلة جسمانية كقا خط ىندسة ركحانية كا  ؿ إقميدس ال كقا
ف(( ف ظير بحكاس البد خط أصيؿ في الركح كا  ف أرسطك طاليس ))العمـ العمة الفاعمة،  (ُِ)النظاـ ال كع

مية(( ما خط العمة الصكرية، كالبلاغة العمة الت مداد العمة العنصرية كال ما  (ِِ)كال .كالجاحظ يقكؿ : ))فأ
كت منافع ال خط كالإنعاـ ب ضيمة ال ف ف م كتابو  ؿ في  كره الله عز كج ما ذ خط فم ب، قكلو لنبيو عميو ال ا

: كَ الْْكَْرَمُ )( الصلاة كالسلـا ، كأقسـ بو في (33)(( عَلَّمَ الِْْنْسَانَ مَا لمَْ يَعْلمَْ 4( الَّذِي عَلَّمَ بِالْقَلَمِ )3اقْرَأْ وَرَبُّ
ؿ :) ؿ ... فقا مينىزى ؾ قالكا : القمـ أبقى أثران  كتابو ال كثر  كلذل ف أ كالمسا

 . (ِٓ)ىذران((

م)ت  ؿ القمقشند ف  821كبيذا الصدد قا ف كيشتركا ضيمة البيا ف ف خط كالمفظ يتقاسما ق( : ))فال
ما تثبتو (ِّ)فييا(( ف  ف أ ف البنا ؿ بيا ض ف ف ف كم ف بنا ف، كبيا ف لسا ف، بيا ف اثنا ؿ : البيا ما يقكؿ ))قي ك  ،

ف تدرسو الأ ((الأقلـا باؽو عمى الأبد كما ينسبو المسا  . (ِْ)ياـ
لان ))المفظ  ف قائ ؿ الإبداع في جمعي ضمكف ، كجع م ؿ كال ف الشك ف الجمع بي م ع كأفصح القمقشند
معنى الرفيع  ضع ال كرىان ك مست ف غثان  كا ف النفكس، كا ذا  م خسيس كقرَّبو  معنى ال لان حمكان رفع ال مقبك ف  كا إذا 
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ف ف جديان حسنان، بعث الإنسا كا خط إذا  ؾ ال ب، ككذل ف القمك م ف قميؿ  كبعٌدهي  كا ف  ما أركع فيو كا  عمى قراءة 
ف جميؿ الفائدة(( كا ف  ضمنو كأ ما ت ؿ  م ف تأ كان قبيحان صرفو ع ف ركي كا ف  ، كحينيا راح (ِٓ)الفائدة، كا 

مشقان  خط فيمغزكف فيو كيمشقكنو  خطاطكف يتفننٌكف في ال خط إلى طمسـ كلغز (ِٔ)ال ، بحيث يتحكؿ ال
ف ال ضركرة حس ء إلى  ما معرفتو، نسبو العم ب  ف )يصع ف سيري ف اب ضاحو حتى أ خط إي ف في ال ق( َُُبيا

خط أبينو(( مشتقان كيقكؿ : ))أجكد ال ف  ب القرآ كت ف يي كره أ ف ي ف ثـ سرعة (ِٕ)كا ؾ لسيكلة القراءة، كم ، كذل
 الفيـ .

خمدكف)ت  ف  ما اب كتابة يقكؿ في 808أ خط كال لـا عمى ال ك ض التفاصيؿ في ال ق( فنجد عنده بع
ع : ))ىك ما في النفس،  سياؽ تناكلوً لصنائ مسمكعة الدالة عمى  مات ال كم ؿ عمى ال ؿ حرفية تد كا رسكـ كأش

ة(( لالة المغكية كىك صناعة شريف ف الد م  . (ِٖ)فيك ثاني رتبة 
ضميا   ف، كعمى إبراز شرفيا كف كتابة ))بيانان ثانيان بعد المسا خط كال لقد أجمعت ىذهً الآراء عمى عدٌ ال

خاطبة البعيد كالقر  ء كم ؿ البقا خلا ف  ءة حكؿ م ضا م قدـ إ خمدكف الذ ف  ء اب ضر، باستثنا ب كالحا ب الغائ ي
لالة المغكية(( ف الد م مكقعوً  خصكص  لان كب كا خطي رسكمان كا ش  . (ِٗ)طبيعة الدليؿ ال

م ))يحرـ رسـ ذكات   ؼ الذ ف الإسلامي الحني ف الدي م مدة   مست خط العربي  فيذهً التشكيمية لم
متنفسان لطاقاتي، الأركاح  ما لـ يجدكا  خط العربي كعند محذكر الشرعي لجأكا إلى ال ف ال م ـ التشكيمية يعفييـ 

مركنة كرشاقة كطكعية(( ف  م متع بو  ما يت ء (َّ)ل ماد الحرؼ العربي عمى صفا ف اعت م متأتية  ، فالطكاعية 
ف الرسـ ب إلى ف ما يجعمو أقر ة اليد كليكنة أدكات إنجازه   . (ُّ)حرك

لا ت  خط فقد ))بدأت نفعية  ما علاقة الشعر بال ف آفة أ م م لحفظوً  تعدل تسجيؿ الأثر الشعر
ف(( ما يرل  (ِّ)النسيا ما يقتبس حمية أك نصا  . كك مثلان حين ة حرفية  قد يأتي لكظيف

ما يمدنا بو  ممة فييا، كىذا  مستع ة ال م خا ضكع الحرفة كال مك ما يتطمبو  تعكيذيا أك قدسيا أك شعريا أدبيا حسب
ف الطرز فيما م ض  منسكجات كالسجاد  التراث العري خزؼ كال مات كفنكف ال خا يتعمؽ بالصناعات اليدكية في 

معدنية كالزجاج كالبمكر كالحفر في الجص كالحجر ؼ ال ب كالعاج كالعظـ كالتح خش ، (ّّ)كالنقش في ال
ة في  ضارات القديم لات فنكف الح ما ضاريان في استع م أك لديمكمتو ح ضار مرار ح خط ىنا است ؿ ال ما فاستع

ف الشرؽ الأكسط  م يرل فيو الرغبة لمتعبير ع ؾ التراث القديـ الذ ف ذل خط البديؿ ع كاستبداليا ، فأصبح ال
كير الجديد ة في التف خصكبة كالبرك معنى ال ف  م ع خ التجريد منا  . (ّْ)ال

ؼ عند   م ، فلا يتكق خر لصالح النص الشعر منحى آ خذت تنحك  خط أ ف علاقة الشعر بال بيد أ
ف أصكؿ ال كتابة كا تقا ما تكحيو ىذه حدكد دقة ال ب كب ؿ التركي ماز بو جما ما ين ؿ يتعداه إلى  حركؼ ، ب

ما ىك  معنى ، كا لى  ض الصفحة إلى ال الحركؼ كما تبكح بو ؛ لتتجاكز تشكيؿ الحرؼ كىيأتو عمى بيا
ؾ  ف التقاطعات الفنية بينيما ، ككذل كشؼ ع ؿ ال خلا ف  م ؾ  ة، كذل لال ء كد ف بعد ركحي كا يحا م معنى  فكؽ ال
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ما أبدع ؿ  خلا ف  ضافة إلى م ؿ كالتجريدية ، بالإ ف الجما م ؿو  مستكل عا خطية عمى  ف أنكاع  م خطاطكف  و ال
ب ف كالقبا مآذ مساجد كال ف ال خذكا ييزيِّنكف بيا جدرا خطكط التي أ ؾ ال ؼ الصحيح لتم . (ّٓ)التكظي

م ؛    ف البعد البصر م متأتو  ماـ  ما ىك اىت لا ترفان بقدر  ف لـ يأتً اعتباطان ك مآذ ف ليذهً ال فالتزيي
ف ىك القابمية ك  ؿ التزيي م ساعد في عم م لمناظر ، كالذ ف بصر منظكر ، فيك تزيي مممكس كال ؿ تجسيد ال لأج

لاستدارة كالبسط كالصعكد كاليبكط ؼ كا ف كالجفا مط كالمي مد كال ف حيث ال م ؿ  (ّٔ)لمحرؼ العربي  خ .فتدا
خر كىك البعد المغك  ضافتو إلى بعد آ ب إ خط أنتج لنا بعدان ثالثا يتكج ، كىذا ىك تيار الحركفية (ّٕ)مالرسـ كال

 العربية.
خط العربي  كبيرة لم منصرـ أكلت أىمية  ة الحركفية التي ظيرت في ستينات القرف ال ف حرك إ
ء  ب يتأثر بيذهً الجماليات أثنا خذ الغر كاناتو الفنية ، فأ م ف جماليات الحرؼ العربي كا  م كالحرؼ ، انطلاقان 

ب العربي أمثا مغر كركزياراتيـ لمشرؽ كبلاد ال كمي كمايتس كديلا  . (ّٖ)ؿ بكؿ 
ككف  م كتكبة،...فال م ة  ما أصبح )) لغ مثم ء النصي أك النص  ضا ككنا لمف م خط  كبيذا أصبح ال
خط  ة كرسـ ال ضة بالمغ مفتر مباشرة في تمقي كفيـ النص كمعرفة  كانية  متمقي إم خطي لمنص يمنح لم ال

)) مقدـ  . (ّٗ)ال
خراج ا ميان ييتـ بإ ما بعد أصبح تياران عال ؿ الحرؼ القرآني ، فيي امتداد كفي  خلا ف  م لمكحات 

ف  كستانيي ف كبا ف إيرانيي م ف الجنسيات  م ضـ العديد  ضحة في العراؽ كأصبحت ت ة عربية تجمت كا لحرك
ف  مارسة تشكيمية تصكيرية ، كبكصفو _م م خصكصان بكصفو  مع الحرؼ العربي  ؿ  م ف ، فيي تتعا كيابانيي

ء ضفا مع إ ف لغكية ،  معا خر_ تدكينا ل ب آ ؿ ثنائية  جان خذ الحرؼ يحم ف أ كمتا الحالتي بعد تشكيمي، كفي 
معان  لالي  ف الجمالي كالد ف البعدي م المزج بي معنى ، أ ؿ كال  . (َْ)الشك

ف  م م  معرفي كتغني المشيد البصر ب ال ف تجدد دـ المكحة كتنشط الجان كذا استطاعت الحركفية أ كى
خرل التي تفجر طاقة الحرؼ الجمالية   كتتجاكز تعبيريتو المغكية.الفنكف التشكيمية الأ

ف حيث طرؽ رسمو كحدكد تعريفو  م خط  ة انحصرت دراستيا لم ف الدراسات القديم ما تقدـ أ م نجد 
خط أك  ختزنة في ال م ة ال ؾ إلى البعد الجمالي أك القيم ف ، فمـ تتعدى ذل ف  كالإتقا ضمو كقكاعد الإحسا كف

ؿ الفنكف ال خلا ف  م ؼ نسقو الحقيقي  كتشا خذت الدراسات الحرؼ العربي ، كا ما أ خصكصان بعد جميمة ، 
معنى  خط ، ب م لم م إلى البعد الرمز مارسات الإبداعية كالنقدية كالتحميمية تتجاكز ىذا البعد الصكر م كال
كانت  خط ، نعـ  ة البصرية لم ؼ القيم كتشا ؿ ا خلا ف  م ؾ  ة كليس تقنية أك أسمكبا ، كذل خط قيم تجسيد ال

منذ القدـ لت ف الشعراء  م ة  ؾ التفات مظير ىنا مدت ال كتابية التي اعت ف القصائد ال م ة كأبدعكا ألكانان  ؾ القيم م
ف تجاربيـ كصفت بالقشكر م لمحرؼ، بيد أ مظير (ُْ)البصر ماـ بال ماـ ))بالحرؼ ىك في حقيقتو اىت لاىت ، فا

ضيا(( ميا إلى بع ضا ماع الحركؼ كت لا باجت لا يلاحظ إ م  خط ، الذ م لم  . (ِْ)البصر
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خ ؼ عند )) أىمية ال ما ىك كبيذا نق ك م  مقركء كىك في نطاقوً الحرفي كالمغك ف  كتدكي لا  ط العربي 
ف قبيؿ  –سابقان  –شأنو  م ف يأتي   ما لك أ ك ء ،  حيث أصبح لوي دكر أساس في الفنكف الحرفية جمعا

محكر  ف ال خط العربي كالثانية التشكيؿ الفني ، ففي ىذا التحقيؽ يعبر لنا ع ف( الأكلى ال خداـ )كحدتي است
ما م ال ؼ القيـ الحرفية المغك لا يكظ ؾ  كاني ، كىك بذل م محكر التشكيمي الفيزيقي أك ال كرائي أك الزماني إزاء ال

ؿ القيـ الثقافية الأسمكبية((  . (ّْ))التقنية( ب
متنكعة ،  معاني النص ال لات عمى  لا ءات كد خرل كا يحا معاني أ خط تسبغ  ة البصرية لم ف القيم إ

منحى شعر  كالبنيكية كالبنيكية فسمطة الحرؼ كجماليتو ترمز إلى  خذت تبرزه التيارات النقدية  م جديد أ
ككينية كالبنيكية الشعرية كالسيميكلكجية، ))نتيجة تأثره بمسانيات سكسير كفمسفة بيرس ، ك أصبحت  الت
فَّ العلاقة بينيما ىي علاقة  ف نصو كمتمؽو، كا  ككف بي ف علاقة لغكية / فنية تت العلاقة النقدية عبارة ع

م مع التعبيرات الشعرية اليلامية أك  معرفية تسر لا يتعاطى  م  م ، الذ ؿ نظاـ صارـ لمتمقي الشعر ك عمى 
مظاىر النص كعمقو  ف  ف النص كمتمقيو أك بي خرل كالإشارات السطحية ، التي تزعزع الثقة بي الصكر الأ

ما عمؽ النص فيك أ م كتسمية عابرة ، أ كر م كف خداع لغك ف النص  ؾ لأ ميشيؿ فككك(، ذل شبو بتعبير )
منة كراء قشرة النص لغكيان كفنيان كبصريان(( كا معاني ال ب إلى ال ؿ (ْْ)بالتكغؿ أك الذىا خلا ف  م ؾ  ككف ذل ، كي

معبرة عما يراد التعبير  لالية  ءات د ف إيحا م ماز بو  خط العربي كما ان ء الجمالي لم ضا استعانة الشاعر بالف
خط اليد ي ما يعرؼ بعمـ تحميؿ  ف الغرافكلكجي أك  مقكمات شخصية الفرد عنو )) إذ أ ؼ  كتشا ؼ إلى ا يد

خطوً(( ف  م م (ْٓ)كخاصيتو المزاجية  ؼ في النص الشعر خطكط العربية التي تكظ ف ال م خط  ؿ  ك ، فم
ما  مستكل  كمو ب ؾ  مع ربط ذل ب أك بمستكل الميكنة كالبساطة،  معينة تتصؿ بمستكل التعقيد كالتركي ))طبيعة 

ماـ كدقة كا تقا ف عناية كاىت م خط  ؿ  ك م يبدك يحتاج إليو  متمقي، الذ ؿ ىذهً الشركط علاقة بال ك ف ل ف ، عمى أ
ف اعتباره لكحة  ف بعدهً الفني كم م خط كقيمتو، تأتي  ة فأىمية ال ماذج البصرية الدقيق كثر انشدادان إلى الن أ

ماعي(( لاجت كثيرة، تتجاكز الفني كالجمالي إلى الثقافي كا ؿ أبعادان   .(ْٔ)فنية تحم
ف  ب العي خاط لا ي خط العربي بقكلو )) خصكصيات الجمالية كالتشكيمية لم ف ال لقد كصؼ أحد الباحثي
ف ثـ  ضمكنو الفني التشكيمي، كم م ضان كيدفعيا إلى الغكص في أغمار  ب الركح أي خاط ما ي كحدىا بقدر 

مجردة إ ف )الصكرة( ال م ف  ؿ العي ة( التي تنق م كم ء )ال ؿ إيحا خلا ف  م معو يتـ  ؿ  م لى الصكرة يصبح التعا
ة(( معرفية الإشراقية العميق ضا(ْٕ)ال م أي مر خ ف  معنى حسي ب إلى ىذا ال  . (ْٖ)، كقد ذى

ء الكرقة يسيـ في انفتاح  ضا مرسكما عمى ف ىذهً جماليات الحرؼ البصرية ، التي تصبح شكلا 
مرد حكاسؾ، أليافؾ، ة الجسد كنشكتو، كت ميتافيزيقيتو كىك يتبع حرك مر  خيتو، كيد خط عمى ))تاري ؿ  ال ك

معنى إلى  ف ال م خط النص  ؿ ال خفي ينق لـا الصكت ال ك معنى، ال كنة تحطـ استبدادية ال م م لات تصبح  لا الد
معنى((  . (ْٗ)ما بعد ال
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مادة تشكيمية  مجددان كتأكؿ بكصفيا  ؿ  ف أبعاد إيحائية جعميا تيفعَّ م خطية  ة ال م كتنزه العلا ما ت ف  إ
ف ال خصكصان )) إ كنات جمالية صغيرة ،  م م خط ىك الأثر الباقي منفتحة عمى  منظكر لم مممكس كال تجسيد ال

ف  ضم كأنيا تت ة عمييا، ف م م علا ة، أ خط أثر داؿ عمى المغ ة دالة، كال م خط . فالأثر علا ما بقي ال كالبارز 
ضكح كالجلاء(( لالة الك خط ىك ركح (َٓ)د ة، فال م معنى العلا معنى الإشارة إلى  ف  م ؿ  ة تنتق م كم ؿ ال ما جع  ،
ما يكظفو ال ة ، كحين ما في النفس ، كا يقاع كككنية الحرؼ المغ ك شاعر غايتو التفرد، يجد فيو قكة البكح 

لان لصكرة خيا كتابة بكصفو  ة كال مجمكع نظاـ المغ ف يلامس  ما أنو ف ك مطبكع،  ف ال م كثر  خطكط أ م ، (ُٓ)ال
كشيء جمالي كزخرفي  ة العربية  م كم ؿ الحرؼ أك ال ما خطاط إلى ))استع مد الشاعر أك الرساـ أك ال فمرة يع
ة تشكيمية  كقيم خدـ  ف الحرؼ يست ضكع، كأ مك ك كبعد بحد ذاتو كليس  خذ الحرؼ  ضكعي أك يأ مك ء  أك بنا
ف يتجاكز  مرار غيبي لعقمية فنا مارسة صكفية، كاست م م كىك  معنى المفظي أك المغك ف ال ض النظر ع ة بغ بحت

ؿ(ِٓ)لذاتوً كدافعوً النسبي(( خلا ف  م ضاربة في القدـ ،  مارسة ليا جذكر  م ؼ الصكفية  ، كىذهً ال كتشا ا
مدىشة مجازية  ما أنيا أليمتيـ تفسيرات  ك ؿ حرؼ ،  ك ف كراء  م كا خفي ال معنى ال ما (ّٓ)لم ؾ ))إن ؿ ذل ك ، ففي 

معنى  خارجية( لم مقكمات ) لاسـ كالتكقيع  ة كالأثر كا م كم يشيد لأفؽ بات فيو عنصر النص كالحرؼ، كال
م(( معنى الثانك ف ال كسة لباط  . (ْٓ)عا

ما عدنا إلى شعر ا لشاعر فإذا 
  بى خطي حيث غم ؿ ال ما لاستع مد إلى ا نجد أنو عى

ماكردت )  م(، بين ؾ  ك التعاكيذ مم خربة ك ىزائـ  ك ال كتبوً الشعرية كمنيا )تعاكيذ للأركاح ال ىذا عمى 
خط  ما ال م" ، أ مطبعي( دكف "اليدك خط يده كمرة بالآلة الطابعة )الحرؼ ال مرة ب كية (  كاني مي ؿ  قصائد حي

مطبعي م فمميني  ال ب )عزيز ف نصي م ف  كا ب الكثني( . –ف كتا ة ، ك ال كرادل ؤية ال ؿ إلى ر  تعا
ف الزخرفي الإسلامي،  مات كالف من من ب في الشعر السبعيني كال ف التجري م ؤنس  م أفادى الشاعر ناصر 
معيارية السائدة لدل  مو لم ء ىد ة، إذ جا خطكطات قديم م ماـ  ؼ أ ما يق كأن كتبو ف ماـ  متمقي أ ؼ ال ما يق كحين

ما :أ ف ى ؿ نكعي خلا ف  م كتبيـ الشعرية  ب  ب الشعراء في أغم  غم
خط  -أ  كتكبان ب م ككف  مطبكع، ي ب غير  كتك م خط  مات ب كم مطبكع لم ؿ الحرؼ ال كفيو استبد

ض  حديث يسمى  ؿ في طياتو بع م يحم خطكط الحديثة ))الذ ف أنكاع ال م كىك النكع الثاني 
ف حركفو كانح م خ  خط النس ؿ صفات  ة، فيك ييتـ بجما ما يكحي بالحيكية كالحرك ء كتقكس كمطاطية ب نا

مسافات بينيما أك  ب ال ؾ الحركؼ كتقري ضان زيادة في سم كتابة ، حيث يطرأ عميو أي ة ال الركنؽ كسيكل
لانسيابية  ف ا ميا يعبر ع ؾ الحركؼ كأحجا ؿ في سم لانتقا خداميا ، كىذا ا ب است ضغطيا لتلائـ أسمك

ة كالطلاقة ،  . (ٓٓ)كىك راجع إلى رسموً باليد دكف المجكء إلى الأدكات اليندسية(( كالنعكم
م  -ب  خط يدك ب ب كتك م مات بحرؼ  كم مطبكع لم ؿ الحرؼ ال ما استبد خاصة  –حين موً ال كبأقلا

ب( كالحبر )الصيني(. –)القمـ   القص
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ؤنس فيي :  م خط العربي في شعر ناصر  مقكمات التشكيمية كالجمالية لم ما  ال  أ
ؿ ،   ة الرأسية )أ،  م ة في الحركؼ القائ ب" ))كىك صف لانتصا كقد يسمى "ا

كـ في طكلوً كقصره(( كانية التح م ف يمد رأسيان كا  ة قابمية الحرؼ لأ ؾ( كنعني بو الصف ، فقد (ٔٓ)ط، ظ، 
ختر (ٕٓ)كردت في نص )ىزائـ الصحراء( ة )ا م كم ؼ كاللـا في  ؿ( .، إذ امتد حرؼ الأل ك  نا التيميؿ ليي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ؾ في نص )ىزائـ الصحراء( متد إلى الأعمى(ٖٓ)ككذل م ؼ  خطايا( ك)القتيمة( فالأل ة )ال م كم  ، في 
 
 
 
 
 
 
 
 

ؼ طائش( ضمة فاجعة كميازؿ( في حرؼ (ٗٓ)ككردت في نص )ىتا مع ة )فمتعطنا ال م كم ، في 
كـ ف يتح ف الشاعر استطاع أ ف أ ما يتبي م  ،) لـا ؼ كال ء كالأل متد رأسيان سكاء إلى  )الطا م في قابمية الحرؼ ال

ؿ .  الأعمى أك إلى الأسف
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ء،   ؼ، الحا كا ف الصاد ال كبسط )السي لانبساط كىك بسط أجزاء الحركؼ الأفقية  كقد يسمى ))ا

لا ييبط أسفمو(( لا يعمك فكقو ك لاستكاء  ء( كا ء، فا ما ، ال ميـ ف، ال ة ، فقد (َٔ)العي م كم منبسطة في  ف  كردت السي
ة( م مستسم  . (ُٔ))ال

 
 
 
 
 

كككبية( ؾ كردت في نص )ىزائـ  ة )ساحات( .(ِٔ)ككذل م كم  ، في 
 
 
 
 
 
 
 
 

ؾ(  مم كرسي ال ف في نص ) مفردة )سيأتي( .(ّٔ)كقد كردت السي  ، في 
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ء كالصاد(   ما كردت حركؼ )النكف كاليا  مثم
كككبية(  ، النكف(ْٔ)منبسطة في نص )ىزائـ 

ة(، كالصاد في )صمكات( .  ء في )رىيف ض(، كاليا  في )تنف
 
 
 
 
 
 
 

 
ؿ الحركؼ   لاستدارة كىي جع كيسمى التدكير أك التقكيس أك ا

ؿ )تقعر الحرؼ( أك  خ ف ىذا التقكيس لمدا كا عمى ىيأة نصؼ سكاء أ
ب الحرؼ( خارج )تحد ف أىـ صفات (ٓٔ)لم م ، كالتدكير أك التقكيس ىك 

ف كيظي خط المي خ ، ج ، ؽ ، س ، ال ؾ جميان في )ع ، غ ، ح ،  ر ذل
ف( ض ،  ش ، ص ، 

ف  كتابي ، بيد أ مدكرة عمى الأصؿ ال ف كالجيـ كالنكف  فقد كردت العي
ككرة  مذ ف يأتي بغير ىذهً الحركؼ ال ؤنس استطاع أ م الشاعر ناصر 
ف  خط العربي ، كم ف قابمية كمركنة ال م عمى طريقة التدكير كىذا انطلاقا 

ء في ىذهً الحركؼ  خذني( كالفا ء في ) لان( كاليا مثلان اللـا في )نصا
ؼ( ؼ في )انتظارؾ( كىذا في نص )تعكيذة الجفا كا ؼ( كال  . (ٔٔ))جفا

) ؾ في نص )تعكيذة الرفائيـ ؿ.(ٕٔ)ككذل خ ة )كاحد( إلى الدا م كم مقعرة في  ء   ، إذ كردت الحا
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منحنية ، كنع ني بيا صفة في )) الحركؼ المينة كال
مط حركؼ  ك ف تزاد في حجميا كطكليا،   قابمية ىذهً الحركؼ لأ

مط عمى ىيأة تقكيس  ككف ال ء كالكاك( ، كأحيانان ي الراء كالداؿ كاليا
كبير في حجميا(( ء   (ٖٔ)كاستدارة أك انحنا

ء فزاد في   ء كالكاك كالراء كالنكف كاليا كقد كردت الداؿ كاليا
ءت عمى ىيأة استدارة في ا ء في )في(، كالنكف في طكليا كجا ليا

ف(، فالداؿ في )جماد(، كالكاك في )كتمبس(، كالكاك )سيكؿ(،  )ع
ما  ك مقفرة،   كالراء في 

ؼه يمبسي كجوى الشمسٍ(  . (ٗٔ)في النص )ىتا
مط كتستدار   -ّ ف ت ف الحركؼ العربية قابمة لأ ما أ ب

ضئيمة ال ؿ  مشة الشك ك من ضغط فتصير  ف ت ؾ ليا ))قابمية أ ضغط ىك كذل ؿ فتحاتيا كتسد، كال حجـ كتقم
مع  ضيا  م جمع أجزائيا بع تجميع الحركؼ أ

مط كالفرد(( كس ال ؾ ع ض كىك في ذل  (َٕ)بع
ؤنس في  م كقد استطاع الشاعر ناصر 

ف( كائ مش حرؼ (ُٕ)تعكيذة )ال ك ف ي ، أ
ضريرة(  ؼ( كالراء في ) اللـا في )يمت
ف يسد فتحة  ؾ استطاع أ ك)رؤيا( ككذل

ف في الصاد في )تصير( ككذ ؾ العي ل
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مسحكر( . ميـ في ) ؼ في )الحرائؽ كأحرؽ( كال  )شعرة( كالقا
ؾ(   ؼ كاللـا في )الأفلا ف يسد الأل ما استطاع أ ك

كر( كالراء في  ؼ في ) يا صرح( ك)عسا مش الأل ك كي
ؿ( ؤيا دانيا خيمة ر  .(ِٕ))الشرارة( في نص )تعكيذة الأ

 
مات  -ْ كم خداـ ال مد عمى ))است فيعت

متشابية  ذات متشابية  –النيايات ال أحيانان كأحيانان غير 
ؿ - ضيا لتظير في ىيأة كاحدة تشغ مع بع خميا  ، كتدا

مات فيما بينيا  كم ؿ ال خ مساحة أك تتدا ف ال م ؿ حيز  أق
مات(( كم ف عدة  م ؿ كحدة   .(ّٕ)كتتقاطع لتشك

 
ة)الفراغ(بنياية حرؼ  م كم ف في  ؾ نياية حرؼ الغي لقد تشاب

ة)أطراف م كم ف  م ء  ؾ اليا (تتشاب و(في نص)تعكيذة الرفائيـ
( بػ )أيتيا( ليصكر كيسجؿ  ؿ حرؼ الراء في )أرًـ خ كتتدا

. خر باليزائـ ب الآ خاط م  تسجيلان بصريان لحالة الرمي لم
ؿ قابمية الحرؼ  خلا ف  م ؿ لنا  مث يت
ف الميكنة  ة تتدرج بي ختمف ؿ كم ؿ ب كا ))في رسموً في عدة إش

 . (ْٕ)كالصلابة((
 
 

ميـ يتغير شكميا في النص إلى عدة   نحك ال
ممتكية  ؿ كمرة  مرة إلى الأعمى كا لى الأسف ؿ  كا أش

ة(( ما في نص ))تعكيذة الزلزل ك كذا  ، نحك (ٕٓ)كى
. ) متى( الرمز ك)ليمتئـ متى( ك) ( ك)ال  )العالـ
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متعددة في   لان  كا خذ رسميا أش ء يت كاليا
ؤنس نحك نص )تعكيذة  م شعر ناصر 

خيمة( ؾ في نص  (ٕٔ)الأ في )ىذهً( ك)أييا(، ككذل
)  . (ٕٕ))تعكيذة الرميـ

 

 
 

ة )ىذا( . م كم  في 
 

  
 

خر في نص )تعكيذة الزلزلة( في   ؿ آ ما كردت في شك كك
ب( ك)جية(  خ، ككردت في )تعاكيذ(… )ى ة نحك  (ٖٕ)ال ختمف م

ف سابقاتيا .  )ىتافي( ع
 

  
 
 

خيمة(  ؾ نص )تعكيذة الأ ما في )يتجمى( (ٕٗ)ككذل ك  ،
كذا .ك)ال  جيات( ك)يمكح(، كى
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 ىكامش البحث:

                                                 
ء عند بيرس :  (ُ)  ف في ُُٓينظر: السيميا كا م محمكد دركيش :  . ك : ال  . ِْٗشعر 

ماجسػتير :  (ِ) ة  ف طو، رسال ف حس ؿ لإثراء التصميمات الزخرفية، حس خ مد خط العربي كك خاصية فنية في ال ك قابمية التحكير 
َُ. 

خطَّ( :  (ّ) مادة ) ب،  ف العر  . ِٕٖ/  ٕينظر: لسا

م ) (ْ) ؿ البصر  . ََُـ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

ؼ العثماني، عبد ال (ٓ)  . ٗفتاح شمبي : رسـ المصح

خاصية فنية :  (ٔ) ك  . ّقابمية التحكير 

محمد :  (ٕ) م  خية، د. غانـ قدكر ؼ دراسة لغكية تاري  . ٕٕينظر: رسـ المصح

م في الشعر العربي الحديث ) (ٖ) ؿ البصر محمكد  ُِٓ،  ٗٗـ( : ََِْ – ََُٓٗينظر: التشكي ف في شعر  كا م . ك : ال
 . ِْٗدركيش : 

خاصية فنية : ينظر: قابمية الت (ٗ) ك  . َِّحكير 

ؿ داغر :  (َُ) ف كىكية، شرب  . ُُالحركفية العربية ف

 . ُُ/  ِالكسطية العربية، عبد الحميد إبراىيـ :  (ُُ)

ؿ :  (ُِ) ؤا  . ُّحداثة الس

محمكد دركيش :  (ُّ) ف في شعر  كا م  . ِْٗال

م عفيفي :  (ُْ) خطية العربية، فكز كتابة ال  . ّٖٕال

م ) (ُٓ) ؿ البصر  . ُُٓ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

ء في الشعر :  (ُٔ) ضا  . ٔالف

م ) (ُٕ) ؿ البصر  . ُُٓـ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

ف الأمس كاليكـ :  (ُٖ)  . ُُُالدادائية بي

م :  (ُٗ) مقاربة النص المكاز  . ٔٓٓإشكالية 

م ) (َِ) ؿ البصر خاصية فنية :  ََُ( : ََِْ – َُٓٗينظر: التشكي ك  . ِ – ُ. ك : قابمية التحكير 

ف النديـ :  (ُِ)  . َّٕ – َّٔ. ك : نظرية النص :  ٖالفيرست، اب

م :  (ِِ) كتابة، التكحيد ة في عمـ ال  . ِْرسال

م :  (ِّ)  . ِٓ/  ّصبح الأعشى،القمقشند

 . ّْٔ/  ِنفسو :  (ِْ)

خطاطي بغداد :  َُ_ٔ/  ّصبح الأعشى :  (ِٓ) ما في تراجـ  ك  .ّٔ . 

طالتو . (ِٔ) مدٌ الحرؼ كا   المشؽ : 

ف عبد ربو الأندلسي :  العقد (ِٕ)  . ُٕٗ/  ْالفريد، لأب

ة ، تح :  (ِٖ) م مقد  . ُْٕ/  ُال
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ب :  (ِٗ) خطا ؿ كال  . ُُٖالشك

م في الشعر العربي ) (َّ) ؿ البصر  . َُٓـ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

خطَّ( :  (ُّ) مادة ) ب،  ف العر  . ِٕٖ/  ٕينظر: لسا

م في الشعر العربي الحديث ) (ِّ) ؿ البصر  . ََُ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

مجمػة المػكرد ، ع  (ّّ) ؿ سػعيد،  ف آ كر حسػ ضػاريان ، شػا خط العربي جماليان كح مػج ُْ – ٕينظر: ال .  ٔٓـ : ُٖٔٗ/ ُٓ،
ف : )الفيرس( . محمد حس ، زكي   ك : فنكف الإسلـا

 . ٔٓينظر: نفسو :  (ّْ)

م ) (ّٓ) ؿ البصر  . َُُـ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

ف  (ّٔ) خط العربي عند أبي حيا مجمة فصكؿ، ع مكسيقى ال م،  محمد بغداد م،  مجُْالتكحيد ،ُٓ  :ُّٔ . 

ب :  (ّٕ) خطا ؿ كال م :  ُْْ – ُّٔينظر: الشك مقاربة النص المكاز  . َٔٓ. ك : إشكالية 

كريـ السيد :  (ّٖ) ة ترسـ فنكنيا، عبد ال م كم  )انترنت( . ُينظر: ال

ب :  (ّٗ) خطا ؿ كال  . ِٔٓالشك

ة الإب (َْ) خطية. ُِٔ،  َِٔ،  ِٖٓداعية لمحرؼ (: ينظر: لكف يجمع البصر ) القيم  . الحركفية، علامات 

م :  ِْ،  ِٖ/  ّينظػػػػػر: صػػػػػبح الأعشػػػػػى :  (ُْ) مقاربػػػػػة الػػػػػنص المػػػػػكاز خػػػػػط العربػػػػػي جماليػػػػػان  َٔٓ. ك: إشػػػػػكالية  .ك:ال
ضاريان: ف:  ٗٓكح خ أمي م الشي كر ممككي كالعثماني ، ب م مطالعات في الشعر ال  . ِِّ،  ُِٖ.ك:

م ) (ِْ) ؿ البصر  . َُِـ( : ََِْ – َُٓٗالتشكي

ضاريان :  (ّْ) خط العربي جماليان كح  . َٔ،  ٗٓال

مرة التائية، نصير عكاد،  (ْْ) مغا ؤنس ... ال م مر  ّناصر   )انترنيت( . ُ:  ََِٓسبت

كر، ع  (ْٓ) ، عبد الستار العكني، عالـ الف خية لعلامات الترقيـ ة تاري مج  ِمقارب  ،ِٔ  :َّّ . 

م (ْٔ) مقاربة النص ال م : إشكالية   . ٓٓٓكاز

م :  (ْٕ) ب السيلاك محمد أدي  . ٕالحرؼ كالحرفيكف، 

 . َّٔنظرية النص :  (ْٖ)

ؿ :  (ْٗ) ؤا  . ُّحداثة الس

ب :  (َٓ) ؤد م ب ال ف تكاشج العلامات، عبد الكىا ضم  . ِٔالأثر كالإثارة 

م :  ِٔينظر: نفسو :  (ُٓ) مقاربة النص المكاز  . ٓٓٓ. ك: إشكالية 

ة (ِٓ) خطيٌ ؿ)انترنيت( . الحركفية علامات  ء جمي ف ىكية،كفا  تبحث ع

ؿ :  (ّٓ) م شميد مار مانية انا مصادر الصكفية، لممستشرقة الأل  . ُينظر: رمزية الحركؼ في ال

ؾ دريدا، تر: د. فتحي إنقزٌكا :  (ْٓ) ة في فينكمينكلكجيا ىكسرؿ، جا ة العلام مسأل ؿ إلى  خ مد  . ُِالصكت كالظاىرة 


مكاليد   ف  م معة بغداد بغداد  ُّٔٗشاعر عراقي  كاديمية الفنكف الجميمة في جا ف أ م خرج  كاديمية الفنكف  ُٕٖٗت ف أ كم

م سنة  لاىا معة  كية جا مم منذ العاـ  ََُِال ميزة تتكاشج فييا الأجناس الفنية  ُْٖٗ، أصدر  م ف ال ف الدكاكي م مجمكعة 
م للأركاحمنيا تعاكيذ  ؿ  م فميني كحي م كعزيز ؾ كالتعاكيذ مم خربة كىزائـ كبازبند كال ب الكثني ، يشرؼ ال كتا كية كال كاني ي
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منذ  كتابة اليدكية في ىكلندا التي أقاـ بيا  خطكطات لم م خرعمى دار  ف  إلى قصائدهالثمانينيات ، ترجمت  أكا م العديد 
كميزية كالفرنسية  لان منيا ا مانيةالمغات   كاليكلندية .  كالأل

خاصية فنية :  (ٓٓ) ك  . ْٕقابمية التحكير 

 . ُٓنفسو :  (ٔٓ)

 . ْٖائـ : ىز  (ٕٓ)

 . ْْنفسو:  (ٖٓ)

 . َٔىزائـ :  (ٗٓ)

خاصية فنية :  (َٔ) ك  . ّٓقابمية التحكير 

ة :  (ُٔ) خرب  . ٗتعاكيذ للأركاح ال

 . ّّىزائـ :  (ِٔ)

 . ُّىزائـ :  (ّٔ)

 . ٔنفسو :  (ْٔ)

خاصية فنية :  (ٓٔ) ك  . ٓٓقابمية التحكير 

ة :  (ٔٔ) خرب  . ُِٔتعاكيذ للأركاح ال

 . ٖٔنفسو:  (ٕٔ)
خاصية فنية : قاب (ٖٔ) ك  . ٕٓمية التحكير 

 . ِٔىزائـ :  (ٗٔ)

خاصية فنية :  (َٕ) ك  . ٕٓقابمية التحكير 

ة :  (ُٕ) خرب  . ُُٓتعاكيذ للأركاح ال

 . َُٓنفسو :  (ِٕ)

خاصية فنية :  (ّٕ) ك  .. ِٔقابمية التحكير 
 . ْٔقابمية التحكير :  (ٕٕ)

ة :  (ٕٓ) خرب  . ّٓتعاكيذ للأركاح ال

 . َُٕنفسو :  (ٕٔ)

 . ِِنفسو :  (ٕٕ)

 . ٗك:   ّٔينظر: تعاكيذ :  (ٖٕ)

 . َُْنفسو:  (ٕٗ)

ب. ؤد م ب ال مات ،عبد الكىا ف تكاشج العلا ضم  الأثر كالأثارة 
م فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث ) محمػػػػد الصػػػػفرانََِْ_َُٓٗالتشػػػػكيؿ البصػػػػر مركػػػػز الثقػػػػافي العربػػػػي (،د. ي ،ال

 .ََِٖ، ُ،بيركت،ط 
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خصكص ؤاؿ ب محمد بنيس حداثة الس 8ُُ،دار التنكير لمطباعة كالنشر، ط الحداثة العربية في الشعر كالثقافة، ٖٗٓ 
م.ا ب السيلاك محمد أدي  لحرؼ كالحرفيكف 

ؿ داغر. ف كىكية،شرب  الحركفية العربية ف
،عمي الشكؾ ف الأمس كاليكـ  ،كزارة الثقافة كالإعلـا العراقية ،بغداد.الدادائية بي

ة ،لم كتاب ة في عمـ ال مرسال مشؽ ،ط تكحيد  .ُ،دار طلاس،د
ؼ العثماني ،عبد الفتاح شمبي مصح  .ُّٖٗ، ُ،دار الشركؽ ،ط رسـ ال

م. خية ،د.غانـ قدكر ؼ دراسة لغكية تاري مصح  رسـ ال
ؿ. ك م سمي مار مانية انا مستشرقة الأل مصادر الصكفية ،لم  رمزية الحركؼ في ال

ب  خطا ؿ كال مركز الثقافي العربي ،ط الشك م ،ال كر ما محمد ال  ـ. ُُٗٗ، ُ،
م مصر،ط صبح الأعشى لمقمقشند  . ُ،كزارة الثقافة،

ؾ دريػػػدا،تر:د.فت مسػػػألة العلامػػػة فػػػي فينكمينكلكجيػػػا ىكسػػػرؿ،جا ؿ إلػػػى  خ مػػػد مركػػػز  إنقػػػزكا يحالصػػػكت كالظػػػاىرة  ،ال
ب ،ط  مغر ء _ ال ضا  .ََِٓ،  ُالثقافي العربي ،الدار البي

ف عبدربو الأندلسي  .العقد الفريد،لأب
محمد  ،  زكي.فنكف الأسلـا

م عفيفي خطية،فكز كتابة العربية ال ككيت، ط ال مطبكعات ،ال ة ال  .َُٖٗ، ُ،ككال
ف التشكيميكف يجمػػػػػػػػػػع البصر لػػػػػػػػػػ منصػػػػػػػػػػكص كحػػػػػػػػػػكارات فػػػػػػػػػػي الفػػػػػػػػػػ ء العزاك ضػػػػػػػػػػيا كػػػػػػػػػػة ، مم م منشػػػػػػػػػػكرات تػػػػػػػػػػاتش ال ،

كتكبر متحدة،ا كانكف الثانيََُِال  ـ. ََِِ_
خ م الشي كر ممككي كالعثماني،ب م لافاؽ الجديدمطالعات في الشعر ال  .َُٖٗة ،بيركت،دار ا

مكرد،ع  مجمة ال ؿ سعيد، ف آ كر حس ضاريا،شا خط العربي جمالياكح ب.ال كي م،التكنسي ج مكاز مقاربة النص ال كالية  إش
مج،  ُْ-ٕ ،ُٖٗٔ،ُٓ. 

م،فصكؿ،ع  محمد بغداد م، ف التكحيد خط العربي عند ابي حيا مجُْمكسيقى ال ،ُٓ. 
،عبد الستار العكن مات الترقيـ خية لعلا كر،ع مقاربة تاري مجِي،عالـ الف ،ِٔ.   
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Summary 
Deviate poet Nasser sociable from the norm through the demolition of standard culture 

printing line written and moving into production of a new culture is a form of manual linear , 

where it came from most of the texts of poetry manuscript by hand in the business of the 

Avdah different spatial ones ( paper , wood , cloth, printing silkscreen ) , came this drift in 

and out of the poet to establish the text on the theme formed their structures original Arabic 

script , customized within the vision of the aesthetic , the translational role of decorative to a 

meaningful process of poetry , Kmadjae demolition latent function interpretive terms Tzmenh 

the format and mechanisms of expression , poet raise text to the rank of Alcalagraf ( 

calligraphy ) , and added it's a shock and a surprise to the recipient . Form this engaging 

character and contrary sign quality abstract of any indicative nature in the sense that she sign 

itself Kmasnfea Pearce ( primacy ) and according to the given linear within the text away 

from the process semantic text . Tadhzh contrary referral to the culture of ancient manuscripts 

and religious texts , as she Tsar to interpretation dynamic infinity.  

 
 

لـا البحث : خ است  َُِْ/ِ/ٓ -تاري
خ قبكؿ النشر :  َُِْ/ٕ/ِِ -تاري


